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Kunst  und  Zeitgeist 

Von  Albert  Wellek,  Wien 
I. 

Mit  Recht  verbittet  es  sicb  die  Grofistadtpolizei,  daB  jemand  mit  seiner  Leiche  ein 
Verkehrshindernis  bildet.  Hiite  dich  also,  die  StraBenkreuzung  iibers  Kreuz  zu 
kreuzen;  das  konnte  dir  ein  stoBfesteres  Fahrzeug  iibel  durchkreuzen  —  mindestens 
aber  ein  Sipomann  (wie  der  Berliner  so  scb6n  sagt).  Hiite  dich  also,  sonst  kommst  du 
„unters  Rad".  Bist  du,  leider  Gottes,  ein  Kunstler,  so  ist  die  Warnung  freilich  an  dir 
verloren,  und  du  wirst  dennoch  unter  den  „Zuwiderhandelnden"  iiber  die  StraBe  wan- 
deln.  Statt  es  dem  Burger  nachzutun,  der  den  nach  ibm  benannten  Steig  sorgsam  bevor- 
zugt.  Die  Folgen  hat  ein  jeder  sich  selber  zuzuschreiben :  Es  ist  das  Schicksal  des  Kttnst- 
lers,  in  dieser  Zeit  der  Ordnung,  angehalten  —  arretiert  zu  werden  auf  seiner  vorschrifts- 
widrigen  Bahn,  und  die  meisten  werden  am  Ende  zermalmt.  Aber  selbst  dies  noch  wird 
ihm  —  oder  seinem  Leichnam  —  von  der  Gesellschaft  verargt:  es  bildet  Verkehrs- 
hindernisse. 

Ein  solches  war  wohl  z.  B.  vor  hundert  Jahren  „die  endlose  Reihe  der  Wagen"  bei 
dem  letzten  Geleite,  das  man  Beethoven  gab.  Aber  in  so  riickstandiger  Zeit  wird  man  es 
weniger  xibel  vermerkt  haben.  Schlimmer  schon  sind  die  geistigen  Verkehrsstorungen, 
die  aus  dem  Odium  der  fabrlassigen  Totung  erwachsen.  Die  Welt  hat  nach  ihrem  Gesetz 
gelebt  und  der  Kunstler  nach  dem  seinen;  sie  sind  quitt.  Und  dennoch  wird  die  Welt 
nachher  zur  Verantwortung  gezogen,  wenn  sie  ihn,  durchaus  gesetzmaBig,  zerbrochen 
hat.  So  war  es  mit  Beethoven,  dem  sie  hernach  zum  Ausgleich  ein  verkehrshinderliches 
Geleite  gab. 

Mit  subjektivem  Recht  fiihlt  sich  der  Einzelne  frei  von  Verantwortung,  und  sein  Be- 
dauern  ist  ehrlich.  Manche,  vollig  befangen  in  der  Nutzlichkeitswelt,  die  sie  sich  selbst 
erfunden  haben,  verschanzen  sich  hinter  dem  ,groBmvitigen'  Gedankengang,  daB  Not, 
Leiden  und  Darben  den  Kunstler  anstacheln  und  zu  sich  selbst  ftthren;  so  daB  also  das 
Leiden  des  Kiinstlers  eine  —  fiir  ihn  —  miBliche  Notwendigkeit  und  sozusagen  unter 
hoheren  sozialen  Gesichtspunkten  sogar  erfreulich  sei.  Zweifellos  ist  hieran  sogar  ein 
Gran  Wahrheit.  Es  gibt  ein  Leiden,  das  die  Krafte  stahlt  oder,  einem  Wehr  vergleich- 
bar,  sie  sich  aufstauen  laBt,  bis  sie  mit  verzehnfachter  Wucht  dartiber  hinwegschaumen. 
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Aber  dieses  Leiden  ist  in  keiner  Weise  das  triviale  Mangelleiden  oder  Darben  des  All- 
tags.  Die  Note  des  Geistes  oder  der  Seele  sirid  es,  nicht  die  des  Korpers;  diese  reiben 
im  Gegenteil  die  ganz  gemeine  physische  Spannkraft  auf,  und  da  nun  schlieBlich  doch 
keiner  ganz  ohne  Gegenwehr  verhungert,  so  zwingen  sie  ihn  auch  zur  Hatz  nach  schlecht 
entlohntem  Erwerb,  der  seine  Zeit  und  sogar  geistigen  Krafte  ebenfalls  verwiistet. 
Indes,  die  Vorstellung  des  Nutzlichkeitsmenschen,  daB  es  dem  Kiinstler  „schlecht  gehen" 
solle,  damit  er  wenigstens  in  seiner  Weise  taugliche  Ware  liefert,  hangt  psychologisch 
wobl  mit  dem  Wunsch  zusammen,  daB  dafiir  diese  Ware  nicht  zu  schlecht  gehen  moge. 
Die  Geschaftswelt,  soweit  sie  iiberhaupt  etwas  von  ihm  holen  kann,  „hat  etwas"  oft 
gerade  erst  von  seinem  tJbelergehen — nicht  allein,  was  die  Honorare  anlangt  (jeweniger 
er,  desto  mehr  ich) :  das  Ableben  des  Kiinstlers  ist  in  sehr  vielen  Fallen  die  erste  taug- 
liche Sensation  und  iiberhaupt  unerlaBliche  Bedingung,  fur  den  Absatz  der  Werke. 
Ganz  besonders  wenn  es  ein  merkwiirdiger  Tod  war;  z.  B.  durch  Verhungern.  Eine 
sentimentale  Nachwelt  weint  manchem  „blutige"  Tranen  nach,  den  eine  weniger  senti- 
mentale,  namlich  gedankenlose  Mitwelt  hat  verhungern  lassen. 

„Verhungern"  ist  indessen  eine  sentimentale  tlbertreibung ;  „verkommen"  ware  ge- 
nauer.   Mit  Recht  hat  die  brave  Geschichtschreibung  so  manchen  Martyrer,  um  den  sich 
die  sentimentale  Legende  von  seinem  Hungertode  gesponnen  hat,  gegen  solchen  Verdacht 
in  Schutz  genommen:  z.  B.  Mozart;  z.  B.  Schubert.    GewiB,  man  kann  die  verspatete 
Verantwortlichkeit  daruber  beruhigen:  sie  sind  nicht  verhungert;  weder  Mozart  noch 
Schubert.    Mozart  ist  an  irgendeinem  Fieber  gestorben  (leider  fehlt  klinischer  Befund); 
Schubert  desgleichen.   Er  lebte  bloB  wochenlang  von  Wasser  und  Brot  (nicht  schlimmer 
als  ein  Schwerverbrecher) ;  ein  Apfel  oder  eine  Semmel  kam  dann  nur  in  seinen  Briefen 
vor,  in  denen  er  mit  milder  Bitterkeit  bemerkte,  daB  man  doch  dann  und  wann  auch 
so  etwas  essen  mochte.   Aber  kein  Zweifel:  ein  Fieber  hat  ihn  getotet;  oder  war  es  die 
Brustwassersucht  (leider  fehlt  klinischer  Befund).  Naturlich  —  er  hat  sich  iiberarbeitet  — ; 
so  sind  die  Kiinstler,  sie  treiben  keinen  Sport.    Zu  spat  stellt  sich  heraus,  daB  es  sogar 
auch  geschaftlich  kliiger  gewesen  ware,  ihm  bei  Lebzeiten  dann  und  wann  wenigstens 
ein  Tausendstel  pro  mille  von  dem  posthumen  Ertrag  seines  Lebenswerks  zu  kreditieren. 
Es  ist  nicht  zu  leugnen:  unsere  Zeit,  die  nun  einmal  im  Zeichen  der  „Synthese"  steht, 
versucht  es  damit  auch  hier.   Mehr  und  mehr  gewinnt  sie  den  Kiinstler  fur  den  Biirger- 
steig,  wo  sie  ihn  denn  auch  gebuhrend  achtet  und  beachtet.   Der  ziigellose,  ungebardige 
Musensohn  mit  dem  Aushangeschild,  der  Boheme,  der  Wildling,  kommt  zunehmends 
aus  der  Mode.  Der  Kiinstler  selbst  bekehrt  und  bekennt  sich  zu  dem  Rationalismus  des 
Skeptikers:  daB  schlieBlich  auch  ein  biBchen  AUtaglichkeit  fur  den  Alltag  den  Kiinstler 
kein  Juwel  aus  seiner  Krone  kosten  kann.    Mit  25  dem  Papa  noch  Sorgen  zu  machen, 
gilt,  ob  so  oder  so,  fur  schimpflich;  und  nicht  nur  bei  Vatern.  Viele  setzen  ihren  Ehrgeiz 
darein,  untadelige  Burger  zu  sein,  oder  mindestens  danach  auszusehen,  als  waren  sie 
solche.    Die  Eitelkeit,  die  sich  fruher  in  lockiger  Mahne  und  malerischer  Halsbinde  zur 
Schau  trug,  legt  jetzt  gerade  auf  hochst  alltagliche  Haartracht  und  Halsverzierung  Wert. 
Die  romantische  Berufsscheu  von  einst  duckt  sich  gerne  sogar  in  hochst  biirgerliche  Berufe. 
Mit  solchem  Auftreten  gewinnt  der  Kiinstler  rapid  in  den  Augen  des  gewohnlichen  Sterb- 
lichen.   Er  reizt  ihn  nicht  mehr  durch  den  Anspruch,  etwas  anderes,  und  fiiglich  Besse- 
res,  zu  sein  als  er;  ja  jetzt  erst  beginnt  ihn  das  kiinstlerische  Tun  zu  beeindrucken,  wo  er 
sieht,  daB  der  Kiinstler  um  das  mehr  tut  oder  kann  als  er.    Das  Ideal  des  Philisters: 
die  Kunst  als  Erholung  in  MuBestunden.    Erst  solche  Kunst  imponiert  ihm  spontan: 
die  Kunst  eines  niitzlichen,  eines  ( —  geschaftlich  — )  positiven  Mitglieds  der  mensch- 
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lichen  Gesellschaft.  Wobei  der  Betreffende  obendrein  noch  beweist,  wie  weit  man  es 
trotzdem  in  der  Kunst  bringen  kann  und  daB  es  also  auch  anders  geht.  Kein  Wun- 
der!  denn  solche  Kunst,  wie  sie  in  Abfallstunden  entsteht,  ist  meist  schon  danach,  da6 
sie  dem  Philister  gefallt.  Echtes  Kiinstlerblut  emport  sich  wohl  immer  noch  dagegen, 
so  g&nzlich  vor  dem  Alltag  zu  kapitulieren  (ein  Atavismus  vielleicht  —  kunftige  Ge- 
schlechter  werden  ja  sehen).  Der  echte  Kiinstler  (wie  dem  auch  sei)  verlangt  in  seinem 
Elemente  zu  leben.  Aus  seinem  Hauptberuf  einen  Nebenberuf  zu  machen,  das  gilt  ihm 
als  Katholizismus :  Spaltung  von  Seele  und  Leib;  Trennung  von  himmlischer  und  ir- 
discher  Liebe.  Und  gegen  das  Philisterideal  von  der  Kunst  als  Erholung  hat  noch  ein 
Wagner  in  Bayreuth  sein  Festspielhaus  errichtet.  Das  schlieBt  nicht  aus,  daB  gerade 
er  einmal  dem  MittelmaBigen  empfahl,  nicht  von  der  Kunst,  sondern  (in  Nebenstunden) 
fur  die  Kunst  zu  leben.  Er  selber  freilich  bekannte,  nichts  gelernt  zu  haben  als  seine 
Kunst;  auBer  seinem  eigensten  Schaffen  tat  er  zeitlebens  nichts  als  Dirigieren  und  in 
der  Jugend  einige  Brotarbeit  fur  Musikhandler,  deren  er  sich  ingrimmig  schamte;  hatte 
er  aber  spater  niemanden,  der  ihn  hatte  dirigieren  lassen,  so  tat  er  einfach  „nichts"  und 
zog  es  vor, von  Freunden  und  Pump  zu  leben.  (Die Welt  weiB  h  e ut  e ,  was  bei  diesem  Nichts- 
tun  herausgekommen  ist.)  Der  Kiinstler  von  heute — und  selbst  der  begabteste — strebt  mit 
dem  Recht  derWohlanstandigkeit  nach  einer  gewissen  MittelmaBigkeit  in  diesen  auBeren 
Dingen.  Er  verzichtet  bis  auf  weiteres  auf  das  Vergnugen,  im  Volksmund  neben  dem  zer- 
streuten  Professor  zu  figurieren.  Es  ist  sein  Ehrgeiz,  nicht  sich  der  Zeit  zu  unterwerfen, 
aber  gut  mit  ihr  auszukommen  (er  beugt  sich  nicht,  aber  er  paktiert  gerne) ;  wo  fruhere  Ge- 
schlechter  noch  trotzig  und  verstockt,  ganz  ohne  Entgegenkommen  waren.  An  Entgegen- 
fcommen  fehlt  es  eben  auch  nicht  bei  der  Zeit,  die  nach  Synthese  strebt;  sie  trachtet  red- 
lich,  es  ihm  nicht  zu  schwer  zu  machen.  Ist  er  ein  Musiker,  so  gibt  es  Konservatorien. 
Schreibt  er  deutsch,  so  mag  er  Deutsch  unterrichten.  Ist  er  Maler  —  Plakate  sind  eine 
schone  Sache.  (Ganz  besonders  wenn  sie  geschmacklos  sind.)  Sogar  Stipendien  gibt  es 
(nur  sind  sie  freilich  rar  und  bloB  fur  Musterschuler).  Je  nun,  oder  er  geht  hin  und 
schreibt  —  Feuilletons! 

II. 

Wir  leben  in  einer  Zeit,  die  (paradox  zu  sagen)  ewig  keine  Zeit  hat.  Fruhere  Zeiten 
hatten  zu  allem  Zeit:  das  macht,  sie  lebten  zeitloser  als  wir.  Und  das  kommt  daher, 
daB  wir  uns  zuviel  vornehmen.  Und  warum  tun  wir  das  ?  Natiirlich  um  Zeit  zu  ge- 
winnen.  Aber  gerade  darum,  weil  wir  uns  ubernehmen,  haben  wir  doch  keine  Zeit  ? 
Es  ist  ein  Zirkel.  Auf  diesem  Zirkel  beruht  unsere  ganze  lobliche  Zivilisation. 

DaB  dies  nicht  der  Pulsschlag  einer  kiinstlerischen  Zeit  ist,  fiihlt  wohl  ein  jeder.  Sie 
arbeitet  bis  zur  Besinnungslosigkeit,  und  dennoch  ist  ihr  standiges  Feldgeschrei :  „mehr 
Arbeit !"  —  „Mehr  Faulheit !"  ruft  dagegen  der  kunstlerische  Mensch  mitten  in  das  Ge- 
triebe  hinein,  ungehort,  millionenfach  uberschrien;  so  zuletzt  noch  Bertrand  Russell, 
einer  der  wenigen  Denker  unserer  Zeit  ( —  die  nicht  unsere  Zeit  ist).  Mehr  Ruhe,  mehr 
Besinnung;  weniger  Getue.  Der  Zeitmensch  indessen  hat  gerade  nur  so  weit  Zeit,  als  er 
sie  sich  zu  vertreiben  wiinscht  und  hoffen  kann,  sie  sich  zu  vertreiben:  im  giinstigsten 
Falle  durch  die  Kunst  —  diese  schonste  Erholung  in  MuBestunden.  Es  ist  ein  Para- 
doxon:  Unsere  Zeit  arbeitet  bis  zur  Selbstbetaubung,  weil  sie  sich  sonst  selber  zu  lang 
wurde,  an  sich  selber  ersticken  muBte.  Ware  endlich  einmal  durch  die  Schlauheit  der 
Technik  Zeit  zu  ersparen  oder  zu  gewinnen :  es  muBte,  und  wird  auch,  sogleich,  im  selben 
Augenblick,  etwas  anderes  erfunden  werden,  um  diese  freigewordene  Zeit,  den  ungebe- 
tensten  Gast,  schleunigst  wieder  hinauszutreiben. 
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Den  Tod  fiirchten  die  Menschen  —  und  doch  wird  ihnen  die  Zeit  zu  lang:  die  Zeit  bis 
zu  ihrem  Tode.  Dieser  Wille  zum  Leben,  dieser  Wille  zur  Arbeit,  ist  wahrhaftig  nur 
Todesfurcht  —  wie  Schopenhauer  meinte.  Man  fordert  einen  auf,  zu  leben:  er  kann  nicht; 
er  muB  verdienen  um  zu  leben.  Er  verdient  um  zu  leben  und  lebt  um  zu  verdienen.  Wir 
ersticken  an  den  Mitteln,  die  Selbstzweck  werden. 

Wir  rasen  durcheinander,  die  ganze  Welt  rast.  Wonach  ?  nach  dem  Ziel  des  Lebens  ? 
Nein,  nach  den  Lebens-Mitteln,  und  um  es  desto  schneller  wieder  ins  Nichtsein 
zu  befordern.  Wir  ersticken  an  den  Mitteln:  an  der  Technik,  diesem  grauenvoll  groB- 
artigen  Werk  der  Zeit.  Man  kann  sie  gar  nicht  hoch  genug  uberschatzen :  —  als  Ge- 
fahr.  Als  Wert  wird  man  sie  so  weit  geringschatzen,  als  man  sie  richtig  einschatzt.  Fiill- 
feder,  Buchdruck,  Schreibmaschine,  Gliihlicht,  Seide;  sogar  Schnellzuge  und  Rundfunk 

—  warum  nicht?  Es  ist  sehr  viel  wunderbare  Annehmlichkeit ;  allein,  solcher  Bequem- 
lichkeit  wegen  lebt  eine  ganze  Welt  hochst  unbequem,  in  gegenseitiger  Versklavung. 
Und  letzten  Endes  ist  Bequemlichkeit  ja  doch  nicht  „Zweck  der  Zwecke".  Man  konnte 
ohne  alles  das  gewiBlich  sogar  um  sehr  viel  besser  und  bequemer  leben.  Ja  —  „probier 
Er's  einmal!",  entgegnet  der  Zeitmensch,  spottisch,  siegesgewiB.  Er  stellt  das  Gedanken- 
experiment  an  und  findet  es  unausdenkbar.  Er  ahnt  gar  nicht,  vermag  es  gar  nicht 
durchzudenken,  daB  es  einen  ganz  anderen  Menschenschlag  geben  konnte  als  ihn,  nam- 
lich  einen,  dem  das  ganze  auBere  Leben  wirklich  und  bis  ins  Letzte  unendlich  gleich- 
giiltig  ist;  einen  Menschen,  der  auf  Innenleben  ausgeht.  ,,Innenleben"  —  das  ist  ein 
hohles  Schlagwort,  denkt  er;  was  —  Innenleben!  wenn  einmal  erst  die  Schuhe  zerrissen 
sind,  der  Leib  friert  und  nicht  einmal  eine  Olfunze  auf  dem  Tisch  glimmt.  Und  doch, 
es  gibt  einen  Menschenschlag,  der  alle  Bequemlichkeit  der  Welt  hintansetzt,  alle  Herr- 
lichkeiten  der  Technik  zum  Plunder  wirft,  ehe  er  ein  Gran  von  seinen  geistigen  Zielen 
ablieBe  und  von  dem,  was  er  als  recht  erkennt.  Einen,  der  Weib  und  Kind  verlassen  wiirde 
darum  (horribile  dictu)  — ;  um  wieviel  mehr  Bett,  Ofen,  Auto  und  Elektrizitat. 

Der  Zeitmensch  freilich  hat  keine  Zeit,  sich  uber  das  Dasein  den  Kopf  zu  zerbrechen ; 
zu  dringend  benotigt  er  sie  dazu,  sich  dieses  Dasein  tunlichst  zu  vertreiben.  Das  Denken 
vertagt  er  auf  den  jungsten  Tag :  er  wird  erst  Zeit  dazu  haben,  wenn  es  fur  ihn  nur  mehr 
Ewigkeit  geben  wird.  Eben  deshalb  ist  er  der  Zeitlichkeit  verfallen:  nicht  zeitlos,  son- 
dern  hohl.  Arbeit,  Sport,  Rekord,  Technik,  Zeitung,  Reklame  dienen  ihm  zur  Fullung, 

—  daneben  auch  der  edle  Zeitvertreib  der   Kunst. 

Doch  mit  der  Zeit  ■ —  wer  weiB  ?  —  kommt  noch  die  Zeit,  wo  wir  uns  diese  Zeit  griind- 
lichst  vertrieben  haben  werden! 
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Franz  Schuberts  und  Friedrich  Zollners 
„Das  Wandern  ist  des  Mtillers  Lust" 

Zu  unserer  Preisaufgabe  im  Oktoberheft 
Von  Alfred  Heufl 

Unsere  Leser  werden  begierig  sein,  Naheres  uber  unsere  letzte  Preisaufgabe  zu  erfahren, 
die  in  der  Untersuchung  bestand,  die  Griinde  fur  die  ganz  verschiedene  Wortbehandlung 
des  ersten  Mullerliedes  von  seiten  Schuberts  und  Zollners  zu  erforschen.  Sehr  zahlreich  sind 
nun  die  Einsendungen  nicht  gewesen,  namlich  nur  19,  was  uns  nach  ihrer  Durehsicht  nicht 
allzu  sehr  verwunderte.  Denn  man  merkt  eigentlich  samtlichen  Antworten  die  Unsicherheit 
an,  mit  der  die  Untersuchung  vorgenommen  wurde,  weshalb  ohne  weiteres  angenommen  wer- 
den kann,  daB  zahlreiche  Leser  sich  an  der  Losung  versuchten,  ohne  aber  zu  einem  Ergebnis 
zu  gelangen.  Zu  verwundern  ist  dies  ja  schlieBlich  nicht,  denn  wohl  fast  jeder  hat  zum  ersten- 
mal  eine  derartige  Untersuchung  vorgenommen,  die  nun  doch  —  auch  das  ist  fur  uns  ein  wich- 
tiges  Ergebnis  —  aufier  einer  besonderen  Begabung  eine  langere  Schulung  verlangt.  Von  hier 
aus  gesehen,  lief  immerhin  einiges  recht  Erfreuliche  ein,  namlich  nicht  weniger  als  vier  Antworten, 
die  klar  aussprachen,  daB  Schubert  die  dritte  Strophe  mit  dem  Anfang:  Das  sehn  wir  auch 
den  Radern  an  komponiert  habe,  wahrend  Zollner  —  hier  weisen  diese  Antworten  einige 
Verschiedenheiten  auf  —  sich  an  die  erste  gehalten  habe.  Die  Namen  dieser  vier  Bewerber 
mochten  wir  denn  auch  gleich  mitteilen;  es  sind  dies  Lehrer  Max  Jentschura  (Rudersdorf, 
Post  Buttstadt,  Thur.),  Rud.  Kocea  (Bergheim,  Post  Oestrum),  Erich  Hoppe  (Osterburg, 
Altm.)  und  Schwester  Maria  Clara  (Ahlen  i.  W.  Lyzeum).  Ein  einziger  brachte  heraus  und 
zwar  gut  begriindet,  daB  Schubert  fur  den  zweiten  Teil  der  Melodie  zur  vierten  Strophe:  sie 
tanzen  mit  den  muntern  Reihn  gegriffen  hat,  in  anderem  aber  wieder  versagend. 
Es  ist  dies  Lehrer  Martin  Friedrich  (Gehren  in  Thur.)  in  einer  an  sich  hiibschen  Arbeit.  Ziem- 
lich  allgemein  gelangte  man  zu  dem  Ergebnis,  daB  Zollner,  der  ofters  recht  ungerecht  behandelt 
wurde,  nur  ein  allgemeines  Wanderlied,  Schubert  aber  ein  Stande-,  ein  Muller-Wanderlied 
gegeben  habe.  Das  stimmt  im  allgemeinen,  wir  werden  aber  sehen,  daB  auch  Zollner  keines- 
wegs  nur  ein  allgemeines  Wanderlied  geschrieben  hat,  obwohl  er,  nur  mit  Chormitteln  arbeitend, 
es  in  dieser  Beziehung  schwerer  hatte  als  Schubert.  Da  nun  in  den  uns  zugesandten  Antworten 
eine  wirkliche  Teilnahme  fur  derartige  Untersuchungen  sich  kundgibt  und  diese  sich  sicherlich 
auch  auf  sehr  viele  Leser  erstreckt,  die  an  der  Preisaufgabe  nicht  teilgenommen  haben,  so  wol- 
Ien  wir  denn  doch  eine  schon  seit  Jahren  fertiggestellte  Arbeit  iiber  die  beiden  Lieder  zur  Ver- 
Sffentlichung  bringen,  zumal  auch  sonstige,  allgemeine  Liedfragen  zur  Behandlung  kommen. 

Den  oben  genannten  Bewerbern  und  auch  einigen  anderen  wurden  auf  Weihnachten  Ge- 
schenke  in  Form  von  Verlagswerken  zugeschickt,  die  vor  allem  Werke  unserer  Klassiker  be- 
trafen.  Hier  sei  auch  noch  bemerkt,  daB  wir  iiber  Schubert  im  Verlaufe  des  Jahres  noch  eine 
ganze  Anzahl  grSBerer  und  kleinerer  Aufsatze  bringen  werden,  da  uns  scheinen  will,  daB  das  er- 
freuliche Bestreben,  sich  iiber  diesen  Meister  klarer  zu  werden,  keineswegs  nachgelassen  hat. 
Zudem  gibt  es  dieses  Jahr  keines  groBen  deutschen  Musikers  im  besonderen  zu  gedenken, 
und  es  ist  ja  lange  genug  gegangen,  bis  Schubert  in  den  Kreis  naherer  Betrachtung  gezogen 
worden  ist.  So  folge  denn  der  Aufsatz  iiber  die  beiden  Mullerlieder  von  Schubert  und  Zollner. 

Erst  durch  die  Aufdeckung  des  von  fruheren  Liedkomponisten  angewendeten  Strophen- 
prinzips  ist  es  moglich,  die  musikalische  Fassung  des  gleichen  Gedichts  von  zwei 
Komponisten  im  Sinn  ihrer  seelischen  Beschaffenheit  wie  vor  allem  kompositorischen 
Entstehung  zu  verstehen.  Denn  sehr  oft  tritt  der  Fall  ein,  daB  der  eine  Komponist  diese, 
der  andere  eine  ganz  andere  Strophe  komponiert  hat,  was  naturgemaB  seinen  entschei- 
denden  EinfluB  auf  die  Melodiebildung  ausxibt.    Das  sei  an  Hand  der  beiden  Lieder  von 
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Schubert  und  Zollner  zu  dem  ersten  Mullerlied  klar  gemacht.  Um  einmal  zu  zeigen, 
zu  welchen  kritischen  Urteilen  es  fuhren  muBte,  so  die  namkche  Kritik  auf  Grund  der 
ersten  Strophe  an  beiden  Melodien  geubt  wiirde,  sei  hier  einmal  diese  Methode  gewahlt. 
Der  Leidtragende  ware  in  diesem  Falle,  was  schon  jetzt  bemerkt  werden  kann,  Schu- 
bert. Die  Beispiele  erwecken  insofern  noch  eine  besondere  Teilnahme,  als  bei  Schu- 
bert der  Text  der  ersten  Strophe  auBerlich  ganz  hubsch  zur  Melodie  paBt,  scheinbar 
keine  groben,  auffalligen  VerstoBe  vorkommen,  und  doch  ist  die  Melodie  im  Sinne 
ihrer  Entstehung  voller  Unmoglichkeiten,  wenn  man  eben  die  erste  Strophe  als 
die  komponierte  annimmt,  und  dies  trotz  der  so  einfachen  Melodie. 

Das  Ganze  ist  als  solches  zunachst  ein  Wanderlied,  wie  dies  die  erste  Strophe  zum 
deutlichsten  Ausdruck  bringt. 

Das  Wandern  ist  des  Mullers  Lust, 

das  Wandern. 
Das  muB  ein  schlechter  Muller  sein, 
Dem  niemals  fiel  das  Wandern  ein, 

das  Wandern. 

Auf  was  es  hier  ankommt,  ist  hier  gleichsam  in  vierfacher  Potenz  zum  Ausdruck 
gebracht,  der  Text  kann  sich  an  dem  Wort:  das  Wandern  kaum  genug  tun,  es  ist 
das  Hauptwort  der  ersten  und  der  Hauptbegriff  samtlicher  Strophen.  Wer  die  erste 
Strophe  komponiert  und  dies  gerade  auch  im  Hinblick  auf  den  gesamten  Text,  kann 
eigentlich  gar  nicht  anders,  als  gleich  zu  Beginn  den  Begriff  „Das  Wandern"  hervor- 
zuheben,  und  zwar,  wie  wir  spater  sehen  werden,  ob  er  —  im  kompositorischen  Sinne  — 
bewuBt  will  oder  nicht.  Es  wird  dies  bei  jedem  normalen  Menschen  ganz  gleich  sein, 
ob  ihm,  so  er  ein  Komponist  ist,  eine  musikalisch  gute  oder  schwache  Melodie  in  den 
Sinn  kommt.  Das  Wandern  ist  des  Mullers  Lust,  d.  h.  das  Wandern  ist  die  besondere 
Eigenschaft  des  Mullers,  nicht  irgend  etwas  anders.    Und  so  komponierte  Zollner: 
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Das  Wan-dern  ist  des    Mul-lers  Lust,  das  Wan-dern  ist   des  Mul-lers  Lust,  das    Wan  -  dern. 

Geradezu  fanfarenmaBig  —  mit  der  Dreiklangsfolge  —  wird  das  entscheidende  Wort 
gegeben,  also  ungemein  scharf  hervorgehoben.  Es  ist  wesentlich  zu  bemerken,  daB  die 
Worte  „des  Mullers  Lust"  beim  ersten  Vortrag  noch  nebensachlich  gebracht  werden, 
was  durchaus  richtig  ist,  da  durch  eine  Hervorhebung  auch  dieser  Worte,  etwa  durch 
die  Wendung: 
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der  Hauptbegriff  ubertrumpft  und  dadurch  in  seiner  Wirkung  nivelliert  wiirde.  Auf  natur- 
liche  Weise  konnte  eine  derartige  Melodie  auch  gar  nicht  entstehen.  Es  verhalt  sich  hin- 
sichtlich  natiirlicher  Melodiebildung  in  solchen  Fallen  so,  daB  der  starke  seelische  „An- 
sprung",  dem  das  erste,  so  scharf  gepackte  „Das  Wandern"  seine  Entstehung  verdankt, 
sich  auswirkt  und  auswirken  muB,  die  „Seele"  somit  einerneuen,  noch  starkeren  Leistung 
gar  nicht  fahig  ware.  Doch  dies  nebenbei.  Erst  beim  zweiten  Vortrag,  nachdem  „das 
Wandern"  nochmals  seine  voile  Wirkung  ausuben  konnte,  wird  der  Muller  aus  seiner 
Versenkung  hervorgeholt,  was  sehr  hubsch  ist :  Wandern  und  Muller  werden  jetzt  gleich- 
sam als  identisch  erklart. 
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Gehen  wir  indessen  weiter.  Die  zweite  Verszeile :  D a s  muB  ein  schlechter  Miiller 
sein,  hat  den  Sinn-Akzent  natiirlich  auf  „schlechter",  woriiber  ebenfalls  keine  Worte 
zu  verlieren  sind.  Der  Komponist  ist  hier  in  einer  einigermaBen  schwierigen  Lage  — 
der  er  sich,  was  immer  wieder  gesagt  sei,  bei  wirklich  sinngem&B  innerlichem  Kompo- 
nieren  kaum  bewuBt  wird  — ,  sofern  der  musikalische  Akzent  auf  das  erste  Wort,  auf 
.,muB"  fallt,  wahrend  der  geistige  Nachdruck  auf  die  zweite  Takthalfte  kommt.  Das 
ist  um  so  miBlicher,  als  beim  ersten  Vers,  bei  „Das  Wandern  ist  des  Mullers  Lust", 
musikalischer  und  Sinn-Akzent  zusammengefallen  waren,  und  das  rein  musikalische 
Gefuhl  gern  einen  Zusammenhang  zwischen  den  Melodieteilen  herstellt.  Es  wirkt  in 
solchen  Fallen  die  Gewohnheit  der  Wiederholung.  Z6llner  ist  aber  trotzdem  dieser 
Gefahr  aus  dem  Wege  gegangen  und  zwar  dadurch,  daB  er  beiden  BegrifFen  ihr  Recht 
werden  laBt.  Durch  das  musikalische  Mittel  des  Ausdrucksmelisma  gibt  er  das  „schlechter 
Miiller"  einfach  mustergiiltig ;  die  Hervorhebung  vor  dem  rhythmisch  weit  besser  gestellten 
,,das  muB"  bringt  er  durch  die  erhohte  Melodie  (fis)  zustande. 
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Wir  sehen,  Wort  und  Weise  schlieBen  sich  hier  derart  eng  und  dies  gerade  auch  nach 
streng  logischen  Gesichtspunkten  einander  an,  daB  die  scharfste  Kritik  an  der  Melodie 
nichts  auszusetzen  vermag. 

Und  nun  wend  en  wir  die  gleiche  Kritik  auf  die  Melodie  von  Schubert  an,  selbstverstand- 
lich  mit  Zugrundelegung  der  gleichen  Worte: 
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Das     Wan  -  dern      ist       des     Miil  -  lers   Lust,    das     Wan-dern.    Das     muB    ein  sohleoh-ter 
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Miil  -  ler     sein,     dem    nie  -  mals      fiel      das      Wan  -  dern   ein 

Wer  der  vorherigen  Kritik  aufmerksam  gefolgt  ist,  sieht  sofort,  daB  hier  die  Verhaltnisse 
betreffs  Logik  unmittelbar  auf  den  Kopf  gestellt  sind;  was  bei  Z5llner  „positiv"  ist, 
gibt  Schubert  „negativ"  und  umgekehrt.  Den  Hauptbegriff  „Das  Wandern"  hebt  Schubert 
nicht  nur  nicht  hervor,  sondern  schwacht  ihn  sogar  durch  Wiederholung  des  tiefen  Auf- 
takttons  so  stark  als  moglich  ab,  der  singende  Miiller  murmelt  das  „  Wandern"  gleich- 
sam  in  den  Bart,  das  Nebenwortlein  „ist"  aber,  das  Zollner  so  trefflich  zu  verstecken 
gewuBt  hatte,  fiihrt  Schubert  als  glanzende  Entdeckung  ans  helle  Licht,  indem  er  sogar 
hier  die  Dominante  anwendet.  Hingegen  schieBt  das  Wort  „Muller",  von  dem  wir  noch  gar 
nicht  recht  wissen,  welche  Bewandtnis  es  mit  ihm  hat  — denn  das  „Wandern"  ist  ja  so 
etwas  wie  unterdriickt  worden  — ,  „der  Miiller"  schieBt  wie  ein  Komet  hervor  und 
scheint,  seiner  drehenden,  kollernden  Figur  nach,  so  etwas  wie  ein  Rad  im  Kopfe  zu 
haben,  also  nicht  ganz  normal  zu  sein.  Diese  Diagnose  findet  eine  weitere  Bestatigung 
in  der  Art,  wie  er  die  Worte :  „das  muB  ein  schlechter  Miiller  sein",  singt,  namlich  vollig 
sinnlos.  Das  Wort  „muB",  durch  Tonhohe  und  Taktbedeutung  denkbar  stark  hervor- 
gehoben,  beherrscht  sein  ganzes  gestSrtes  Geistesleben,  denn  ob  ein  guter  oder  schlech- 
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ter  Miiller  niemals  wanderte,  ist  ihm  vollstandig  nebensachlich.  Kaum  bei  dem  Worte 
„Muller"  wieder  angelangt,  erleben  wir  einen  neuen  Anfall  von  Geistesgestortheit.  Der 
Satz  nun,  in  dem  wieder  von  der  Hauptsache,  dem  Wandern  die  Rede  ist,  hat  in  der  ab- 
schwachenden  Sequenzenfolge,  wie  er  gegeniiber  der  ersten  Satzhalfte  gegeben  wird, 
allem  nach  iiberhaupt  keine  Bedeutung  fur  ihn,  so  daB  wir  nun  aber  doch  eines  bestimmt 
wissen:  der  Mullerbursche  hat  die  fixe  Idee,  irgend  etwas  zu  muss  en.  Denn  das  Wort 
„muB"  beherrscht  sein  ganzes  Denken  und  Ftihlen;  kurz,  dieser  Mtiller  ist  geistesgestort. 

Und  das  hatte  Schubert  mit  seinem  scharfen,  gesunden  Verstand  und  ungemein  feinem 
Gefiibl  fur  die  Sprache  komponiert  ?  Ist  derartiges  auch  nur  zu  denken  ?  Aber  etwa  diese 
Kritik  muBte  gefallt  werden,  wenn  Schubert  wirklich  die  erste  Strophe  komponiert 
hatte,  wobei  noch  hinzugefiigt  werden  kann,  daB  eine  derartige  Kritik  von  jeher  geiibt 
hatte  werden  konnen,  da  sie  mit  dem  Strophengesetz  als  solchem  gar  nichts  zu  tun  hat. 
So  viel  hatte  man  dann  jedenfalls  gesehen,  daB  Zollner  ungleich  richtiger  komponiert 
habe  als  Schubert. 

Und  nun  zu  den  Worten,  zu  denen  Schubert  die  Melodie  erfunden.  Sie  stammen  aus 
zwei  Strophen,  der  dritten  und  vierten,  ein  Verfahren,  das  beim  Kunststrophen-Kom- 
ponisten  immer  wiederkehrt  und  darauf  beruht,  die  Musik  im  Sinne  des  Gedichtes  ge- 
haltvoll  zu  machen.  Ein  Komponist  wie  Schubert  bezieht  aus  dem  Gedicht  oder  einem 
sonstigen  Vorwurf  so  viele  Anregungen,  als  er  ungezwungen  zu  verarbeiten  vermag, 
das  Geschaffene  steht  dann  aber  als  etwas  so  Selbstverstandlicb.es,  in  sich  Geschlossenes 
vor  uns,  daB  man  sich  ohne  genaue  Untersuchung  gar  nicht  bewuBt  wird,  auf  wie  vielen 
einzelnen,  in  vielen  Fallen  gut  nachweisbaren  geistigen  Anregungen  das  Ganze  sich 
griindet.  Und  gerade  hier  hat  die  feinere  Kunstbetrachtung  einzusetzen;  eine  ihrer 
Hauptaufgaben  wird  darin  bestehen  miissen,  die  unmittelbaren  Beziehungen  zwischen 
dem  Geistigen  und  der  ktinstlerischen  Produktion  aufzudecken.  Die  ganze 
Tonkunst  predigt  diesen  Zusammenhang,  er  wird  aber  von  den  Asthetikern  entweder 
gar  nicht  betont  oder  nur  verschamt  angedeutet,  von  einer  wirklichen  Untersuchung 
ist  man  jedenfalls  auch  heute  noch  weit  entfernt.  Daher  die  ganz  unklaren  Ansichten 
fiber  das  kttnstlerische  Schaffen,  die  ein  einseitiges,  fast  ausschlieBliches  Arbeiten  mit 
dem  UnbewuBten  nahelegten,  statt  dafi  man  von  dem  Bestimmbaren  ausgeht  und  dort 
festen  FuB  gewinnt,  wo  man  ihn  wirklich  hinsetzen  kann.  Was  wirklich  unbewuBt  ist, 
weiB  man  sonst  erst  recht  nicht. 

Schubert  hat  fur  den  ersten  Teil  des  Liedes  die  ersten  Worte  der  dritten  Strophe, 
fur  den  zweiten  Teil  den  zweiten  Satz  der  vierten  Strophe  komponiert,  so  daB  der 
von  ihm  komponierte  Text  heiBt: 

3.  Das  sehn  wir  auch  den  Radern  ab, 

den  Radern. 

4.  Sie  tanzen  mit  den  muntern  Reihn, 
Und  wollen  gar  noch  schneller  sein, 

die  Steine. 

Das  sagt  uns  eigentlich  schon  die  Klavierbegleitung,  die  auch  in  ihrem  ersten  Teil  nie 
anders  aufgefaBt  worden  ist  und  aufgefaBt  werden  konnte  denn  als  eine  sehr  gltickliche 
Schilderung  eines  sich  drehenden  Muhlrades.  Man  hat  sogar  —  soviel  ich  mich  er- 
innere,  R.  Batka  —  untersucht,  ob  es  sich  um  ein  ober-  oder  unterschlachtiges  Rad 
handle.  Indessen  hat  man  sich  nicht  weiter  gefragt,  ob  die  Begleitung  unmittelbar  auch 
mit  der  Gesangsstimme  zusammenhange,  sondern  faBte  jene  als  ganz  allgemeines 
Kennzeichen  eines  Mullerlieds  auf,  derart,  daB  es  auch  in  die  Darstellung  einbezogen 
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hatte  werden  konnen,  ohne  daB  im  Text  ausdriicklich  von  dem  Muhlrad  die  Rede  ware. 
Soweit  ein  fiir  den  Miillerberuf  so  typisches  Kennzeichen  wie  das  Miihlrad  in  Frage 
kommt,  wiirde  man  mit  dieser  allgemeinen  Erklarung  auch  auskommen,  denn  ohne 
weiteres  wird  man  zugeben,  daB  der  Komponist  eines  Miillerliedes  an  das  Muhlrad 
denken  und  seine  Bewegung  schildern  kann,  ohne  daB  im  Text  ausdriicklich  davon  die 
Rede  ist.  Dies  ware  aber  bestimmtestens  schon  bei  der  zweiten,  von  Schubert  musika- 
lisch  zur  Darstellung  gebrachten  Vorstellung  nicht  mehr  der  Fall,  den  Miihlst  einen. 
An  diese  denkt  nur,  wer  mit  dem  Miillerberuf  sehr  vertraut  ist;  ein  Komponist  aber, 
der  hier  irgendwelche  Darstellung  brachte,  ohne  daB  der  Text  die  Erklarung  dafiir 
brachte,  wiirde  etwas  durchaus  Unverstandliches  schreiben.  Mit  der  bloBen  Vorstellung : 
Steine  ware  auch  im  musikalischen  Sinne  nicht  viel  gegeben,  denn  es  ist  durchaus 
notig,  daB  eine  besondere  Wesensseite  dieser  Steine  uns  gezeigt  wird.  Soweit  es  also 
einzig  die  auf  das  Muhlrad  sich  beziehende  Begleitung  betrifft,  kame  man  bei  einem 
Miillerlied  mit  einer  allgemeinen  Erklarung  aus,  inbetreff  der  Steine  aber  auf  keinen  Fall. 
So  ist  es  denn  auch  ganz  natiirlich,  daB  man  bei  der  Erklarung  des  zweiten  Teils  von 
Schuberts  Miillerlied  stockte,  obgleich  jeder  sehen  und  horen  muB,  daB  hier  etwas  anderes 
vorgeht  wie  im  ersten  Teile.  Hier,  bei  diesem  einfachen  Lied,  muBte  dann  das  UnbewuBte 
helfend  eingreifen,  welche  Hilfe  in  solchen  Fallen  gar  keine,  also  eine  Ausrede  ist. 

Wie  sich  nun  aber  sofort  zeigt,  besteht  zwischen  der  Klavierbegleitung  und  der  Vokal- 
stimme  der  innigste  Zusammenhang.    Die  Klavierf igur : 
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treffen  wir  in  der  Singstimme  auf  das  Wort  „Radern"  ganz  ahnlich  wieder: 
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Das     sehn     wir     auch     den        Ra  -  dern    ab 

Wir  sehen  nun  deutlich,  auf  welche  Art  sich  als  etwas  ganz  Selbstverstandliches  diese 
Melodiefigur  in  der  Singstimme  eingestellt  hat.  Mit  der  Wahl  der  „Rader"- Strophe 
war  die  Vorstellung  des  Drehens  als  etwas  ganz  Natiirliches  gegeben,  jeder  Komponist 
wiirde,  so  er  diese  Strophe  komponierte,  das  Wort  „Rader"  hervorheben,  gleichviel, 
ob  er  sie  malerisch  behandelte  oder  nicht.  Denn  auf  „Rader"  liegt  der  Hauptnachdruck 
des  Satzes,  wahrend  er  bei  der  ersten  Strophe  auf  dem  ersten  Worte,  dem  „Wandern" 
lag,  daher  die  ganz  entgegengesetzt  verlaufenden  Melodien  bei  Schubert  und  Zollner. 
Dieser  Gegensatz  wiirde  sich  bei  jedem  Komponisten  einstellen,  er  hat  mit  der  musika- 
lischen Eigenart  eines  Komponisten  nicht  das  mindeste  zu  tun.  Erst  die  auf  Grund  der 
einen  oder  anderen  Strophe  erfundene  Melodie  als  solche  kann  besondere  Eigenart  auf- 
weisen,  zunachst  beruht  aber  die  Eigenart  auf  dem  Geistigen,  darauf,  welcher  Text  von 
einem  Komponisten  gewahlt  wird.  Wir  werden  nachher  sehen,  was  Schubert  durch  die 
Art  seines  Vorgehens  erreicht.  Es  ist  wohl  unnotig,  des  weiteren  auszufiihren,  wie  so 
durchaus  selbstverstandlich  sich  die  Melodie  auf  den  richtigen  Text  diesem  anschlieBt; 
sie  paBt  zu  den  Worten  wie  angegossen.  Darauf  kann  aber  wieder  aufmerksam 
gemacht  werden,  daB  Schubert  zugunsten  der  Eingangsstrophe  die  auf  einen  anderen 
Text  erfundene  Melodie  nicht  im  geringsten  umanderte,  sondern  sie  in  aller  Reinheit 
so  laBt,  wie  sie  auf  Grund  dieses  Textes  entstanden  ist.    Es  ware  ein  leichtes  gewesen, 


10  ZEITSCHRIFTFtlRMUSIK  Januar  1929 

SSRSSBHB9BHBHBM 

durch  eine  nachtragliche  leichte  Umanderung  die  Melodie  dem  Text  der  ersten  Strophe 
einigermaBen  anzupassen,  namlich  vor  allem  das  „Wandern"  hervorzuheben,  etwa 
auf  folgende  Art: 
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aber  diese  Verschleierungspolitik  liegt  Schubert  wie  den  meisten  fruheren  Strophen- 
komponisten  fern.  Wenn  Schubert  dann  und  wann  dem  Text  der  einzelnen  Strophen 
zuliebe  die  Melodie  in  der  Art  andert,  daB  er  verschiedene  Fassungen  gibt,  so  bedeutet 
dies  nur  eine  Verfeinerung  im  allgemeinen,  die  an  dem  Prinzip  der  Unantastbarkeit  der 
Melodien  von  seiten  ihres  Schopfers  nichts  andert.  (SchluB  folgt.) 

M.  H.  Schmidt  uber  „Gesang  und  Oper" 

Von  Herbert  Biehle,  Berlin 

Auf  dern  Gebiete  des  Gesangswesens  brachten  die  50  er  Jahre  des  vorigen  Jahrhunderts  in 
mehrfacher  Hinsicht  bedeutungsvolle  Umwalzungen.  Richard  Wagner  stellte  in  seinen  Buhnen- 
werken  ganz  neue  Anforderungen  an  den  Sanger  und  befaBte  sich  auch  in  seinen  Schriften  mit 
den  Problemen  der  Gesangskunst.  MuBte  sich  doch  der  gr8Bte  Dichterkomponist  mit  der  Tat- 
sache  abfinden,  daB  der  ganzliche  Mangel  an  stimmlicher  Ausbildung  es  ist,  was  die  meisten 
Opernsanger  so  unfahig  fiir  hohere  Kunstaufgaben  macht.  Aber  nicht  allein  durch  die  neue  Art 
der  Stimmbehandlung  trat  die  Gesangspadagogik  in  ein  neues  Stadium,  vielmehr  waren  es 
die  Ergehnisse,  die  seitens  der  Physiologie  fiir  die  Gesangskunst  nutzbar  zu  machen  versucht 
wurde,  namenthch  seitdem  die  Erfindung  des  Laryngoskops  durch  Garcia  ganz  ungeahnte 
Einbhcke  in  die  Funktionen  des  Kehlkopfes  ermoglichte.  Gleichzeitig  mit  Garcia  traten  zwei 
deutsche  Gesangspadagogen  hervor:  Nehrhch,  der  noch  auf  der  altitalienischen  Schule  fuBt 
und  Friedrich  Schmitt,  intimer  Freund  Wagners,  der  erste  deutsche  Stimmbildner. 

Diese  fiir  die  Gesangskunst  an  Reformen  so  reiche  Zeit  auf  Grund  eigener  langjahriger  Er- 
fahrungen  als  Sanger  und  Dirigent  studiert  und  scharf  beleuchtet  zu  haben,  ist  das  Verdienst 
von  Maria  Heinrich  Schmidt,  dessen  kritisch-didaktische  Abhandhmgen  iiber  „Gesang  und 
Oper"  im  Jahre  1861  zu  erscheinen  begannen.  Seine  Studien  uber  die  Gesangsverhaltnisse  sind 
bei  dem  Mangel  an  gesangsgeschichtlicher  Literatur  doppelt  wertvoll  und  haben  in  ihren  Grund- 
gedanken  noch  heute  voile  Giiltigkeit.  Es  sei  deshalb  gestattet,  nach  einem  kurzen  AbriB  iiber 
das  Leben  und Wirken  M. H.  Schmidts,  aus  seinem Werk  einige  beachtenswerte  Ausfiihrungen  zum 
Abdruck  zu  bringen. 

Maria  Heinrich  Schmidt1)  (eigentlich  Christian  Heinrich  Sch.)  wurde  am  18.  Februar  1809 
als  Sohn  eines  hochangesehenen  Liibecker  GroBhandlers  geboren.  Gegen  den  Willen  des  Vaters 
wandte  er  sich  fruhzeitig  dem  Gesang  zu  und  wirkte  nach  seiner  Ausbildung  als  Gesanglehrer  und 
Konzertsanger.  Da  er  aber  seine  sch6ne  Tenorstimme  der  Buhne  nutzbar  machen  wollte,  ging  er 

1829  zu  Ciccimara  nach  Wien,  um  bei  ihm  weitere  Vervollkommnung  im  Gesang  zu  erreichen. 
Sein   erstes  Engagement   fand  er,    nachdem  der  Widerstand  seiner  Eltern   gebrochen  war, 

1830  in  Braunschweig,  wo  er  den  „Oktavio"  sang.  Er  blieb  dort  drei  Jahre,  kam  dann  nach 
Kassel  (1833—36),  von  dort  nach  Breslau  (1836—38)  und  schlieBlich  nach  Leipzig.  Hier  faBte 
er  festen  FuB  und  wirkte  mehrere  Jahre  zur  Freude  des  dortigen  Opernpublikums. 

Wenn  Schmidt  als  Tenor  nicht  den  Ruf  errang,  den  er  verdiente,  so  lag  dies  vorzugsweise 
daran,  daB  er  die  vielfachen  Gastspielantrage  fast  immer  ausschlug.   Dazu  kam,  daB  er  sich  in 

x)  Literatur:  Ed.  Hache:  Die  Liibecker  Liedertafel,  Liibeck  1883.  Carl  Stiehl:  Liibeckisches  Tonkiinstlerlexikon, 
Liibeck  1887.  Carl  Stiehl:  Musikgeschichte  der  Stadt  Liibeck,  Liibeck  1891.  Ludw.  Eisenberg:  Gr.  biogr.  Lexikon 
der  deutschen  Buhne,  1903.    Rob.  Prolss:  Geschichte  des  Hoftheaters  zu  Dresden,  1878. 


Heftl  ZEITSCHRIFT    FUR   MUSIS  11 

Leipzig  so  wohl  fiihlte  und  von  seinem  Pubhkum  so  verehrt  wurde,  daB  er  es  vorzog,  daselbst 
zu  bleiben,  statt  sich  um  ein  Engagement  an  einem  Theater  allerersten  Ranges  zu  bewerben. 

Schmidt  war  ein  dramatischer  Sanger,  sein  Vortrag  von  rhetorischer  Wahrheit  durchdrungen, 
dabei  geistbelebt,  gefiihlswarm,  geschmackvoll  und  edel.  Seine  Stimme  war  eindringlich,  besafi 
Umfang,  Ausdauer  und  einen  entschiedenen  Charakter.  Er  stach  ebenso  hervor  als  Othello, 
Eleazar,  Era  Diavolo  wie  als  Postilion,  Gorg  in  Lortzings  ,,Hans  Sachs"  (Urauff.  1840)  und 
auch  in  grotesk-komischen  Partien.  Besonders  als  Darsteller  wurde  er  geriihmt,  namentlich 
gehfirte  er  zu  den  wenigen  Sangern,  die  auch  mit  groBem  Verstandnis  Prosa  reden  konnten. 

Vom  Juni  1847  bis  1850  gehBrte  er  dem  Dresdner  Hoftheater  als  Opernregisseur  und  Tenor  an. 
Seine  Kundigung  erfolgte  nach  den  Maiereignissen.  1848  sang  er  in  Donizettis  „Don  Sebastian" 
bei  ganzlichem  Stimmangel,  spielte  aber  sehr  gut,  wie  die  Neue  Zeitschrift  fur  Musik  berichtet. 

Inzwischen  war  Schmidt  auch  als  Komponist  hervorgetreten :  in  Detmold  kam  seine  Oper 
,,Heinrich  und  Fleurett"  zur  Urauffuhrung  (1.  Januar  1846),  und  in  Dresden  erblickte  sein  „Ver- 
siegelter  Bin-germeister"  das  Rampenbcht  (1848). 

Seit  Michaelis  1862  sehen  wir  Schmidt  wieder  in  seiner  Vaterstadt  Liibeck  als  Dirigent  der 
Liedertafel.  Hier  hatte  er  Gelegenheit,  sein  musikalisches  Konnen  wie  seine  reichen  gesanglichen 
Erfahrungen  bestens  zu  verwerten.  Es  gelang  ihm,  das  stark  gesunkene  Ansehen  der  Liedertafel 
bald  zu  heben.  Auch  griindete  er  einen  Damenchor.  Als  Gesangslehrer  war  er  sehr  gesucht. 
Bei  den  Konzerten  der  Liedertafel  brachte  er  eigene  Chorlieder,  Mannerquartette,  auch  eine 
Festouvertiire  zur  Uhlandfeier  (Febr.  1863)  zu  Gehor.  Lieder  erschienen  von  ihm  im  Verlag 
Heinrichshofen.  Beim  3.  Niedersachs.  Sangerfest  in  Eutin,  Juli  1868,  wirkte  er  als  Festdirigent. 
Er  starb  am  3.  Mai  1870  in  Berlin. 

Von  seinem  Werke  iiber  ,,Gesang  und  Oper"  behandeln  nur  die  beiden  ersten  Hefte  (1861) 
das  eigentliche  Thema,  in  den  weiteren  5  Heften,  von  denen  das  letzte  1867  erschien,  veroffentlicht 
Schmidt  seine  Gesangsmethodik  neben  einer  eingehenden  Besprechung  der  Fr.  Schmittschen 
Gr.  Gesangschule.  Der  Verlag  Heinrichshofen  in  Magdeburg,  der  die  Hefte  herausgab,  besitzt 
noch  12  Briefe  Schmidts,  in  der  hauptsachlich  verlegerische  und  personliche  Angelegenheiten 
zur  Sprache  kamen. 

Da  Schmidts  Abhandlungen  etwas  weitschweifig  und  ungeordnet  aufgezeichnet  sind,  so  wurden 
in  dem  folgenden  Abdruck  bei  jedem  Gegenstand  wesentliche  Kiirzungen  vorgenommen. 


Mit  der  Verbreitung  der  Mozartschen  Oper  bebt  die  eigentlich  deutsche  Gesangs- 
kunst  an.  Der  Meister  war  aber  auch  nicht  ohne  den  wesentlichsten  Nutzen  in  Italien 
gewesen.  Er  hatte  vor  alien  Dingen  gelernt,  stimmgerecht  und  gesangmaBig  zu  schreiben. 
So  schrieb  Mozart  zwar  nach  italienischem  Vorbilde  praktisch  und  dankbar  fiir  den  Sanger 
und  kam  alien  technischen  Bedingungen  aufs  strengste  und  gewissenhafteste  nach, 
aber  er  verlangte  dagegen  eine  wahre,  charakteristische  und  ideale  Auffassung  und  vor 
allem  einen  gefuhlswarmen  und  von  geistiger  Beseelung  durchdrungenen  Vortrag,  also 
einen  von  seiner  dramatischen  Aufgabe  erfullten  und  gehobenen  Sanger,  dessen  Kunst 
sich  nicht  nur  auf  eine  rein  auBerliche  Fertigkeit  beschrankte,  sondern  auch  neben  alien 
geistigen  Erfordernissen  zugleich  alle  edleren  und  hoheren  Eigenschaften  eines  metho- 
disch  gebildeten  Kunst6angers  besitzen  muBte.  Die  deutsche  Gesangskultur  hat  demnach 
Mozart  das  hochste  zu  danken,  denn  indem  er  Melodien  schuf,  die,  von  tiefster  drama- 
tischer Wahrheit  gehoben,  schmeichelnd  oder  gewaltig  in  die  Herzen  drangen,  waren 
sie  zugleich  "so  sangbar  und  stimmgerecht,  daB  ein  jeder  wirklich  gebildete,  geist-  und 
gefuhlvolle  Sanger  sie  mit  hoher  Kunstfreude  und  kiinstlerischer  Freiheit  singen  mocbte 
und  zugleich  damit  des  glanzendsten  Erfolges  sicher  sein  konnte.  DaB  aber  eine  Opern- 
musik  neben  alien  erforderlichen  Eigenschaften  auch  fiir  den  Sanger  praktisch  und  dank- 
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bar  sei,  das  kann  nicht  scharf  genug  betont  werden,  denn  es  ist  eine  Wahrheit,  welche 
seit  Mozart  nie  wieder  in  vollem  Umfange  erkannt  worden  ist. 

In  der  deutschen  Gesangskunst  muBte  Rossini  eine  ganzliche  Veranderung,  oder 
wenn  man  will,  einen  Riickschlag  bewirken.  Hatten  die  deutschen  Sanger  es  sich  bisher 
zur  Aufgabe  gestellt,  einen  groBen  Ton  zu  erzielen  und  eine  gehaltvolle  edle  Melodie 
schon  und  im  Sinne  des  Komponisten  charakteristisch  und  dramatisch  vorzutragen,  so 
gait  es  nun  wieder,  in  Koloraturen,  Trillern  und  alien  sonstigen  auBeren  Fertigkeiten 
zu  glanzen,  wodurch  das  ganze  Studium  eine  durchaus  entgegengesetzte  Richtung  be- 
kam.  Das  war  aber  nicht  das  Schlimmste,  denn,  wie  zahlreich  auch  immer  die  Rossini- 
schen  Opern  auf  dem  Buhnenrepertoir  vertreten  waren,  die  deutschen  Opern  hatten 
doch  auch  ihren  Platz  daneben  behauptet,  aber  nun  kam  zum  UberfluB  noch  die  fran- 
zosische  Spieloper  hinzu,  die  mit  ihrem  deklamatorischen  parlando  wieder  eine  andere 
Gesangsmanier  bedingt.  Der  deutsche  Sanger  war  demnach  genotigt,  heute  eine  getragene, 
morgen  eine  kolorierte  und  iibermorgen  eine  deklamatorische  Musik  zu  singen.  DaG 
bei  einer  solchen  Zersphtterung  die  deutsche  Gesangskunst  nicht  gewinnen  konnte,  be- 
greift  sich,  denn  eine  jede  dieser  Methoden  verlangt  schon  ein  ganzes,  redliches  Streben, 
und  wer  alle  durcheinander  kultivieren  muB,  kann  nicht  leicht  in  einer  Vorztigliches 
erreichen.  Die  Verwirrung  wurde  indessen  noch  vollstandiger,  als  die  stimmverderbenden 
Opern  von  Spontini,  Auber,  Meyerbeer,  Halevy,  Marschner  und  anderen  erschienen,  in 
welchen  die  physische  Kraft  des  Sangers  auf  eine  Weise  in  Anspruch  genommen  wurde, 
daB  die  asthetische  Schonheit  des  Gesanges  immer  mehr  zurticktrat  und  die  ausgiebige 
Kraft  der  Stimme  alien  edleren  Eigenschaften  derselben  vorgezogen  wurde.  Damit  ge- 
wann  der  Naturalismus  das  Feld,  und  das  eigentliche  Studium  wurde  uberflussig.  Unter 
solchen  Umstanden  ist  es  nun  allerdings  nicht  zu  verwundern,  wenn  die  Gesangskunst, 
welche  sich  mit  Mozart  so  erfreulich  entwickelt  hatte,  immer  mehr  in  Verfall  geriet  und 
im  allgemeinen  so  tief  sinken  konnte,  wie  es  gegenwartig  leider  der  Fall  ist.  Es  bestatigt 
sich  aber  zugleich  meine  Meinung  damit,  daB  sich  die  Gesangskunst  mit  der  Oper  zu- 
gleich  hebt  und  mit  ihr  verfallt. 

Man  merkt  es  den  Melodien  Webers  in  ihren  Wendungen,  in  ihren  Anspriichen  an 
Intonation,  in  ihren  schwer  zu  iiberwindenden  Schwierigkeiten  nur  zu  deutlich  an,  daB 
ihr  Schopfer  Klavierspieler  war  und  dieselben  auf  dem  Klavier  erfunden,  oder  doch  der 
Technik  dieses  Instrumentes  entsprechend  gesetzt  hat.  Deshalb  begegnen  uns  Intervalle, 
Gange  und  Passagen,  die  fast  nie  in  vollkommener  Reinheit  und  Deutlichkeit  zu  Gehor 
kommen,  weil  sie  wohl  leicht  auf  dem  Klavier  zu  spielen,  aber  nicht  zu  singen  sind.  Bei 
weitem  schlagender  tritt  uns  dieser  Mangel  an  SangesmaBigkeit  in  Webers  spateren 
Opern  entgegen.  Welche  unnotigen  Schwierigkeiten  sind  darin  dem  Sanger  bereitet, 
durch  welche  heimttickische  Intervalle  hat  er  sich  hindurch  zu  wiirgen,  auf  welchen 
unbequemen  Tonlagen  muB  er  Worte  aussprechen,  welche  rapiden  Passagen  uberrumpeln 
ihn  gewissermaBen  mitten  im  breiten  Gesang !  Und  dagegen,  wie  wenig  findet  sich,  was, 
den  naturgebotenen  Umfang  der  Stimme  beriicksichtigend,  so  recht  in  die  menschliche 
Kehle  hineingeschrieben  ware  und  sich  bequem,  mit  Freude  und  Freiheit  singen  lieBe. 

Wie  Webers  Melodien  klaviermaBig,  so  waren  die  Spohrschen  geigenmaBig  erfunden. 
Sie  bieten  daher  dem  Sanger  nicht  selten  Schwierigkeiten,  die  unpraktisch  und  fur  ihren 
Effekt  viel  zu  schwer  zu  uberwinden  sind.  Wahrend  z.  B.  der  BaBbariton  Faust  sich  in 
den  ersten  Akten  der  Oper  meistens  in  den  htichsten  Lagen  der  Stimme  zu  bewegen  hat, 
soil  er  im  letzten  Akt  mit  den  tiefen  Tonen  wirken;  weiB  doch  jeder  Sanger,  daB  nach 
angestrengter  Hfihe  die  tieferen  Tone  nur  noch  schwer  oder  gar  nicht  mehr  ansprechen. 
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Was  Spohr  teilweise  von  einem  Bassisten  verlangt,  streift  iiber  das  Normale  ins  AuBer- 
ordentliche  hinaus  und  kann  daher  nicht  fuglich  von  jedem  Sanger  dieser  Stimmgattung 
verlangt  werden. 

Spohr  war  auch  der  erste,  welcher  die  Rezitative  mit  angstlicher  Genauigkeit  so  schrieb, 
wie  der  Sanger  sie  singen  sollte,  wodurch  er  diesen  einem  Teil  seiner  Selbstandigkeit 
entwand;  ja,  er  und  Robert  Schumann  gingen  sogar  so  weit  —  der  erstere  in  seinen  fur 
London  nachkomponierten  Rezitativen  zum  Faust,  der  letztere  in  seiner  Genoveva  — , 
daB  sie  die  Rezitative  streng  im  Takt  singen  liefien,  womit  sie  den  Sanger  vollends  zu 
einem  Automaten  herabwurdigten  und  zugleich  eine  ganzliche  Verkennung  des  deklama- 
torischen  Teiles  der  Gesangskunst  verrieten. 

Auch  Marschner  spricht  in  der  Behandlung  der  Stimmen  der  menschlichen  Natur 
Hohn;  auch  ihm  mangelt  die  intimere  Kenntnis  der  Gesangskunst,  die  dem  Sanger  die 
Melodien  kehlgerecht,  angenehm,  leicht  und  dankbar  macht.  Seine  Anforderungen  an 
die  Sanger  in  bezug  auf  Stimmlage,  Umfang  und  Ausdauer  sind  kaum  zu  erfullen,  und 
eine  jede  Hauptpartie  in  den  Marschnerschen  Opern  muB  bei  ofterer  Wiederholung  des 
Sangers  Ruin  vor  der  Zeit  herbeifuhren,  ja,  es  gehoren  hinsichtlich  der  Stimmen  fast 
schon  immer  Ausnahmen  dazu,  um  sie  nur  bewaltigen  zu  konnen. 

Die  mehrfach  ausgesprochene  Meinung,  als  ob  Wagner  in  der  Behandlung  seiner 
Opern  sich  der  Melodie  der  Sprache  bedient  habe,  kann  einfach  mit  der  Bemerkung 
zurtickgewiesen  werden,  daB  man  fur  eine  solche  Behandlungsweise  nicht  mehr  denn 
zwei  Oktaven  Stimmumfang  in  Anspruch  nehmen  darf. 

tlberblicken  wir  den  Bestand  unseres  Opernrepertoires  seit  den  letzten  30  Jahren,  so 
finden  wir  auf  demselben  alle  namaften  Komponisten  dreier  Nationen  vertreten.  In 
dieser  Vielseitigkeit  haben  wir  auch  den  Grund  zu  jener  Oberflachlichkeit  zu  suchen,  zu 
der  sich  die  Sanger  gezwungen  sahen.  Eine  besondere  nationale  Manier,  wie  in  Frank- 
reich  und  Italien,  konnte  sich  in  Deutschland  unter  solchen  Verhaltnissen  nimmer  ent- 
wickeln.  Eigentliche  Gesa'ngschulen  gab  es  ohnehin  nicht,  aus  denen  junge  Talente  eine 
grtindliche  Bildung  mitnehmen  konnten,  denn  alle  sich  auszeichnenden  Sanger  waren 
im  Grunde  mehr  oder  weniger  Autodidakten,  und  so  konnte  sich  nicht  einmal  eine  nur 
annahernd  iibereinstimmende  Gesangsmethode  geltend  machen.  Es  war  eben  alles  zu- 
fallig  und  einzig  und  allein  der  individuellen  Disposition  des  Sangers  anheim  gestellt, 
woraus  denn  begreiflicherweise  ein  Wirrwarr  entstand,  wie  in  keiner  anderen  Kunst. 
Ich  rede  indessen  noch  von  einer  Zeit,  in  welcher  trotz  dieser  Ubelstande  der  Sanger 
dennoch  nicht  alle  Studien  entbehren  konnte,  um  sich  die  allgemeinere  Anerkennung  zu 
sichern.  Mit  dem  Geschenk  der  Spektakeloper  aber  sollten  die  Gesangszustande  noch 
tiefer  sinken.  Hierzu  namlich  wurde  vor  alien  Dingen  Stimmkraft  gebraucht,  Stimmkraft 
um  jeden  Preis;  die  Kultur  war  weniger  notig.  Hier  half  keine  Schule,  keine  Manier 
mehr,  kein  feiner,  gebildeter  Vortrag,  keine  asthetische  Schonheit  des  Tones,  keine 
Eleganz,  denn  diese  Eigenschaften  gingen  rettungslos  unter  in  dem  Instrumentenlarm 
in  all'  dem  sinnverwirrenden  Trodel,  welcher  des  Effektes  wegen  gewaltsam  in  die  Oper 
hereingezogen  wurde.  Nur  die  ausgiebige  Lunge  konnte  hier  noch  siegend  durchdringen 
und  zu  einer  ehrenvollen  Geltung  kommen.  Die  nattirliche  Folge  war,  daB  man  nicht  mehr 
nach  Sangern  suchte,  sondern  nach  Stimmen.  Wo  man  so  glucklich  war,  eine  solche  zu 
finden,  gleichviel  ob  beim  AmboB  oder  beim  Leisten,  da  wurde  sie  hervorgezogen  und  in 
die  Kunstsphare  gebracht,  um  nach  moglichst  kurzer  Abrichtung  einem  dringenden 
Bediirfnis  in  der  Oper  abzuhelfen.  Was  indessen  so  gewaltsam  herausgetrieben  war,  das 
konnte  nicht  von  langer  Dauer  sein;  die  Stimmen  wurden  durch  unsinnigen  Gebrauch 
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vor  der  Zeit  verkonsumiert  und  ihre  Besitzer  verlieBen  verhaltnismaBig  ebenso  schnell 
ihre  kiinstlerische  Laufbahn,  als  sie  dieselbe  begonnen  hatten.  Das  Publikum  verlor  Obr. 
und  Sinn  fur  die  feinere  Bildung,  die  asthetische  Schonheit  des  Tones  und  legte  nur 
noch  Wert  auf  die  materielle  rohe  Kraft.  Wirklich  kiinstlerische  Eigenschaften  wurden 
kaum  noch  geschatzt,  oder  nur  dann,  wenn  sie  mit  brillanter  Stimme  verbunden  waren. 
Da  es  nun  bei  den  Biibnen  keine  kiinstlerische  Uberwachung  gab,  die  diesen  forcierten 
Sangern  warnend,  ratend  und  bildend  zur  Seite  stand,  diese  vielmehr  in  ihrer  vermeint- 
lichen  Gottahnlichkeit  ohne  hinreichende  menschliche  Bildung,  sich  alle  nur  moglichen 
Extravaganzen  erlaubten,  immermehr  verwilderten  und  des  Pradikates  „Kunstler" 
immer  unwiirdiger  wurden,  so  konnte  es  nicht  fehlen,  daB  das  Sprichwort  „Wo  die 
Kiinste  verfielen,  sind  sie  durch  die  Kiinstler  verfallen"  zur  traurigen  Wahrheit  wurde. 

Man  klagt  allgemein  iiber  den  Verfall  der  Gesangskunst,  und  leider  mit  vollstem  Recht ; 
aber  wer  anders  als  die  Komponisten  haben  diesen  Verfall  hervorgerufen  ?  1st  es  mog- 
lich,  bei  solchen  Anforderungen  an  Umfang  und  Ausdauer  der  Stimme  an  eine  Schonung 
und  Pflege  derselben  zu  denken,  bei  solchen  Zumutungen  an  Uberwindung  ebenso  heim- 
tiickischer  als  zweckloser  Schwierigkeiten,  bei  solcb'  unmaBiger,  erdriickender  Instrumen- 
tierung  noch  in  freier  Schonheit,  in  seelenvoller,  hingebender  Innigkeit,  in  voller  er- 
schopfender  Beherrschung  der  gebotenen  Aufgabe  singen  zu  konnen  ?  Nicht  der  Sanger, 
nein  viel  unwiirdiger,  die  Lunge,  die  rohe  materielle  Kraft  ist  zur  Herrin  der  Oper  ge- 
worden,  und  die  Komponisten  einzig  und  allein  haben  sie  dazu  gemacht. 

Der  Laie  wird  es  zwar  nicht  begreiflich  fmden,  daB  ein  verstandiger  Komponist,  der 
den  Gesang  doch  als  das  wichtigste  und  wirksamste  Medium  in  der  Oper  erkennen  und 
schatzen  muB,  es  vernachlassigen  kann,  demselben  das  eifrigste  und  eindringbchste 
Studium  zuzuwenden;  aber  vergebens  wurden  alle  Bemantelungen  jene  offenkundige 
Wahrheit  zu  verhtillen  suchen,  daB  unsere  Komponisten  —  mit  sehr  geringen  Ausnahmen 
—  vom  Gesange  nicht  die  ausreichenden  Kenntnisse  besitzen,  die  fur  die  Komposition 
einer  Oper  nStig  sind.  Ich  meine  damit :  die  intime  Bekanntschaft  der  Stimmen,  und  was 
denselben  naturgemaB  zuzumuten  ist,  so  auch  die  Kunst,  praktisch  gesangsmaBig  und 
dankbar  fur  sie  zu  schreiben.  Freilich  muB  der  Komponist  die  Technik  eines  jeden 
Orchester-Instrumentes  genau  kennen,  um  nicht  Dinge  fur  dasselbe  zu  setzen,  welche 
dem  Spieler  auszufuhren  unmogKch  sind;  aber  iiber  die  Technik  der  menschbchen  Kehle, 
die  eine  so  uberaus  zarte  Riicksicht  verlangt,  glaubt  er  nicht  notig  zu  haben,  sich  des 
Naheren  zu  unterrichten. 

Hat  der  Komponist  umfassende  Gesangsstudien  gemacht,  dann  hat  er  auch  gar  nicht 
notig,  besonders  an  den  Sanger  zu  denken.  Er  wird  unbewuBt  stimmgerecht,  gesang- 
maBig  und  dankbar  fur  ihn  schreiben,  seine  Melodien  werden  sich  dem  Bedurfnis  der 
menschbchen  Kehle  fugen,  weder  geigen-  noch  klaviermaBig,  sondern  eeht  menschbch 
sein,  ohne  im  ubrigen  an  Gefiihlstiefe,  dramatischer  Wahrheit,  Adel,  Eindringlichkeit, 
Kraft  und  Innigkeit  einzubiiBen,  wie  wir  es  bei  Gluck,  Mozart,  Mehul  und  anderen  aufs 
Schonste  sehen. 
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Das  atonale  Problem 

Von  Otto  Kampers,  Miinchen 

Man  hat  seit  einem  Jahrzehnt  sich  mm  mit  dem  atonalen  „Problem"  bcschaftigt,  hat  die 
ganze  Richtung  der  Atonalen  von  der  systematischen  Theorie  aus  zu  verstehen  versucht. 
Solange  war  die  Atonalitat  ein  Problem,  dessen  Losbarkeit  von  dem  notwendigen  Entdecken 
eines  „atonalen"  Musiksystems  abhing.  Vor  allem  die  chromatische  Tonreihe  wnrde  auf  ihre 
Leitereigenschaften  hin  studiert.  Man  versuchte  sie  in  alle  moglichen  erdachten  Systeme  ein- 
zureihen,  obwohl  man  vorauswissen  konnte,  daB  der  chromatischen  Tonreihe  die  typischen  Merk- 
male  einer  Tonleiter  fehlen  muBten.  Denn  zu  einem  Musiksystem  brauchte  man  so  etwas  wie 
eine  Tonleiter,  die  dem  ganzen  System  Namen  und  Gesetz  verlieh.  Wie  stand  es  nun  mit  der 
Chromaleiter  ?  Diese  war  aus  einer  Folge  von  Halbtonen  gebildet,  deren  Anfang  und  Ende  be- 
liebig  fixiert  werden  konnte.  Diese  Schulweisheit  muBte  man  sich  freilich  zu  eigen  machen,  ob- 
wohl sie  unbecruem  war  und  eigentlich  den  Gebrauch  des  Chromas  als  systembildenden  Faktor 
ausschloB.  Aber  da  das  Chroma  eine  abgemachte  Sache  war  und  die  Diatonik  als  „abgebraucht" 
auf  den  Misthaufen  geworfen  war,  muBte  ihm  etwas  angedichtet  werden,  was  es  eigentlich  gar 
nicht  als  Wesenstypus  an  sich  hatte.  Man  verlieh  ihm  also  Tonleitereigenschaften.  Wie  das  kon- 
struiert  wurde,  werden  wir  spater  erfahren.  Die  Chromatik,  die  aus  der  progressiven  Altera- 
tion der  Akkorde  Mitte  des  19.  Jahrhunderts  allmahlich  zum  bestimmenden  Melodiefaktor  (wo- 
bei  die  Alteration  zunachst  noch  durch  lineare  Motive  bestimmt  war)  herauswuchs,  behauptete 
sich  dank  der  Neuartigkeit  ihres  Stimmungscharakters  naturlich  schnell,  weil  sie  immer  gewag- 
teren  Akkordverbindungen  Vorschub  leistete,  so  daB  die  Harmonielehre  schlieBlich  am  End- 
punkt  ihrer  Entwicklung  den  an  sich  verfanglichen  Satz  gelten  lassen  muBte,  daB  jeder  Akkord 
mit  jedem  Akkord  verbunden  werden  kann.  Damit  war  naturlich  alle  GesetzmaBigkeit  der 
harmonischen  Konzentration  auf  einen  Mittel-  und  Zielpunkt  unterbunden.  Diese  alterierten 
Akkordverbindungen,  die  bei  Wagner  wie  gesagt  noch  kraft  der  Entwicklung  des  Melos  zwin- 
gend  sich  herauskristallisierten,  wurden  spater  Mittel  zum  Zweck,  d.  h.  man  verwendete  sie  nur 
noch  illustrativ  und  lieB  die  verbindende  (und  erklarende)  melodische  Uberspannungslinie  ent- 
fallen,  so  daB  ein  Akkord  mit  einem  neuen  Akkordkomplex  zusammenwuchs,  ohne  daB  eine 
innere  Verbindungsmoglichkeit  der  verschiedenen  Akkordglieder  irgendwie  oft  noch  musik- 
theoretisch  gegeben  war.  Man  vergaB  also  die  linearen  Spannungsvermittler  (oder  ubersah  sie, 
was  fur  das  Resultat  gleichgultig  ist),  denen  in  der  alteren  Praxis  die  Akkorde  nur  als  harmo- 
nische  Unterlage  beigegeben  waren,  zugunsten  eines  vertikalen  Prinzips  der  Akkordhaufung, 
drehte  also  gewissermaBen  das  Zeugungsverhaltnis  Melos  in  der  Horizontale  —  Akkord  in  der 
Vertikale  um.  Seit  Reger  machte  diese  Bewegung  Schule,  und  selbst  der  mittlere  Schftnberg 
huldigt  ihr  noch  in  seiner  extremsten  Form.  Das  lineare  Beiwerk  (wie  es  bei  Reger  wenigstens 
noch  irgendwie  motivisch  vorhanden  war)  ist  bei  SchSnberg  nur  noch  durch  hypertrophische 
Intervallsprtinge  gekennzeichnet,  ohne  daB  diesen  im  ubrigen  lineare  Bedeutung  zugemessen 
wird.  Der  Expressionismus  der  Akkordik  feiert  letzte  Triumphe,  der  den  Impressionismus  der 
alterierten,  effeminierten  Chromastimmung  abgelSst  hatte.  So  wurde  Akkordballung  auf 
Akkordballung  gewalzt,  die  Expansion  der  Akkordik  bis  zum  auBersten  getrieben  und  erschopft, 
statt  einer  Konzentration  der  Akkordik,  die  in  hochster  Kultur  den  Dreiklang  postuherte,  eine 
Dezentralisation  gefordert,  die  mOglichst  alle  Tonglieder  der  Chromareihe  mit  gleicher  „Span- 
nungsgeltung"  in  der  Vertikale  verteilte.  Man  hatte  die  Bestimmung  des  Melos  als  Spannungs- 
leiter  auBer  acht  gelassen.  Die  Akkordspannung  sollte  an  seine  Stelle  treten.  Sie  konnte  die 
Funktion  nur  insoweit  ubernehmen,  als  sie  von  einem  komplizierteren  Spannungsgebilde,  wie 
es  ein  Vielklang  darstellt,  zu  einem  relativ  einfacheren  Mehrklang  entspannt  werden  sollte. 
Also,  die  harmonische  Erschiitterung  der  expansiven  Hypertrophic  sollte  sich  wieder  in  einem 
gesattigten  Konsonanzklang  gleichsam  mit  Ahstufungen  filtrieren.  Denn  verschiedene  ab- 
stufende  Mittelglieder  sind  n5tig,  da  eine  Entspannung  ohne  vermittelnde  Zwischenglieder 
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eine  zu  platzliche  Erschopfung  der  Spannungsmittel  darstellt.  Diese  dualistische  Theorie  der 
kontraren  Spannung  und  Entladung  (die  in  der  Existenz  eines  Leittons  im  „alten"  System 
einen  so  trefflichen  Beleg  gefunden  hatte)  ist  dem  linearen  Melos  als  Grundgesetz  gegeben. 
Eine  relativ  entspannte  Linie,  die  zu  dem  vorhergegangenen  Spannungsleiter  einen  Kontrast 
bildet,  stellt  namlich  als  kontrastierendes  Element  wieder  ein  zeugenlles  Spannungsmoment  her, 
das  als  Grundstock  einer  neuen  linearen  Spannungsleiter  angesehen  werden  kann.  Dasselbeware 
iiber  die  Akkordspannungsreihe  zu  sagen.  Dieses  biologische  Grundgesetz  der  (wenn  auch) 
paradoxen  Kontrastierung,  daB  ein  relativ  entspannter  Ableiter  schon  wieder  als  genetischer 
Kontrast  zum  scheinbar  eben  iiberwundenen,  d.  h.  aufgelosten  Spannungsniveau  ein  neues 
zeugendes  Spannungsmoment  zeitigt,  machte  sich  die  neuromantische  Akkordik  seit  Reger 
nicbt  zu  eigen.  Reger  und  Schonberg,  die  in  zeitlichen  Abstanden  und  bei  ganz  anders  formu- 
lierten  Tendenzen  doch  irgendwie  Gemeinsamkeiten  der  genetiscben  Zeitentwicklung  haben, 
irrten  hier  beide  in  gleicher  Weise,  als  sie  die  biologischen  Grundnormen  des  Spannungsablaufs 
einer  Tonreihe  nicht  in  dem  MaBe  beriicksicbtigten,  daB  fiir  eine  iiberhaupt  mogliche  Gegeben- 
heit  einer  Spannung  die  unbedingte  biologische  Notvvendigkeit  oft  nicht  mehr  vorhanden  war, 
Wird  namlich  das  spannungsableitende  Moment  nicht  mit  der  notigen  Sorgfalt  in  Betracht  ge 
zogen,  so  stellt  sich  die  seltsame  SchluBfolgerung  dieses  merkwiirdigen  obenbenannten  Para- 
doxon  der  kontraren  Spannung  heraus.  Eine  Spannung,  die  nicht  wieder  bis  zur  volligen  Ent 
spannung  abgeleitet  wurde,  ist  real,  effektiv  nicht  gegeben,  mit  anderen  Worten:  Jeder  musi- 
kalische  Akkordkomplex  hat,  wenn  er  nicht  in  abstufenden  Zwischengliedern  entspannt  wird 
keine  Spannung  in  sich.  Man  ersieht,  was  da  fur  die  Systembildungen  der  Atonalen  sich  fiir  ge- 
fahrliche  SchluBfolgerungen  ergeben.  Oben  wurde  erwahnt,  daB  die  Entspannung  gleichzu- 
setzen  ist  mit  einer  harmonischen  Konzentration.  Diese  Konzentration  hat  ihre  hiichste  Kultur 
Jahrhunderte  hindurch  nur  im  Dreiklang  gesehen.  Rein  theoretisch  ware  ja  freilich  der  Einklang 
als  letztes  Entspannungsmoment  in  Frage  gekommen.  Nachdem  aber  die  tonartliche  Fixierung 
den  hauptsachlichsten  Faktor  im  „alten"  System  ausmachte,  war  in  der  Tatsache  des  gegebenen 
Einklangs  schon  ideell  der  den  Einklang  tonartlich  fixierende  Dreiklang  des  Kadenzabschlusses 
„virtuell"  bestimmt,  ohne  daB  er  real  in  Erscheinung  zu  treten  brauchte.  Nachdem  nun  frei- 
lich, wie  leicht  der  Einwand  der  Ubereifrigen  ,, Neuen"  lauten  konnte,  der  tonartlich  schat- 
tierende  Hintergrund  fiir  die  Zukunft  weggefallen  ist,  falle  nun  auch  die  Bedeutung  des  Drei- 
klangs  als  Konzentration  der  entspannten  Akkordik.  Mit  nichten !  Denn  nicht  allein  die  Theorie 
des  tonartlich  fixierenden  Dreiklangs  bestimmte  die  „alte"  Harmonielehre,  den  Dreiklang  als 
Spannungskonzentration  zu  postulieren.  Schon  die  rein,  ich  mochte  fast  sagen  mathematische 
Grundlage  war  ausschlaggebend.  Wenn  man  in  Betracht  zieht,  daB  das  Fundament  des  „alten" 
Harmoniesystems  der  vierstimmige  Satz  war  als  vollkommenstes  kontrapunktisches  Gebilde, 
somit  auch  die  Theorie  des  Vierklangs,  erschopfend  behandelt,  die  Lehre  der  Klangverbin- 
dungen  eigentlich  ausmachte,  zu  der  die  Lehre  von  den  Dreiklangsverbindungen  nur  vorbe- 
reitendes  Studium  war,  so  wird  dem  Einsichtigen  klar,  daB  dem  Einklang  resp.  Zweiklang  iiber- 
haupt keine  rechte  Bedeutung  zugemessen  wurde,  weil  diese  ohne  tonartlichen  Hintergrund  nicht 
vorgestellt  werden  konnten,  also  auch  theoretisch  nicht  zu  erfassen  waren.  Weiterhin  wird 
man  das  Strauben  des  ,,alten"  Systems  verstehen,  den  Fiinfklang  in  die  Harmonielehre  einzu- 
beziehen.  (Der  Nonenakkord  wurde  lange  Zeit  „abgelehnt".)  Der  Dreiklang  stellte  den  voll- 
kommenen  Konsonanzbegriff  dar,  mit  dem  Vierklang  wurde  eine  eigene  Behandlung  des  dis- 
sonierenden  vierten  Akkordtones  gefordert,  wurde  also  die  Dissonanz  in  das  System  eingefiihrt. 
Dissonanz  und  Konsonanz  waren  damit  eindeutig  in  ihren  primaren  Funktionen  gegeben. 
Was  brauchte  ein  System  mehr  ?  So  wurde  das  tlberschreiten  der  Akkordzahlnorm,  der  Vier- 
tonigkeit,  nur  als  eine  hypertrophische  Erweiterung  ohne  Belang  angesehen,  wahrend  genetisch 
naturlich  der  Nonenakkord  (mehr  als  alle  anderen  harmonischen  Neuerungen  des  19.  Jahr- 
hunderts,  wie  immer  angenommen  wird!)  die  ganze  harmonische  Neuorientierung  herauf- 
beschworte,  da  mit  der  Uberwindung  des  vierstimmigen  Satzes  auch  die  alte  Theorie  fallen 
muBte.  Die  Non  machte  daher  auch  vielen  Theoretikern  Sorge.  Daher  wurde  ihre  Essentia 
(z.  B.  im  BaB)  gerne  abgestritten. 
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Beethoven-Buste  von  Rudolf  Saudek,  Leipzig 

Aufgestellt  im  Neuen  Theater  zu  Leipzig 
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Willy  Rehberg 

Nach  exner  Zeichnung  von  Herbert  Feist,  Mannheim 
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Aus  all  den  Ausfiihrungen  erhellt  sich,  dafi  das  „alte"  Harmoniesystem  auf  einer  bestimmten 
Anzahl  von  Akkordklanggliedern  basierte,  die  zwischen  der  Zahl  drei  und  vier  schwankte,  je 
nach  Bedarf  der  Spannung  und  Entspannung  (Dissonanz  und  Konsonanz).  Denn  auch  das  Dur- 
und  Mollsystem  brauchte  Spannung,  die  sich  in  dem  dissonanten  Vielklang  (Grundform:  Vier- 
klang)  auswirkte.  Eine  vollkommen  dissonanzfreie  Musik  ist  spannungslos,  also  durchaus  nicht 
konsonant  im  streng  biologischen  Sinne,  sondern  „asonant",  namlich  geschlechtslos,  da  eine 
Konsonanz  sich  erst  aus  der  losenden  Entspannung  einer  Dissonanz  ergeben  kann. 

Was  folgert  sich  nun,  wenn  man  diese  biologischen  Grundregeln,  die  keine  „Revolution"  der 
Neuen  umzustofien  vermag  (hochstens  absichtlich  iibersehen  kann,  was  wiederum  nur  den  Wert 
ihrer  Produktion  in  Frage  stellt),  auf  die  atonalen  Systeme  iibertragt  ?  Ziehen  wir  einmal  die 
notwendigen  Parallelen!  Eine  Spannungskonzentration,  wie  sie  der  Dreiklang  darstellt,  wird 
in  eben  dieser  Form  des  Dreiklangs  als  „verbraucht"  abgelehnt.  Ein  vollwertiger  Ersatz  ist 
durchaus  nicht  gefunden.  Die  atonale  Musik  hat  also  vorlaufig,  wenn  sie  sich  dieser  entspannen- 
den  Konzentrationsmittel  nicht  mehr  bedienen  will,  nicht  die  Moglichkeit,  ihre  Melos-  bzw. 
Akkordspannung  aufzulosen.  Dabei  mochte  sie  Spannungen  verwenden,  die,  wenn  man  die 
aufgewendeten  Mittel  ins  Auge  nimmt,  weitaus  bedeutender  sein  mtiBten,  als  das  relativ  be- 
schrankte  Vierklangsystem  solche  ermSglichte.  Eine  Auflosung  der  Spannung  in  ableitende 
Zwischenglieder  einfacherer  dissonanter  Akkordverhaltnisse  kann  auf  die  Dauer  nicht  befrie- 
digen,  zumal  der  relativ  unkomplizierteste  Dissonanzklang,  der  Vierklang,  seine  Verurteilung 
erfahren  hat,  demnach  die  Spannungsableitung  einer  konsequent  ,, atonalen"  Akkordik  nur 
eine  hochst  mangelhafte  sein  kann,  fur  eine  langere  Dauer  eines  Spannungsverlaufs  iiberhaupt 
nicht  in  Betraeht  kommt.  Atonale  Konsequenz  ist  also  solange  spannungslos,  als  sie  nicht  Mittel 
aufzeigt,  die  eine  vollige  Konzentrierung  der  aufgehauften  Spannungsmittel  ermfiglichen. 

Nun  glaubt  Schonberg  mit  seinem  Zwolftonsystem  die  Wurzel  des  vorhandenen  Ubels  ent- 
deckt  zu  haben.  Das  atonale  „Problem"  sollte  durch  ihn  auf  einen  neuen  Untergrund  gestellt 
werden.  Zuerst  wurde  die  Herrschaft  des  linearen  Melos  wieder  proklamiert.  tJber  der  riick- 
sichtslosen  Kontrapunktierung,  die  in  ihren  linearen  Uberschneidungen  in  der  Vertikale  irgend- 
welche  zufallige  „Akkorde"  ergab,  vergafi  er  nicht  ein  systematisch  theoretisches  Untergebaude 
dem  neuen  „Verfahren"  beizugeben.  An  die  Stelle  der  alten  Tonart  trat  die  (chromatische) 
Tonreihe,  die  fur  den  ganzen  linearen  Verlauf  in  derselben  Reihenfolge  (gleichgiiltig,  ob  fort- 
schreitend  oder  in  reziproken  Werten)  mafigebend  ist.  Fassen  wir  sein  System  erst  einmal 
mathematisch  ins  Auge !  Das  Tonartsystem  hatte  eigentlich  zahlentheoretisch  dieselben  Grund- 
lagen,  nur  waren  seine  Variationsmoglichkeiten,  sich  zu  entfalten,  xiberaus  reichhaltiger.  An 
ihrer  Siebentonreihe  konnten  alle  Variationen  der  Umkehrung  und  Umstellung  vorgenommen 
werden.  Bei  Schonberg  sind  die  Variationsmoglichkeiten  verhaltnismaBig  beschrankter  und 
erscheinen  durchaus  endlich,  d.  h.  erschopfbar  (weil  Schonberg  eigentlich  nur  die  Umkehrung 
der  Tonreihe  noch  gestattet)  im  Gegensatz  zur  diatonischen  Reihe,  die  mathematisch  nicht 
mehr  zu  erfassende  Variationsmoglichkeiten  schafft.  Sehen  wir  einmal  von  der  historisch  kaum 
belegbaren  „Tatsache"  ab,  daB  die  Tonreihen  Schonbergs,  deren  Aufstellen  dem  Individuali- 
tatswillen  des  einzelnen  tiberlassen  bleibt,  die  Stellung  der  ehrwurdigen,  in  jahrhundertelanger 
Zeitgenese  erprobten  Tonarten  von  nun  an  einnehmen  sollten,  eine  Feststellung,  die  Schonberg 
als  ein  „historisches"  Werturteil,  vielleicht  nur  als  ein  zu  uberwindendes  Sentiment  vorurtejls- 
voller  Zweifler  am  Neuen  bezeichnen  wird,  so  haften  dem  Zwolftonsystem  noch  so  viele  unleug- 
bare  Mangel  an,  wie  das  obenerwahnte  Argument  schon  erweist.  Denn  durchdenkt  man  das 
neue  „System"  in  seinen  Konsequenzen  weiter,  so  stafit  man  auf  die  bezeichnende  Folgerung: 
Ist  also  die  Zwolftonreihe  (ob  alle  zw6lf  Tone  oder  weniger  fixiert  erscheinen,  spielt  dabei  keine 
Rolle!)  als  gegeben  anzunehmen,  deren  Variationsmoglichkeit  als  thematisches  Material  wie 
gesagt  relativ  nicht  sehr  bedeutend  ist,  so  stehen  dem  Musiker  der  Zukunft  demzufolge,  wenn 
man  von  der  Schonbergschen  Tonreihe  iiberhaupt  noch  im  Sinne  eines  musikalischen  Gedankens 
inspirativer  Natur  sprechen  kann,  nur  noch  wenige  Einfallsthemen  zur  Verfugung.  Seine  ganze 
Intuition  miiBte  demnach  auf  das  Formelement  der  gegebenen  Tonreihenmaterie  gelenkt  werden. 
Da,  wie  der  Verfasser  an  anderem  Orte  erklarte  (Allgem.  Musikztg.  Heft  50,  Jg.  1927:  „Inspi- 
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ration  und  Intuition  im  musikalischen  SchaffensprozeB"),  das  Form'en  des  (intuitiven)  Mate- 
rials (-Einfall)  Angelegenheit  der  individuellen  Inspirationsebene  ist,  die  wiederum  vom  In- 
tellekt  in  irgendeinem  individuell  zugeschnittenen  Prozentsatz  abhangig  ist,  so  wird  logischer- 
weise  die  Intuition  des  Musikers  in  Zukunft  auf  das  „Auffinden"  der  in  bestimmter  Anzahl 
vorhandenen  Tonreihen  beschrankt  sein.  Lassen  wir  einmal  die  Absurditiit  dieses  Resultats 
gelten  (alles  diesbezugliche  bitte  ich  a.  a.  0.  nachzulesen!),  so  bedeutet  die  Gegebenheit  und  das 
strenge  Einhalten  der  Gliederfolge  der  Tonreihen  einen  unerhorten  Zwang  fiir  die  Inspiration 
des  Schaffenden.  Man  komme  nicht  mit  Parallelen!  Denn  selbst  die  naheliegende  Parallele 
der  mathematischen  Musikprobleme  der  Niederlander  kann  nicht  herangezogen  werden,  da  im- 
merhin  eine  gewisse  Freiwilligkeit  und  individuelle  Pragung  ihrer  Systematik  bestand,  die  in 
ihren  tlbertreibungen  aufierdem  nur  als  historische  Kuriositat  zu  bewerten  ist.  Die  Gefahr  eines 
musikalischen  Uberintellektualismus  ist  mit  der  Schonbergschen  Theorie  also  durchaus  herauf- 
beschworen.  Eine  weitere  Konsequenz  ergibt  sich  bei  Betrachtung  der  linearen  Melodik  des 
,,Ietzten"  Schonberg.  Der  vertikale  akkordliche  Zusammenklang  der  Linieniiberschneidungen 
hat  nur  insofern  bei  ihm  noch  Bedeutung,  als  er  thematisch  aus  der  Tonreihe  ableitbar  ist. 
Das  ware  eine  durchaus  akzeptable  Losung  des  Spannungsproblems,  wenn  — ,  ja  wenn  eben 
die  Grundlage  des  „Systems"  nicht  so  alien  Gesetzen  des  Spannungsgeschehens  widersprache. 
Das  „alte"  System  hatte  in  seiner  „Tonreihe",  der  Dur-  und  Mollskala,  den  Leitton  als  Span- 
nungsh5he  vor  der  Konzentration  in  den  Grundton  der  Skala.  Die  neue  Tonreihe  ist  span- 
nungslos.  Sie  ist  keine  Tonleiter,  in  der  sich  stufenweise  die  Spannung  bis  zum  Hohepunkt 
der  dissonanten  Sept  steigert.  Alle  Zusammenklange,  die  sich  kraft  des  neuen  „Systems"  er- 
geben,  sind  daher  auch  spannungslos,  erst  recht  die  zufallig  in  der  Vertikale  entstandenen. 
Denn  diese  sind  ohne  Riicksicht  auf  das  Akkordresultat  der  linearen  Schnittpunkte  in  der 
Vertikale  nur  als  Zufallsprodukte  zu  werten,  haben  also  niemals  Spannung  in  sich,  weil  Akkord- 
spannungen,  wie  oben  angedeutet,  nur  entweder  durch  melodische  Uberspannungen  von  einem 
zum  anderen  Akkordgebilde,  oder  wenn  diese  wegfallen,  nur  durch  Vereinfachung  eines  kom- 
plizierten  Akkordklangs  sich  herauszubilden  vermfigen.  Wir  kommen  hierbei  theoretisch  zu 
einem  Resultat,  das  praktisch  bereits  langst  feststand,  namlich  daB  ein  System,  das  zeitgene- 
tisch  nicht  durch  sich  selbst  entstanden  ist,  niemals  mehr  als  personlichen  Wert  zu  haben 
beanspruchen  kann.  Das  atonale  , , Problem"  wird  also  fiir  den  Theoretiker  erst  wieder  zum 
Problem,  wenn  die  nOtigen  Grundlagen  zu  einem  neuen  System  gegeben  sind,  wenn  vor  allem 
das  harmonische  Spannungsproblem  in  vollster  Wirkung  beachtet  wird.  Harmonische  Theore- 
tizismen  gab  es  auch  in  friiheren  Jahrhunderten  im  reichsten  MaBe.  Aber  ebenso  wie  Hucbalds 
Organum  sich  iiberlebte,  weil  es  spannungsbiologisch  eine  UnmSglichkeit  war,  ebenso  wird  sich 
die  atonale  Theoretik  als  nichtig  erweisen,  wenn  sie  nicht  auf  biologischem  Boden  aufwachst 
zu  einem  neuen  Tongebaude,  das  mehr  sein  soil,  als  eine  (wenn  auch  interessante)  intellektuelle 
Spekulation  hochbegabter  Einzelner. 

Don  Juan  im  Smoking 

Von  Paul  Riesenfeld 

Die  mit  der  Spielleitung  beauftragten  modernen  Theaterherrschaften  haben  die  Marotte, 
den  BegrifF  „zeitgemaB"  so  aufzufassen,  daB  immer  nur  ihre  Zeit,  aber  nicht  die  des  Wer- 
kes  dabei  zur  Geltung  kommt.  Die  erste  Regung  dieses  Unfugs  auBerte  sich  noch  ungefahrlich 
bei  der  Inszenierung  der  „Violetta"  von  Verdi.  „Zeit:  Die  Gegenwart".  So  heiBt  es  im  Text- 
buch.  Natiirlich  ist  die  Zeit  vor  75  Jahren,  die  damalige  „Gegenwart",  aber  nicht  die  heutige 
gemeint.  Man  denkt  aber  hierbei  um  so  lieber  an  unsere  Tage,  als  sich  mit  der  modernen  Auf- 
machung  eine  moderne  Modenschau  verbinden  laBt.  Dazu  sollte  Mozarts  „Don  Juan"  zu 
schade  sein. 

Wenn  ich  diese  „Oper  der  Opern"  zeitgemaB  inszenieren  will,  so  nehme  ich  Riicksicht  auf 
die  Zeit  von  da  Ponte  und  Mozart ;  denn  nur  dadurch  vermeide  ich  Anachronismen  und  andere 
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Inkonsequenzen  und  vor  allem  den  Zwiespalt  zwischen  der  veranderten,  neusachlichen  Ge- 
staltung  und  der  unveranderten,  altpersonlichen  Musik.  Wie  wenig  die  Pfuscher  der  neuen 
Biihnensachlichkeit  von  solchen  ErwSgungen  geleitet  werden,  das  lehrte  mich  auch  eine  Zei- 
tunesnotiz  iiber  „Don  Juan  im  Smoking"  bei  den  Maifestspielen  1928  in  Paris.  Oskar  Strnad, 
der  fur  die  Biihnenbilder  mitverantwortlich  war,  erklarte,  dafi  Mozart  nirgends  Anweisungen 
iiber  die  Zeit  gebe,  in  der  Don  Juan  spielen  solle.  Eine  Figur,  die  sich  besser  jedem  Zeitalter  an- 
passe  als  Don  Juan,  existiere  bestimmt  nicht  in  der  ganzen  Literatur.  „Und  so  wird  Leporello 
in  der  Champagnerszene  seinem  Herrn  beim  Anlegen  des  Smokings  behilflich  sein."  Abgeseben 
von  der  Unlogik,  eine  angeblich  in  jeder  Zeit  mogliche  Gestalt  gerade  im  Rahmen  ihres  Zeit- 
alters  nicht  zu  dulden,  hat  die  Entwurzelung  Don  Juans  aus  dem  Heimatboden  und  dem  Zeit- 
grunde,  auf  dem  er  gewachsen  ist,  noch  manche  sehr  iiblen  Folgen.  Die  ganze  Handlung  ist 
nur  aus  der  „Herrenmoral"  des  18.  Jahrhunderts  verstandlich.  Heute  konnte  der  Herr  Baron 
mit  „seinem"  Bauern  Masetto  und  „seiner"  Bauerin  Zerlina  nicht  mehr  so  verfahren  wie  in 
der  Zeit  der  Leibeigenschaft,  als  die  Landarbeiter  noch  keine  Gewerkschaftssekretare  hatten. 
Auch  seinen  Diener  konnte  er  heute  nicht  wie  einen  Sklaven  behandeln  und  nicht  so  reibungs- 
los  mit  dem  Degen  (oder  dem  zeitgemafien  Revolver  ?)  bedrohen.  Leporello  spiilt  in  der  Villa 
seines  Herrn  die  Glaser  und  Flaschen.  Er  hatte  also,  als  ein  Angehoriger  unserer  Zeit,  vor  zehn 
Jahren  —  beim  Beginn  der  zeitgemaBen  „Kultur"  —  in  Braunschweig  Kultusminister  werden 
konnen.  So  ein  hoher  Herr  lSfit  sich  nicht  auf  die  Wimpern  klimpern.  Donna  Anna  (die  in  Paris 
moderne  „Gesellschaftskleidung"  trug)  wiirde  heute  den  Mann,  den  sie  der  Vergewaltigung 
ihres  KSrpers  und  der  Ermordung  ihres  Vaters  verdachtigt,  der  Polizei  iibergeben,  anstatt 
—  nach  dem  damaligen  Adelsbrauche  —  ihren  Brautigam  zu  veranlassen,  dafi  er  „die  Blut- 
schuld  und  die  Schmach  rache".  Der  Glaube  an  ein  Gespenst  von  der  Art  des  steinernen  Gastes 
pafit  in  unsere  „aufgeklarte"  Zeit  viel  weniger  als  ins  18.  Jahrhundert  der  Spanier  oder  Italiener. 

Zu  alledem  kommt  noch  die  unantastbare  Tatsache,  dafi  die  Musik  Mozarts  mit  der  von  ihm 
und  da  Ponte  gewahlten  Zeit  eine  feste  Einheit  bildet,  deren  Zerstorung  man  nur  unniitzen 
Bubenhanden  zutrauen  sollte.  Wer  heute  im  Smoking  auf  den  Ball  geht,  der  tanzt  nicht  mehr 
Menuett;  die  Hauskapelle  wiirde  nicht  Musik  von  der  Mozartschen  Art  spielen,  sondern  Jazz- 
musik.  Sonst  briisten  sich  die  Opernjongleure  der  neuen  Sachlichkeit  immer  mit  der  Forderung, 
dafi  Menschen  unserer  Tage  von  heutiger  oder  heute  „zeitgemafier"  Musik  —  etwa  im  Stile 
der  Herren  Weill  und  Webern  —  auf  der  Biihne  umgeben  seien;  doch  sie  setzen  sich  daruber  hin- 
weg,  dafi  modern  gekleidete  Gegenwartsmenschen  nach  einer  schon  vor  140  Jahren  entstan- 
denen  Musik  agieren.   Daran  erkennt  man  wieder  die  krankhafte  Unlogik  der  ganzen  Clique. 

Der  Opernspielleiter  Dr.  Erhardt  gibt,  sicherlich  unter  dem  Beifail  aller  seiner  neusachlichen 
Kollegen,  die  folgende  Erklarung :  „Im  Anfang  der  Opernregie  war  die  Musik,  im  Anfang  ihrer 
praktischen  Anwendung  auf  die  Biihne  steht  die  Partitur.  So  ist  und  bleibt  als  Postulat  der 
Opernregie :  dafi  ihr  Exponent  Musiker  sein  mufi."  Ich  sehe  diese  Forderung  jetzt  fast  nirgends 
mehr  verwirklicht.  Ein  musikalischer  Biihnengestalter  darf  nicht  so  sehr  im  Widerspruch  mit 
dem  Stil  der  Musik,  nicht  so  unmusikalisch  inszenieren  wie  die  Pariser  Sensationsmacher,  und 
ich  verstehe  nicht,  wie  ein  Musiker  vom  Range  Bruno  Walters  sich  dazu  hergeben  konnte,  jenen 
Unfug  am  Dirigentenpult  mitzumachen.  Ein  Opernregisseur  mit  dem  Ehrgeiz  eines  echten 
Musiker s  mufi  die  Bestrafung  Don  Juans  im  Anschlufi  an  die  Musik  zeigen,  also  mit  Darstellung 
der  infernalischen  Feuerbrande;  denn  Mozart  „malt"  das  ziingelnde  Rachefeuer  in  der  Parti- 
tur, und  bekanntlich  , , steht  die  Partitur  am  Anfang  der  praktischen  Anwendung  der  Musik 
auf  die  Biihne"  (wie  Erhardt  richtig  sagt).  Don  Giovanni  schreit  nach  Rettung  vom  „foco 
pien  d'orror",  die  deutschen  Textbiicher  weisen  hin  auf  die  „Flammen  rings,  lechzend,  furchter- 
lich"  oder  erwahnen  „schweflige  Flammen,  die  schlugen  zusammen",  und  in  keinem  Klavier- 
auszug  fehlen  Regieanweisungen  wie  „Feuer  von  alien  Seiten". 

Von  solchen  Vorschriften  will  sich  der  auf  die  Hohe  der  Z  eitgemafiheit  gelangte  Musikregis- 
seur  nicht  gangeln  lassen;  aber  er  lafit  sich  dennoch  gangeln,  namlich  ron  dem  Modefimmel 
seiner  Amtsbriider,  deren  unmusikalische  Inszenierungen  er  hoher  schatzt  als  die  Wiinsche  der 
Kunstwerkschopfer.    Er  verteidigt  den  flammenlosen  Untergang  Giovannis  mit  den  Worten: 


20  ZEITSCHRIFT    FUR    MUSIK  Januar  1929 

„Der  Feuerzauber  ist  veraltetes  Theater".  Die  Belehrung,  daB  zur  heutigen  Musik  der  heutige 
Szenenstil  gehoren  diirfe,  aber  zur  alten  Musik  das  alte  Theater  gehoren  miisse,  bleibt  eine 
Predigt  vor  tauben  Ohren.  Der  Eigensinn  der  heutigen  Musikspielleiter  ist  fast  immer  Uneigen- 
sinn  insofern,  als  nicht  eigner  Sinn,  sondern  die  Nachahmung  des  Sinns  oder  Unsinns  der  Sach- 
lichkeitspartei  den  Antrieb  bildet.  Auch  die  Herren  Strnad  und  Steinhoff  in  Paris  glaubten, 
mit  dem  Smokingtrager  Don  Juan  etwas  Eigenes  zu  schieben,  aber  sie  wurden  geschoben  von 
jenem  englischen  Stilfatzken,  der  den  Prinzen  Hamlet  im  Frack  und  Monokel  erscheinen  lieB, 
oder  von  jenem  Ulmer  Regisseur,  der  Goethes  Faust  zu  einem  modernen  deutschen  Hochschul- 
professor  und  Gretchen  zu  einer  zeitgemaBen  Kontoristin  mit  Kniekleid  und  Bubikopf  gemacht 
hat.  Dieser  „Verbesserer"  Goethes  ist  kein  Diener  am  Kunstwerk,  sondern  ein  Majestatsbelei- 
diger,  der  eingesperrt  oder  auf  Kosten  der  Goethe-Gesellschaft  in  ein  Sanatorium  geschickt 
werden  miiBte. 

Franz  Schuberts  Abstammung 

Von  Robert  Hohlbaum,  Wien1) 

Durch  Josef  Nadlers  groBes  Literaturwerk  der  deutschen  Stamme  haben  wir  gelernt,  den 
geistigen  Stammescharakter  des  Schaffenden  heller  und  tiefer  zu  sehen.  Die  Musik- 
geschichte  von  einst  sah  in  Schubert  nur  den  Osterreicher,  und  das  war  zum  Teil  richtig.  Er 
lernte  dort  „singen  und  sagen",  er  trank  die  Luft  des  Wiener  Walds  und  das  Rauschen  seiner 
Walder.  Die  „Lust  zu  fabulieren"  ist  ihm  gewiB  hier  zuteil  geworden.  Auch  die  „Statur",  des 
Lebens  (und  der  Kunst)  ernstes  Fuhren  ?  Was  uns  an  Schubert  auBerlich  und  sinnlich  ent- 
ziickt,  die  „Linie",  die  herrliche  Grazie,  der  iiber  alles  unbegreiflich  schbne  Rhythmus  seines 
Werkes,  das  finden  wir  bei  Johann  StrauB,  dem  Schopfer  des  „Friihlingsstimmenwalzers" 
sicher  auch.  Warum  also  der  —  trotz  StrauBens  unbestrittener  Gipfelhohe  —  ungeheure  ethische, 
seelische,  geistige  Abstand  ?  Man  kann  —  musikalisches  Blut  vorausgesetzt  —  Schuberts  und 
StrauBens  Rhythmus  und  Melodie  stumm  im  Anschauen  der  Weinberge  nachgeniefien  und  wird 
fiihlen:  diese  Landschaft  ist  StrauB,  der  ganze  StrauB.  Ist  sie  auch  der  ganze  Schubert?  Zieht 
der  Erlkonig  uber  den  Kahlenberg,  krachzt  die  Todeskrahe  in  den  Baumen  des  Krapfenwalds, 
fiihrt  der  Wegweiser  nicht  nach  Salmannsdorf,  sondern  in  das  Land,  aus  dem  noch  keiner  zu- 
riickkam?  Wohl  kaum.  Aber  aus  den  Nebeln  der  Altvaterberge  losen  sich  damonische  Ge- 
stalten,  iiber  den  hungernden,  frierenden  schlesischen  Webern  schwebten,  „Treue  bis  zumGrabe" 
weisend,  Jammer  und  Tod. 

Schubert  ist  der  Abstammung  nach  Schlesier,  reiner  Mitteldeutscher.  Sein  Vater  stammt 
aus  Nordmahren,  die  Mutter  aus  der  Bergstadt  Zuckmantel.  Er  hat  dieses  Land  seiner  Vater 
nie  gesehen,  aber  in  seinem  Blut  zitterte  wohl,  wie  Franz  Karl  Ginzkey,  auch  ein  nach  dem  Suden 
verpflanzter  nordischer  Mensch,  in  einem  wunderschiinen  Gedichte  sagt,  noch  die  Not,  die  der 
GroBvater  „als  hungernder  Knecht"  gelitten  hat.  Erst  aus  diesen  beiden  Komponenten,  nordi- 
schem  Blut  und  siidlicher  Umwelt,  konnen  wir  stammlich  den  ganzen  Schubert  erklaren.  SchlieB- 
lich  ist  jeder  ein  Produkt  dieser  Einfliisse,  um  wieviel  mehr  der  iiberempfindliche  Genius  des 
Kiinstlers!  DaB  er  jedoch  diese  beiden  einander  widersprechenden  Arten  seines  Wesens  zu 
einem  Untrennbaren  verband,  daB  er  die  Disharmonie  restlos  in  eine  iiber  alles  herrliche  Harmo- 
nie  loste,  daB  er  aus  dem  Moll  der  ersten  Strophe  des  „Gute  Nacht"  unmerkbar  in  das  stern- 
helle  Dur  des  Schlusses  iibergleiten  konnte,  das  ist  das  Wunder,  vor  dem  wir  ehrfiirchtig  uns 
neigen  miissen,  das  GroBe,  Unerklarliche,  das  keine  Forschung  deuten  kann,  weil  es  ein  von 
Gott  gehiitetes  Geheimnis  ist.    Erst  wenn  wir  dieser  reifen  GroBe  inne  werden,  vermSgen  wir 

*)  Wir  entnehmen,  mit  Erlaubnis  der  Schriftleitung,  diese  bedentsamen  Ausfuhrungen  einem  Aufsatz  des 
Verfassers  im  9.  Heft  1928  der  Zeitschrift  ..Deutsche  Sangerschaft"  (Weim.  CC),  wo  sie  den  SchluB  eines 
trefflichen  Artikels  uber  „Der  Wiener  Franz  Schubert"  bilden.  Der  Aufsatz  kommt  aus  Wien,  wo  Prof.  Dr.  R.  Lach 
seine  unglaubliche,  tief  beschamende  Rede  iiber  oder  vielmehr  gegen  Schubert  hielt,  und  mag  gewissermaBen 
Wiens  befleckte  Schubert-Ehre  wiederherstellen. 
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zu  verstehen  wie  Schubert,  der  eben  noch  alle  Schauer  der  Einsamkeit,  die  ihn  von  Menschen 
schied  erduldet  hatte,  ein  weniges  spater  mit  den  Freunden  die  einfachsten  Freuden  des  Lebens 
genieBen  konnte,  wie  Bruckner  aus  den  himmlischen  Regionen  in  den  Pilsnerdunst  der  Gause- 
schen  Bierstube  niederstieg.  Aber  daB  Schubert  im  Grunde  einsam  war  —  wenn  dies  auch  sei- 
ner kindlichen  Nachtwandlergiite  vielleicht  nicht  recht  bewuBt  wurde  — ,  daB  er  das  letzte 
Frftsteln  des  tiefsten  Alleinseins  in  seinen  furchtbarsten  und  herrlichsten  Stunden  gefiihlt,  daB 
er  vor  dem  Fliigelschlag  des  Genius  der  eigenen  Brust  gebebt,  wie  Prometheus  vor  dem  Adler 
des  Zeus,  das  muB  jeder  fiihlen,  an  dessen  Ohr  der  erschfitternde  Hilferuf  der  „Winterreise" 
nicht  ungehSrt  verhallt.  Und  wenn  schon  seine  Freude  zeitgebunden  war,  sein  Leid  ist  das  Leid 
aller  groBen  Einsamen.  In  diesem  Sinne  ist  der  schlichte  Schulgehilfe  ein  Bruder  des  preuBischen 
Junkers  Heinrich  von  Kleist,  der  alle  Hohen  und  Tiefen  des  seelischen  Inferno  durchlitt. 

So  ragt  auch  er  aus  dieser  Zeit,  ein  Kind  der  Epoche  nur  im  AuBerlichen,  wenn  er  auch  weit 
schwerer  daraus  zu  losen  ist,  als  der  Titan  Beethoven,  den  sein  Freundschaftssehnen  selig- 
unselig  umkreiste.  Und  doch,  vielleicht  ist  er  auch  innerlich  ein  Sohn  jener  Jahrzehnte,  die  wir 
den  „Vormarz"  nennen,  wobei  uns  die  Bedeutung  dieses  Wortes  schon  zu  entschwinden  droht. 
Der  „Marz"  war  Rebellion,  Erschiitterung  der  alten  Welt,  der  „Vormarz"  seine  Vorbereitung. 
Die  duftigen  Kleider  und  bunten  Fracke,  die  Zeiserlwagenfahrten  und  Pfanderspiele,  die  Wein- 
seligkeit  und  EBfreude,  das  war  doch  nur  das  auBere  Bild  dieser  Zeit,  wie  die  Paraden  und  der 
wirtschaftliche  Aufschwung  der  wilhelminischen  Epoche  nur  frohliche  Maske  des  Vorspiels 
zu  einem  viel  wilderen  Marz  war,  den  wir  alle  erlebt  haben.  So  gefaBt,  gibt  Schubert  das  Bild 
seiner  Tage,  ins  Ewige,  Allgemeingultige  erhoht  natiirlich.  Nur,  daB  sein  Ohr  feinffihliger  fur 
das  dumpfe  unterirdische  Grollen  war,  das  als  wachsender  Orgelpunkt  die  heitere  Melodie  grun- 
dierte.  Den  „Gebildeten"  dieses  Zeitalters,  den  Grillparzer,  Anastasius  Griin,  den  Lenau  und 
Bauernfeld,  sagten  es  Verstand  und  Oberlegung,  dem  stummen,  doch  in  seiner  Sprache  tausend- 
mal  beredteren  Kinde  Franz  Schubert  fliisterte  es  ein  Damon  ins  lauschende  Ohr,  den  er  nicht 
kannte,  der,  ihm  unfaBbar  furchtbar  war,  wie  Erlkonig  und  Todeskrahe,  obwohl  er  ihm  tief 
verbunden,  obwohl  dieser  Damon  er  selbst  war.  In  diesen  Augenblicken  aber  rang  sich  das  Hoch- 
ste,  AllergrOBte  aus  ihm,  der  zweite  Satz  der  „Unvollendeten",  die  „Winterreise",  der  „Schwa- 
nengesang".  Der  „UnbewuBte"  hat  es  wohl  kaum  geahnt,  daB  er  dadurch  den  schwersten  Sieg 
seines  stillen  Kampferlebens  errang,  den  Sieg  fiber  sich  selbst.  Schaffen  ist  Ausdruck  der  Per- 
sOnlichkeit;  auf  den  hochsten  Gipfeln  aber  ist  es  deren  Uberwindung.  Die  GroBen,  denen  diese 
Stunde  zuteil  wird,  gehbren  nicht  mehr  sich  selbst;  sie  ruhen  ewig  im  SchoBe  Gottes. 

Zum  200.  Geburtstage  G.  E.  Lessings 

Von  Richard  Gottschalk,  Berlin 

Der  scharfe  Kritiker  Lessing,  dessen  Geburtstag  am  22.  Januar  zum  200.  Male  wieder- 
kehrt,  hat  sich  gelegentlich  auch  fiber  Musik  geaufiert.  In  seinem  Gedicht  „An  den  Herrn 
Marpurg,  fiber  die  Regeln  der  Wissenschaften  zum  Vergnfigen,  besonders  der  Poesie  und  Ton- 
kunst"  zieht  er  gegen  das  pedantische  Festhalten  an  geheiligten  Kunstregeln  zu  Felde,  deren 
Kenntnis  zum  oberflachlichen  Kritisieren  verleitet,  und  spricht  dem  Genie  das  Recht  zu,  sich 
fiber  alle  Regeln  hinwegzusetzen  und  MaB  und  Richtschnur  seines  Schaffens  nur  aus  sich  selbst 
zu  schopfen.  Friedrich  Wilhelm  Marpurg,  Konigl.  Lotteriedirektor  in  Berlin  und  daneben 
fruchtbarer  Komponist  und  Musiktheoretiker,  hat  das  ihm  gewidmete  Sendschreiben  in  Alexan- 
drinern  in  seiner  Zeitschrift  „Der  kritische  Musikus  an  der  Spree''  abgedruckt.  In  der  „Ham- 
burgischen  Dramaturgie"  kommt  Lessing  wiederholt  auf  die  Musik  zu  sprechen.  Im  wesent- 
lichen  bezieht  er  sich  auf  den  zeitgenossischen  Musiker  Johann  Adolf  Scheibe,  wenn  er  ver- 
langt,  daB  die  Ouvertfire  zu  einem  Schauspiel  dem  Inhalt  des  ganzen  Stfickes  entsprechen  mfisse 
und  vor  allem  den  ersten  Akt  desselben  vorzubereiten  habe ;  auch  die  Zwischenaktsmusik  mfisse 
dem  Charakter  des  vorausgehenden  und  des  nachfolgenden  Auftrittes  angepaBt  sein.  Heute 
sind  das  Binsenwahrheiten,  deren  Forderung  damals  aber  als  etwas  Neues  empfunden  wurde. 
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Nicht  immer  war  Lessing  in  seinen  Abschweifungen  auf  das  musikalische  Gebiet  glucklich.  So 
vertritt  er  die  irrtiimliche  Auffassung,  daB  in  einem  Stiicke  das  einmal  eingeschlagene  ZeitmaB 
(das  „Mouvement")  festgehalten  werden  miisse,  und  daB  in  einer  Symphonie  nur  eine  Empfin- 
dung,  nur  ein  und  dieselbe  ,,Leidenschaft"  herrschen  konne.  „Eine  Symphonie,  die  in  ihren 
verschiedenen  Satzen  verschiedene,  sich  widersprechende  Leidenschaften  ausdriickt,  ist  ein 
musikalisches  Ungeheuer."  Lessings  „Laokoon"  ist  unvollendet  gebueben.  In  einem  zweiten 
Teil  wollte  er  von  der  Musik  im  besonderen  handeln.  Die  skizzenhaften  Entwiirfe  dazu  ent- 
halten  manches  Beachtenswerte  iiber  das  Verhaltnis  der  Musik  zu  den  anderen  schonen  Kiinsten. 
Im  Gegensatz  zu  der  Oper  seiner  Zeit,  in  der  die  Dicbtkunst  nur  „die  belfende  Kunst"  ist,  stellt 
Lessing  die  Forderung  auf,  Poesie  und  Musik  als  gleicbwichtige,  gleichwertige  Gefahrten  mit- 
einander  zu  verbinden.  Darin  spricht  sich  die  Sehnsucht  nacb  einem  Gesamtkunstwerk,  eine 
Vorahnung  von  Richard  Wagners  „musikalischem  Drama"  aus.  Lessings  Beobachtung,  daB 
sich  eine  Sprache  um  so  weniger  fur  die  Musik  eigene,  je  kiirzer  ihre  Worter  sind,  entbehrt  nicht 
der  Berechtigung. 

Von  Lessings  Liedern  sind  50  vertont  worden.  Auch  Haydn  („Lob  der  Faulheit",  „Die  Ge- 
wiBheit",  „Der  Furchtsame",  „Der  Verlust"  u.  a.)  und  Beethoven  („Die  Liebe",  op.  52  Nr.  6) 
haben  seine  Worte  musikalisch  verklart.  Sein  Lied  von  dem  ubermiitigen  Zecher,  der  mit 
dem  Teufel  Bruderschaft  trinkt  („Gestern,  Briider,  kdnnt  ihr's  glauben  ?"),  ist  ein  beliebtes 
Studentenlied  geworden. 

Lessings  Biographen  wissen  nicht  zu  berichten,  daB  der  Dichter  irgendein  Instrument  gespielt 
oder  auch  sonstwie  nahere  Beziehungen  zur  Musik  unterhalten  hatte.  Hingegen  erzahlen  sie, 
daB  er  Musikauffuhrungen,  wenn  es  irgend  anging,  fernblieb,  daB  er  bei  langerem  Anhoren  von 
Musik  ermiidete  und  sich  in  Konzerten  in  Braunschweig  in  geniigender  Entfernung  von  den 
Vortragenden  mit  Freunden  unterhielt,  ja  daB  er  einmal,  als  er  dem  Vortrage  einer  Sonate  bei- 
wohnen  muBte,  geauBert  hat,  ihm  sei  zumute  gewesen  wie  einer  Katze,  die  in  der  Angst  kratzend 
an  der  Wand  hochzulaufen  strebe.  Man  wird  also  nicht  behaupten  konnen,  daB  Lessing  mit 
eigenem  Empfinden  im  Reiche  der  Tone  heimisch  war ;  seine  AuBerungen  iiber  Musik  sind  viel- 
mehr  das   Ergebnis  rein   verstandesmaBiger   Uberlegung. 

Berliner  Musik 

Von  Adolf  Diesterweg 

Die  Fulle  der  Berliner  Schubert-Ehrungen,  die  den  19.  November  1928  umrahmten,  ist 
unabsehbar  und  spottet  der  Registrierung.  Wenn  sich  auch,  wie  uberall,  Dilettanten  hinzu- 
drangten  —  es  ware  undankbar,  der  mancherlei  echt  kiinstlerischen  Bemiihungen  zu  vergessen, 
dem  Lichtbringer  der  Menschheit  in  wiirdiger  Form  zu  huldigen.  Wir  konnen  in  diesem  Rah- 
men  auf  einzelne  Veranstaltungen  und  Kunstler  im  allgemeinen  nicht  eingehen  und  miissen 
uns  mit  der  Feststellung  begniigen,  daB  der  Schubert  des  Liedes  und  der  Balladen,  der  Sin- 
fonien,  Kammermusik-,  Klavier-  und  Chorwerke  (Messen)  allenthalben  zu  Worte  gekommen 
ist.  Begliickt  und  dankbar  atmete  man  in  den  sonst  allzu  oft  von  modernistischen  Miasmen 
erfullten  Konzertsalen  die  Atmosphare  reiner  Empfindung. 

Die  BerUner  Opernbiihnen  haben  sich  leider  nicht  zu  dem  EntschluB  aufgerafft,  einen  Versuch 
mit  einer  der  Schubertschen  Opern  oder  Singspiele  zu  machen.  Meines  Wissens  hat  allein  die 
Staatliche  Hochschule  fur  Musik  im  Rahmen  weitgespannter  Schubertabende  dem  „Hauslichen 
Krieg"  die  Ehre  einer  Auffuhrung  erwiesen.  (Sie  anzuhoren  war  mir  leider  nicht  beschieden.) 
Die  Beriiner  Singakademie  feierte  den  100.  Todestag  Franz  Schuberts  durch  eine  wur- 
dige  Auffuhrung  der  Es-Dur-Messe  aus  dem  Todesjahr  des  Meisters.  Ein  tieferer  Ein- 
druck  ging,  von  Einzelheiten  abgesehen,  von  der  Messe  nicht  aus.  Wenn  auch  so  manche 
melodisch  und  harmonisch  fessehide  Stellen  die  Innigkeit  und  Reinheit  des  Schubertschen 
Wesens  atmen  —  es  fehlt  an  der  Kraft,  welche  die  schdnen  Einzelheiten  zu  einer  groBen,  ein- 
heitlichen  Wirkung  zusammenfaBt.    Man  hat  den  Eindruck,  als  habe  der  Messetext  die  Phan- 
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tasie  Schuberts  stellenweise  wenig  angeregt.  Es  spricht  fur  die  Wahrhaftigkeit  des  Meisters, 
der  wie  seine  Freunde  berichten,  die  Aufrichtigkeit  in  Person  war,  daB  er,  dessen  Phantasie 
auf  starke  Eindrucke  mit  geniehafter  Unmittelbarkeit  reagierte,  da,  wo  er  in  seinem  Innersten 
nicht  gepackt  war,  es  bei  konventionellen  Wendungen  bewenden  lieB.  Bis  zum  Ergriffenheits- 
Ersatz  mittels  dessen  gar  mancher  mittelmaBige  Komponist  sein  musikalisches  Dasein  ge- 
fristet  hat  und  fristet,  erniedrigte  sich  ein  Franz  Schubert  nicht. 

GehSrt  die  Es-Dur-Messe  auch  nicht  zu  seinen  personlichsten  Kompositionen,  so  sind  wir 
fur  ihre  Auffiihrung,  an  welcher  auBer  der  Singakademie  unter  Georg  Schumann  und  dem 
Philharmonischen  Orchester  Minna  Ebel-Wilde,  Julia-Lotte  Stern,  Alfred  Wilde  und 
Eduard  Erhard  als  Solisten  ehrenvoll  beteiligt  waren,  doch  zu  groBem  Dank  verpflichtet. 

Der  Messe  ging  der  zweite  Teil  des  religiosen  Dramas  „Lazarus"  voraus,  das  Schubert  im 
Jahre  1820  komponiert  hat.  Es  ist  Fragment  geblieben.  Auch  der  ,, Lazarus"  ist  trotz  der 
stimmungsvollen,  gesangvollen  Musik  kein  personlichster  Schubert. 

Ist  es  im  Gharakter  der  Schubertschen  Es-Dur-Messe  begriindet,  daB  sie  nur  selten  zu  GehOr 
gelangt,  so  lag  uber  dem  Doppelkonzert  fiir  Violine,  Violoncell  und  Orchester  von  Brahms 
seit  Jahren  ein  ungerechtfertigter  Bann.  Das  Vorurteil  zu  zerstreuen,  war  die  Auffuhrung  des 
Werkes  durch  Karl  Flesch,  und  Gregor  Piatigorsky  im  zweiten  Philharmonischen  Konzert 
unter  Furtwangler  so  recht  angetan.  An  Wirkung  lieB  es,  nicht  zum  wenigsten  dank  vollen- 
deter  Gestaltung  des  Orchesterparts,  nichts  zu  wiinschen  iibrig.  Das  Konzert  zeichnet  sich 
durch  klare  Disposition  im  Aufbau  der  Satze  aus  und  gewinnt  aus-  dem  reizvollen  Nebenein- 
ander  der  beiden  Soloinstrumente,  die  vielfach  mit  schwierigen  Doppelgriffen  bedacht  sind 
und  dann  quartettmaBig  klingen,  eigenartige  Wirkungen.  Sind  die  beiden  Ecksatze  unver- 
falschtester,  wenn  auch,  in  Nachbildung  des  im  Violinkonzert  und  B-Dur-Klavierkonzert  vor- 
gebildeten  Konzertstils,  nicht  unmittelbarster  Brahms,  so  ist  das  Andante  in  seiner  von  innerer 
Harmonie  getragenen  kiistlichen  Melodik  ein  Kleinod,  dessen  Lichtstrahlen  in  alle  Herzen 
dringen.  Sein  Hauptthema  ist  einer  jener  Treffer,  die  selbst  groBen  Meistern  nur  in  gliick- 
lichster  Stunde  gelingen.  Die  Aufnahme  des  Konzerts  rechtfertigt  die  HofFnung,  daB  es  mit 
seinem  Aschenbrodeldasein  gegenuber  seinen  glucklicheren  Geschwistern  nunmehr  vorbei 
sein  wird. 

Der  bunte  Reigen  der  Ur-  und  Erstauffiihrungen,  der  nunmehr  aufmarschiert,  ist  unter 
keinem,  irgendwie  geartetem  Gesichtspunkt  in  eine  Ordnung  zu  bringen.  Ein  Werk  liebens- 
wiirdiger  Programmmusik  aus  alter  Zeit  mache  den  Anfang.  Werner  Wolff,  der  bekannte 
Hamburger  Dirigent,  setzte  sich  an  der  Spitze  des  Philharmonischen  Orchesters  als  umsich- 
tiger  Fiihrer  fiir  ein  Concerto  grosso  „Le  quattro  stagioni"  von  Vivaldi  in  der  Bearbeitung 
von  B.  Molinari  ein,  eine  in  ihrer  Naivitat  anziehende,  nur  durch  ihre  breite  Ausfiihrung  etwas 
ermiidende  Programmusik.  Das  Werk,  dessen  Partitur  der  Komponist  ein  ins  einzelne  gehendes 
Programm  mitgegeben  hat,  schildert  die  „Freuden  und  Gefahren,  welehe  die  Jahreszeiten  den 
Menschen  bringen".  Es  wurde  dank  der  ausgezeichneten  Ausfiihrung,  die  es  fand,  sehr  freund- 
lich  aufgenommen.  —  Lothar  Windspergers  „Missa  symphonica",  die  im  Februar  des  vorigen 
Jahres  in  Dusseldorf  zum  ersten  Mai  erklang,  wirkte  trotz  der  vollendeten  Auffuhrung,  die 
ihr  der  Kirchenchor  von  St.  Michael  (Hamburg)  unter  seinem  ausgezeichneten  Dirigenten 
Alfred  Sittard  bereitete,  zwiespaltig.  Dem  tiefen  Ernst,  der  aus  diesem  Werk  spricht,  gabe 
man  sich  gern  gefangen,  wenn  nicht  der  Versuch,  alte  und  neue,  gewaltsam  hineingetragene 
Stilelemente  zu  verkoppeln,  einem  reinen,  zwingenden  Eindruck  ebenso  entgegenwirkte,  wie 
gewisse  technische  Mangel.  Die  Ideologie  der  Modernitat,  in  konstruierten  Dissonanzen  ver- 
korpert,  hat  in  dem  begabten  Lothar  Windsperger  leider  wieder  einmal  ein  Opfer  gefunden. 
Von  der  Kompliziertheit  des  Orchesterparts  erdriickt  wird  das  neue  Violinkonzert  Paul  Kletz- 
kis,  das  kurz  nach  der  Kolner  Urauffuhrung,  nunmehr  auch  in  Berlin  von  dem  vortrefflichen 
Geiger  Prof.  Kulenkampff  zum  ersten  Mai  gespielt  worden  ist.  (Der  Komponist  erwies  sich 
dabei  an  der  Spitze  der  Philharmoniker  als  begabter  Dirigent.)  So  viel  unzweifelhaftes  Konnen 
aus  dem  Konzert  Kletzkis  spricht,  seiner  Verbreitung  diirfte  der  Mangel  an  plastischer,  wirk- 
lich  durchgreifender  Melodik,  der  sich  namentlich  in  den  Ecksatzen  geltend  macht  —  der  lang- 
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game  Satz  ist  in  dieser  Richtung  besser  gelungen  —  ebenso  im  Wege  stehen,  wie  die  enormen 
Schwierigkeiten,  welchen  sich  unsere  Violinvirtuosen  bekanntlich  nur  dann  zu  unterziehen 
pflegen,  wenn  der  Einsatz  ungeheurer  Miibe  sich  lohnt. 

Ein  Kapitel  fiir  sich  —  es  verdiente,  von  der  Feder  eines  modernen  Rabelais  geschrieben  zu 
werden  —  ist  die  Urauffiihrung  der  neuen  Orchester-Variationen  von  Arnold  Schonberg  im 
vierten  Philharmonischen  Konzert  unter  Furtwangler.  Nicht,  dafi  dem  Pfeif-Skandal,  der  sich 
in  Generalprobe  und  Auffiihrung  nach  Beendigung  der  „Variationen"  erhob,  irgend  welche 
Bedeutung  zukame !  Solche  gassenbiibische  Form  der  Opposition  haben  wir,  wenn  auch  nicht 
in  diesem  Ausmafi,  schon  ofter  erlebt.  Unnotig  zu  sagen,  da6  wir  sie  aufs  scharfste  verurteilen! 
Die  Bedeutung  des  Vorgangs  beruht  vielmehr  darauf,  dafi  sich  das  sonst  so 
zahme,  durch  eine  gewisse  Presse  systematisch  in  seinem  gesunden  Urteil 
verwirrte  Berliner  Publikum  zum  ersten  Male  zu  einer  energischen  Notwehr- 
aktion  gegen  die  fratzenhaften  Gebilde  des  Schonbergschen  Atonalismus  zu- 
sammengeschlossen    hat! 

Unmoglich,  von  der  tiefen  Erregung  des  Publikums,  das  noch  dazu  durch  das  wiiste  und  auf- 
dringliche,  immer  aufs  neue  einsetzende  Beifallklatschen  einer  kleinen,  sich  iiberaus  dreist 
benehmenden  Clique  modernistischer  Fanatiker  bis  aufs  Blut  gereizt  wurde,  eine  Vorstellung 
zu  geben.  Ist  es  ein  Wunder,  dafi  eine  grofie  Anzahl  von  Zuhorern  ihrer  Emporung  uber  die  er- 
littenen  Qualen  —  ich  hnde  keinen  milderen  Ausdruck  —  durch  anhaltendes,  heftiges  Zischen 
Ausdruck  gab  ?  Grotesk  der  Versuch,  dem  Publikum  solchen  naturlichen  —  und  von  jeher 
gestatteten  —  Ausdruck  des  Mififallens  verbieten  zu  wollen,  wie  es  tatsachlich  geschehen  ist. 
Wenn  man  das  Beifallklatschen  erlaubt,  kann  man  das  Zischen  nicht  untersagen.  Aussichtslos 
der  Versuch,  das  einem  20  Minuten  dauernden  Aufmarsch  der  denkbar  scheufilichsten  MiB- 
klange  ausgesetzte  und  zu  berechtigter  Notwehr  iibergehende  Publikum  nachtraglich  durch  die 
Erklarung  ins  Unrecht  zu  setzen,  es  habe  die  aus  einem  Zwolftonsystem  gewonnenen  genialen 
Kombinationen  Schftnbergs  (die  kein  Mensch  versteht)  nicht  verstanden.  (Auf  ein  solches 
System  fiihrt  der  von  unheilbarer  Verbohrtheit  befallene  Komponist  sein  Werk  zuriick).  Wenn 
man  mich  mit  Schmutz  beworfen  hat,  kann  es  meine  Emporung  nicht  dampfen,  wenn  nach- 
traglich seine  Zusammensetzung  als  Kombination  eines  genialen  Chemikers  erklart  wird!  Dafi 
natiirlich  auch,  um  das  leichtglaubige  Publikum  dumm  zu  machen,  von  metaphysischen 
Zusammenhangen  in  der  Musik  Schonbergs  gefabelt  wird,  wo  nichts  anderes  vorliegt,  als  eine 
vollkommen  erloschene  Phantasie,  sei  nur  nebenbei  bemerkt. 

Alle  Rettungsversuche  der  wenigen,  ehrlichen,  aber  verrannten  Fanatiker  des  „Fortschritts 
um  jeden  Preis",  alle  auf  grobe  Irrefiihrung  des  Publikums  berechneten  BeschSnigungsversuche 
unehrlicher  Mitlaufer  der  radikalen  Moderne,  die  als  gewissenlose  Ausbeuter  der  Zeitkonjunktur 
aus  dem  edlen  Geschaft  der  Gefuhlsverwirrung  ein  eintragliches  Gewerbe  machen,  alle  Lamen- 
tationen  der  Gerausch-Anwalte,  ja  die  BeschwOrungen  der  liebenswerten  Bewohner  der  Insel 
„MeIos"  (gemeint  ist  naturlich  die  gleichnamige  Zeitschrift),  sie  steht  seit  jenem  Urauffuh- 
rungstag,  dem  1.  Dezember  1928,  unter  Wasser  —  konnen  an  der  Tatsache  nichts  andern,  dafi  die 
Sache  der  Atonalitat,  wie  sie  Schonberg  und  Kompagnie  vertreten,  eine  katastrophale  offent- 
liche  Niederlage  erlitten  hat. 

Von  diesem  Standpunkt  aus  ist  es  nur  zu  begrufien,  dafi  Furtwangler  sich  der  dornenvollen 
Aufgabe  unterzogen  hat,  die  Schonbergschen  Orchestervariationen  zur  Auffiihrung  zu  bringen. 
Furtwangler  hat  in  demselben  Konzert,  nachdem  Pfitzners  „Lethe"  gewissermafien  als  Ver- 
gessenheits-Trank  serviert  war,  durch  eine  vollendete,  das  Philharmonische  Orchester  zu  aufier- 
ster  Leistung  emporreiBende  Wiedergabe  der  Schubertschen  C-Dur-Sinfonie  die  tlberzeugung 
von  der  iiberweltlichen  Wahrheit  und  Reinheit  echter  Musik  aufs  neue  bekraftigt. 

Die  Berliner  ErstaufTuhrung  der  „Kunst  der  Fuge"  von  Bach  in  der  Bearbeitung  des  auf 
so  tragische  Weise  aus  dem  Leben  geschiedenen  Wolfgang  Graeser  durch  die  Kapelle  der  Ber- 
liner Staatsoper  unter  Erich  Kleiber  sei  hier,  nachdem  dieses  Werk  von  uberzeitlicher  Grofie 
in  der  „Zeitschrift  fur  Musik"  auf  das  eingehendste  gewiirdigt  worden  ist,  nur  registriert.  Uber 
die  Frage  der  AufFuhrbarkeit  des  Werkes,  insbesondere  uber  seine  Bearbeitung  durch  Graeser, 
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erhob  sich  auch  in  der  Berliner  musikalischen  Welt  eine  Diskussion,  bei  der  meines  Wissens 
neue  Argumente  fur  und  wider  nicht  zum  Vorschein  kamen. 

Noch  ist  des  verehrungswiirdigen  Berliner  Komponisten  Ernst  Eduard  Taubert  zu  ge- 
denken  der  vor  kurzem  6einen  90.  Geburtstag  in  voller  geistiger  Frische  feiern  konnte.  Mehrere 
Festkonzerte,  in  deren  Mittelpunkt  gehalt-  und  reizvolle  Lieder  des  Jubilars  standen  —  sie 
wirken  starker  als  seine  Kammermusik  —  ehrten  den  charaktervollen  greisen  Kunstler,  dem 
lebhaft  gehuldigt  wurde. 

Und  es  erhob  sich"  —  wir  wenden  uns  nun  mit  einer  kurzen  Betrachtung  den  Berliner 
Opernbuhnen  zu  —  ,,ein  Streit",  ob  Wagner  heute  ungekiirzt  oder  mit  Strichen  aufgefiihrt 
werden  soil.  Die  Berliner  Staatsoper  hat  diese  Frage  zur  offentlichen  Diskussion  gestellt,  in- 
dem  sie  die  „Walkure"  abwechselnd  gekiirzt  und  ungekiirzt  auffiihren  liefi !  Die  Stadtische  Oper 
hat  zu  gleicher  Zeit  unter  Bruno  Walters  intensiver  und  liebevoller  musikalischer  Leitung  den 
„Tannhauser"  in  der  ersten  Fassung  herausgebracht,  die  Wagner  ihm  verliehen  hat. 

Die  Frage,  ob  bei  Wagnerschen  Werken  zu  kurzen  ist  oder  nicht,  ist  eine  rein  kiinstlerische, 
vom  Votum  der  ZuhSrer  unabhangig.  Das  Interesse  des  Publikums  an  einer  Vorstellung,  die 
durch  vernunftige  Kiirzungen  —  und  ohne  Opferung  musikalisch  wertvoller  Stellen  —  eine 
Straffung  der  dramatischen  Vorgange  zu  erreichen  weiB,  wird  naturgemaB  ein  lebendigeres  sein 
als  an  einer  ungekurzten  Vorstellung,  die  ihr  Dasein  einer  rein  dogmatischen  Einstellung  ver- 
dankt.  Auf  keinen  Fall  soil  man  sich  wagnerischer  gebarden  als  Wagner  selbst.  Er  war  trotz 
aller  gelehrten  Abhandlungen  der  Wagnerianer  immer  noch  der  scharfste  Kritiker  am  eigenen 
Werk  und  hat  z.  B.  sehr  genau  gewuBt,  warum  er  gewisse  Stellen  des  „Tannhauser"  dem  Rot- 
Btift  opferte. 

Austriaca 

Von  Emil  Petschnig,  Wien 
Franz    Schubert   Zentenarfeier 

Franz  Schubert!  Ein  Himmel  voller  Geigen  dffnet  sich  dem  Musikfreunde  beim  Klange 
dieses  Namens,  ein  Meer  von  in  reinsten,  reichsten  melodischen  Wohllaut  getauchter  Hei- 
terkeit,  Anmut  und  Innigkeit,  aber  auch  tief  ergreifender  Wehmut  und  Erdentriicktheit  umspult 
ihn  begliickend,  trSstend,  und  erfiillt  seine  Seele  mit  der  Ahnung  des  Vorhandenseins  noch 
groBerer,  edlerer  Werte  als  die  von  den  modernen  technischen  und  sportlichen  Idolen  gefangen- 
genommene  Psyche  der  Gegenwart  gelten  lassen  will;  Werte,  die  erneute  Schatzung  und  Forde- 
rung  erfahren  mtissen,  soil  die  Menschheit  mit  den  Jahrzehnten  nicht  in  krassestem  Materialis- 
mus  verkommen.  Gliicklicherweise  tragt  jede  Zeit  im  UberdruB  an  ihren  Erscheinungen  und 
der  Sehnsucht  nach  dem  andern  („stets,  wo  du  nicht  bist,  ist  das  Gliick")  das  Korrektiv  in  sich, 
und  so  durfen  wir  heute  im  Wellental  der  Entwicklung  befindlichen  damit  rechnen,  auch  wie- 
der  auf  den  Wellenberg  geistiger  Giiter  gehoben  zu  werden.  Wer  ware  da  geeigneter,  aus  der 
Atmosphare  jetziger  Gefuhlsarmut  und  intellektueller  Uberspitztheit  uns  dorthin,  auf  den  Gipfel 
pantheistischer  Empfindungen  als  Fiihrer  das  Geleite  zu  geben  als  Franz  Schubert  ?  Er,  dieses 
Mensch  gewordene  Tonen  der  Natur,  daher  bei  ihm  jedes  Erlebnis  der  AuBen-  wie  Innenwelt 
seinen  zwingendsten,  treffsichersten  Ausdruck  fand,  er,  dieser  aus  den  Urquellen  des  Seins 
schopfende  Elementargeist  der  Tonkunst,  der  aus  einem  feinen  und  sicheren  Instinkte  des  Vol- 
kes  heraus  heute  der  meistkultivierte  Komponist  ist;  denn  was  konnte  zur  Zeit  „neuer"  sein  als 
eine  elementare  Tonsprache  ?  Das  Triebhafte,  schopferisch  Unersattliche  seines  Produzierens 
spricht  sich  nicht  nur  in  der  schier  unbegreiflichen  Zahl  seiner  Werke  aus,  sondern  auch  in  ihrer 
durch  oftmalige  Wiederholungen  ganzer  Abschnitte  hervorgerufenen  Lange,  fiir  welche  Neigung 
ebenso  wie  fiir  die  haufig  auftretenden  melancholischen  Stimmungen  wohl  der  slavische  Pro- 
zentsatz  seines  Blutes  (stammt  seine  Familie  laut  Dr.  R.  Batkas  Nachforschungen  doch  aus 
dem  ehemals  mahrisch-schlesischen  Grenzgebiete,  wo  das  tschechische  Element  einen  betracht- 
lichen  Teil  der  BevOlkerung  ausmacht)  als  physiologische  Erklarung  heranzuziehen  ware.    Die 
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Verwandtschaft  mit  Anton  Dvorak,  dem  ,,bohmischen  Schubert"  ist  da  ins  Auge  springend. 
Die  deutsehe  Wesensseite  unseres  liebenswerten  Meisters  wurzelt  in  der  beschaulich-genieBe- 
rischen  Veranlagung  des  Wienertums,  welche  in  kiinstlerischer  Beziehung  aus  dem  kraftigeren 
Boden  der  Alpenlander,  OberOsterreichs,  Salzburgs,  Steiermarks  und  auch  Ungarns  erganzende 
NahrstofFe  zog. 

So  ergab  sicb  eine  Natur,  deren  Leid  schaffende  psychische  Gegensatze  das  Genie  entzundeten 
und  auf  dem  Gebiete  der  Sinfonie,  der  Kammermusik,  des  Solo-  und  Chorliedes  Leistungen  her- 
vorbrachten,  die  auch.  nach  weiteren  100  Jahren  die  Menschen  noch  erfreuen  werden.  Er  hatte 
deren  Erfolg  und  seinen  Ruhm  sicherlicb  nocb  erfahren,  ware  ihm  von  der  Nome  der  Lebensfaden 
wenigstens  ein  Dezennium  langer  gesponnen  worden.  So  bleibt  fur  uns  Nachfahren  sein  vor- 
zeitiger  Tod  stets  ein  Gegenstand  der  Trauer  und  zugleich  eine  Mahnung  an  die  Zeitgenossen, 
dem  Kttnstler  williger  GehOr  zu  schenken  und  ihm  den  Dornenweg  in  die  Offentlichkeit  soviel 
wie  moglich  zu  erleichtern.  Dies  kann  heute  am  so  leichter  geschehen,  als  im  Rundfunk  das 
wirksamste  Mittel  zu  Propagierung  und  Popularisierung  gegeben  ist,  und  eine  kundige,  voraus- 
schauende  Leitung  wird  es  sich  nicht  entgehen  lassen,  mit  dem  Pfunde  zu  wuchern,  das  in  den 
kiinstlerischen  Fahigkeiten  eines  Landes  enthalten  liegt.  Mit  feierlichen  Ansprachen  und 
platonischen  Versicherungen  ist  nichts  erreicht.  Den  Worten  miissen  endlich  einmal  auch  die 
Taten  folgen. 

Die  von  der  osterreichischen  Bundesregierung  ins  Werk  gesetzte  Huldigung  fiir  den  Jubilar 
umfaBte  eine  ganze  Reihe  groBerer  und  kleinerer  Veranstaltungen.  Eingeleitet  wurde  sie  durch 
einen  —  musikalisch  etwas  sparsam  geratenen  —  Festakt,  in  dem  zwischen  dem  Gloria  der  As- 
dur-Messe  und  dem  Hymnus  fiir  Chor  und  Orchester  ,,Gott  in  der  Natur"  von  den  Spitzen  der 
politischen  und  kiinstlerischen  Korperschaften  mehr  oder  weniger  inhaltsreiche  rednerische 
Bekenntnisse  zu  Schubert  abgelegt  wurden.  Der  Rektor  der  Hochschule  fiir  Musik,  Frz.  Schmidt, 
verbreitete  sich  in  einem  klugen  Vortrage  iiber  nationale  Kunst  und  internationale  Geltung. 
Mitwirkende  waren  die  Singakademie  und  der  Singverein  der  Gesellschaft  der  Musik- 
freunde.  Dirigenten:  Robert  Heger  und  Paul  v.  Klenau.  Die  Staatsoper  stellte  sich 
mit  der  Auffiihrung  der  beiden  Einakter  „Der  hausliche  Krieg"  und  „Die  Zwillingsbriider"  ein, 
zwischen  welchen  eine  von  R.  Heger  pietatvoll  zusammengestellte,  von  S.  Leontjew  choreo- 
graphisch  einstudierte  „Tanzfolge"  nach  Stiicken  der  „Rosamunde"-Musik  ihren  Platz  fand. 
Die  schfine,  sogar  charakteristische  Vertonung  des  erstgenannten  Singspiels  bestatigt  immer 
wieder,  daB  Schubert  mangels  des  nachhaltigen  dramatischen  Atems  und  der  notigen  Kon- 
zentriertheit  der  Form  im  Reiche  der  Oper  als  dent  einzigen  der  Lorbeer  des  Gelingens  versagt 
bleiben  muBte.  Die  „Zwillingsbriider",  leichter  gefiigt,  weisen  ein  besonders  ins  Ohr  fallendes 
reizendes  und  prickelnd  instrumentiertes  Quartettsatzchen  auf. 

Im  groBen  Konzerthaussaale  gab  es  eine  szenische  Darstellung  der  Osterkantate  ,, Lazarus"  — 
ein  ganzlich  unbekannter  Schubert  —  durch  Staatsopernmitglieder,  einen  kleinen  Chor 
der  Singakademie,  die  Hellerauer  Tanzgruppe  Valerie  Kratina  und  das  Sinfonie- 
orchester.  Regie:  Maria  Gutheil-Schoder;  Dirigent:  P.  v.  Klenau.  Vorher  gingen  unter 
L.  Reichweins  Leitung  der  Trauermarsch  und  die  in  diesem  Zusammenhange  als  Karnpf  und 
Verklarung  erschienene  h-moll  Sinfonie.  W.  Furtwangler  dagegen  brachte  mit  den 
Pilharmonikern  deren  rauschendere  Schwester  in  G-dur.  An  Messen  gelangten  zu  Geh8r :  im 
Stephansdom  die  in  F-dur  durch  den  Gesangverein  „Dreizehnlinden",  Dirigent  F.  Habel, 
in  der  Hofburgkapelle  unter  Frz.  Schalk  jene  in  As-dur  und  im  Musikvereinssaal  die  Vertonung 
in  Es  unter  R.  Heger.  Das  Genre  der  Mannerchorkomposition  fand  im  „Schubertbund" 
(Chormeister  V.Keldorfer)  und  Wiener  Mannergesangverein"  (K.Luze,  F.  Grofimann)  eifrige, 
musterhafte  Vertreter.  Erwiinschte  Abwechslung  brachte  der  Sopran  Lilli  Claus'  in 
der  lieblichen  Soloszene  „Der  Hirt  auf  dem  Felsen"  mit  obligater  Clarinette  (V.  Polatschek), 
sowie  glanzende  Klaviervortrage  Rob.  Goldsands  („Wandererfantasie")  und  Friedr.  Wiih- 
rers  (Impromptus,  Menuett  h-moll).  Letzterer  widmete  im  Verein  mit  Rud.  Serkin  den  vier- 
handigen  Klavierkompositionen  (Perlen  Schubertschen  Schaffens)  einen  vielbejubelten  eigenen 
Abend.   Als  Interpreten  der  Kammermusik  fungierten  das  Ros6-  Quartett  unter  Mitwirkung 
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von  Wilh.  Backhaus  und  das  Busch- Quartett  (Streichquartett  d-moll,  Forellenquintett, 
Streichquintett  in  G  und  C-dur,  Klaviertrio  B-dur).  Im  Liedvortrag  exzellierten  vornehmlich 
Elisabeth  Schumann  (die  heiter-grazile  Note)  und  Hans  Duhan  (ernste  Gesange),  wobei 
zumeist  Verschollenes  ans  Tageslicht  gezogen  wurde;  darunter  ,,Totengrabers  Heimweh",  eine 
wundervolle  OfFenbarung  des  geheimsten,  ungliicklichen  Schubert. 

Wohl  das  riihrendste  Moment  war  die  eigentliche  Trauerfeier  im  engen  Sterbegemache  am 
19.  November  um  3  Uhr  nachm.,  der  Todesstunde,  in  welcher,  vom  Burgschauspieler  G.  Rei- 
mers  gesprochen,  die  Abschiedsverse  Franz  v.  Schobers  an  seinen  treuesten  Freund,  von  Alb. 
Mersany  gesungen,  das  Lied  „Todesmusik",  vom  Weifigarber-Mayr-  Quartett  gespielt 
der  Variationensatz  ,, Der  Tod  und  das  Madchen",  Gedachtnisworte  von  Schulrat  Ferd.  S6ser, 
endlich,  von  einem  Kammerchor  des  Schubsrtbundes  unter  V.  Keldorfer  vorgetragen,  „Das 
Grab"  ertonten.  Daran  schloB  sich,  von  Glockengelaute  der  Lichtentaler  Kirche  praludiert, 
eine  Feier  in  dieser  und  vor  dem  Sterbehause. 

^Kranzniederlegungen  auf  der  Gruft,  beim  Denkmal  im  Stadtpark,  Enthiillung  eines  in  seiner 
allegorischen  Plastik  zu  allgemein  gehaltenen  Schubert-Brunnens,  Auffiihrungen  von  Choren 
im  Freien,  Schubert-Ehrungen  aller  erdenklichen  sonstigen  Korporationen  haben  dargetan, 
daB  der  Liederfurst  nun  wirklich  Gemeingut  des  Volkes  geworden  ist. 

Wenn  andererseits  von  Geschaftstiichtigen  in  diesem  Jahre  mit  seinem  Namen  auch  viel 
schnoder  MiBbrauch  getrieben  wurde,  so  ist  dies  ein  aus  dem  Antlitz  unserer  reklamewiitigen, 
merkantilen  Epoche  leider  nicht  wegzutilgender  Schonheitsfehler.  Man  muB  es  daher  be- 
griiBen,  daB  der  Schubert-Rummel  (der  schon  die  Gefahr  der  Verflachung  in  sich  trug)  seinem 
Ende  zuneigt  und  das  Befassen  mit  seinen  Musenkindern  kiinftig  wieder  nur  von  Neigung  und 
Bediirfnis,  nicht  von  den  Daten  des  Kalenders  bestimmt  wird. 

Gehen  wir  nun  vom  —  gleich  den  andern  GroBen  der  Vergangenheit :  Haydn,  Mozart, 
Beethoven,  Schumann,  Mendelssohn,  Liszt,  Brahms,  Bruckner  —  niemals  preisgekrdnten  Schu- 
bert zu  den  mit  den  Preisen  des  amerikanischen  Komponisten-Wettbewerbes  ausgezeichneten 
Zeitgenossen  fiber,  zu  Kurt  Atterberg  (Schweden)  und  Franz  Schmidt  (Wien),  deren  C- 
bzw.  A-dur- Sinfonie  in  einem  von  Frz.  Schalk  an  der  Spitze  der  Philharmoniker  diri- 
gierten  auBerordentlichen  Konzerte  der  Gesellschaft  der  Musikfreunde  erstmals  gespielt  wurden. 
Ersterer  erhielt  10000  Dollar,  ein  Vermogen,  dessen  Zinsenertragnis  fast  ein  sorgenfreies  Leben 
gewahrleistet,  fur  ein  3satzige3  Werk,  das  der  thorichten  Bedingung,  im  Geiste  Schuberts 
geschrieben  zu  sein,  natiirlich  in  keiner  Weise  entspricht,  entsprechen  kann.  Deshalb  muBte 
es  aber  nicht  blassen  Eklektizismus  als  Charakteristikum  seiner  Thematik  aufweisen,  der  im 
langsamen  Mittelsatz  durch  besonders  auf  Debussy  zuriickgehende  Klangimpressionen  und  gut 
angelegte  Steigerungen,  im  Finale  dadurch,  daB  bei  ihm  deutlich  der  zundende  Marsch  aus 
Tschaikowskys  h-moll  Sinfonie  Pate  gestanden  ist,  einen  auBerlich-effektvollen  Aufputz  er- 
halten  hat,  wahrend  das  Eingangsallegro  mit  seinen  Anleihen  bei  Griegs  „Lyrischen  Stiicken" 
in  seiner  kompakten  Instrumentation  der  nichtssagendste  Satz  ist.  Die  internationale  Jury  hat 
demnach  bei  der  Wahl  dieser  gleichfalls  international  orientierten  Arbeit  H.  v.  Bttlows  bekann- 
tes  sarkastisches  Bonmot  betreffs  der  tiblichen  Ergebnisse  von  Preiskonkurrenzen  neuerdings 
bestatigt. 

Weit  eher  kann  man  zustimmen,  daS  Franz  Schmidts  dritte  Sinfonie  des  ersten  Preises  fur 
die  dsterreichische  Zone  wert  befunden  wurde:  eine  Schopfung,  ausgestattet  mit  den  guten 
und  schwacheren  Wesenszugen  ihrer  Heimat,  wodurch  sie  den  denkbar  grOBten  Gegensatz  zum 
Vorangegangenen  bildet.  Hier  wird  alles  Stimmung  und  z.  T.  mimosenhaftes  Gefuhl,  ein  be- 
habiges  Vor-sich-hin-Traumen,  das  —  wie  im  ersten  Satze  —  mit  einem  unvermittelten  Ruck 
abbrechen  muB,  um  iiberhaupt  zu  einem  Ende  zu  kommen.  So  ist  auch  das  Scherzo-Trio  und 
die  getragene  Einleitung  zum  SchluBteil  viel  zu  lange  geraten.  Striche  waren  da  sehr  am  Platze. 
GroBzttgige,  plastische  Motive  fehlen,  vielmehr  weist  der  Stil  ein  Filigran  von  Stimmen  auf, 
in  die  zarte  Weisen  eingeflochten  sind,  und  da  dieses  Tongeriesel  wesentlich  dem  Streicher- 
kSrper  uberantwortet  ist,  entsteht  eine  gewisse  abstumpfende  EinfSrmigkeit  des  Orchester- 
klanges.    Das  Scherzo  mit  seinen  spritzigen  und  wiegenden  Bewegungen  kann  seine  Verwand- 
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schaft  mit  denen  Bruckners  nicht  verleugnen.  AIs  gehaltvollsten  Abschnitt  empfand  ich  den 
zweiten,  dessen  Melancholie  von  starker  Innerlichkeit  Zeugnis  ablegt.  Alles  in  allem  die  Lei- 
stung  eines  Kunstlers,  der  es  mit  seinem  Metier  heilig  ernst  meint,  wenn  auch  die  subtile  Zeich- 
nung,  die  zierlichere  Form  der  Kammermusik  seiner  Individualitat  angemessener  sein  mag  als 
das  sinfonische  al  fresco. 

SchlieBlich  der  Bericht  iiber  die  f-moll-Sinfonie  eines  neuen,  jungen  russiscben  Komponisten, 
Dimitrij  Sebostakowitsch,  die  Rob.  Heger  im  3.  Gesellschaftskonzerte  vorfuhrte.  Manch- 
mal  mahlerisch  angehaucbt,  machte  sie  inhaltlich  wie  klanglich  einen  merkwiirdigleeren,  sproden, 
trockenen  Eindruck,  reprasentiert  sozusagen  einen  denaturierten  Slavismus,  der  durcb  allerlei 
sobstische  InstrumentierungsspaBe  gehaltvoller  und  genieBbarer  zu  machen  versucht  wird. 
Es  liegt  da  wohl  die  Frage  nahe,  ob  wir  uns  jedes  bedeutungslosen  auslandischen  Quarks  an- 
nehmen  miissen,  wo  osterreichische  und  deutscheTonsetzer  mitsichervorhandenen  weitbesseren 
Sacben  nicbt  zu  Wort  kommen  ? 

Zu  unserer  Musik-  und  Bildbeilage 

Von  Kurt  Doebler,  einem  jiingeren  Berliner  Komponisten,  der  sich  vor  allem  der 
Kirchenmusik  gewidmet  hat,  bringen  wir  ein  knapp  gehaltenes  Sanctus.  Uber  ihn  schreibt 
Prof.  A.  Egidi: 

Beirn  Anblick  des  Tonsatzes  von  Kurt  Doebler  mag  wohl  der  Ausruf  fallen:  Ein  neuer 
Nazarener.  Damit  ware  er  ein  Kollektivist,  dessen  Merkmale  Schaffen  und  Personlichkeit 
Doeblers  nicht  erkennen  lassen.  Nicht  auf  dem  Wege  der  Caecihaner,  iiber  Haller  oder  Beller- 
mann,  drang  er  in  die  Satzkunst  Palestrinas  ein  —  eine  Jugendmesse,  ohne  alle  Vorkenntnisse 
geschrieben,  zeigt  bereits  die  Stilmerkmale  — ,  sondern  auf  eigen  gebautem  Wege,  dessen 
Richtung  sich  aus  tiefster  Versenkung  in  den  Geist  des  15.  und  16.  Jahrhunderts  ergab.  Das 
Ergebnis  des  lebendigen  Chorklangs  ist  nicht  Echo  der  Altmeister,  sondern  Wiedergeburt  ihrer 
heiligen  Intuitionen  im  Rahmen  eines  tonus  peregrimis,  welchen  die  Moderne  der  Polytonali- 
tat  zuerkennen  mag.  A.  E. 

AIs  Zweites  bringen  wir  von  dem  Komponisten  Ludwig  Scriba,  einem  Regerschiiler,  ein 
Nachtlied,  dessen  sorgfaltig  aufgebauter  Klavierteil  auf  stimmungsvolle  und  sinnige  Art  den 
Inhalt  des  Dehmelschen  Gedichtes  widergibt.  Bei  der  Singstimme  wirken  die  vielen  Wort- 
wiederholungen  —  ein  beliebtes  Steigerungsmittel  Scribas  —  etwas  storend,  wie  iiberhaupt  bei 
derartigen  Klavierliedern  der  musikalische  Schwerpunkt  vielfach  in  die  Begleitung  gelegt  wird. 

In  der  Bildbeilage  machen  wir  die  Leser  mit  einer  neuen  Beethovenbiiste  des  Leipziger 
Bildhauers  Rudolf  Saudek  bekannt,  ferner  mit  einer  gut  getroffenen  Zeichnung  Willy  Reh- 
bergs,  des  bekannten  Klavierpadagogen  und  Direktors  der  Mannheimer  Hochschule  fur  Musik, 
den  unsere  Leser  namentlich  aus  treff lichen  Klavierbearbeitungen  (Steingraber-Verlag) 
kennen  werden.     Die  Zeichnung  stammt  von  Herbert  Feist,  Mannheim. 

Neuerscheinungen 

Marie  d'Agout:    Memoiren.    Herausgeg.  von  Daniel  Der    Bar.    Jahrbuch  von  Breitkopf  &  Hartel  anf  das 

OHivier  und  einem  Geleitwort  von  Siegfried  Wagner.  Jahr  1928.    8°,  120  S.    Leipzig,  Breitkopf  &  Hartel, 

2   Bande,    258  u.  223   S.    mit    zahlreichen    Bildern.  1928,  —  Das  nunmehr  allgemein  bekannte,  iiberaus 

Carl  Reissner-Verlag,  Dresden  1928.  schmucke  Jahrbuch  enthalt  an  erster  Stelle  einen  Auf- 

Hans   Joachim  Moser:    Paul  Hofhaimer.    Ein  Lied-  satz  von  0.  E.  Deutsch  fiber  Schuberts  Verleger,  das 

und     Orgelmeister     des      Deutschen     Humanismus.  Sach-  und  FachgemaBeste,  was  fiber  dieses  Kapitel 

Gr.  8°,  218  S.,    193  S.  Notenteil  u.  24  Abbild.,    geh.  geschrieben  worden  ist.    Fr.  Blume  gibt  eine  breit- 

M.  26.—  J.  G.  Cotta'sche  Buchhandl.  Nachf.,   Stutt-  angelegte  Untersuchung  fiber  Goethes  Mondlied  und 

gart-Berlin  1929.  F.  Schuberts  Kompositionen.    Damit  sind  die  Schu- 
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bertiana  erschBpft,  der  Rest  des  sch5nen,  mit  zahl- 
reichen  Beilagen  geschmiickten  Jahrbuchs  beschaftigt 
sich  mit  anderem,  Fr.  Schulze  gibt  Studien  zu  Marsch- 
ners  Leipziger  Aufenthalt,  W.  Hitzig  schreibt  fiber 
die  Briefe  F.  X.  Niemetscheks  und  der  Marianne  an 
Breitkopf  &  Hartel,  und  dann  gibt  es  noch  einiges 
Vergniigliche. 
Bach-Jahrbnch  fur  1927.  24.  Jahrgang,  hrsg.  von 
Arnold    Schering.     8°,   152    S.   —   Den   Hauptraum 

/g   j 102)  nimmt  eine  Arbeit  uber  „das  Thema  in  der 

Fuge  Bachs"  von  Marc-Andrfi  Souchay,  eine  Ber- 
liner Dissertation,  ein.  H.  LSffler  schreibt  uber  Bach 
in  Altenburg,  KeuBler  gibt  einen  echt  kfinstleri- 
achen  Beitrag  „Zu  Bachs  Choraltechnik",  iiberaus  er- 
freutist  man,  einmal  etwas  Eingehenderes  iiber  Bach  als 
Bearbeiter  Palestrinas  zu  vernehmen,  und  zwar  von 
K.  G.  Fellerer,  der  fiberhaupt  auf  diesem  Gebiet 
eingehende  Studien  getrieben  hat.  Danach  ist  Bach 
der  einzige  der  damaligen  Palestrina-Bearbeiter,  der 
nicht  Streicher,  sondern  Blaser  (2  Cornetti  und  4  Po- 
saunen)  zur  Verstarkung  der  Singstimmen  heranzog. 
Am  SchluB  des  inhaltsreichen  Jahrbuchs  findet  sich 
ein  Aufsatz  iiber  Joh.  Ambrosius  Bach,  Stadtpfeifer 
zu  Eisenach  von  1671—95  von  F.  Rellberg.  Wir  wer- 
den  auf  das  Jahrbuch  teilweise  noch  zuriickkommen. 

Hermann  Zenck:  Sixtus  Dietrich.  Ein  Beitrag  zur 
Husik  und  Musikanschauung  im  Zeitalter  der  Refor- 
mation. 8°,  143  S.  mit  vielen  Notenbeispielen,  geh. 
M.  10, — .  Nr.  1  der  „Publikationen  der  Abt.  zur 
Herausgabe  alterer  Musik  von  der  deutschen  Musik- 
gesellschaft  unter  Leitung  von  Th.  Kroyer".  3.  Jahrg. 
2.  Teil.    Breitkopf  &  Hartel,  Leipzig  1928. 

Dr.  F.  A.  Steinhausen:  Die  Physiologie  der  Bogenffih- 
rung  auf  den  Streichinstrumenten,  5.  Aufl.,  herausgeg. 
von  Florizel  v.  Reuter.  8°,  180  S.  mit  Notenbeisp., 
geh.  M.  5,—.   Ebenda  1928. 

Jahrbuch  fur  Volksliedforschung  i.  A.  des  deut- 
schen Volksliedarchivs  mit  Unterstiitzung  von  H .  Me  r  s  - 
mann,  H.  Schewe  u.  E.  Seemann,  herausgeg.  von 
John  Meier.  1.  Jahrg.  Gr.-8°,  202  S.  mit  vielen 
Notenbeisp.  M.  14, — ,  geb.  16, — .  Walter  de  Gruyter 
&  Co.,  Berlin  und  Leipzig  1928. 

G.  G.  Wilm:  The  Appreciation  of  Music.  Ten  Falks 
on  Musical  Form.  8°,  139  S.  New  York,  The  Mac- 
millan  Comp.  1928. 

Dr.  Konrad  Huschke:  Das  Siebengestirn  der  groBen 
Schubertschen  Kammermusikwerke.  8  °,  61  S.  mit 
Bildern,  geh.  M.  1, — .  Verlag  Adolf  Tienken,  Pritz- 
walk  1928. 

Theo  Riidiger:  In  Dur  und  Moll.  Reise- und  Lebens- 
erinnerungen  eines  deutschen  Tonkiinstlers  im  Aus- 
lande.  8°,  65  S.,  geh.  M.  2,50.  Karl  Hochstein, 
Heidelberg  1928. 

Dr.  Bernhard  Ulrich:  Die  SSngeratmung.  8°,  44  S., 
geh.  M.  2,—.    Dorffling  &  Franke,  Leipzig  1928. 

Dr.  K.  Schuch:  Die  einfachen  und  zusammengesetzten 
Rollungen  im  Klavierspiel.  Richtlinien  zur  mBglichst 
raschen  und  miihelosen  Erlangung  von  virtuosem 
Lauferwerk,  Tonleitern,  Arpeggien  usw.,  zugleich  als 
System  richtiger  Rolltechnik  dargestellt.  8°,  44  S. 
Universitatsbuchhandl.  Leuschner  &  Lubensky,  Graz 
1928. 

Das  Jahr  des  Kirchenmusikers  1929.  Herausgeg. 
von  Karl  V5tterle.  8°,  199  S.  Barenreiter-Verlag, 
Kassel   1929.  —  Ein  Taschenkalender  fiir  Kirchen- 


musiker,  der  aufs  sorgfaltigste  mit  allem  WissensnSti- 
gen  fiir  j  ene  ausgestattet  ist.  Er  enthiilt :  Kalendarium, 
Stundenplane,  Schreib-  und  Notenseiten,  Verzeich- 
nisse  der  Ausbildungsstatten  fiir  Kirchenmusiker,  der 
Vereine  und  Verbfinde,  der  Kirchenmusikzeitschriften 
u.  a. ;  dann  aber  auch  Aufsatze,  so :  „Die  Sonntags- 
lieder  de  tempore"  von  Rich.  G6lz,  „Heinr.  Schiitz 
in  unserer  Zeit"  von  Heinr.  Spitta,  ,,Die  Dorfkirchen- 
orgel"  von  Chr.  Mahrenholz,  „Einige  Rechtsfragen  fur 
die  Praxis  des  Kirchenmusikers"  von  K.  H.  Rude]  und 
„Der  Evang.  Kirchengesangverein  fiir  Deutschland" 
von  Joh.  Plath.  Bevorwortet  und  eingeleitet  ist  der 
Kalender  von  dem  Herausgeber  und  Prof.  H.  J.  Moser. 
Heinz  Ludwigg:  Richard  Tauber,  mit  vielen  Bildern. 
8»,95S.  M.3,—,  geb.  M. 4,50.  Otto  Eisner,  G.m.b.H, 
Berlin  1928.  —  Den  zahlreichen  Freunden  und 
Freundinnen  des  bekannten  Sangers  wird  diese  kleine 
Biographie,  die  Tauber  in  alien  Lebenslagen  und  Rollen 
in  fiber  100  Bildern  zeigt,  willkommen  sein.  Unter 
denen,  die  hier  Taubers  Lob  singen,  befinden  sich  auch 
Lehar,  Schreker,  Kleiber,  Weingartner  u.  a. 
Studien  zur  Musikwissenschaft.  15.  Band  der 
Beihefte  der  Denkmaler  der  Tonkunst  in  Osterreich 
unter  Leitung  von  Guido  Adler.  8°,  125  S.  Wien 
1928,  Universal  Ed.  —  Enhalt:  Dr.  K.  Koletechka 
„Esaias  ReuBner  der  Jfingere  und  seine  Bedeutung 
fiir  die  deutsche  Lautenmusik  des  17.  Jahrhunderts", 
Dr.  K.  A.  Rosenthal  „Steffan  Bernardis  Kirchen- 
werke".  Dr.  A.  Schienerl  „G.  Bonnos  Kirchenkompo- 
sitionen",  Dr.  Felix  Salzer  „Die  Sonatenform  bei 
Schubert". 

Denkmaler  der  Tonkunst  in  Osterreich.  35.  Jahr- 
gang. 1.  Teil,  Bd.  67:  Eman.  Aloys  FSrster,  Kammer- 
musik;  bearb.  von  Karl  Weigl.  4°,  99  S.,  2.  Teil, 
Bd.  68:  Joh.  StrauB  Vater,  Walzer;  bearb.  von  Hans 
Gal.    4°,  98  S.    Wien  1928,  Universal-Ed. 

Jahresbericht  der  Staatl.  akad.  Hochschule 
fiir  Musik  in  Berlin,  einschlieGl.  Kapellmeister- 
schule,  Seminar,  Opern-,  Opernchor-,  Orchester-  und 
Schauspielschule.  1.  Okt.  1927—30.  Sept.  1928.  8°, 
118  S.  mit  Bildern.  —  AuBer  einem  umfassenden  Ver- 
waltungsbericht,  Verzeichnissender  Studierenden,  Kon- 
zerten,  Vortragsabenden  u.  dergl.  enthalt  das  Jahrbuch 
folgende  lesenswerte  Hterarische  Beitrage:  Gg.  Schtine- 
mann  ,,Die  Aufgaben  der  Funkversuchsstelle",  Joach. 
Buchwald  „Die  technischen  Einrichtungen  der  Funk- 
versuchsstelle*4, Alfons  Kreichgauer  „Zur  Theorie 
des  Klavieranschlags",  Curt  Sachs  „Das  erste  Pianino", 
Karl  Klingler  ,,Von  der  Beifallsenthaltung  zwischen 
den  einzelnen  Satzen  eines  Werkes". 

Dr.  Kurt  Wagner:  Robert  Schumann  als  Schuler 
und  Abiturient.  8  °,  28  S.  Nr.  2  der  „Ver6ffentlichungen 
der  Rob.-Schumann-Gesellschaft".  Geschaftsstelle  der 
Rob.-Schumann-Gesellschaft,  Zwickau  i.  S.  1928.  — 
Dieser  fiir  die  Erkenntnis  des  jungen  Schumann 
wertvolle  Beitrag  wurde  als  Rede  bei  der  Schumann- 
Feier  des  Gymnasiums  zu  Zwickau  am  15.  Marz  1928 
gehalten. 

Hans  Herm.  Wet zler:  Die  baskische  Venus.  Kl.-Aus- 
zug  (333  S.)  und  Textbuch.  Text  von  Lini  Wetzler.  Ver- 
lag Max  Brockhaus,  Leipzig. 

Eugen  d'Albert:  Die  schwarze  Orchidee.  Opera 
grottesca.  Kl.-Auszug  (264  S.)  und  Textbuch.  Text 
von  J.  v.  Lewetzkow.   Universal-Ed.,  Wien. 


30 


ZEITSCHRIFT    F  t)  R    MUSIK 
^mmmmmmmmimmmm 


Januar  1929 

mmammmMmmmmmMMMmmmmmmmmmm 


Besprechungen 


BERNHARD  DIEBOLD:  Der  Fall  Wagner. 
Eine  Revision,  gr.  8  °,  46  S.  Frankfurter  Societats- 
drnckerei  1928. 

Diese,    von    teilweise    neuem    oder    besser    zu- 
kunftigem  Geist  beseelte   Schrift  ware  noch  will- 
kommener,  wenn  der  Verfasser  nicht  in  den  glei- 
chen  Fehler  verfiele  wie  die,  gegen  die  er  sich  teil- 
weise wendet,  namlich  die  politisch  rechts  stehen- 
den  Kreise.    Er  klagt  diese  an,  dafi  eie  Wagner 
nationalistisch  entstellen,  wofur  er  den  schlagenden 
Beweis   in    einem    Kranz    mit    schwarz-weiB-roter 
Schleife    auf  dem    Grabe   Wagners   findet.     „Der 
nationalistischen  Entstellung  sei  begegnet  mit  der 
Liberalitat  des   Wagnerschen  Werkes",  oder  wie 
es  an  anderer  Stelle  (S.  11),  wo   den  Demokraten 
der  Vorwurf  gemacht  wird,  daB  sie  den  „Propa- 
gandawert  des  groBten  Kunstrevolutionars"  nicht 
ausgeniitzt    hatten,    noch    weit    deutlicher    heiBt: 
„statt  die  Meistersinger  zum  demokratischen  Fest- 
spiel  zu  proklamieren  und  jede  Auffiihrung  dieser 
Apologie  des  Volkes  auch  zu  einer  politischen  Feier 
zu  gestalten  — ".   Also  wirklich,  Wagner  soil  poli- 
tisch ausgemunzt  werden !  Nur  damit  ist  der  Verf. 
nicht    einverstanden,   daB    dies   von   der   anderen 
Seite  geschah.  Nun,  Diebold,  ein  von  innen  durch- 
drungener   Wagner- Verehrer ,    wird    mit   uns    ein- 
verstanden sein,   daB  Wagner  fur  jede  politische 
Einschniirung  zu  groB  ist  und  derartige  Bande,  so 
sie    heute    wirklich    vorhanden    sein    sollten,    mit 
Leichtigkeit  wieder  einmal  sprengen  wird.    Er  wird 
uns  aber  wohl  auch  recht  geben,  daB  es  heute  rechts- 
stehende  Kreise  —  durchaus  nicht  etwa  die  rechts- 
stehenden    Kreise   —   sind,    die   Wagners  Kunst- 
werk   auch  in  der  jetzigen  Zeit  hochhalten,  und 
daB   gerade  heute  Bayreuth   eine  Mission  erfullt, 
die    noch    bedeutungsvoller    sein    diirfte    als    die 
einstige,   weil  sie  eben  mit  „konservativem"  Geist 
Wagner  fur  eine  spatere,  hoffentlich  in  jeder  Be- 
ziehung  gereinigte  Zeit  geradezu  rettet.    Denn  ge- 
rade die  Demokraten,  um  in  Diebolds  politischer 
Sprache  zu  reden,  haben  Wagner  so  gut  wie  fallen 
gelassen,  ..Deutsche  Juden  sieht  man  in  Bayreuth 
nicht  —  nicht  einen!"  (S.  39)  Das  wird  sich  wieder 
andern.     In   etwa    IS    Jahren    stehen   gerade   die 
wieder  in  vorderster  Reihe,  die  Wagner  am  meisten 
geschmaht  haben,  mit  lauten  Worten  werden  sie 
seine   Bedeutung  neu  prSgen,  und   die   heute,  in 
der    schlimmsten    Zeit    der  Wagner-Verketzerung, 
treu  zu  ihm  gehalten,  werden  bescheiden  zuriick- 
zustehen    haben.     Woher    kommt's     also,    wenn 
Wagner  zu  eng  betrachtet  wird?    DaB  er  verhalt- 
nismafiig   wenigen   uberlassen   wird,    die   ihn,    da 
kein  Ausgleich  herrscht,  auch  in  ihrem  Lichte  be- 
trachten. 


Die  Schrift  befaBt  sich  aber  zum  Gluck  haupt- 
sachlich  mit  den  Snobisten,  deren  „Verp&belung 
des  pathetischen  Komodianten"  Nietzsches  tra- 
gische  Kritik  in  ihrem  tiefsten  Sinn  entgegen- 
gestellt  sei.  Hier  fallen  ausgezeichnete  Worte, 
die  die  Lektiire  der  Schrift  jedem  empfehlen  lassen. 
Das  Kapitel  „Nietzsche  contra  Nietzsche",  zeigt 
die  Ahnlichkeiten  Wagners  und  Nietzsches  auf, 
„Neues  Pathos"  wendet  sich  gegen  die  Moder- 
nen  mit  den  Worten:  „Das  echte  Pathos  ist 
keine  Hohlform,  sondern  Begeisterung.  Jede  Be- 
geisterung  erzeugt  ihr  Pathos."  Kurz,  wir  begrfiBen, 
von  den  politischen  Ausfiihrungen  abgesehen,  diese 
Schrift  als  eines  der  ersten  Anzeichen  einer  Be- 
sinnung  auf  Wagner  angelegentlich.  — s. 

HERTHA  WIEN-CLAUDI:  Zum  Liedschaffen 
E.  Ph.  E.  Bachs.  8°,  84  S.  Reichenberg,  Gebr. 
Stiepel  1928. 

Die  kleine  Schrift,  eine  Prager  Dissertation,  ist 
ein  miBlungener  Versuch,  am  untauglichen  Objekt 
Liedgeschichte  zu  treiben.  Das  Ganze  besteht  zu 
einem  Drittel  aus  Zitaten,  zum  Rest  aus  schiefen, 
ungeniigend  fundierten  Urteilen  und  erschreckend 
unmusikalischen  Analysen.  Von  der  neueren  Lite- 
ratur,  vor  allem  iiber  die  Hamburger  Zeit,  wo  E. 
Bach  mit  dem  Kreise  um  Claudius,  Gerstenberg, 
Klopstock  und  VoB  engste  Beriihrung  hatte,  weiB 
die  Verfasserin  nichts,  wie  ihr  uberhaupt  eine  grfind- 
liche  literarhistorische  Durchbildung  mangelt. 

Mit  Gellert  z.  B.  war  schon  Seb.  Bach  befreundet; 
denn,  wie  Friedemann  dem  jiingeren  Cramer  in 
Gettingen  erzahlte,  pflegte  er  Joh.  Christian  gehr 
niedlich  mit  einem  Gellertzitat  zu  charakteri- 
sieren:  „Der  Jiirgen  kommt  gewiB  durch  seine 
Dummheit  fort."1)  Auf  die  „Oden"  des  alteren 
Cramer  wies  ihn,  im  Auftrage  des  Sohnes,  Matth. 
Claudius  hin,  konnte  ihn  aber  nur  schwer  zur  Kom- 
position  bewegen.  Die  ominosen  Gesange  auf 
Dichtungen  des  Fiirsten  von  Wernigerode  stehen 
im  Anhang  zu  den  Gellertoden  (1764),  er  und  kein 
anderer  ist  der  „unbekannte  Dichter"  (vgl.  S.  36), 
auBerdem  hat  Bach  fur  den  Gottinger  und  Vos- 
sischen  Musenalmanach  Gleims  „Kriegslieder", 
die  „Lieder  aus  Sophiens  Reise"  und  die  „Ham- 
burgerUnterhaltungen",teilweisesehrschdneStucke, 
hergegeben.  Ferner  ist  es  fiir  die  Erkenntnis  Bach- 
schen  LiedschaflFens  unbedingt  nStig,  die  Fassungen 
fiir  Chor  und  Orchester  zu  beriicksichtigen,  Stiicke, 
wie  „Wer  ist  so  wiirdig",  „Meine  Lebenszeit  ver- 
streicht"  u.  a.  offenbaren  erst  in  dieser  Form  ihre 
ganze  GroBe.    Was  Bach  in  solchen  Fallen  publi- 

x)  Nach  demselben  Gewahrsmann  hatte  er  fiber  Em. 
Arbeiten  das  bittere  Urteil  gefallt:  „S'ist  alles  Berliner 
Blau,  das  verschiefit  bald." 
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zierte,  ist  ein  schlechter,  nach  der  Sitte  der  Zeit 
das   Original   verschleiernder   Klavierauszug. 

Es  wfirde  den  Raum  dieser  Besprechung  weit 
uberschreiten,  wollte  ich  hier  auf  Einzelheiten  in 
der  Auswahl  und  Besprechung  der  Stficke  eingehen. 
Augenscheinlich  war  die  Verfasserin  nicht  gut 
beraten  bei  der  Ausarbeitung  ihres  Themas. 

Dr.  B.  Engelke. 

HANS  ULDALL:  Das  Klavierkonzert  der  Ber- 
liner Schule  mit  kurzem  tJberblick  fiber  seine  all- 
gemeine  Entstehungsgeschichte  und  spatere  Ent- 
wicklung.  8°,  119  S.  (Sammlung  musik.-wiss.  Ein- 
zeldarstellungen.  H.  10).  Leipzig:  Breitkopf  & 
Hartel  1928. 

Plan  und  Ergebnisse  dieser  Arbeit  sind  vom  be- 
nutzten  Material  (PreuB.  Staatsbibl.  und  Archiv 
der  Berliner  Singakademie)  insofern  abhfingig,  als 
auBerhalb  des  engeren  Themas  (Berliner  Schule) 
auf  die  Geschichte  der  Gattung  nur  Streiflichter 
fallen  konnen.  Aber  auch  hier  ist  es  zu  begrfiBen, 
daB  der  Verfasser  fiber  soviel  unbekanntes  Material 
verfugt,  daB  er  die  bisherige  Forschung  erfolgreich 
zu  erganzen  vermag.  Neu,  wenn  auch  noch  etwas 
problematisch,  ist  —  um  nur  ein  Beispiel  heraus- 
zugreifen  —  die  Rolle,  die  Handel  auf  Grund  seiner 
Konzerte  „for  the  Harpsichord  or  Organ"  ffir  die 
Geschichte  des  Klavierkonzerts  zugewiesen  wird 
(,,Was  J.  S.  Bach  fur  das  norddeutsche  Cembalo- 
konzert  bedeutete,  das  bedeutete  Handel  ffir  das 
englische").  Die  Behandlung  des  Kernstficks  der 
Arbeit,  die  Wurdigung  des  Berliner  Cembalokon- 
zerts  und  seiner  Meister,  verdient  in  ihrer  Grfind- 
lichkeit  und  Sachkenntnis  voiles  Lob.  tJber  der 
Analyse  kommt  die  Synthese  nicht  zu  kurz.  Stich- 
proben  geben  mir  nur  zu  zwei  Ausstellungen  AnlaB. 
Unter  den  Nichelmannschen  Konzerten  der  Bi- 
bliothek  des  Joachimsthalschen  Gymnasiums  ist 
(S.  76  Anm.  1)  Nr.  172,  eine  Ouverttire,  zu  strei- 
chen  und  zu  beachten,  daB  Nr.  270  (E-dur),  wie 
der  Verf.  selbst  zur  Handschrift,  die  mir  vorlag, 
bemerkt  hat,  ein  S.  Bachsches  Werk  (G.  A.  XVII, 
S.  45)  ist.  Ferner  mochte  ich  aus  meiner  Kenntnis 
der  Klaviennusik  Chr.  Fr.  Schales  bestreiten,  daB 
diesem  Komponisten  der  galante  Stil  fremd  ge- 
wesen  sei,  falls  das  S.  78  ausgesprochene  Urteil 
allgemein  gelten  sollte.  Alles  in  allem  aber  ein  hochst 
wertvoller  Beitrag  zur  Geschichte  des  Konzerts 
und  der  Klaviermusik  uberhaupt.         Wilh.  Kahl. 

WALTER  BLOBEL:  Die  Losung  des  Problems: 
Das  Geigen-  u.  Bratschenspiel  in  Anpassung  an  die 
ihm  zugrundeliegenden  GesetzmaBigkeiten.  8°, 
190  S.    (Selbstverlag  Bonn). 

Der  Verfasser  wollte  mit  seiner  Lehre  der  Hand- 
habung  der  Violine  etwas  Neues  bringen.  Das, 
was  er  in  seiner  Lehre  als  das  Neue  ansieht,  ist 
durchaus  nicht  neu.  Er  bringt  eine  eingehende 
Analyse  der  Drucktatigkeit  von  Finger,  Hand  und 


rechtem  Arm,  sieht  aber  selbst  ein,  daB  mit  dieser 
Analyse  von  Einzelvorgangen  niemandem  geholfen 
ist,  da  doch  in  praxi  nur  ein  kompliziertes  Zusam- 
menwirken  von  Einzelvorgangen  vorkommt.  Er 
zieht  Einzelvorgange  aus  Licht  und  sagt  selber, 
die  Abwicklung  derselben  miisse  man  dem  Unter- 
bewuBtsein,  dem  Gefiihl  tiberlassen.  Was  dann 
die  ganze  langatmige  und  zergliederte  Analyse  noch 
ffir  Wert  hat,  ist  nicht  einzusehen.  Die  Anweisun- 
gen,  die  der  Verfasser  fiber  Wurfbogenspiccato, 
Springbogenspiccato,  Orchestertremolo  gibt,  sind 
langst  bekannt;  die  Ratschlage  zur  Ausffihrung 
des  Staccatos  bingegen  werden  wohl  ihren  Zweck 
verfehlen,  denn,  wie  die  Lehre  und  Praxis  Auers 
z.  B.  beweist,  man  gelangt  auf  dem  vom  Verfasser 
bezeichneten  Weg  nie  zum  Ziel.  Der  Verfasser 
ist  ein  Gegner  des  „Handgelenkheldentums",  wei- 
ter  verwirft  er  die  Lehre  des  Fingerstrichs,  ebenso 
die  Lehre  eines  starren  Griffs  am  Bogen.  Weiter 
bezeichnet  er  die  Lehre  der  Bogenbelastung  durch 
das  Armgewicht  als  glatten  Unsinn.  Was  nun 
seine  Anschauungen  fiber  die  linke  Hand  angeht,  so 
kann  man  hier  auch  nichts  Neues  entdecken.  Seine 
Anweisungen  fur  chromatisches  Spiel  sind  ebenfalls 
nicht  nur  Monopol  des  Verfassers.  Seine  Gedanken 
fiber  Beseitigung  des  Lampenfiebers  sind  sehr  schon, 
waren  sie  nur  nicht  zu  sehr  Theorie.  Zuletzt  ver- 
fallt  Blobel  bei  der  Kritik  bekannter  Werke  in  den- 
selben  Fehler,  den  er  anderen  zum  Vorwurf  macht, 
er  angelt  sich  Einzelheiten  heraus  und  legt  ver- 
meintliche  Blofien  frei.  Er  denkt  dadurch  seinem 
Werk  zu  niitzen.  Eine  L6sung  des  geigentechnischen 
Problems  ist  m.  E.  schriftlich  uberhaupt  nicht 
mSglich.  Adrian  Rappoldi. 

J.  L.  EMBORG:  Festmotette  fur  Doppelchor 
und  Orgel  (KJ.  Orchester  ad.  lib.)  op.  47.  Leipzig, 
Kistner  &  Siegel. 

Eine  hSchst  bemerkenswerte  SchSpfung  des  mit 
dem  danischen  Staatspreis  gekronten  Komponisten. 
Schlechthin  meisterhaft  in  der  thematischen  Ar- 
beit, von  erstaunlicher  Plastik,  trotz  des  acht- 
stimmigen  Satzes,  und  von  ebenso  imponierendem 
wie  wirksamem  Aufbau  des  Ganzen.  AuBerordent- 
lich  ist  die  Kontrastierung  und  endliche  Ver- 
schmelzung  der  beiden  Textvorwurfe,  des  Schrift- 
wortes  „Ein  jegh'cher  sei  gesinnet  wie  Jesus  Chri- 
stus  auch  war"  mit  dem  Liede  „0  Jesulein  suB", 
wodurch  eine  gewaltige  Steigerung  erzielt  wird. 
Wohltuend  beruht  der  herbe,  schlichte  Ernst  —  bei 
allem  Schwung  — ,  der  vor  bombastischer  Gebarde 
bewahrt.  Wenn  der  Komponist  weiterhin  religiose 
Werke  solchen  Geistes  schreibt,  aber  vielleicht  ffir 
bescheidenere  Chormittel,  und  auf  Bibelworte,  die 
heute  unmittelbar  zu  Jedem  sprechen  („Jesu- 
lein"  ist  nicht  eigentlich  mehr  unser  naturlicher  Aus- 
druck),  so  wird  er  —  wie  sein  Landsmann  N.  O. 
Raasted  auf  dem  Orgelgebiet  —  einem  dringenden 
Notstand  abhelfen.  E.  Zillinger. 
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ERICH  ANDERS:  op.  47.  Quartett  fiir  2  Violi- 
nen,   Viola  und   Violoncello.     N.  Simrock,   Berlin. 

Anders  zeigt  sich  in  den  knapp  gefafiten  drei 
Satzen  seines  Quartetts  wieder  als  ein  trefflicher 
Kontrapunktiker,  vor  allem  in  der  famosen  SchluB- 
fuge.  Die  langsamen  Satze  enthalten  viel  eigen- 
willig  grublerische  Momente.  G.  Kiefiig. 

L.  ERD STEIN:  Capriccio,  fiir  Klavier  zwei- 
handig,  op.  18.    Steingraber-Verlag,  Leipzig. 

Dieses  htibsche  Klavierstuck  eignet  sich  fiir  den 
Unterricht  im  besonderen  insofern,  als  eine  durch- 
gehende  Aehtel-  und  Triolenbewegung  sich  in  stetem 
aber  ungleichen  Wechsel  auf  beide  Hande  ver- 
teilt;  also  ein  ausgezeichnetes  Mittel  fiir  die  Er- 
zielung  eines  ausgewogenen  Spiels.  Das  Stuck 
geht  rasch  und  verwendet  gern  Akkordbrechun- 
gen,  die  der  Ausbildung  des  Lockerungs-  und 
Spannungsverinogens  der  Hand  niitzKch  sind.  W.W. 

FELIX  WOYRSCH:  Op.  57,  Ode  an  den  Tod, 
fur  Mannerchor  und  Orchester;  N.  Simrock  G.  m. 
b.  H.,  Berlin — Leipzig. 

Ein  stimmungstiefes  und  klangschones  Werk. 
Chor  und  Orchester  in  fein  abgewogener  Erganzung. 
Besonders  schon  die  Orchesterweiterfiihrung  des 
Motivs:  „ob  er  gleich  uns  zur  Vollendung  fiihret". 
Chorsatz  von  hochstens  mittlerer  Schwierigkeit, 
sodafi  dieses  Werk  einem  jeden  Mannerchor,  dem 
ein  Orchester  zur  Verfugung  steht,  empfohlen 
werden  kann.  Prof.  Jos.  Achtelik. 

WALTER  HENSEL:  Das  Silberhorn.  Mond- 
lieder  fiir  Gesang,  Floten  und  Lauten.  Baren- 
reiterverlag,  Kassel. 

Ich  wiinsche  diesen  drei  feinen  Nachtgesangen, 
in  denen  zwischen  traumverschleierter  Menschen- 
stimme,  Floten  und  Lauten  das  silberne  Mondlicht 
webt  und  klingt,  daB  sie  denWeg  finden  zu  alien, 
die  inmitten  unseres  elektrisch-hellen,  verstandes- 
klaren  Zeitalters  noch  zuweilen  von  romantischem 
Sehnen  ergriffen  werden.  Die  polyphone  Ver- 
schlingung  von  Lauten-  und  Flotenstimmen  ist 
auBerordentlich  reizvoll.  Jugendmusikgruppen  sol- 
len  sich  diese  kleinen  Kostbarkeiten  nicht  ent- 
gehen  lasseu.  E.  Wild. 

F.  MAZAS:  Etudes  Speciales  op.  36  mit  Kla- 
vierbegleitung  von  Max  Zorner.  2  Hefte. 
Steingraber-Verlag,  Leipzig. 

Die  violinspielende  Welt,  namentlich  die  Pad- 
agogen,  werden  es  begruBen,  daB  die  beliebten  30 
Etudes  speciales  von  Mazas  nunmehr  von  sach- 
kundiger  Seite  eine  nicht  schwere,  geschmackvoll 
gearbeitete  Klavierbegleitung  bekommen  haben. 
WeiB  doch  jeder  aus  Erfahrung,  wie  sehr  die  Spiel- 
freudigkeit  des  Schulers  gesteigert  wird,  wenn  ein 
gemeinsames  Musizieren  derartiger  Ubungsstficke 
ermoglicht  ist.  Abgesehen  davon,  befinden  sich 
unter  diesen  Etfiden  Charakterstucke,  deren  musi- 


kalischer  Gehalt,  ihre  Kantilene  und  franzosische 
Eleganz,  geradezu  nach  einer  harmonischen  Stfitze 
verlangen.  Kurz,  die  Hinzuziehung  der  Klavier- 
begleitung lafit  sich  gerade  hier  sowohl  praktisch 
wie  asthetisch  rechtfertigen.  W.  W. 

ALTE  MEISTER  DES  BELCANTO.  Italieni- 
sche  Kammerduette  des  17.  und  18.  Jahrhunderts. 
Fiir  den  praktischen  Gebrauch  herausgegeben  von 
Ludwig  Landshoff.  2  Bde.  mit  200  S.  Leipzig, 
C.  F.  Peters. 

Zwei  ganz  herrliche  Bande,  bei  denen  es  aber 
ohne  ein  vorheriges  geistiges  Studium  der  Werke 
nicht  abgeht.    Denn  es  handelt  sich  um  jene  Cha- 
raktermusik,  die  der  Vokalmusik  des  17.  Jahrhun- 
derts  eine   so   aristokratische   Stellung  verschafft. 
Von  diesem  Standpunkt  genommen,  findet  man  den 
Titel  der  Sammlung  „Belcanto"  auch  nicht  sonder- 
lich   gut.     SchlieBlich   ist   dies    aber   Nebensache, 
wenn   auch  nur  verhaltnismaBig.     Es   schlage  da 
einer  ohne  weiteres    den    ersten   Band   mit  nicht 
weniger  als  5  Duetten  von  Monteverdi  auf,  denen 
weitere  13,  vor  allem  von  Salomone  Rossi,  folgen. 
Man  hat  da  ohne  weiteres  „Gesichte" !  Welches  Cha- 
rakterbild  einer  reizend  feinen  Schaferin  im  ersten 
Stuck,    wie    menschlich   wahr   plotzlich   der   Ton, 
als  sie  sich  unmittelbar  an  ihren  sproden  Geliebten 
wendet!   Dann  das  zweite,  auBerordentliche  Stiick: 
Ardo  e  scoprir,  das  Charakterbild  eines  geistig  be- 
deutenden  Mannes,  den  aber  die  Anwesenheit  der 
Geliebten  kein  richtiges  Wort  sprechen  lafit,  so  daB 
er  stottert.    Man  beachte  hier  den  psychologischen 
Aufbau  im  kleinen  und  im  ganzen,  welches  Studien- 
material  fiir  angehende  Opernkomponisten  geistiger 
Pragung!    Und  das  dritte,  sich  geradezu  vor  Lust 
iibernehmende    Preislied   auf  eine    Schone,    wobei 
zwei  Violinen  den  Glanz  erhShen  miissen.    Jedes 
Stiick  fordert  zu  neuer  Einzelbetrachtung  heraus, 
auch    der    mannigfaltigen    Formen    wegen.     Wie 
dramatisiert  der  Meister  im  4.  Duett,  einem  auBer- 
ordentlichen  KuBstiick,  den  Text  noch  im  besonde- 
ren!    Ein  Philosoph  konnte  daran  seine  Freude 
haben.    Aber  auch  die  anderen  Meister  schneiden 
meist  trefflich  ab,  der  bekannte  Ebreo  (S.  Rossi) 
darf   immerhin    mit    einem    gewissen    Recht    auf 
Monteverdi  folgen.    Der  zweite  Band  ist  lediglich 
Carissimi   und    Luigi   Rossi   gewidmet,   durchwegs 
Musik  groBen  Stils  bedeutender  Personlichkeiten, 
die  nicht  nur  etwa  im  Gesang-,  sondern  gerade  auch 
in   einem   echten   Kompositionsunterricht  ihre   so 
bedeutsame  Rolle  zu  spielen  hatte! 

Landshoffs  Ausgabe  ist  mustergiiltig,  den  kunst- 
lerischen  Menschen  ebenso  befriedigend  wie  den 
wissenschaftlichen,  dem  in  den  Anmerkungen  eine 
Menge  historischer  Erkenntnisse  erschlossen  wer- 
den. Wie  gesagt,  eine  kostliche  Sammlung,  sich 
wendend  zunachst  an  die  „Oberen",  die  aber  bald 
auch  die  anderen  „Zehntausend"  gewinnen  konnen. 

A.H. 
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Kreuz  und  Quer 
Musiker-  und  Musikgedenktage  im  Jahre  1929 

Mit  AMauf  des  Schubertjahres  ist  die  Reihe  der  groBen  Zentenarfeiern  vorlaufig  abgeschlos- 
sen.  Fanden  die  Feiern  der  letzten  Jahre,  die  Weber,  Beethoven  und  Schubert  galten, 
bis  in  weiteste  Kreise  Widerhall,  so  wird  in  den  nachsten  Jahren  das  Gedenken  mehr  eine  An- 
gelegenheit  der  engeren  Zunft  der  Musiker  sein,  und  auch  das  Jahr  1929  bringt  kaum  einen 
uber  die  engen  Grenzen  des  Faches  hinaus  interessierenden  Erinnerungstag.  —  Zum  250.  Male 
(1.  V.)  kehrt  der  Todestag  von  Esajas  Reusner  wieder,  der  als  Lautenmeister  seinen  sicheren 
Platz  in  der  Musikgeschichte  behauptet.  Das  Andenken  an  Sarti,  dessen  200.  Geburtstag 
am  1.  XII.  ist,  hat  Mozart  durch  ein  Zitat  aus  dessen  Oper  „Fra  due  litiganti"  in  seinem  „Don 
Giovanni"  und  Klaviervariationen  iiber  „Come  un  agnello"  aus  derselben  Oper  festgehalten. 
Der  der  neapolitanischen  Opernschule  zugehorige  Traetta,  dessen  Todestag  sich  (6.  IV.)  zum 
150.  Male  jahrt,  hat  seine  Bedeutung  als  Anreger  Glucks.  Johann  StrauB,  Vater,  der  Autor 
des  „Radetzky-Marsches",  begeht  seinen  125.  Geburtstag  (14.  III.),  ebenso  der  russische 
Nationalkomponist  und  Schopfer  der  Nationaloper  Glinka  (2.VL),  von  dem  man  in  Deutsch- 
land  leider  fast  nur  die  Ouverturen  zu  seinen  Hauptopern  kennt.  Der  Geburtstag  des  ruhm- 
reichen  russischen  Pianisten  und  Komponisten  Anton  Rubinstein  kehrt  zum  100.  Male 
(28.  XI.)  wieder,  gleichfalls  der  Theodor  Billroths  (26.  IV.),  des  Brahmsfreundes.  Am 
10.  Januar  jahrt  sich  der  Geburtstag  von  Nietzsches  Freund,  des  Komponisten  Peter  Gast, 
zum  75.  Mai,  am  27.  Marz  der  Edgar  Tinels,  des  Komponisten  des  vor  Jahrzehnten  beruhm- 
ten  Oratoriums  ,,Franziskus",  weiterhin  am  1.  September  der  Engelbert  Humperdincks, 
des  echtdeutschen  Marchenkomponisten,  den  gleichen  Geburtstag  feiert  am  29.  Mai  der  be- 
kannte  Komponist  Heinrich  Zollner  und  wir  hoffen,  in  vollster  Riistigkeit.  Das  65.  Lebens- 
jahr  erreichen  Richard  StrauB  (11.  VI.)  und  Eugen  d'Albert  (10.  IV.),  Hans  Pfitzners 
wird  aber  besonders  zu  gedenken  sein,  da  er  am  5.  Mai  60  Jahre  alt  wird.  Auch  Siegfried  Wagner 
erreicht  dieses  Alter  und  zwar  am  6.  Juni,  weiterhin  die  Musikhistoriker  Johannes  Wolf  (17.  IV.) 
und  Andre  Pirro  (12.  II.).  Der  Schweizer  Volkmar  Andre ae,  die  deutschen  Komponisten 
Joseph  Haas  und  Julius  Weismann  beginnen  in  diesem  Jahre  ihr  funftes  Lebensjahrzehnt, 
ebenso  der  englische  Impressionist  Cyrill  Scott  und  der  deutsche  Musikgelehrte  Otto  Ur- 
sprung.  Ein  Vierteljahrhundert  ist  1929  dahin,  seit  Anton  Dvorak  (1.  V.),  Theodor 
Steingraber,  der  Vater  der  „Dammschen  Klavierschule"  (5.  IV.)  und  Eduard  Hanslick 
(6.  VIII.)  die  Augen  schlossen.  Zehn  Jahre  trauert  die  Musikwissenschaft  bereits  um  einen 
ihrer  GroBten,  Hugo  Riemann  (f  10.  VII.),  der  „Verismus"  um  seinen  Mitschopfer  Ruggiero 
Leoncavallo  (f  11.  VIII.). 

Bachs  Matthauspassion  wird  1929  200  Jahre  alt  sein,  und  seit  100  Jahren  ist  sie  durch  Men- 
delssohns  Verdienst  festes  Besitztum  des  deutschen  Volkes.  Der  18.  Mai  bringt  zum  150.  Mai 
den  Tag  der  Urauffuhrung  der  Gluckschen  „Iphigenie  auf  Tauris".  Vor  75  Jahren  schrieb 
Peter  Cornelius  seine  Liederzyklen  „Trauer  und  Trost"  und  „Vater  unser",  und  Hanslick  seine 
auch  heute  noch  oder  wieder  bedeutsame  Musikasthetik :  Vom  Musikalisch-Schonen.  Vor 
30  Jahren  vereinigten  sich  die  Musikgelehrten  in  der  Internationalen  Musikgesellschaft  (1899  bis 
1914) ;  vor  25  Jahren  erlebte  die  musikalische  Welt  die  Urauffuhrung  solch  gegensatzlicher  Werke 
wie Puccinis „Tosca" und  „Madame  Butterfly" einerseits,  GustavMahlers  5.  Sinfonie  andererseits. 

Der  Titel  eines  Dr.  phil.  et  mus.  fur  unbefugt  erklart 

In  letzter  Stunde  geht  tins  das  Schreiben  der  Staatsanwaltschaft  in  Sachen  von  Dr.  Abers 
Titelfuhrung  zu,  das  wir  in  seinem  vollen  Wortlaut  folgen  lassen: 

Die  Ermittlungen  gegen  den  Musikschriftsteller  Dr.  Aber  wegen  unbefugter  Fuhrung  des 
Titels  Dr.  mus.  werden  aus  subjektiven  Griinden  ein  je  s  tell  t  ,  denn  nach  dem 
Zeugnis  des  Geh.  Regierungsrates  Prof.  Dr.  Friedlander  von  der  Berliner  Universitiit, 
auf  das  sich  Dr.  Aber  beruft,  ist  nicht  zu  verkennen,  dafl  dort  in  breiten  Kreisen  der  Ge- 
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brauch  (MiBbrauch)  geherrscht  hat,  sich  als  Dr.  phil.  noch  die  Bezeichnung  des  Spezialfaches, 
in  dem  die  Doktorpriifung  abgelegt  worden  war,  zuzulegen.  Deshalb  kann  in  dem  vor- 
liegenden  Falle  dem  Herrn  Dr.  phil.  Aber  nicht  nachgewiesen  werden,  daB  er  sich  im 
Bewufltsein   der  Rechtswidrigkeit  Dr.  phil.  et  mus.  genannt   habe. 

Hervorgehoben  wird  aber,  daB  die  philosophische  Fakultat  keinen  Zweifel  daran  gelassen 
hat,  daB  sie  diejenige  Form,  in  der  Dr.  Aber  sein  Spezialfach  hervorgehoben  und  mit  dem 
Doktortitel  verbunden  hat,  unzulassig  und  unbefugt  befindet  und  daB  deshalb  nunmehr  die 
Bezeichnung  Dr.  phil.  et  mus.  auch  bei  Herrn  Dr.  Aber,  wenn  er  sie  weiter  anwenden  oder 
beibehalten  wiirde,  als  unbefugte  Titelfuhrung  behandelt  werden  miiBte. 

Staatsanwaltschaft  Leipzig. 

gez.  Dr.  Lowe, 

Erster  Staatsanwalt. 

Dem  verstandnisvollen  Leser  sagt  dieses  Schriftstiick  iibergenug:  Mit  Miihe  und  Not, 
auf  das  in  letzter  Stunde  herbeigeschaffte  Zeugnis  Geheimrat  Friedlanders  hin,  ist  Dr.  Aber 
dem  Verfahren  der  Staatsanwaltschaft  entgangen.  Wir  bemerken  auch  einzig  noch,  daB  wir, 
obwohl  uns  Dutzende  Berliner  musikwissenschaftlicher  Doktoren  bekannt  sind,  noch  nie  etwas 
von  dem  Doppeltitel  gehort  haben,  es  auch  nicht  einen  einzigen  gibt,  der  den  Titel  — 
aufier  Aber  —  fiihrt.  Indessen,  es  reicht  nicht  zu  weiteren  Ausfuhrungen  mehr  und  wir 
lassen  nunmehr  folgen,  was  wir  vor  Eintreffen  des  Bescheides  geschrieben  haben. 

In  Sachen  von  Dr.  Abers  unberechtigtem  Doppeltitel 

hatten  wir,  auf  Grund  des  uns  endlich  in  die  Hande  gekommenen  Privatdrucks  (s.  letztes  Heft 
S.  709),  allzu  gern  das  Nahere  erzahlt,  schon  deshalb,  weil  unsre  an  Dr.  Aber  vor  bald  zwei  Jahren 
gerichtete  Anfrage  nun  endlich  doch  beantwortet  worden  ist.  Und  wie !  Wir  sehen  aber  deshalb 
vorlaufig  davon  ab,  weil  sich  nunmehr  die  Staatsanwaltschaft  mit  der  Angelegenheit  beschaftigt 
und  wir  warten  mochten,  bis  die  Entscheidung  eingetroffen  ist.  Die  Frage  ist  zudem  von  grund- 
satzlicher  Wichtigkeit :  diirfte  der  Titel  gefuhrt  werden,  so  hatten,  unserer  Schatzung  nach,  min- 
destens  200  Doktoren  der  Philosophic,  die  in  Musikwissenschaft  als  Hauptfach  promoviert  haben, 
das  gleiche  Recht  wie  Herr  Aber,  diesen  iippigen,  falsche  Tatsachen  vorspiegelnden  Titel  zu 
fuhren.    Vorlaufig  ist  aber  der  betreffende  Herr  das  einzige  Exemplar  dieser  Gattung. 

Hier  denn  auch  noch  eine  andere  und  zwar  eilige  Mitteilung.  In  einem  „Offenen  Brief  an 
Dr.  HeuB"  wendet  sich  Erich  Liebermann-RoBwiese,  Vorstand  der  padagogischen  Gruppe 
der  Ortsgruppe  Leipzig  des  Reichsverbandes  deutscher  Tonkiinstler  und  Musiklehrer,  in  der  deutschen 
Tonkiinstler-Zeitung  (Nr.  487)  gegen  unsere,  das  Verhalten  der  Ortsgruppe  kennzeichnenden  Be- 
merkungen  im  Novemberheft  auf  S.  644  u.  An  und  fur  sich  ist  uns  eine  Erorterung  der  ganzen 
Frage  in  breitesten  Kreisen  sogar  sehr  willkommen,  die  Art  aber,  wie  in  dem  „Brief"  gerade  das 
unterschlagen  wird,  was  der  Leser  zur  Beurteilung  des  Sachverhaltes  unbedingt  wissen  muB,  niitigte 
uns  zu  einer  Entgegnung.  Diese  ist  uns  nun  aber  zuruckgeschiekt  worden,  aber  so  spat,  daB  wir 
sie  nicht  einmal  mehr  an  dieser  Stelle  zum  Abdruck  bringen  kOnnen.  Wir  leben  nun  einmal  in 
einer  wunderbaren  Zeit,  so  weit  sind  wir  glucklich  gekommen,  daB  ortsansassige  Musiker  das 
Urteil  iiber  einen  Kritiker  wie  Herrn  Dr.  Aber  vom  gerichtlichen  Bescheid  abhangig  machen. 

Wie  vor  Dr.  Aber  auch  der  Tatbestand  gerichtlich  festgelegter 
Dokumente  nicht  mehr  sicher  ist! 

DaB  Dr.  Aber  mit  der  Wahrheit  auf  gespanntem  FuB  stent,  wissen  wir  schon  lange, 
und  vor  einigen  Jahren  schon  muBten  wir  uns  gegen  eine  derartige,  gerichtlich  hieb-  und  stich- 
feste  Unwahrheit  wenden,  als  dieser  Herr  in  einer  Musikzeitschrift  glattweg  schrieb,  wir  hatten 
seinen  Freund  Brecher  nur  auf  Grund  von  Rundfunkubertragungen  beurteilt.  (S.  Z.  f.  M.  1926, 
S.  291).  Die  Beschuldigung,  gelogen  zu  haben,  wurde  denn  auch  glattweg  eingesteckt,  und 
wir  haben  seither  das  Recht,  Herrn  Aber  in  aller  Offentlichkeit  demgemaB  zu  bezeichnen  DaB 
er  aber  auch  davor  nicht  zuruckschreckt,  gerichtlich  festgelegte  Tatbestande,  zu  seinen  Gunsten 
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natiirlich,  zu  „andern",  das  hatten  wir  denn  doch  nicht  fur  moglich  gehalten,  zumal  hierauf  bei 
Anzeige  doch  wohl  gerichtliche  Strafen  stehen.  Schreibt  der  Herr,  auf  unsern  ProzeB  von 
1922  zuriickkommend,  der  Vergleich  habe  insofern  zu  seinen  Gunsten  geendet,  als  ich  „die  ge- 
samten  bisher  entstandenen  Kosten  iibernehmen  hatte  miissen".  Das  nun  ist  einfach  „erfunden". 
Ich  zahlte   wie  es  in  der  gerichtlichen  Feststellung  heiBt,  die  —  iibrigens  nicht  der  Rede  werten 

—  gerichtlichen  Kosten  „als  der  angreifende  Teil",  wobei  es  noch  ausdriicklichst  heiBt,  daB 
eine  Erstattung  von  auBergerichtlichen  Kosten  nicht  stattfindet".  Das  nun  nennt  dieser  Herr 
die  gesamten  bisher  entstandenen  Kosten"! 

Hier  denn  auch  ein  sehr  notwendiges  Wort  iiber  das  damalige  Ehrengericht  im  Verband 
deutscher  Musikkritiker,  dessen  Tatbestand  Dr.  Aber  geradezu  auf  den  Kopf  stellt.  An  uns 
beide  wurde  von  Dr.  Marsop  die  Frage  gestellt,  ob  wir  zu  einem  Vergleich  uns  bereit  fanden. 
Dr.  Aber,  zuerst  gefragt,  sagte  ja,  ich  aber  wies  jeden  Vergleich  aufs  scharfste  ab,  denn  hier 
kam  es  auf  einen  menschlichen,  nicht  juristischen  Vergleich  an.  Denkbar  kleinlaut  zog  Dr.  Aber 
danach  ab,  und  ich  denke,  im  eigensten  Interesse  Abers  verfolgte  der  Verband  die  Angelegen- 
heit  nicht  weiter  und  hielt  sich  an  die  gerichtliche  Vereinbarung.  Denn  die  Hauptfrage,  die 
wohl  der  Verband  mit  zustandigen  Sachverstandigen,  nicht  aber  das  Gericht  ohne  solche  zu 
beantworten  gehabt  hatte,  bestand  darin :  Wie  kommt  Dr.  Aber  zu  seinem  vollstandigen  Front  - 
wechsel  Schreker  gegeniiber,  den  er  noch  einige  Monate  vorher  in  scharfster  Weise  abgelehnt, 
nunmehr  aber,  nach  der  von  Schreker  herbeigefiihrten  Bekanntschaft  in  Leipzig  anlafilich  der 
Schatzgraber-Erstauffiihrung,  bis  in  den  Himmel  lobte  ?  MuB  ich  heute,  nachdem  die  Akten 
iiber  den  Schatzgraber  und  seine  enge  Zugehorigkeit  zu  den  friiheren  Opern  Schrekers  ge- 
schlossen  sind,  noch  deutlicher  sprechen,  also  auch  sagen,  daB  Dr.  Aber  selbst  in  der  Gerichts- 
verhandlung  auBerte,  man  konnte  meinen,  er  sei  durch  Geld  bestochen  worden  ?  Tatsachlich, 
man  kann  meinen,  was  man  will.  Denn  bestimmt  weiB  heute  jeder  Fachmann  einzig,  daB  der  plotz- 
liche  Umschwung  kunstlerisch  unmoglich  war.  Also  nur  her !  Heute  steht  Herrn  Aber  kein  Ver- 
band, der  einst  sogar  die  Tempelschander-Angelegenheit  vertuscht  hatte,  schiitzend  zur  Seite 

—  und  das  ist  ein  groBer  Fortschritt  — ,  dafiir  wird  er  aber  auch  samt  seinem  verstorbenen 
Ehrengerichts-Vorsitzenden  Dr.  Marsop  glattweg  verdachtigt  und  mit  Behauptungen  iiber- 
schiittet,  die  der  Verband  als  „irrig-'  —  ein  sehr  gelinder  Ausdruck  —  zuriickweisen  muBte. 

Der  vergiftetste,  von  Aber  abgeschossene  Pfeil  wird  aber  natiirlich  auf  mich  gerichtet, 
und  zwar  in  Sachen  meiner  Stellung  zu  Pfitzner  und  seiner  Schrift.  Keiner  weiB  besser,  wie 
es  sich  hier  verhalt  als  Dr.  Aber,  er  bringt  es  aber  dennoch  fertig,  mich  auf  Grund  meines 
Aufsatzes  (1920)  iiber  diese  Schrift  zum  scharfsten  Gegner  Pfitzners  iiberhaupt  zu  machen, 
wahrend  ich  heute  gerade  das  Gegenteil  sei.  Wie  kame  also  gerade  ich  dazu,  gegen  ihn,  Aber 
namlich,  in  Sachen  Pfitzners  vorzugehen  ?  Das  ist  die  Hohe !  Wie,  anerkenne  ich  diese  Schrift 
etwa  heute  nur  im  geringsten  ?  Immer  wieder  ist  von  ihr  an  dieser  Stelle  als  einer  unbegreiflichen 
Entgleisung  die  Rede  gewesen,  zum  letzten  Mai  und  zwar  ausfuhrlich  im  Beethovenjahr  (Zeitschr. 
1927,  S.  133  f.),  als  nochmals  iiber  die  Verwirrung  gesprochen  wurde,  die  sie  angerichtet,  sowie 
dariiber,  daB  man  ausgerechnet  einen  Pfitzner  im  Lager  Hanslicks,  seines  eigentlichen  Anti- 
poden,  antreffen  muBte.  Der  Tatbestand  dieses  Aufsatzes  ist  auch  schon  langst  in  die  zeit- 
genossische  musikasthetische  Literatur  iibergegangen  (vgl.  P.  Moos,  Philosophie  der  Musik,  und 
weiterhin:  Schafke,  Hanslickund  dieMusikasthetik).  Diese  Schrift  ist  und  bleibt  fur  mich  eine 
Verirrung  Pfitzners  in  ihrer  einseitigen,  von  mir  genau  erklarten  Stellung  zu  Beethoven,  wah- 
rend anderes,  „Teutonisches"  statt  Deutsches  z.  B.,  lediglich  aus  der  Naehkriegs-Psychose  zu 
erklaren  ist.  Auch  nicht  so  viel  anders  denke  ich  in  jedem  wesentlichen  Punkte  iiber  diese 
Schrift  wie  damals,  nur  eines  lieB  sich  nicht  voraussehen,  daB  sie  „ein  MiBverstehen  Beethovens 
einleitete,  wie  es  verwirrender  nicht  gedacht  werden  kann"  (1927).  Soil  ich  nun  aber  auch  zi- 
tieren,  was  ich  damals  (1920)  schrieb,  als  ich  innerhalb  dieses  Artikels  mit  Aber  wegen  seines  Angriffs 
auf  Pfitzner  (Tempelschander  usw.)  brach  ?  Denn  die  Ungeheuerlichkeit,  Pfitzners  Gesinnung 
Beethoven  gegeniiber  zu  verdachtigen,  und  zwar  nur  in  der  leisesten  Andeutung  —  schand- 
barer  Ausdriicke  hedurfte  es  gar  nicht  — ,  also  die  Tendenz  eines  Buches  ins  Gegenteil  zu  ver- 
kehren,  das  ist  das  Besondere  von  Dr.  Abers  Angriff  und  lediglich  ihm  vorbehalten  gewesen. 
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Und  nun,  meine  Herren  von  den  L.N.N.,  sagen  Sie  mir,  was  noch  geschehen  muB,  da- 
mit  Sie  Ihrem  Mitarbeiter  sein  verantwortungsvolles  Amt  entziehen?  Lediglich  das  Bei- 
gebrachte  miifite  doch  geniigen,  denn,  kann  eine  Zeitung,  wie  die  Ihrige  vor  sich  und  ihren 
Lesern  einen  Kritiker  an  wichtiger  Stelle  verantworten,  den  jedermann  das  Recht  hat,  un- 
glaubwiirdig  zu  find  en,  und  zwar  mit  besonderem  Nachdruck  darauf,  daB  selbst  gericht- 
bche  Feststellungen  vor  ihm  nicht  sicher  sind,  vor  einem  Mitarbeiter,  dessen  Verdachtigungen 
sowohl  Lebende  wie  Tote,  Einzelne  wie  Vereinigungen  ausgesetzt  sind  und  von  dem  ferner 
niemand  weiS,  wodurch  ein  plijtzlicher,  kiinstlerisch  unmogbcher  Umschwung  in  der  Beurteilung 
eines  wichtigen  Komponisten  erfolgt  ist.  Glauben  Sie  weiterhin  mit  einem  Mitarbeiter  Ehre 
einlegen  zu  konnen,  der  mit  Muhe  und  Not,  wirkbch  nur  durch  ein  „bibUsches  Wunder", 
vorlaufig  den  Armen  der  Staatsanwaltschaft  entging,  den  der  Vorstand  der  ersten  Berufs- 
vertretung  bereits  fallen  lieB  —  lesen  Sie  die  Mitteilungen  des  Verbands  Nr.  27  — ,  und 
der  in  den  Augen  aufrecbter  Menscben  noch  im  besonderen  deshalb  an  Achtung  verloren 
hat,  weil  er  inmitten  eines  teilweise  von  ihm  selbst  angestrengten  Verfahrens  aus  dem  Ver- 
band  austreten,  d.  h.  kneifen  wollte,  als  er  die  fur  ihn  ungiinstige  Entwicklung  der  An- 
gelegenheit  bemerkte.  Das  ist,  meine  Herren,  in  kurzestem,  aber  nach  juristischen  Grund- 
satzen  gesiebtem  „Auszug",  Ihr  Mitarbeiter  Dr.  phil.  Adolf  Aber,  dem  noch  andere  als  nur 
Schmuckfedern  wie  die  eines  Doktors  der  Musik  ausgegangen  sind,  und  fiirwahr.  einen  er- 
hebenden  Anbbck  gewahrt  Ihr  Mitarbeiter  nunmehr  selbst  ftir  seine  besten  Freunde  nicht  mehr. 

Zwei  Opern-Urauffiihrungen  in  Leipzig 

Im  Abstand  von  14  Tagen  folgten  einander  in  der  hiesigen  Oper  zwei  sehr  ungleiche  neue 
Opern,  „Die  baskische  Venus"  von  Lini  und  Hans  Hermann  Wetzler,  ferner  „Die 
schwarze  Orchidee"  von  Eugen  d'Albert.  Der  eine  hat  ein  gutes,  m.  A.  nach  sogar  sehr 
gutes  Opernbuch,  das,  wirkungs-  und  kunstvoll  aufgebaut,  eine  herrliche,  antike  Venusstatue 
Verrat  und  MiBbrauch  an  der  Liebe  mit  romantisch  wirkender  Symbolik  rachen  laBt.  Frei  nach 
einer  Erzahlung  von  P.  Merimee  vorgehend,  gibt  das  Textbuch  dem  Musiker  fiir  Vertiefung  der 
Charaktere  und  Situationen  reichlich  Gelegenheit.  d'Albert  hingegen  hat  sich  —  und  naturlich 
mit  Absicht  —  mit  einem  amerikanischen  Filmstoff  begniigt,  sofern  das  Ganze  schlieBlich  nichts 
ist  als  eine  Einbrecher-Handlung,  naher  charakterisiert  dadurch,  daB  es  sich  um  den  bekannten 
Edeltyp  —  Stammbaum  bis  zu  Sehillers  Rauber  —  handelt.  Um  noch  den  Namen  „Schwarze 
Orchidee"  zu  erklaren,  sei  gesagt,  daB  der  Edel-Rauber  schwarze  Orchideen  ziichtet,  von  denen 
er  jedesmal  am  Tatort  seines  Juwelen-Einbruchs  ein  Exemplar  lafit.  Das  phantastische  Gewachs 
erlangt  auch  derartige  Beruhmtheit  in  der  Newyorker  exzentrischen  MiUionars-Damenwelt,  daB 
bestohlen  zu  werden  man  sich  zur  Ehre  rechnet.  Das  Riickgrat  des  von  Karl  M.  v.  Levetzow 
hergerusteten,  vor  allem  im  zweiten  Akt  mit  Operetten-  und  Revuen-Recruisiten  arbeitenden 
Textes  bildet  aber  naturlich  eine  Liebesgeschichte  zwischen  einer  derartigen  Dame  und  dem 
wahrend  des  Stiicks  zum  Lord  vorgeriickten  Edel-Rauber,  und  zwar  mit  gluckbchem  Ausgang. 
Trotzdem  diirfte  d'Albert,  der  das  heutige  Publikum  kennt,  einen  sogar  starken  Zeiterfolg  haben, 
was  er  —  und  das  wird  den  Ausschlag  geben!  —  der  inneren  Beschaffenheit  seiner  Musik  ver- 
dankt.  Denn  kein  Zweifel,  es  spricht  aus  dieser  Oper  nicht  nur  der  gewiegte  Praktiker,  sondern 
auch  ein  Komponist,  der  mit  sichtlicher  Liebe  und  mit  frischem  Anreiz  an  dieser  Musik  gearbeitet 
hat,  so  daB  denn  doch  vieles  weit  unmittelbarer  anmutet,  als  was  man  vom  d'Albert  des  letzten 
Jahrzehnts  kennt.  Indessen  eriibrigt  sich  ein  naheres  Eingehen  an  dieser  Stelle,  sofern  nur  noch 
darauf  hingewiesen  sei,  daB  die  Oper  in  gewissem  Sinne  eine  Korrektur  der  Entgleisungen  von 
„  Jonny  spielt  auf"  bringt,  sehr  hubsche  alte  und  neue  Tanze  sich  finden  und  d'Albert  an  dem  mit 
modernen  Mitteln  gegebenen  Eingang  zu  zeigen  scheint,  daB  es  keine  Kunst  sei,  sich  dieser  mit 
ziemlicher  Leichtigkeit  zu  bedienen,  wenn  er  nur  wollte  und  es  nicht  vorzoge,  angestammte  Musik 
zu  schreiben. 

Ganz  anders  nahert  sich  Wetzler  seiner  Aufgabe.  Ihm  schwebt  eine  Oper  vor,  die  sich  an  den 
inneren  Menschen  wendet  und  den  Zuhorer  zwingt,  gewissermafien  selbst  Farbe  zu  bekennen 
oder  sich  doch  mit  dem  Vorwurf  innerhch  zu  beschaftigen.   Ware  es  Wetzler  gelungen,  den  Stoff 
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auch  in  der  Tat  von  innen  zu  packen  und  von  hier  aus  musikdramatisch  zu  gestalten,  so  ware  ein 
Wurf  gelungen,  der  allenthalben  aufmerken  lieBe,  weil  die  Oper  dann  auch  in  der  Tat  gegen  den 
heutigen  nur  allzu  triiben  Strom  schwomme.  Dieser  starke,  unmittelbar  zwingende  Mann  ist 
aber  Wetzler  in  dieser  seiner  ersten  Oper  doch  wohl  kaum,  es  sei  denn,  daB  diese  noch  ver- 
boreenen  starken  Krafte  erst  spater  ofFenbar  werden.  Gegeniiber  StrauB,  mit  demer  sich  sti- 
listisch  haufig  beriihrt,  weist  Wetzlers  Musik  einen  nahezu  asketischen  Zug  auf,  schmeichelt  sich 
also  nicht  ohne  weiteres  ein.  Das  ist  fur  eine  Oper  immer  gefahrlich,  zumal  dem  Komponisten 
die  eigentlich  naive  Anschauungskraft  nicht  gegeben  ist.  Viel  Schones  in  einzelnen  Szenen,  aber 
man  gelangt  als  Zuhorer  doch  ziemlich  selten  ins  Opernfeuer. 

Uber  die  gut  vorbereiteten  AufFiihrungen  nur  ein  paar  Worte.  Die  erste  Oper  leitete  Brecher, 
die  zweite  der  junge  Kapellmeister  Schleuning;  gesungen  wurde  im  ganzen  gut.  In  der  Regie 
erlaubte  sich  Briigmann  bei  d'Albert  viele  Geschmacklosigkeiten;  man  kann  sich  die  „opera 
grottesca"  ganz  anders  und  wirkungsvoller  inszeniert  denken. 

Die  Leipziger  Sangerschaft  Arion  halt  eine  Singwoche  im  Finken- 
steiner  Geiste  ab ! 

Ein  wahrhaft  bedeutsames  Zeichen!  Eines  der  ersten,  daB  die  Singbewegung  auch  auf 
Kreise  sich  auszudehnen  beginnt,  die,  ihrer  ganzen  Tradition  und  Stellung  nach,  mit  der 
heutigen  Bewegung  zur  Erneuerung  eines  auf  fester  Kultur  beruhenden  Singens  wenig 
Gemeinsames  genug  zu  haben  scheinen,  den  akademischen  Sangerschaften.  Man  ■will 
es  zunachst  auch  kaum  glauben,  daB  streng  korporative  Studenten  sich  vom  iiblichen 
Studentenleben  vollig  frei  machen,  morgens  friih  6x/2  aufstehen,  vormittags  und  nachmittags 
je  drei  Stunden  singen,  naturlich  auch  turnen,  was  aber  ebenfalls  dem  Singen  zu  dienen 
hat,  auf  alien  Alkohol  verzichten,  weiterhin  in  landlicher  Abgeschiedenheit  leben.  Und 
dieses  fast  unglaubhaft  Erscheinende  ist  tatsachlich  geschehen,  die  bekannte  Sangerschaft 
Arion  der  Universitat  Leipzig  hat  als  erste  diesen  Schritt  gewagt,  und  ein  ganz  prachtiges 
kleinesBuch:  Krummenhennersdorf.  Ein  Singwochenbuch  der  Sangerschaft  Arion 
zu  Leipzig  (als  Handschrift  gedruckt,  1928)  berichtet  davon  in  lebendigster  Ausfuhrlich- 
keit.  Krummenhennersdorf,  unweit  bei  Freiberg  im  Erzgebirge  liegend  und  nur  zu  FuB  zu 
erreichen,  besitzt  ein  Bundeshaus  der  lebendigen  Volkskirche,  und  dort  fand  diese  erste  Sing- 
woche, und  zwar  im  Shine  der  „Finkensteiner"  statt.  Im  Vorwort  lesen  wir  u.  a.  die  Worte : 

Gliick  auf!  So  griiBen  wir  alle,  die  rings  im  deutschen  Lande,  noch  ungesehen  und  ver- 
borgen  vor  uns,  sich  herfinden  wollen  zu  dem  heimlich-ofFenen  Bund  der  Verschworenen, 
der  uns  aus  der  Enge  des  Tags  den  Weg  bahnen  wird  zum  Volke,  daB  unser  Sanger- 
schafter-  und  Studentsein  im  Dienst  am  Volk  seinen  rechten  Sinn  und  seine  hochste 
Weihe  erhalte  im  Gedenken  an  den  Opfertod  der  gefallenen  Bruder. 

Das  sind,  wenn  die  Tat  dahinter  steht,  andere  Tone  als  wie  man  sie  sonst  zu  horen  gewohnt 
ist.  Indessen,  wir  wollen  lediglich  auf  die  Tatsache  als  solche  hinweisen,  weiterhin  aber  doch 
bemerken,  daB,  mit  der  Zeit  wenigstens,  eine  Universitats-Sangerschaft  auch  die  Kraft  haben 
muB,  den  zeitgenossischen  Singgedanken  auf  eigene  Weise  zu  pragen  und  durchzufuhren, 
eine  so  gesunde  Grundlage  durch  die  verschiedenen  Singgemeinden  auch  geschaffen  worden  ist. 

I  Walter  Niemann,  Ein  Tag  auf  SchloB  Diirande  | 

:      op.  62  a         Romantischc  Novcllc  in  6  Kapitcln  nach  Wortcn  von  Eichendorff  fiir  Klavicr  zweihandig     : 

•  Ed.-Nr.  2223 , M.  2. —       • 

•  W.  N.  ist  zum  Interpreten  Eichendorffs,  d.  h.  zu  seinem  musikalischen  Nachdichter  von  Natur  aus  bestimmt.    Er       • 

•  bietet  uns  hier  eine  herrliche  Tonschopfung.  ; 

EDITION       STEINGRABER! 
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Biihnenwerke : 
Sehweinehirt"    von   Atterberg    (Kiel,    s. 


von    Herm.    Hans    Wetzler 


Musikberichte  und  kleinere  Mitteilungen 

BEVORSTEHENDE  URAUFFUHRUNGEN       STATTGEHABTE  URAUFFtlHRUNGEN 

Richard  Trunk:  „  Von  der  Verganglichkeit"  fiir  Man- 
nerchor,  Orgel  und  Orchster  nach  Dichtungen  von 
Gryphius,  Schiller  und  C.  F.  Mayer  (Kolner  Manner- 
gesangverein). 

Paul    Dessau:  Tanzsuite  (Berlin). 

P.  H offer:  Violinkonzert ;  Adolf  Busch:  Variationen 
fur  Orchester;  W.  von  Bartels:  Lieder  fiir  Orchester, 
Eberf.  Sinfonietta  (Diisseldorf). 

L.  Windsperger:   Konzertouvertiire  (Duisburg). 

A.  Ebel:  Sinfonia  giocosa  (Halle). 

Erwin   Dressel:  Sinfonie  (Hamburg). 

Carl   Nielsen:  Klarinettenkonzert  (Stockholm). 

W.  von  Bartels:  Konzert  fiir  Bratsche  u.  Orchester 
(Winterthur). 

R.  Moser:  Suite  fiir  Orchester  (Basel). 

R.  Heger:  2.  Sinfonie,  M.  Oberleithner:  4.  Sinfonie, 
Hochstetter:  Variationen  fiir  Streichorchester 
(Wien). 

P.  Juon:  Kammersinfonie  (Koblenz). 

A.  Berg:  Drei  Satze  aus  der  lyrischen  Suite  fiir  Streich- 
orchester (Berlin,  unter  Jascha  Horenstein). 

M.  Hauer:  Sinfonische  Orchesterstiicke  op.  50  (Berlin, 
GMD.  Klemperer). 

— :  VIII.  Suite  (Frankfurt),  Romantische  Suite  (Winter- 
thur), Violinkonzert  (Konigsberg,  Stefan  Frenkel). 


Konzertwerke. 

Karl  Wrist:  „Ball"  ,  Tanzsuite  fiir  Mannerchor  und 
Orchester  nach  dem  gleichnam.  Gedichtzyklus  von 
H.  v.  Gumppenberg  (Kaiserslautern,  Kompositions- 
abend  v.  K.  Wiist). 

Szostakowitsch:  Sinfonie  (Hagen  i.  W.,  Reichs- 
deutsche  Urauff.). 

Th.  Wagner-Loberschiitz:  Kantate  fiir  Chor,  Bari- 
tonsolo  und  Orchester  (Musikverein  Vacha  i.  Th. 
unter  Leitung  des  Komponisten).  Das  dortige  Musik- 
leben  steht,  dank  der  Initiative  des  dort  wirkenden 
Komponisten  auf  ungewohnlicher  Hohe.  Das  zeigen 
Auffiihrungen  von  Haydns  „Schopfung"  und  Han- 
dels  ,,  Judas  Maccabaus". 

Richard  GreB:  Fruuenchore  mit  Streichorchester 
(Miinster,  Frauenchor  der  WestfHl.  Schule  f.  Musik). 

Gerh.  v.  KeuBIer:  ,,Die  Burg",  fiir  Altsolo,  Knaben- 
ehor  und  Orchester  (Wartburg-Maientage  1929.  Loh- 
orchester  unter  Prof.  Corbach). 

Biihnenwerke : 
„Die  beiden  Foscari",  Oper  von  Verdi  in  der  Text- 
bearb.   von  Dr.   Rudolf  Franz  (Stadttheater   Halle, 
deutsche  Urauff.). 


„Peter    der 

S.  44). 
„Die    baskische    Venus" 

(Leipzig,  s.  S.  37). 
„Die  schwarze  Orchidee",  von  E.  d'Albert  (ebenda,  s. 

S.  37). 
„Robes,  Pierre  u.  Cie",  Ballettgroteske  mit  Musik  fiir 

2  Klaviere  von  Fr.  Wilckens  (Hannover). 
„VogeIscheuchen",  Pantomime  von  Karlheinz  Gutheim 

(Hagen,  s.  S.  43). 
„Mondnacht",  Oper  von  Julius  Bittner  (Stadt.  Oper 

Berlin). 

Konzertwerke : 

Paul  Richter:  Klavierkonzert  in  h-moll  (NeiBe, 
reichsdeutsche  Urauff.  unter  dem  Komp.  Am  Klavier: 
Sigrid  Urbach.  Dasselbe  Konzert  kam  auch  in  Dres- 
den, R.s  3,  Sinfonie  in  Teplitz  zur  Auffiihrung). 

Gustav  Erlemann:  „Das  Lied  vom  Leben",  sinfon. 
Dichtung  fiir  groBes  Orchester  (Stadt.  Musikverein 
Trier,  MD.  P.  Schmitz). 

Boris  Papandopoulo:  ,,Laudamus",  Oratorium 
(Wiener  Oratorienvereinigung  unter  Prof.  Nilius). 

Schonberg:  Variationen  fiir  groBes  Orchester  (Berlin, 
philharmon.  Konzerte  unter  Furtwangler). 

Toch:   2.  Klavierkonzert  (unter  Herm.   Scherchen). 

Wilhelm  Adams:  Quintett  fiir  5  Blaser  (Osterfeld 
i.  W.,  Stadt.  Musikverein). 

W.  Geiser:  Sonatine  in  g-Moll,  ein  Satz.  (Berlin, 
Maria  Baldus). 

Alban  Berg:  Sieben  Lieder  mit  Orchester  (Wien, 
Claire  Born)  1907  komponiert  und  1928  instrumen- 
tiert.5 

Wolfgang  Fortner:  Messe  fiir  2  gem.  Chore  (Elber- 
feld,  s.  S.  44). 

KurtRiicker:  Musik  fiir  Streichorchester  in  3  Siitzen 
(Sondershausen,  Lohorchester). 

Ernst  Moser:  Violinkonzert  (Baseler  Kammerorchester 
unter  Paul  Sacher). 

Ernst   Kunz:  Concertino  bucolico  (ebenda). 

A.  Gillessen:  ,,Sturmgesang"  fiir  Orchester,  Knaben- 
u.  Mannerchor  (M.  G.  V.  Quartettverein,  Diisseldorf). 

Hermann  Ambrosius:  Suite  fiir  Orchester  (Leipzig, 
Arbeiterkammerorchester,  s.  S.  44),  Konzert  fiir  Vio- 
loncello und  Orchester  (Berlin,  Afrem  Kinkulkin). 


KONZERT  UND  OPER 


J— JEIPZIG.  An  Schubert  Feiern  hat  es  gerade 
auch  in  Leipzig  nicht  gefehlt,  wie  sich  allenthalben 
aufdrangt,  daB  Schubert  in  viel  breiteren  Kreisen 
gefeiert  wurde  als  selbst  Beethoven.  Das  ruhrt  vor 
allemvon  der  noch  groBeren  Vielseitigkeit  Schuberts 
her,  der  durch  den  reichen  Schatz  leicht  zuganglicher 


Gesangsliteratur,  vor  allem  seine  gemischten  und 
Mannerchbre,  weit  starker  gerade  auch  ins  Volk 
gedrungen  ist.  Diesem  Umstand  werden  wir  auch 
ein  kleines  Schubert-Denkmal  in  Leipzig  zu 
verdanken  haben,  das,  der  Initiative  des  hiesigen 
Mannerchors  entsprungen,  in  den  schonen  Anlagen 
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nam 


des  Albertparks  seinen  Platz  findet  und  seine  feier- 
liche  Grundsteinlegung  am  18.  November  erfuhr. 
Der  Urkunde  mochten  wir  denn  doch  in  unsrer 
Zeitsckrift  ein  Platzlein  einraumen  und  lassen 
sie  im  Wortlaut  folgen: 

Am  Vortag  des  100.  Todestages  Franz  Schuberts 
wurde  der  Grundstein  zu  diesem  Denkmal  des  Fursten 
der  Lieder  auf  dem  vom  Rat  der  Stadt  Leipzig  zur 
Verfugung  gestellten  Platz  gelegt.  Darauf  soil  das 
Denkmal  Franz  Schuberts  erstehen,  dem  Spender 
des  „grofiten  Erbreichtums  an  Musik"  und  dem 
Begliicker  aller  Volkskreise  zum  Dank,  alien  Deut- 
schen  im  Ringen,  ein  Volk  zu  werden,  zum  Ansporn, 
der  einigenden  Kraft  des  deutschen  Liedes  zur  Ehre, 
der  Stadt  Leipzig  zur  Zierde. 

Leipzig,  am  18.  November  1928. 

Der  Leipziger  Mannerchor  e.  V. 

Rechtsanivalt 
Prof.  Gustav  Wohlgemuth,       Dr.  Max  Teichmann, 


Ehrenchormeister. 


Vorsitzender. 


Man  erkennt  hieraus  ohne  weiteres,  welche  weit 
iiber  das  reine  Kunstlerische  gehende  Bedeutung 
dem  schlichten  Schubert  zuerkannt  wird.  Der 
Mannerchor  unter  Wohlgemuths  ungebrochen  fri- 
scher  Leitung  hat  auch  geradezu  ein  Schubert-Fest 
veranstaltet,  das  aufier  einer  Morgenfeier  im  Ge- 
wandhaus  nebst  anschlieBender  Grundsteinfeierlich- 
keit  noch  zwei  Konzerte  in  der  Thomaskirche  und 
der  Alberthalle  brachte.  Die  zwei  ersten  Veranstal- 
tungen  waren  lediglich  Schubert  gewidmet  und 
brachten  kleinere  und  groflere  Werke  von  ihm, 
unter  ihnen,  wohl  als  Kuriositat,  einige  Kanons 
aus  der  Friihzeit,  die  aber  keine  solche  wirklich 
sind.  Der  zweite  Teil  des  letzten  Konzerts  machte 
aber  mit  den  Choren  betraut,  die  der  Mannerchor 
zum  10.  deutschen  Sangerbundesfest  in  Wien  vor- 
getragen  hatte.  Unter  ihnen  gab's  wirklich  Er- 
freuliches,  vor  allem  zwei  Chore  von  Georg  Kiefiig, 
und,  von  ihnen  —  aus  Des  Knaben  Wunderhorn  — 
„Nachmusikanten",  ein  derart  famoses,  echt 
humorvolles  Stuck,  dafl  man  an  ihm  seine  hellste 
Freude  haben  mufite.  Die  ziemlich  ausgedehnte 
Komposition  arbeitet  mit  wirklichen  und  aufs 
beste  durchgefuhrten  Einfallen,  die  jenseits  aller 
Liedertfaelei  stehen,  dennoch  aber  im  Mannerchor- 
geiste  gehalten  sind,  also  gerade  bringen,  was  die 
heutige  Zeit  auf  diesem  Gebiet  verlangt.  Ein  von 
Wohlgemuth  fur  Mannerchor  bearbeitetes  Klavier- 
lied  „AUerlei  Arbeit"  von  A.  Szendrei  trifft  den 
Volkston  gliicklich  und  dfirfte  ziemlich  allgemein 
bekannt  werden,  was  bei  Wohlgemuths  sehr  glfick- 
lichem  ,,Der  Garten"  wohl  bereits  der  Fall  ist. 

Das  Gewandhaus  feierte,  wie  schon  gemeldet, 
Schubert  in  nicht  weniger  als  fiinf  Veranstaltungen, 
von  denen  zwei  dem  Liederkomponisten  gewidmet 
waren,  die  man  zwei  starken  ktinstlerischen  Gegen- 


satzen,  der  Onegin  (gemischte  Vortragsfolge)  und 
Wullner  (Winterreise)  iibertragen  hatte;  die  Be- 
geisterung  war  an  beiden  Abenden  uberaus  groB. 
Der  Riedel-Verein  feierte  Schubert  mit  dem 
schonen  Stabat  mater  und  der  As-Dur-Messe, 
die  denn  doch  noch  entschieden  bedeutender  als 
die  in  Es-Dur,  sehr  schon  gesungen  unter  Ludwigs 
Leitung,  eine  uberaus  warme  Auffiihrung  erlebte. 
Auch  die  zwar  nicht  tiefe,  aber  ungemein  lebendige 
Jugendmesse  in  G-Dur,  die  das  Credo  in  ein  ein- 
ziges  Tempo  zwingt,  konnte  man  horen,  geboten 
vom  Universitatschor  unter  H.  Hofmann,  frisch 
und  ungekunstelt,  gewissermafien  ohne  Hinter- 
gedanken:  dazu  gab's  dann  noch  zahlreiche  andere 
kleinere  Werke,  u.a.  auch  eine  fur  Orgel  bearbeitete 
Fuge,  auf  die  man  aber  wirklich  verzichten  kann.  — 
Im  Gewandhaus  dirigierten  Busch  und  Walter, 
dieser  vor  allem  Mahlers  3.  Sinfonie,  und  zwar  den 
ersten,  sinfonisch  unmoglichen  Satz  fast  zahm 
ausgleichend,  so  daB  der  geradezu  proletarische 
Charakter  zuriickgedrangt  wurde.  Der  Erfolg  war 
groB,  wie  man  es  nur  begriiBen  kann,  daB  gerade 
Walter  Mahlersche  Sinfonien  bringt.  Das  Sopran- 
solo  sang  R.  And  ay- Wien  trefflich,  wahrend  man 
ihre  Arienvortrage  (Handel  und  Mozart)  weit 
tiefer  einzuschatzen  hat.  Busch  brachte,  mit 
Serkin,  vor  allem  Regers  Klavierkonzerte,  das 
—  wir  wohnten  dem  Konzert  nicht  bei  —  einen 
sehr  starken  Eindruck  hinterlassen  habe.  Etwas 
Neues  brachten  die  ganzen  letzten  Gewandhaus- 
konzerte  nicht  mehr. 

Im  hiesigen  Rundfunk  konnte  man  den  „Tho- 
maskantor"  von  F.  A.  GeiBler  mit  der  Musik 
von  C.  Striegler  horen,  ein  textlich  und  musika- 
lisch  derart  von  den  Meistersingern  abhangiges 
Werk,  daB  man  weit  starker  an  diese  als  an  —  Bach 
zu  denken  gezwungen  wird;  einzelne,  und  zwar 
Hauptpersonen,  decken  sich  geradezu.  Von  den  text- 
lichen  Unmoglichkeiten  sind  einige  denn  doch  zu 
arg.  —  Paul  Kletzki  wurde  eine  eigene  Stunde 
gewidmet;  in  Gesangen  und  der  Violinsonate  op.  12 
fast  nichts  als  diistere  Novemberstimmung.  Der 
Komponist  muB  denn  doch  den  Weg  ins  Freie 
finden.  —  HinreiBend  sang  Stagemann,  auch  in 
einem  eigenen  Konzert,  international  zusammen- 
gestellte  Volkslieder;  ein  anderer  Abend  brachte, 
von  Dresden  aus  unter  Pembaur,  schon  zusammen- 
gestellte  katholische  Kirchenmusik  bis  und  mit 
Palesrina,  wie  iiberhaupt  viel  Besonderes  geboten 
wird.  Vom  Gewandhaus-Blaserquintett  ist  Kaspar 
Kummer,  ein  Zeitgenosse  der  Wiener  Klassiker,  mit 
einem  uberaus  frischen  Trio  fur  Flote,  Klarinette 
und  Fagott  ans  Licht  gebracht  worden. 

Von  Solistenkonzerten  sei  ein  Abend  erwahnt, 
in  dem  Hanna  Petzold-Bachmann  alte  Gesange 
mit  Kammerorchester  unter  der  stilsicheren  Lei- 
tung von  Dr.  L.  Landshoff  mit  einem  biegsamen, 
sympathischen  Sopran  vortrug.    Man  horte  auBer 
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Mozart,  dem  der  zweite  Teil  gewidmet  war,  Stiicke 
von  Erlebach,  Pergolesi,  Gluck  und  dem  Lon- 
doner Bach,  von  diesem  auch  eine  Ouvertiire  aus 
op.  18  im  italienischen  Stil,  durchaus  hervorrag- 
ende  Musik.  A.  H. 

Im  4.  Philharmon.  Konzert  begegnete  man  zum 
erstenmal  in  diesem  Winter  wieder  Hermann 
Scherchen,  dessen  Konigsberger  Tatigkeit  ihm 
aber  bedauerlicherweise  nicht  mehr  erlaubt,  sich 
in  dem  bisherigen  Umfange  an  der  Leitung  der 
Philharmon.  Konzerte  zu  beteiligen.  Wir  horten 
Cherubinis  geist-  und  humorvolle  Ouvertiire  zu 
„Ali  Baba  oder  die  vierzig  Rauber",  Mozarts  B-Dur- 
Klavierkonzert  K.  V.  450  mit  Fritz  von  Bose  als 
trefflichen  Mozartspieler  —  die  Reineckeschen  Ka- 
denzen  doch  sehr  stilfremd  — ,  Haydns  in  letzter 
Zeit  wieder  mehrfach  gespielte  „Abschiedssinfonie", 
ein  eigentlimliches  Werk  mit  seinen  unwirschen, 
klaglichen  und  mechanisch  leiernden  Themen, 
ferner  Regers  Romantische  Suite  nach  Eichendorff 
op.  125,  von  starkem  Stimmungszauber  im  Nottur- 
no,  die  beiden  andern  SStze  aber  doch  bereits 
verblaflte  Romantik,  wie  denn  iiberhaupt  Reger 
mit  Eichendorff  wenig  Gemeinsames  hat.  Dazu 
fehlt  ihm  vor  allem  das  wunderbare,  metaphysisch 
beseelte  Naturgeffihl  des  Dichters.  —  Das  gleiche 
gilt  auch  von  Richard  StrauB,  dessen  Tages- 
zeiten  op.  76  man  sehr  schon  in  einem  Konzert  des 
Leipziger  Lehrergesangvereins  unter  Giinther  Ra- 
ni in  horen  konnte.  Da  bleibt  denn  auch  das  meiste 
beim  Auflerlichen  stehen;  so  kann  es  sich  StrauB 
z.  B.  nicht  versagen,  bei  den  Worten  „es  schweifen 
leise  Schauer  wetterleuchtend  durch  die  Brust" 
ein  kleines  Gewitter  zu  inszenieren.  Was  er  aber 
Reger  voraus  hat,  ist  ein  auchjetztnoch  sehrfrischer 
Naturburschenton,  und  wenn  er  das  Ganze  in  einer 
herzlichen  Volksliedweise  ausklingen  laBt,  so  ist 
man  wieder  ganz  versohnlich  gestimmt.  War's  auch 
kein  Eichendorff,  so  doch  wenigstens  ein  Stuck 
Natur.  DaB  man  im  iibrigen  auch  hier  Schubert 
feierte,  versteht  sich.  Von  den  vier  gebotenen  Cho- 
ren  hinterliefien  „Gesang  der  Geister"  (mit  tiefen 
Streichern)  und  „Grab  und  Mond"  besonderen  Ein- 
druck;  weniger  wertvoll  war  eine  zu  Anfang  ge- 
spielte fast  unbekannte  Orchesterouverttire  in  D-Dur. 
Den  Schlufl  des  Konzertes  bildeten  die  sehr  wir- 
kungsvollen  Variationen  fiber  Prinz  Eugen  mit 
Blasern  und  Schlagzeug  von  Sekles.  —  Besondere 
Schubert-'  Feiern  veranstaltete  u.  a.  Kapellmeister 
Otto  Did  am,  so  im  Kaufhaus  —  Lieder,  Manner- 
chore  mit  Instrumenten,  Gitarrenquartett  ■ — 
dann,  mit  seinen  Arbeiterchoren,  in  der  Alberthalle. 
Man  kann  nicht  sagen,  dafi  das  besondere  Klang- 
wesen  der  Schubertschen  Musik  Arbeitersangern 
mit  mehr  elementaren  als  gepflegten  Stimmen  ge- 
maB  ist.  Um  so  anerkennenswerter  ist  das  redliche 
Bemtihen,  mit  dem  hier  fast  vollstandig  die  schonste 
Messe  Schuberts,  die  in  As-Dur,  Teile  aus  der  un- 


vollendeten  Osterkantate  „Lazarus"  und  Chore  aus 
„Rosamunde",  dazu  Ouvertiire  und  Ballettmusik, 
geboten  wurden.  Und  man  war  uberrascht,  welch 
starke,lebendige  Eindriicke  imGanzen  erzielt  wurden. 
In  Hedwig  Didam-Borchers  (Sopran),  Dorothea 
Schroter  (schiiner,  klangvoller  Alt),  Hanns  Flei- 
scher (Tenor)  und  Paul  Podehl  (BaB)  hatte  man 
gute  Solisten,  kurz  die  Arbeiter  konnen  stolz  auf 
ihre  Schubert-Feier  sein.  —  Stellte  hier  wie  bei  den 
Lehrern  das  Leipziger  Sinfonieorchester  seinen  Mann, 
so  beeintrachtigte  es  leider  eine  chorisch  teilweise 
sehr  schone  Auffiihrung  von  Handels  „Israel  in 
Egypten"  durch  ein  lahmes  und  lassiges  Musizieren, 
das  man  ihm  angesichts  seiner  besonderen  Leistun- 
gen  in  letzter  Zeit  nicht  verzeihen  kann.  Bedauer- 
licherweise hatte  sich  der  Riedel -Verein  unter  Max 
Ludwig  wieder  jener  den  Charakter  des  Werkes 
verkennenden  Bearbeitung  bedient,  in  der  man  das 
Werk  schon  vor  6  Jahren  von  ihm  horte.  So  fallen 
etwa  ein  halbes  Dutzend  Chorstiicke  weg,  darunter 
gerade  auch  jene,  die  in  ihrer  strengen,  fast  mittel- 
alterlichen  Kontrapunktik  das  Wesen  des  alttesta- 
mentlichen  Gottes  versinnbildlichen,  und  daffir 
werden  nicht  hereingehorende  Arien  eingeffigt. 
Man  sollte  doch  nun  endlich  den  Mut  fur  die  Origi- 
nalfassung  aufbringen!  Gut  gewahlt  waren  die 
Solisten,  vor  allem  M.  Peiseler- Schmutzler 
(Sopran),  ferner  E.  Hartwig-Correns  (Alt),  Karl 
Bovensiepen  (Tenor),  Prof.  A.  Fischer  und 
A.  Kase  (Basse).  —  Erfreulichste  Eindriicke  hin- 
terlieB  eine  Opernauffiihrung  —  von  Gesangs- 
schiilern  des  Konservatoriums  —  von  Wolf-Ferraris 
entziickend  Neugierigen  Frauen,  eines  der  geist- 
vollsten  Opernwerke  der  neueren  Zeit.  Man  horte 
hoffnungsvoll  schone  Stimmen,  gespielt  wurde 
naturgemaB  noch  etwas  steif,  im  ganzen  aber  doch 
sehr  wacker  und  das  Konservatoriums  -  Orchester 
unter  Dr.  Max  Hochkofler  verdient  ganz  beson- 
deres  Lob  fiir  die  lebendige  Elastizitat,  mit  der 
das  ganz  und  gar  nicht  leichte  Werk  gegeben  wurde. 
Dramatische  Leitung :  Prof.  August  Pro  ft. 

Von  kleineren  Konzerten  sei  ein  Ur-  und  Erst- 
auffiihrungsabend  des  Genzel- Quartettes  er- 
wahnt.  Hannes  Bauer  zieht  in  seinem  Streich- 
quartett  (Urauff.)  die  Krafte  aus  einem  gelegent- 
lich  geradezu  verzweifelten  Subjektivismus,  der, 
wie  etwa  in  dem  schmerzlichen  Adagio  oder  dem 
wilden  dritten  Satz,  kraft  seiner  Intensitat  den 
Horer  packt,  zugleich  in  ihm  aber  das  BewuBtsein 
erweckt,  daB  sich  derartige  Werke  in  einer  Zeit, 
die  auch  in  seelischer  Beziehung  wieder  nach  all- 
gemein  giiltigen  Gesetzen  strebt,  denn  doch  fiber- 
lebt  haben.  Ziemlich  nichtssagend  waren  Mali- 
pieros  „Rispetti  e  Strambotti"  (Komplimente  und 
verliebte  Reimchen),  sentimentale  lyrische  Ergiisse 
mit  einer  quasi  verrutschten  Stimmfiihrung  — 
man  muB  doch  modern  sein  —  Marschchen,  Gesti- 
kulationen  u.  a.     Ein  A-Moll-Quartett  op.  33  von 
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Dohnanyi  fesselte  besonders  durch  einen  Varia- 
tionensatz  mit  einem  schlichten,  frommen  Thema 
von  edler  Gefuhlsreinheit.  Das  Quartett  spielte 
ausgezeichnet.  —  Sympathische,  aber  denn  doch 
gar  zu  einfache  englische  Lieder  von  Ch.  T.  Griffes 
und  A.  Pliss,  dann  Lieder  von  Franz  und  Wolf 
sang  frisch  und  natiirlich  Elisabeth  Zulauf.  Der 
Beeleiter  Franz  Dorfmiiller  spielte  mit  guter 
Technik  Sachen  von  Hindemitb,  Bartok  und  Pou- 
lenc  ohne  damit  Eindrnck  zu  machen.  Ebenfalls 
keinen  Eindruck  hinterliefi  das  robuste,  poesielose 
.,KIaviertraining"  von  Eleonor  Spencer  (u.  a. 
Brahms  und  Schumann),  wahrend  hingegen  Stefan 
Auber  (Mitglied  des  Dahmen-Quartetts)  durch  sein 
grundmusikalisches,  fein  kultiviertes  Cellospiel  (Boc- 
cherini,  Tschaikowsky,  Hindemith  op.  25  u.  a.)  leb- 
haftenundbegeisterten  Beifallfand.    W.  Weismann. 

Das  Guarneri- Quartett  liefl  sich  nach  lan- 
gerer  Pause  wieder  in  Leipzig  horen.  Bei  dieser 
ausgezeichneten  Vereinigung  bestehen  ein  gliihen- 
des  Temperament  und  vor  allem  eine  geradezu  be- 
torende  Klangschonheit,  an  der  die  vier  kostbaren 
Instrumente  aus  der  Sammlung  von  Emil  Herrmann 
nicht  geringen  Anteil  haben.  Den  Hohepunkt  des 
Abends  bildete  die  kostliche  Streich-Trio- Serenade 
Beethovens.  Wahrend  dem  eingangs  gespielten 
Haydnschen  G-Dur- Quartett  noch  zu  viel  Unruhe 
anhaftete,  wurden  in  dem  abschlieBenden  D-Dur- 
Quartett  Borodins  —  dankbares,  aber  sich  be- 
denklich  dem  Edelkitsch  naherndes  Werk  —  wahre 
Klangorgien  gefeiert.  — dt. 

Von  den  sechs  kurzen  Satzen  einer  Suite  W.  64  a, 
von  H.  Ambrosius,  die  im  ersten  Konzert  des 
von  Barnet  Licht  gegriindeten  und  umsichtig  ge- 
leiteten  Arbeiter-Kammerorchesters  in  Urauffiih- 
rung  geboten  wurde,  waren  die  mittleren  —  eine 
rhythmisch  feingearbeitete  Musette,  eine  humorvolle 
Bourree  und  eine  feierliche  Sarabande  —  am  hubsch- 
esten  gelungen.  Die  anderen  Satze  des  im  alten  Stile 
gedachten  Werkes  besagten  besonders  im  Hinblick 
auf  die  thematische  Erfindung  nicht  viel.  Neu  fur 
Leipzig  war  aus  der  Spielfolge  wohl  noch  ein  saft- 
volles  Geigenkonzert  (B-dur)  von  Karl  Sta- 
mitz,  das  in  Dr.  Hans  Mlynarczyk  einen  ausge- 
zeichneten Mittler  hatte.  Das  in  einzelnen  Stim- 
men  durch  Berufsmusiker  erganzte  Orchester  hat 
seit  vorigem  Jahr  offenbar  fleiflig  weiter  gefibt.    n. 

Motette  in  der  Thomaskirche: 
19.0kt.:Bach:  Pral.  u.  Fuge  e-moll  -  „  Singet  dem  Herrn". 
26.  Okt.:  Lfibeck:  Pral.  u.  Fuge  d-moll  —  Bach:  „Der 

Geist  hilft".    Schiitz:  Deutsches  Magnificat. 
2.  Nov.:  Raphael:  op.  22.  Partita  fiber  den  Choral  „Ach 

Gott,  vom  Himmel  sieh  darein."  —  A.  Mendelssohn: 

Motette  zum  Reformationsfest  op.  90. 
9.  Nov.:  Bach:  Dorische  Toccata  und  Fuge  —  „Fiirchte 

dich  nicht".  Schiitz :  Motette  aus  d.  Musikal.  Exequien. 
16.  Nov. :  Bach:  Pral.  u.  Fuge  a-dur  —  „Jesu,  meine 

Freude". 


22.  Nov. :  Schiitz:  Choralbearb.  „Wir  glauben  all".  — 
Musikal.  Exequien.  (Eine  sehr  eindrucksvolle,  klang- 
schone  Auff.  des  herrlichen  Werkes.) 

Auch  in  diesem  Winter  veranstaltet  Gg.  Winkler  in 
der  Andreaskirche  seine  beliebten  Orgelvortrage  unter 
Hinzuziehung  einheimischer  und  auswartiger  Solisten. 
Von  zeitgenSssischen  Werken  kamen  solche  von  Ernst 
Miiller,  F.  Meyer-Ambros,  L.  Behrends,  Th.  Raillard,  F. 
W.  Karl,  L.  Penzlin  und  Marteau  zur  Auffuhrung. 


Di 


IRESDEN.  Oper.  Im  Rahmen  eines  Einakter- 
Abends,  dessen  wertvollste  Gabe  Puccinis  lustige 
Musikkomodie  Gianni  Schicchiwar,  erlebtehier 
in  Gestalt  einer  „lyrischen  Episode"  oder  eines  „musi- 
kalischen  Stimmungsbildes",  betitelt  „Schnee- 
vogel",  die  ersteOper  eines  amerikanischen 
Komponisten  auf  deutschem  Boden  ihre  Auf- 
fiihrung.  Eine  Angelegenheit,  die  nicht  ganz 
ohne  politischen  Hintergrund  war,  sofern 
sich  der  Komponist  Theodore  Stearns  einfluB- 
reicher  amerikanischer  Giinnerschaft  erfreut  und 
iibrigens,  wie  verlautet,  schon  ein  abendfullendes 
Biihnenwerk  mit  dem  bemerkenswerten  Titel 
„Atlantis"  in  petto  hat!  —  Seinem  „Schnee- 
vogel"  diirfte  aber  ein  nur  kurzes  Biihnenleben  be- 
schieden  sein.  Die  kleine  Handlung  mutet  wie 
eine  Feerie  an :  ein  junger  Prinz  findet  ein  auf  eine 
Insel  verschlagenes  liebliches  junges  Madchen  in 
Schnee  und  Eis  und  verliebt  sich  in  sie.  Sie  aber 
wird  als  Opfer  eines  MiBverstandnisses  von  Kriegern, 
die  ihren  ermordeten  Konig  rachen  wollen,  erschos- 
sen.  Eine  dramatische  Harmlosigkeit,  die  vielleicht 
bezeichnend  fur  die  Mentalitat  weiter  Kreise  in 
Amerika  ist?  Die  Musik  unterstreicht  die  Senti- 
mentalitat  der  szenischen  Vorgange  und  Gefflhls- 
ergiisse  nicht  ohne  Geschick,  tragt  den  Stempel 
Liszt-Wagnerischer  Einfliisse,  ist  aber  recht  ge- 
schmackvoll    instrumentiert. 

Einer  der  bemerkenswertesten  Musikabende  der 
Konzertzeit  war  der,  den  Richard  Buchmayer 
im  Tonkunstlerverein  der  Klaviermusik 
alter  Meister  widmete,  auf  dem  er  unbestrittene 
Autoritat  ist.  Es  war  gewissermaflen  eine  Er- 
ganzung  und  Fortsetzung  zu  einem  historischen 
Konzert,  das  er  im  Jahre  1926  gab.  Buchmayer 
spielte  annahernd  vierzig  Musikstiicke.  Da  waren 
vertreten:  Weckmann,  Tunder,  GeorgBohm,  Ritter, 
Kuhnau  —  mit  der  ergotzlichen  Historia  vom  Streit 
zwischen  David  und  Saul  —  u.  a.  m.  Aber  es  fehl- 
ten  auch  altenglische,  altfranzosische  und  alt- 
italienische  Meister  und  natiirlich  auch  —  Bach 
nicht!  Und  mit  feinstem  kiinstlerischen  Geschmack 
hatte  Buchmayer  das  Programm  so  zusammen- 
gestellt,  daB  es  auch  Abwechslung  im  Charakter 
der  Tonstiicke  bot,  kurz,  daB  keine  Ermiidung  ein- 
trat.  Der  Abend  gestaltete  sich  also  sogar  zu  einem 
kurzweiligen  und  auch  Horer  erfreuenden,  die  nicht 
„von  der  Fakultat"  waren. 
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ZurNachfeierdes  lOOjahrigen  Jubilaums  der 
Technischen  Hochschule  veranstaltete  Prof. 
Otto  Richter  mit  dem  Philharmonischen  Orchester 
und  dem  Kreuzchor  und  unter  Mitwirkung  Dr. 
Waldemar  Staegemanns  und  Dr.  Alfred  Chitzs 
(Begleitung)  ein  grofies  Konzert  unter  dem  Motto 
,,Vivat  Academia!"  —  Also  ein  Abend  „Studen- 
tenmusik".  Brahms  mit  seiner  Akademischen  Fest- 
ouvertiire  eroflhete  ihn.  Liszt  mit  einer  so  gut  wie 
vergessenen  Orchester-Humoreske  mit  Chor  fiber 
Gaudeamus,  1870  fur  Jena  komponiert,  beschloB 
ihn.  Das  letztere  ein  Werk,  das  mehr  rauschend 
festlichen,  als  humoristischen  Charakter  trug. 
Dazwischen  wurden  einige  neuzeitliche  Manner- 
chore  und  Sologesange  geboten.  Als  interessan- 
teste  Gaben  aber  einige  Nummern  alter  Musik! 
Zunachst  von  Joh.  Herm.  Schein  die  kostlichen 
G'stanzeln  vom  Abt  und  seinen  Klosterbriidern 
mit  Chor.  Dann  Stucke  aus  einer  „Studenten- 
musik"  von  Joh.  Rosenmiiller  und  zum  dritten 
auch  Studentenlieder  aus  den  „Neuen  Arien"  von 
Adam  Krieger,  die  mit  ihrer  kernhaften  Melodik 
und  den  lustigen,  dem  Sa,  sa,  sa  .  .  .  .  des  Chors 
folgenden  Orchester-Ritomellen  zundend  einschlu- 
gen.     Urdeutsche,  urgemiitliche  Musik! 

O.  Schmid. 

JOREMEN.  „Doge  und  Dogaressa".  Musika- 
lische  Buhnendichtung  in  2  Akten  von  Ludwig 
Roselius.    Erstauffiihrung. 

Der  Komponist  ist  sein  eigner  Textdichter. 
Die  Handlung  spielt  in  Venedig  um  1354.  Eine 
gleichnamige  Novelle  von  E.  T.  Hoffmann  und  ein 
Trauerspiel  „Marino  Falieri"  haben  den  Stoff  ge- 
liefert.  Der  neu  erwahlte  Doge  Falieri  halt  in  Vene- 
dig seinen  Einzug.  Er,  dem  „Rat  der  Zehn"  nicht 
genehm,  fallt  einer  Verschworung  zum  Opfer.  An- 
lafi  dazu  bilden  zwei  Liebesaffaren,  die  gleicbzeitig 
Gerippe  und  Kern  des  Stiickes  darstellen.  Ansatze 
zu  tragischer  GroBe  und  der  Wille,  Charaktere  auf 
die  Biihne  zu  stellen,  sind  vorhanden.  An  sich  ein 
Text,  der  sich  furs  Theater  wohl  eignet. 

Was  der  Musik  ihren  hohen  Wert  verleiht,  ist 
die  absolute  innere  Wahrhaftigkeit,  mit  der  sie 
konzipiert  ist.  Sie  ist  mit  warmem  Herzblut  ge- 
schrieben  und  geht  darum  auch  zu  Herzen.  Tages- 
mode  kennt  sie  nicht.  Mit  Wagnerschem  und 
StrauBschem  Orchester  untermalt  und  deutet  sie 
seelische  Vorgange  erweiternd  (Leitmotiv)  aus, 
ist  lyrisch  und  dramatisch  gleich  fesselnd.  DaB 
diesem  Erstlingswerk  des  26jahrigen  Komponisten 
Mangel  anhaften,  ist  entschuldbar.  Sie  liegen  in 
erster  Linie  in  der  zu  groBen  musikalischen  Breite. 
Der  Dialog  erscheint  nicht  konzentriert  genug 
und  wirkliche  Hohepunkte  der  Handlung  werden 
zu  lang  ausgekostet.  Mag  der  Orchesterklang  noch 
so  schon  sein,  die  bliihende  Melodik  noch  so  edel 
und  rein,  ein  Zuviel  ermudet  doch  schlieBlich  den 


Horer,  der  im  Theater  dauernden  FluB  des  musika- 
lischen und  dramatischen  Geschehens  erwartet. 
Trotz  alledem  ein  bedeutendes  und  hocherfreu- 
liches  Werk,  das  seinen  Weg  machen  wird.  Der  Er- 
folg  war  sehr  groB.  Biihnenbilder  und  Regie  (Int. 
Dr.  Becker)  vortrefflich.  Die  Darsteller  gaben  ihr 
Bestes,  und  A.  Kienzls  Orchesterleitung  war 
meisterhaft.  Dr.  Kratzi. 

OAMBERG.  Die  Ortsgruppe  Bamberg  des  R.  D. 
T.  M.  trat  Anfang  November  unter  Mitwirkung  des 
Bamberger  Streichquartetts  mit  ihrer  ersten 
Veranstaltung  an  die  Offentlichkeit.  An  der  Spitze 
der  gebotenen  Werke  stand  ein  mit  reichem  Bei- 
fall  aufgenommenes  Sextett,  fur  3  Violinen,  Viola 
und  2  Celli  von  Franz  Bert  ho  Id,  von  dem  Kom- 
ponisten selbst  als  „romantisch"  bezeichnet.  Ein 
formal  festgefiigter,  wohlklingender  1.  Satz  er- 
offnet  das  Werk;  dann  folgt  das  in  Klang  schwel- 
gende  Adagio,  ein  „Impromptu",  das  etwas  an 
Wagner,  Bruckner  und  StrauB  erinnert,  den  SchluB 
bildet  ein  mehr  modernes  Scherzo,  das  derm  auch 
spater  entstanden  ist.  —  Vollig  anders  geartet  ist 
die  im  Ausdruck  oft  originelle  „Fantasie  fur  Streich- 
quartett"  von  Wilhem  Matthes,  die  fast  los- 
gelost  von  aller  Tonalitat  und  Form  und  ohne  Be- 
zogenheit  und  Verarbeitung  der  Themen  dem  Horer 
nicht  geringe  Schwierigkeiten  bereitet.  Die  Gefahr 
des  Auseinanderfallens  liegt  sehr  nahe.  Die  Ein- 
fiihrung  eines  choralen  Themas  laBt  an  eine  pro- 
grammatische  Auslegung  denken.  —  Modern  ist 
auch  das  Streichquartett  von  Alfred  Kiiffner, 
motivisch  wohl  gearbeitet  und  in  den  einzelnen 
Satzen  durch  die  Wiederkehr  friiherer  Themen  gut 
verbunden.  Ein  kraftvoller  1.  Satz,  ein  Scherzo 
mit  hOchst  originellem  Trio,  ein  fiberleitendes  Re- 
zitativ  ein  4.  Satz  mit  starken  Stimmungsgegen- 
satzen  und  ein  etwas  trockenes  Finale  mit  regel- 
rechter  Fuge  sind  die  Bestandteile  der  suiten- 
artigen  Komposition,  die  durchaus  streichermaBig 
erfunden  ist  und  treff lich  klingt.  Dem  Komponisten 
wurde  reicher  Beifall  zuteil,  nicht  minder  den  aus- 
gezeichneten  Leistungen  der  Herren  Schiirer, 
Bauer,  Dr.  Kunkel  u.  Knorl,  zu  denen  sich  im 
Sextett  noch  Frau  Dr.  Kunkel  (Cello)  und  Prof. 
Hild   (Geige)   als  tuchtige   Heifer  gesellten. 

Prof.  Max  Schmidtkonz. 

DtlSSELDORF.     Urauffiihrungen. 

Man  muB  unserm  musikalischen  Generalissimus 
HansWeisbacheingroBesInteressefiirdaszeitge- 
nossische  Schopfertum  verschiedenster  Einstellung 
zugestehen.  Er  scheut  lautWinterprogramm  auch  vor 
problematischen  Dingen  nicht  zuruck,  wenn  schon 
seine  ganz naturliche,gefuhlssichereMusikalitat  dem 
unfruchtbaren,hirnverpflichtetenExperimenterfreu- 
licherweise  recht  fern  steht. — Von  Julius  Weis- 
ma nn  hob  er  das  neueViolinkonzertmitdervorzug- 
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lichen  Geigerin  Riele  Queling  mit  groBemund  scho- 
nem  Erfolg  aus  derTaufe.  Das  Werk  offenbart  wieder 
alle  Vorzuge  seines  geistigen  Erzeugers  wie  Sinn 
fur  eine  klare,  lebendige  Form,  edles  Pathos,  warm- 
bliitige  Kantabilitat  und  einfallige  Thematik. 
Weismann  verleugnet  weder  dessen  Verwurzelung 
in  der  Nachromantik,  noch  seinen  Willen  zur  funk- 
tionalen  GesetzmaBigkeit.  Starkes,  vitales  Stromen 
ist  ia  nicht  Weismanns  Sache,  eine  mehr  fein- 
sinnige  denn  elementare  Musik,  aber  echt  und 
ehrlich,  ungemein  gekonnt,  mit  einer  besonders 
in  die  Augen  springenden  Passacaglia.  Die  vier 
Satze:  Tempo  di  Marcia,  danza  notturna,  Passa- 
caglia und  Rondo  ergaben  ein  schones,  geschlos- 
senes  Bild,  der  Komponist  wurde  sehr  gefeiert. 
Dem  Konzert  ging  ein  Weismann-Abend  als 
Einfuhrung  im  Hause  Weisbachs  voraus,  wo  die 
Solistin  des  Konzerts  vor  einem  groBern  Kreise 
Musikfreunde  mit  dem  Kompouisten  am  Fliigel 
und  der  Altistin  Maria  Philippi  verschiedene 
Werke,  wie  die  feinpoetische  a-moll-Sonate,  und 
Lieder  mit  Triobegleitung  vortrefflich  interpretierte. 
Derartige  gemeinschaftsbildende  Musiken  sollen  vor 
neuenWerken z weeks Fiihlungnahme und  Einfuhrung 
in  Wollen  und  Stoff  haufiger  stattfinden. 

Im  ersten  Kammerkonzert  machte  der  Meister- 
solist  Paul  Grummer  samt  seinem  geradezu  ide- 
alen  Kammer-Streichkorper  mit  einer  Haydnschen 
Urauffiihrung  bekannt.  Es  handelt  sich  um  ein 
Nocturno  in  F-dur  fur  zwei  Violinen,  Flote,  zwei 
Horner,  zwei  Bratschen,  Cello  und  BaB.  Die  Be- 
kanntschaft  lohnte,  der  gut  abgestimmte  Ton- 
korper  musizierte  wahrhaft  kostlich  in  Klang  und 
edlem  Geschmack  und  lieB  die  Vorzuge  des  Adagio 
sowie  des  geistvoll  spielerischen  Finalsatzes  voll 
zur  Geltung  kommen.  Auch  die  ubrigen  Dar- 
bietungen,  darunter  ein  Gambenkonzert  von  Tar- 
tini  und  Bachs  Brandenburgisches  Nr.  6  mit  vier 
Gamben,  bescherten  reine,  kostliche   Geniisse. 

Der  Oper  unter  dem  neuen  Generalintendanten 
kann  man  regen  ArbeitsfleiB  nicht  absprechen. 
Manche  tuchtig  erarbeitete,  in  musikalischer  und 
szenischer  Hinsicht  gleich  einpragsam  gestaltete 
Oper  wurde  geboten.  Zu  einer  einheitlichen  Stil- 
behandlung  und  kunstlerisch  durchgebildeten  En- 
sembleform  bedarf  es  noch  eines  Mehreren  in  der 
Richtung  musikalisch  bewanderter  Fiihrung.  An 
einer  groflen  Kraft  werden  wir  kaum  vorbeikommen. 
In  dem  Zyklus  „Junge  Buhne"  wurde  als  halbe 
Urauffiihrung  Hermann  Reutters  Kammeroper 
„SauI"  an  Hand  der  Neufassung  herausgebracht, 
die  auf  dem  Baden-Badener  Kammermusikfest 
als  starkstes  Werk  auffiel.  Auch  in  dieser  Neu- 
fassung bleiben  die  prinzipiellen  Stilforderungen 
eines  an  sich  noch  recht  experimentellen  Versuchs 
unberiihrt.  Das  Stichwort  heiBt:  Konzentration 
auf  absolut  Musikalisches  im  Gesanglichen  der  nur 
zwei  vokalen  Partien  und  der  musikalischen  Ver- 


ankerung.  Reutter  hat  zweifelsohne  als  szenischer 
Musiker  etwas  zu  sagen,  wenn  schon  viel  durre 
Konstruktion  mit  unterlauft,  geradezu  Horfeind- 
liches.  Aber  es  gibt  denn  doch  Partien,  wie  die 
Saulsche  Vision  bis  zur  Erscheinung  Samuels, 
auf  einer  Passacaglia  aufgebaut,  die  aufhorchen 
lassen.  DaB  iiberhaupt  die  Moglichkeit  der  Ver- 
quickung  szenischer  mit  absolut  musikalischen 
Belangen  sehr  fraglich  erscheint,  wenigstens  nur 
in  einer  Verschmelzung  im  Sinne  eines  noch  zu 
schaffenden  dritten  Typus  zu  denken  ist,  bewies 
dieser  zwiespaltige  Versuch.  Die  Auffiihrung  hatte 
Hand  und  FuB,  Charlotte  Boer ner  als  Hexe  (fall- 
siichtige  Bauernmagd)  und  Berthold  Patz  als  Saul 
schufen  Starke  dramatische  Eindriicke.  Jascha 
Horenstein  und  Dr.  Friedrich  Schramm  bilde- 
ten  das  musikszenische  Regiepaar.  E.  Suter. 


IL 


LAGEN.  „Vogelscheuchen".  (Urauffuh- 
rung).  Pantomime  mit  Worten  von  Hanns  Fromb- 
chen.    Musik  von  Karlheinz  Gutheim. 

Eine  Parodie,  mit  Ironie  und  Spott  gewurzt, 
manchmal  das  Triviale  streifend.  Gutheims  Musik 
beriihrt  leicht  die  genannten  Faktoren,  ist  sehr 
viel  bejahender,  objektiver  mit  leicht  expressio- 
nistischem  Einschlag.  Unsere  Kammertanzbiihne 
unter  der  Leitung  von  Inger  v.  Tramp  ist  sehr  gut 
und  gab  das  Werk  in  seiner  Art  vorziiglich  wieder. 
Tanzerisch  haben  die  einzelnen  Personen  Prinzes- 
sin  (I.  v.  Tramp),  armes  Madchen  (D.  Bohm), 
Ritter  (Giinter  HeB),  armer  Irrer  (F.  Coolemans), 
Gehenkter  (O.  Osthoff)  und  Betrunkener  (H. 
Fangmann)  wenig  zu  geben.  Die  Wirkung  liegt 
zum  groflen  Teil  mit  in  der  Ausstattung,  fur  die 
Prof.  Schlemmer,  Dessau,  zeichnete.  Sie  war 
aus  dem  Intellekt  rein  auf  den  Effekt  eingestellt. 
Es  laflt  sich  aber  auch  nichts  anderes  daraus  ma- 
chen.  Karlheinz  Gutheim  dirigierte  seine  Musik 
gewandt.  Als  Experiment  betrachtet  mag  das 
Werk  gelten,  ist  im  ubrigen  aber  nicht  mehr  als 
eine  nette  Unterhaltung.  H.  M.  Gartner. 
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lMBURG.  Unser  Musikleben  hat,  indem  man 
fur  diesen  Winter  die  Philharmonischen  um  zwei, 
die  Sinfoniekonzerte  gar  um  acht  verminderte,  ein 
etwas  anderes,  beinahe  konnte  man  sagen  erfreu- 
licheres  Ansehen  gewonnen.  Man  sieht  nicht  nur 
wieder  vollere  Sale  in  den  Papst-Konzerten,  auch 
fur  die  Programmzusammenstellung  scheint  eine 
beschranktere  Wahl  nicht  unvorteilhaft  zu  sein, 
denn  schliefllich  sieht  man  gerade  doch  an  den 
reichbestellten  Konzerten,  daB  der  Bestand  wirk- 
lich  lebendiger  und  allgemeiner  interessierender  Mu- 
sik nicht  eben  allzu  groB  ist.  Auflerdem  bleibt  jetzt 
etwas  mehr  Raum,  um  auswartige  Dirigenten  an- 
zuziehen  und  dem  Orchester  auswartige  Unterneh- 
mungen  in  grofierem  AusmaBe  zu  ermoglichen.  So 
erschien  im  Rahmen   einer   Serie  von   Bechstein- 
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Stipendien-Konzerten  Otto  Klemperer  mit  einer 
hinreifienden  Bruckner-Auffuhrung,  und  als  Leiter 
eines  Konzerts  der  Pianistin  Charlotte  v.  Recsey, 
die  sich  in  Bortkiewicz'  farbenreichem  B-Dur- 
Klavierkonzert  sowie  mit  einem  spateren  Klavier- 
abend  als  eine  hochst  beachtenswerte  Vertreterin 
ihres  Instruments  auswies,  Prof.  Ernst  Wend  el, 
der  uns  Beethovens  Achte  iiberaus  frisch  und  ziin- 
dend  iibermittelte. 

Mancherlei  Neues  ist  uns  diesmal  von  Dr.  Muck 
in  den  Philharmonischen  Konzerten  zugedacht 
worden,  darunter  die  Urauffuhrung  eines  Klavier- 
konzertsvon  Georg  Gohler.  Das  frisch  zupackende, 
fast  pfitznerisch  eigenwillig  beginnende  Werk,  das 
sich  als  glanzend  aufgebautes,  systematisch  durch- 
gearbeitetes,  immer  aber  auch  modern  gepragtes 
rechtes  Musizierkonzert  auswies,  fesselt  in  einer 
rasch  hergestellten  Hochspannung  vom  ersten  bis 
zum  letzten  Takt.  Mag  auch  der  Aufwand  vielleicht 
nicht  immer  dem  Inhalt  entsprechen,  mag  auch  im 
letzten  Satz  die  Grenze  des  in  einem  guten  Konzert 
Moglichen,  um  nicht  zu  sagen  Trivalen,  nicht  allzu 
fern  gestreift  werden,  so  freut  man  sich  doch  an 
diesen  wirklich  erfundenen,  glanzend  entwickelten, 
nirgends  erklugelten  oder  errechneten  musikalischen 
Einfallen,  die  dem  Werk  seine  den  herzlichen  Erfolg 
rechtfertigende  Lebendigkeit  und  Frische  geben. 
Georg  Bertram  spielte  den  in  wirkungsvoller 
Wechselseitigkeit  dem  Orchester  eingefiigten  Kla- 
vierpart,  obwohl  noch  vom  Blatt,  in  iiberzeugender 
Einfuhlung,  mit  jenem  kiinstlerischen  Schwung  und 
der  poetisierenden  Farbigkeit,  die  sein  Spiel  aus- 
zeichnet.Dr.  Gohler,  der  sein  Werkpersonlichleitete, 
ftihrte  uns  zuvor  noch  Handels  vonihm  furdenKon- 
zertgebrauch  eingerichtete  Trauermusik  aus  „  Alcina" 
als  reizvollen  Auftakt  des  Konzerts  vor.  Erstmalig 
brachte  Dr.  Muck  Carl  Prohaskas  Passcaglia, 
eine  edle,  tief  und  echt  musikalisch  empfundene 
Musik,  die  nur  unter  ihren  etwas  zu  weiten  Aus- 
maflen  leidet,  Leos  Janaceks  Sinfonietta  fur 
Orchester,  —  wohl  lediglich  eine  Ehrenbezeugung 
fur  den  unlangst  verstorbenen  Komponisten;  zum 
dritten  erschien  G.  v.  Keufllers  neuestes  Werk, 
„Das  groBe  Bildnis",  dessen  gedankliche  Tiefen- 
gehalte  hier  fast  noch  mehr  als  sonst  bei  Keufiler 
nicht  leicht  zu  entratseln  sind,  wenn  es  nicht  der 
Musik  gelange,  das  erlosende  Wort  zu  sprechen. 
Emmy  Neiendorff  sang  die  Alt-Partie;  sonst  er- 
schienen  als  Solisten  in  diesen  Konzerten  Alfred 
Hoehn  mit  der  glanzenden  Wiedergabe  von  StrauB' 
Burleske,  Gregor  Piatigorski,  sowie  Flesch  und 
Feuermann,  die  in  Dvoraks  Cello-Konzert  bzw. 
Brahms  Doppelkonzert  hochste  musikalische  Ge- 
nusse  vermittelten.  Den  Schubert-Tag  beging  man 
mit  der  Unvollendeten;  im  ubrigen  bleiben  die  aus- 
giebigen  Schubert-Huldigungen  den  Gesangs-  und 
Klaviersolisten  ilberlassen,  die  in  der  ublichen 
Weise  reichlich  damit  aufwarten.  Berta  Witt. 
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liiLBERFELD.  Aus  der  Messe  in  G  von 
Wolfgang  Fortner.  Urauffuhrung  durch  die 
Elberfelder  Kurrende. 

Der21jahrigeGrabner-SchulerW.Fortner,Leipzig, 
hatte  mit  den  4  Teilen  (Kyrie,  Sanctus,  Benedictus, 
Agnus  Dei)  seiner  G-dur  Messe  einen  auBerordent- 
lich  groBen  Erfolg.  Jeder  der  4  Satze  hat  den  un- 
mittelbaren  Ausdruck  starkster  Verinnerlichung 
und  des  persfinlich  GefiihlsmaBigen,  wodurch  der 
unbefangene  Zuhorer  aufs  Tiefste  ergriffen  wird. 
Die  musikalische  Bearbeitung  ist  durch  eine  dem 
Text  fein  abgelauschte  Melodik  und  vorsichtige 
Verwendung  auch  moderner  barmonischer  Aus- 
drucksmittelcharakterisiert.  NachdemVorbilde  des 
altchristlichen  Wechselgesanges  ist  das  Kyrie  ein 
Rufen  zu  Gott  aus  tiefer  Not  zwischen  Vorsanger 
(Solist)  und  Gemeinde  (Chor).  Ergreifend  wirkt 
in  dem  feierlichen  Sanctus  die  Doppelfuge,  welche 
am  SchluB  in  glanzender  Weise  beide  Themen 
—  pleni  sunt  coeli  und  Osanna  —  gleichzeitig 
in  meisterhaftem  Satz  erklingen  laBt.  An  den 
emst-feierlichen  Klang  des  Benedictus  fur  4stim- 
migen  Mannerchor  schlieflt  sich  die  strahlende 
Osanna-Fuge.  Das  Sopran-Motiv  des  iiberaus 
stimmungsvollen  Agnus  Dei  erklingt  fugenartig 
durch  alle  Stimmen;  aus  dem  gedampften  Miserere 
steigt  das  ebenfalls  fugenartig  bearbeitete  2.  Motiv 
hervor  und  miindet  in  einen  Klagegesang  aus.  Das 
„Dona  nobis  pacem"  haucht  in  zartesten  Klangen  aus. 

Dank  auch  einer  vorziiglichen  Auffuhrung  hatte 
das  meisterhafte  Werk  in  alien  4  Teilen  eine  selten 
tiefgehende  Wirkung.  H.  Oehlerking. 

JVIEL  (Fortsetzung).  Kurth  Thomas:  Serenade 
fur  kleines  Orchester  op.  10.  (Urauffuhrung  im 
1.  Sinfoniekonzert  unter  Fritz  Stein). 

Der  Komponist  hat  hier  seit  den  oft  wiederholten 
Auffuhrungen  seiner  groBen  8stimmigen  a-cappella 
Chorwerke  (Messe,  Psalm,  Passion)  eine  feste  und 
treue  Gemeinde.  Auch  als  Orchesterkomponist 
hatte  er  nun  Erfolg.  Die  Serenade  (Dauer  etwa 
20  Minuten)  hat  funf  Satzchen,  deren  Sinn  ohne 
weiteres  verstandlich  wird  als:  Anmarsch  der 
Musikanten,  Standchen  (Thema  mit  Variationen), 
ein  Tanzchen  (Scherzo  mit  Trio),  Zwiesprache,  und 
nach  ungeduldigem  Hineinplatzen  der  Gefahrten, 
Abzug.  Das  alles  ist  nun  nicht  einfach  impressio- 
nistisch  untermalt.  Die  Plastik  und  beziehungs- 
reiche  Verarbeitung  der  Themen  fflhrt  auch  zu 
einer  abgerundeten  und  geschlossenen  Form.  Ein 
lustiges  Beispiel  fur  viele:  Der  Abmarsch  verwendet 
als  Thema  die  Umkehrung  des  Anmarschthemas. 
Das  sich  groB  gebardende  kleine  Orchester,  in  dem 
als  Humorist  die  Posaune  eine  betonte  Rolle  spielt 
(es  ist  halt  eine  moderne  Serenade!),  klingt  farbig, 
auch  harmonisch  sehr  reich.  Im  ganzen:  eine  zu- 
gleich  unterhaltsame  und  musikalisch  wertvolle 
Gebrauchsmusik. 
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Kurt  Atterberg:  „Per  Swinaherde",  Panto- 
mimischesBallett  nach  demAndersenschen  Marchen 
„Peter,     der     Schweinehirt."      Reichsdeutsche 

Urauffuhrung. 

Zum  Kulturprogramm  der  Stadt  Kiel  gehort 
seit  langem  der  geistige  und  kunstlerische  Giiter- 
austausch  mit  Skaudinavien.  Auf  mehreren 
skandinavischen  Musikfesten  der  letzten  Jahre 
hat  hier  insbesondere  der  schwedische  Komponist 
Kurt  Atterberg  festen  FuB  gefaBt  (mehrere  Sinfo- 
nien).  Seine  letzte  G-dur-Sinfonie  hat  bekanntlich 
im  Vorjahre  bei  einem  internationalen  Schubert- 
Preisausschreiben  in  Amerika  den  groCen  Preis 
heimgetragen.  Nun  iibernahm  das  Stadttheater 
Kiel  die  Auffiihrung  seines  neuen  Marchenspiels. 
Die  Musik  verrat  die  gleichen  Eigenschaften  und 
Vorzuge,  wie  die  Sinfonien:  klargepragte,  weit- 
gespannte  und  melodiose  Themen,  sehr  gewandte 
und  fliissige  Verwendung  im  polyphonen  Satz,  so- 
wie  leuchtender  und  farbenreicher  Orchesterklang. 
Wenn  man  will,  kann  man  Verwandtes  mit  R. 
StrauIJ  und  Debussy  heraushoren.  Der  Eindruck, 
daB  Atterberg  eine  echte,  vollblutige  Musikanten- 
Begabung  und  bedeuteudes  tonsetzerisch.es  K6n- 
nen  besitzt,  wird  dadurch  nicht  beeintrachtigt. 
Sehr  reizvoll  sind  in  den  freien  dramatischen  Ab- 
lauf  der  Musik  gebundene  Formen  eingestreut  (Ga- 
votte, Menuett,  Walzer,  Volkstanz).  Sie  hat,  durch 
die  Art  der  Themenbehandlung,  neben  der  Buhnen- 
handlung  so  viel  sinfonisches  Eigenleben,  daB  sie 
auch  fur  sich  allein  ihre  Wirkung  behalten  wiirde. 

Die  Giite  der  von  Kapellm.  Gahlenbeck  ge- 
leiteten  Auffuhrung  trug  Wesentliches  zum  Erfolg 


bei.  Die  Einstudierung  der  Buhnenhandlung  be- 
wies  bedeuteude  choreographische  und  tanzerische 
Fahigkeiten  der  neuen  Ballettmeisterin  Hilde 
Brumof.  Paul  Becker. 


Ei 


jISENACH.  Der  „Bachverein"  botAnfang  Sep- 
tember die  „Kunst  der  Fuge".  Die  groBartige 
Wirkung  des  Werkes  an  sichvermochte  durch  die  sehr 
ungleichwertige  Auffuhrung  nicht  beeintrachtigt 
zu  werden.  Vorziiglich  war  Anna  Linde  (Berlin) 
in  ihren  beiden  Cembalo-Canons.  In  der  17.  Fuge 
gesellte  sich  ihr  Prof.  Wilhelm  Rinkens  (Eisenach) 
als  nicht  ganz  gleichwertiger  Partner  bei.  Die 
kunstlerische  Personlichkeit  Rinkens'  findet  zu 
Bach  keinen  Weg;  darunter  litten  auch  die  beiden 
Orgelkanons  und  der  SchluBchoral,  die  Rinkens 
spielte.  —  Das  Weimarer  Reitz-Quartett  ver- 
mochte  auch  nicht  restlos  zu  befriedigen;  die  Ver- 
einigung  ist  zu  ungleichwertig  in  ihrer  Zusammen- 
setzung,  nicht  immer  ist  der  Ton  deshalb  ganz  edel. 
Die  Leitung  hatte  Herr  Studienrat  Freyse.  Wenn 
man  riickhaltlos  und  freudig  die  Arbeit  und  Miihe 
der  Organisation  der  Auffuhrung  anerkennt,  so  muB 
man  im  gleichen  MaBe  riickhaltlos  die  Dirigenten- 
leistung  Herrn  Freyses  ablehnen.  Herr  Freyse  ist 
kein  Orchesterdirigent ;  die  technischen  Voraus- 
setzungen  des  Orchesterleiters  erftillt  er  nicht.  Die 
meisten  der  Orchesterfugen  klangen  deshalb  dick 
und  unedel;  dazu  kommt  die  Tempouberhastung 
einiger  Stucke.  —  Die  „Kunst  der  Fuge"  ist  ein 
Heiligtum.  Deshalb  sollten  sich  nur  diejenigen  an  ihre 
Interpretation  wagen,  die  innerlich  zutiefst  von  ihrer 
Berufung  dazu  uberzeugt  sind.     Joachim  Bergfeld. 


MUSIKFESTE  UND  FESTSPIELE 

Das  17.  Deutsche  Bachfest  der  Neuen  Bachgesell- 
schaft  wird  1929  in  den  Tagen  vom  8. — 10.  Juni  in  Leip- 
zig stattfinden.  Es  wird  zugleich  eine  Erinnerungsfeier 
an  die  vor  200  Jahren  erfolgte  erste  Auffuhrung  der 
Matthauspassion  sein  und  an  das  vor  25  Jahren  in  Leipzig 
stattgefundene  2.  Deutsche  Bachfest.  Die  Leitung  des 
Bachfestes  liegt  in  den  Handen  des  Thomaskantora 
Karl  Straube.  — •  Die  Neue  Bacligesellschaft  hat  an  Stelle 
des  verstorbenen  Hermann  Abert  Prof.  Siegfried  Ochs 
zum  stellvertretenden  Vorsitzenden  gewahlt  und  an 
dessen  Stelle  Prof.  Dr.  Max  Schneider  (Breslau)  in  den 
Vorstand  gerufen. 

Das  nachstjahrige  Brahmsfest  findet  im  Mai  in 
Jena  statt.  Ausfuhrende:  Furtwangler  mit  den  Berliner 
Philharmonikern,  Ossip  Gabrilowitsch  (Klavier)  und 
einheimische  Krafte. 

GESELLSCHAFTEN  UND  VEREINE 

In  Hamburg  hat  sich  unter  dem  Vorsitz  von  Frau 
Else  Wolde-Flach  eine  Vereinigung  Hamburger  To  n- 
kunstlerinnen  fiir  Neue  Musik  gebildet.  Der  erste, 
stattgefundene  Musikabend  vermittelte  Werke  von  Mani- 
kowsky,  Wellenkamp,  Kaufmann,  Scheffler,  Woyrsch, 
Philipp,  Krohn,  Pfohl,  Wolde-Flach  u.  Weigmann. 


In  Berlin  hat  sich  ein  Ausschufi  fiir  die  Griindung 
eines  Elisabeth-Caland-Bundes  zur  Forderung  der 
Calandschen  Klavierlehre  gebildet. 

AnlaClich  der  Wiener  Schubertfeiern  fand  vom  25.  bis 
28.  November  ein  internationaler  KongreB  zur 
Schubertforschung  statt. 

Der  Bund  deutscher  Orchestervereine  (Liebhaber- 
orchester)  hat  seinen  Sitz  nach  Berlin  verlegt. 

Vergangenen  Herbst  wurde  in  Beykjavik,  der  Haupt- 
stadt  Islands,  ein  „Bund  Islandischer  Kiinstler" 
gegriindet,  der  etwa  40  der  namhaftesten  islandischen 
Dichter,  Musiker  und  Bildkiinstler,  sowohl  im  Auslande 
wie  Inlande,  vereinigt.  Der  Vorstand,  dem  ein  Senat 
zur  Seite  steht,  besteht  aus  dem  Dichter  Gunnar  Gun- 
narsson  (Vorsitzender),  dem  Dirigenten  und  Kompo- 
nisten  Jon  Leifs  (Schriftfiihrer)  und  dem  Bildhauer 
Gudmundur  Einarsson.  Der  islandische  Kultus- 
minister  hat  dem  Bunde  die  staatl.  Anerkennung  mit 
den  Bechten  einer  Akademie  zugesagt. 

KONSERVATORIEN 
UND  UNTERICHTSWESEN 

Das  Jenaer  Konservatorium  (Dir.-Prof.  Willy 
Eickemeyer)  war,  laut  Jahresbericht,  im  vergangenen 
15.  Unterrichtsjahr  von   307   Schulern  besucht.    8   Se- 
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minaristen  unterzogen  sich  mit  Erfolg  dem  Examen 
de8  Direktorenverbandes  deutscher  Konservatorien  und 
Musikseminare.  9  Vortragsabende  fanden  statt.  Die 
Stadt  Jena  bewilligte  1200  RM.  fur  Freistellen.  Im 
16.  Unterrichtsjahr  wird  fiir  alle  Schiiler  die  Eitzsche 
Tonwortlehre  eingefuhrt. 

Uber  die  S  tadt.  Singschule  in  Bochum  Direktor: 
Konrad  Sarrazin)  ist  ein  ausfiihrlicher  Bericbt  erschie- 
nen,  der  die  Griindung  (1922),  Einrichtung  und  Arbeit 
derselben  behandelt. 

Ans  dem  Jahresbericht  1927/28  des  Konservatoriums 
der  Musik  Hagen  i .  W.  (Direktor :  Otto  Laugs)  entnehmen 
wir:  Ala  neue  LehrkraftewurdenverpflichtetHeino  Klein 
fiir  kiinstleriscbes  Lautenspiel,  Otto  Siegl  fiir  Theorie, 
Komposition  usw.,  K.  A.  Richter  fiir  Violine,  Rich. 
Thomas  fiir  Fagott,  W.  Blauel  fiir  Orgel  und  Klavier. 
Das  Musikseminar  hat  eine  vollstandige  Neugestaltung 
nach  den  ministeriellen  Verfiigungen  erfahren.  Samt- 
liche  Schiiler,  die  sich  den  verscbiedentlichen  Musik- 
lehrerpriifungen  unterzogen,  bestanden  dieselben.  Der 
von  Otto  Laugs  aus  Studierenden  gegriindete  Kammer- 
chor  konnte  ausgedehnte  Erfolge  buchen.  „Die  Anstalts- 
leitung  legt  keinen  Wert  auf  Quantitat,  vielmehr  auf 
QualitSt  des  Schiilermaterials." 

PERSONLIGHES 

Geburtstage  und  Jubilaen: 

Prof.  Heinr.  Griinfeld,  der  ausgezcichnete  Cellist, 
feierte  das  50jahrige  Bestehen  seiner  in  der  Berliner 
Singakademie  veranstalteten  Kammerkonzerte. 

Erika  Wedekind,  die  einst  beruhmte  Koloratursan- 
gerin,  eine  Schwester  Frank  Wedekinds,  wurde  60  Jahre 
alt.  Die  namentlich  unter  Schuch  zu  Ansehen  Gelangte 
wirkt  heute  noch  als  geschiitzte  Gesangsmeisterin  in 
Dresden. 

Prof.  Dr.  Hermann  Miiller,  Paderborn,  der  bekannte 
Kirchenmusikforscher  und  ehemal.  Vorsitzende  des  Caci- 
lien-Vereins,  wurde  60  Jahre  alt. 

Angul  Hammerich,  der  bekannte  danische  Musik- 
wissenschaftler,  wurde  unlangst  80  Jahre  alt.  Dane- 
mark  dankt  ihm  neben  wertvollen  Studien  eine  bis  ca. 
1700  reichende  Musikgeschichte,  ferner  ist  H.  Griinder 
des  Kopenhagener  Musikhistor.  Museums  und  Mit- 
begriinder  der  Dansk  Musikselskab  fiir  Musikwissenschaft. 

Theodor  von  Frimmel,  der  sehr  verdiente  osterrei- 
chische  Beethovenforscher,  wurde  am  15.  Dezember 
75  Jahre  alt.  Hier  sei  nur  an  sein  1927  erschienenes 
Beethoven-Handbuch  (2  Bande)  erinnert,  in  dem  er 
das  Wesentliche  seiner  Beethoven-Forschungen  zusam- 
mengefaBt  hat. 

Rudolf  Philipp,  der  Hamburger  Komponist,  Musik- 
padagoge  und  Kritiker,  wurde  70  Jahre  alt.  Ph.,  der 
aus  einer  angesehenen  Hamburger  Kaufmannsfamilie 
stammt,  ist  seit  35  Jahren  als  1.  Musikkritiker  des  Ham- 
burger Anzeigers  tatig.  Die  Hamburger  Kunstgesell- 
schaft  ehrte  Philipps  Schaffen  (Lieder,  Klavier-  und 
Violinmusik)  durch  Veranstaltung  eines  eigenen  Abends. 

Paul  Umlauft,  der  in  MeiBen  geboren,  heute  in 
Dresden  noch  riistig  wirkende  Tonsetzer,  wurde  75  Jahre 
alt.  Vokalwerke  auch  groBeren  Stils  mit  Orchester 
(„Agandecca"),  ein  „Mittelhochdeutsches  Liederspiel", 
zwei  Opern,  davon  die  eine  als  Einakter  preisgekront, 
gingen  aus  seiner  Feder  hervor. 

Prof.    Joseph    Schwartz,    der    friihere    langjahrige 


Dirigent  des  Kolner  Mannergesangvereins  und,  seit  40 
Jahren,  Leiter  der  Kolner  Orchestergesellschaft,  wurde 
in  bester  Gesundheit  80  Jahre  alt.  Der  auch  als  Chor- 
bearbeiter  geschatzte  Kenner  des  Mannergesangs  war 
friiher  Geiger  und  Mitglied  des  Giirzenich-Quartetts. 
Seine  Lehrer  waren  Prof.    Japha  und  Ferdinand  Hiller. 

Todesfalle: 

t  Kammersanger  Carl  D  i  e  r  i  c  h ,  der  in  Kattowitz  lebende 
einst  bekannte  Opern-  und  Oratorientenor,  mit  76  Jah- 
ren. 

fAm  8.  November,  8  Tage  vor  seinem  75.  Geburtstage, 
in  Rudolstadt  der  Hoforganist  a.  D.  Otto  Keitel,  ein 
hervorragend  begabter  Musiker,  der  sich  durch  seine 
Tatigkeit  inKirche,  Verein  und  Schule  groBe  Verdienste 
erworben  hat.  Seine  iibergrofie  Bescheidenheit  hat  es 
zum  Teil  verscmildet,  daB  er  nicht  den  Platz  einnahm, 
der  ihm  seinem  Talente  gemaB  gebuhrte.  H.  B. 

f  Der  bedeutende  franzosische  Organist  und  Komponist 
Fernand  Fonant  de  la  Tombelle  mit  74  Jahren.  Mit 
seinem  Lehrer  Guilmant  rief  er  die  groBen  Orgelkonzerte 
des  Trocadero  (1878 — 98)  ins  Leben  und  schuf  mit 
Charles  Bordes  die  Grundlagen  der  heute  von  d'Indy 
geleiteten  Schola  Cantorum.  Von  seinen  Werken  haben 
vor  allem  seine  kleineren  Chorkompositionen  weitere 
Verbreitung  gefunden. 

f  Rat  Josef  Weinberger,  der  bekannte  Wiener  Musik- 
verleger,  mit  73  Jahren.  W.  hat  sich  um  die  Wohlfahrt 
der  Kiinstlerschaft  besondere  Verdienste  erworben.  Es 
sei  nur  an  seine  Griindung  des  osterreich.  ,,Musik- 
schutzes"  und  an  die  der  Autorengesellschaft  erinnert. 

Zum  Tode  Otto  Kellers. 
Der  fiir  seine  Freunde  nicht  unerwartet  eingetretene 
Tod  des  Miinchner  Musikschriftstellers  Otto  Keller 
wirft  zunachst  eine  seltene  oder  heutzutage  mindestens 
schon  seltsam  anmutende  Frage  auf,  namlich  die,  ob 
es  der  „Karrner"  in  der  Wissenschaft,  wie  er  einer  der 
riihrigsten  gewesen  ist,  heute  iiberhaupt  noch  bedarf, 
ob  nicht  im  Zeitalter  der  aphoristischen  Radiovortrage 
die  Generation  solcher  bienenfleiBigen  Materialschaffer, 
wie  Otto  Keller  es  zeitlebens  gewesen  ist,  im  Aussterben 
begriffen  ist.  Keller  war  kein  eigentlicher  Fachmusiker 
im  Zunftsinne.  Das  hat  man  gerade  ihm  im  Lager  ge- 
wisser  Pedanten  schrecklich  zu  fiihlen  gegeben,  und 
doeh  ist  nichts  falscher  und  gedankenloser,  als  ihn 
darob  nun  als  blutigen  Dilettanten  verdammen  zu 
wollen.  Es  muB  bei  dieser  Gelegenheit  doch  wieder 
einmal  mit  aller  Deutlichkeit  Eines  betont  werden  (und 
sei  es  auch  eine  Binsenwahrheit !) :  Otto  Kellers  Leben 
und  Schaffen  ist  ein  Schulbeispiel  dafiir,  daB  gerade 
der  nicht  durch  schopferische  Arbeit  oft  unbewufit  be- 
hinderte  Musikschriftsteller  sehr  haufig  eine  groBere 
Stetigkeit  und  TJnbefangenheit  an  den  Tag  legt,  als  der 
Zunftmusiker.  Ich  hatte  viele  Jahre  Gelegenheit,  Ein- 
blick  in  die  Werkstatt  Otto  Kellers  zu  tun,  habe  auch 
sehr  haufig  fiir  meine  eigenen  Arbeiten  das  KefJersche 
Musik-Aussehnitt-Archiv  mit  bestem  Erfolge  beniitzen 
konnen  und  erfiille  hier  nur  eine  selbstverstandliche 
Pietatspflicht  gegen  den  Verstorbenen,  indem  ich  einen 
Appell  an  alle  Freunde  musikalisch-archivalischer  For- 
schung  richte,  einen  Appell,  der  den  Ankauf  des  so- 
genannten  Hagenschen  Zeitungsausschnitt- 
archives  in  Miinchen  durch  eine  groBe  deutsche 
Musiksammlung    bezwecken    soil.     Ich    bezeichnete 
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das  Kellersche  Archiv  soeben  als  das  „sogenannte" 
Hagensche  Archiv  und  muB  dies  begriinden.  Selbst- 
redend  hat  der  reiche  Industrielle  Herr  Hagen  ein 
Recht,  das  von  ihm  seinerzeit  fiir  ein  Spottgeld  dem 
armen  Otto  Keller  abgekaufte  Archiv  auf  seinen  Namen 
umzutaufen.  . .  doch,  ohne  hier  die  seltsamen  Konse- 
quenzen,  die  Herr  Hagen  seinem  Archivar  Keller  gegen- 
iiber  daraus  zog,  im  einzelnen  aufzurollen,  sei  hiermit 
die  dringende  Bitte  an  den  zukiinftigen  Kaufer  und 
Besitzer  der  wertvollen  Zeitungsausschnittsammlung 
ausgesprochen,  den  Namen  Otto  Kellers  in  aller 
Form  wieder  als  Titel  des  Archives  herzustellen 
und  auf  kiinftige  Generationen  zu  vererben! 

Als  halbes  Kind  schon  hat  Keller  mit  dem  ihm  eigenen 

nennen  wir  es  ruhig  BeamtenfleiB,  denn  Keller  war 

stolz  auf  diesen  seinen  urspriinglichen  Benif,  der  ihn 
ja  auch  im  Alter  in  Gestalt  einer  kleinen  Pension  bei 
seiner  Anspruchslosigkeit  oft  vor  dem  Argsten  geschiitzt 
hat!  —  also  Keller  hat  schon  als  Kind  angefangen,  aus 
den  ihm  irgendwie  zuganglichen,  auch  hier  und  da  aus- 
landischen  Zeitungen  und  Zeitschriften  auszuschneiden, 
was  nur  irgendwie  mit  Musik  und  Musiker  zusammen- 
hing.  Durch  diese  seine,  selbst  bei  Erkrankungen  nicht 
ganz  unterbrochene  Tatigkeit  hat  er  mehr  als  ein 
Menschenalter  hindurch  seinen  Zeitgenossen  und  der 
Nachwelt  unschatzbares,  zum  mindesten  statistisch 
kaum  zu  iiberbietendes  Studienmaterial  geliefert.  So 
glaube  ich  denn  doch,  dalB  das  Wort  aus  „Faust",  es 
miisse  namlich  in  der  Musik  und  gerade  da  „auch  solche 
Kauze  geben",  auf  unseren  guten,  sehr  vereinsamt  und 
doch  etwas  verbittert  dahingegangenen,  seiner  Ton- 
kunst  leidenschaftlich  ergebenen  Otto  Keller  anzu- 
wenden  ist.  Dr.  Artur  Neisser. 

Zur  Erinnerung  an  den  im  vorigen  Mai  mit  80  Jahren 
verstorbenen  verdienten  Handelbearbeiter  Prof.  Dr. 
Hans  Diitschke  fand  vor  einiger  Zeit  in  der  Aula 
des  Berliner  Luisen-  Gymnasiums,  in  dem  einst  Diitschke 
als  Philologe  tatig  war,  eine  Gedenkfeier  statt.  Neben 
Ansprachen  und  Musikvortragen  aus  HSndelschen  Wer- 
ken,  waren  auch  verschiedene  Originalkompositionen  des 
Verstorbenen  zu  horen,  so  verschiedene  Gesange,  eine 
Violinsonate  (F-Dur  op.  22)  und  zwei  Charakterfugen 
fiir  Klavier:  „  Gottfried  Keller"  und  „H.  v.  Kleist"  (aus 
op.  25  „MusikaI.  Charakterkopfe"). 

Berufungen : 

Bruno  Kittel,  der  Leiter  des  nach  ihm  benannten 
Berliner  Chores,  als  Dirigent  des  Hochschulchors  an  die 
Berliner  Hochschule  fiir  Musik. 

Prof.  Dr.  A.  Rahlwes,  der  Hallenser  Universitats- 
musikdirektor  hat  einen  Ruf  nach  Berlin  an  die  Musik- 
hochschule  als  Nachf.  von  S.  Ochs  abgelehnt.  R.  wurde 
vor  kurzem  50  Jahre  alt. 

Maximilian  Albrecht,  der  Freiburger  Kapellmeister, 
zum  Leiter  des  Berliner  Funkchores. 

Josef  Langer,  ein  Schiiler  Teichmullers,  als  Leiter 
einer  Meisterklasse  fiir  Klavier  an  die  Deutsche  Musik- 
akademie  in  Prag. 

Prof.  Dr.  E.  van  Beresteyn  zum  Ordinarius  an  den 
neubegriindeten  Lehrstuhl  fiir  Musikwissenschaft  an  der 
Universitat  Utrecht. 

Rich.  Rettig  als  1.  Konzertmeister  des  Miinchener 
Tonkiinstler-Orchesters. 

Kammermusiker  No  eke,  Wiesbaden,  als  1.  Konzert- 
meister an  das  Stadt.  Orchester  in  Flensburg. 


Franz  S  chalk  ist  von  der  Leitung  der  Wiener  Staats- 
oper  zuriickgetreten.  Die  Verhandlungen  mit  Furt- 
wangler,  den  man  als  Nachfolger  Schalks  haben 
wollte,  haben  zu  keinem  Ergebnis  gefiihrt,  da  man  in 
Berlin  das  Weiterbestehen  des  Philharmonischen  Orche- 
sters  von  seinem  Bleiben  abhangig  machte. 

GMD.  E.  Bohlke  nach  Wiesbaden  als  Nachfolger 
Josef  Rosenstocks. 

GMD.  Clemens  KrauB  verlaBt  seinen  Frankfurter 
Posten,  um  seinen  Konzertverpflichtungen  in  Amerika 
nachzukommen.  An  seine  Stelle  als  kiinstlerischer  Leiter 
der  Oper  tritt  Dr.  Lothar  Wallerstein  von  der  Wiener 
Staatsoper  mit  dem  Titel  als  Intendant. 

Karl  Ranke,  Konigsberg,  als  Kapellmeister  und  Chor- 
direktor  an  die  Berliner  Staatsoper. 

Prof.  Dr.  Ludwig  Schiedermair  zum  ordentl.  Sek- 
tionsmitglied  der  wissenschaftl.  Abteilung  der  Deutschen 
Akademie  Miinchen. 

Dr.  ErichHezel,  Oberregisseur  am  Essener  Opernhaus, 
ist  fiir  die  kommende  Spielzeit  von  Max  Hof  miiller  an  das 
Kolner  Opernhaus  als  Oberspielleiter  engagiert  worden. 

MD.  Max  Spindler,  Dortmund,  zum  kunstlerischen 
Leiter  des  Stadt.  Musikvereins  in  Castrop-Rauxel  i.  W. 

Elena  Gerhardt  als  Lehrerin  einer  Meisterklasse  fiir 
Gesang  an  das  Leipziger  Konservatorium. 

VERSCHIEDENE  MITTEILUNGEN 

Eine  Sammlung  von  etwa  20  unverbffentliehten 
Liszt-Briefen  aus  dem  Besitz  der  Erben  des  Liszt- 
Schiilers  Henry  Gobbi-Budapest  wird  demnachst  von 
Dr.  W.  Heinitz-Hamburg  herausgegeben  werden. 

Wie  Prof.  A.  Eisenmann,  Stuttgart,  nachweist,  han- 
delt  es  sich  bei  der  kiirzhch  in  Mannheim  stattgefun- 
denen  Auffiihrung  des  Nabucco  von  Verdi  nicht  um 
eine  deutsche  Urauffuhrung;  das  Werk  wurde  bereits 
1844  in  Stuttgart  unter  Lindpaintner  gegeben. 

Unter  den  kurzlich  wieder  bei  K.  E.  Henrici,  Berlin, 
versteigerten  Musiker-Autographen  befanden  sich  einige 
neu  entdeckte  Beethovenbriefe,  die  der  Meister  1810 
an  den  Klavierfabrikanten  Streicher  richtete. 

Der  ZuscbuB  fiir  die  Staatstheater  (Berlin,  Kassel, 
Wiesbaden)  belauft  sich  1928  auf  7854700  Mark,  rund 
1  Million  mehr  als  im  Vorjahre.  Selbst  in  Berlin,  dessen 
Experimentierbuhnen  das  Meiste  verschlingen,  war  man 
fiber  diese  ungeheure  Ziffer  iiberrascht.  —  Auch  die 
stadt.  Oper  Berlin  arbeitete  mit  einem  stadt.  ZuschuB 
von  rund  2  Millionen  Mark.  Die  jiingst  geplante  Griin- 
dung  einer  „Jungen  Opernbiihne"  haben  deshalb  die 
Stadtverordneten  nicht  bewilligt. 

In  Breslau  will  man  Beethovens  Neunte  szenisch  mit 
Bewegungschoren  geben.    Auch  das  noch! 

Rachmaninoff  konzertierte  im  Dezember  in  Deutsch- 
land,  wo  er  seit  20  Jahren  nicht  mehr  aufgetreten  war. 
Sein  Spiel  hinterlieB  auBerordentliche  Eindriicke. 

Dr.  Leopold  Hirschberg  hat  in  der  Musiksammlung 
der  PreuB.  Staatsbibliothek  Mendelssohns  bisher 
verschollene  handschriftliche  Partitur  der  „Natur- 
forscherkantate",  die  der  Neunjahrige  1828  fiir  die 
Berliner  Naturforscherversammlung  geschrieben  hatte. 
entdeckte.  Das  7  Nummern  umfassende  Manuskript 
die  Vertonung  eines  BegriiBungsgedichtes  von  Rellstab. 
ist  Alexander  von  Humboldt  gewidmet. 

Das  stadt.  Orchester  Trier  bleibt  erhalten.  Die  finan- 
ziellen  Schwierigkeiten  sucht  man  durch  eine  Kiirzung 
der  Spielzeit  auf  7  Monate  zu  beheben. 
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W.  von  BauBnern  hat  ein  neues  Orgelwerk  geschrie- 
ben:  26  Choralvorspiele  auf  alle  Melodien  seines  kfirz- 
Iich  erschienenen  vokalen  Choralwerks. 

Die  Krefelder  Liedertafel  feierte  ihr  lOOjahriges 
Bestehen  mit  einem  Festkonzert,  in  dem  Rudolf  Siegels 
,,Stiftungsfeier"  und  Ernst  H.  Seyffardts  „Nacht" 
zur  Urauffiihrung  gelangten. 

Wegen  ungeniigender  Besoldung  der  Orchester- 
musiker  hat  der  Deutsche  Musikerverband  iiber  die 
preuBischen  Staatsopernbetriebe  die  Musikersperre  ver- 
hangt.  Die  Folgen  machen  sich  bereits  unliebsam  be- 
merkbar,  namentlich  in  Wiesbaden  und  Kassel. 

Auf  Betreiben  Herriots  hat  sich  in  der  franzos.  Ram- 
mer ein  parlamentarischea  Komitee  zur  Forderung  der 
musikal.  Studien  in  Frankreich  gebildet. 

Die  amerikanische  Kritik  fiber  die  New  Yorker 
Premiere  der  ,,Agyptischen  Helena"  von  StrauB 
ist  groBtenteils  sehr  abfallig.  Die  ,,New  York  Times" 
nennt  das  Libretto  „dramatisch  gehaltlos,  nebelhaft  und 
kiinstlich",  die  Musik  mit  Ausnahme  der  ersten  Szenen, 
„Ieer,  geschmacklos  und  totgeboren,  wie  es  nur  bei 
einem  routinierten  Komponisten  moglich  ist".  Auch 
die  Jeritza,  die  Tragerin  der  Hauptrolle,  bekam  keine 
sonderlich  gute  Zensur. 

Richard  Wagners  Briefe  an  Hans  v.  Bulow  werden 
in  einer  franzosischen  Ubersetzung,  wozu  J.  Chanta- 
voine  die  Vorrede  schreibt,  erscheinen. 

Zandonais  ,,Giuliano"  gelangte  in  Rio  de  Janeiro 
zur  Erstauffiihrung. 

Walter  Niemann  wurde  auch  in  dieser  Saison  vom 
Mitteldeutschen  (Leipzig),  Nordischen  (Bremen,  Ham- 
burg), Schlesischen  (Breslau),  Westdeutschen  (Dort- 
mund), Siidwestdeutschen  (Kassel)  Rundfunk  zu  „Wal- 
ter-Niemann-Stunden"  aus  eigenen  Klavierwerken  ein- 
geladen.  Dabei  kamen  u.  a.  die  Moderne  Tanzsuite 
op.  115  (Kassel)  und  die  Impressionen  op.  112  (Leipzig; 
Sprecher :  Josef  Krahe)  zur  Ur-  bzw.  Erstauffiihrung. 

Der  Zwickauer  Organist  Georg  Eismann,  veranstal- 
tete  in  der  dortigen  Lutherkirche  einen  modernen 
Orgelabend,  in  dem  er  Werke  von  Grabner  (Fantasie 
fiber  das  liturgische  Paternoster  ffir  Orgel  op.  27), 
Ramin  (Orgelchoralsuite  op.  6),  Hoyer  (Sonate  in  B-Moll 
ffir  Orgel  op.19)  zur  Erstauffiihrung  brachte.  Der  mit  seiner 
Tochter  Eva  und  einem  Schfilerensemble  mitwirkende 
Prof.  J.  Klengel  spielte  Werke  von  sich  (unter  an- 
deren  den  Hymnus  ffir  12  Celli)  und  Otto  Wittenbecher. 

Im  Philharmonischen  Konzert  in  Halle  a.  S.  spielte 
die  junge  Pianistin  Irene  Koch  Dohnanyis  Variationen 
fiber  ein  Kinderlied  mit  groBem  Erfolg  bei  Publikum 
und  Presse.  U.  a.  schreibt  die  Saale-Zeitung  (Martin 
Frey):  Irene  Koch  warf  das  sehr  mit  groBen  Schwierig- 
keiten  gespickte  Werk  mit  keeker,  leichter  und  unfehl- 
barer  Hand  auf  den  Bechsteinflfigel.  Quirlig  wie  die 
Musik  oft  war,  ein  echtes  Spruhteufelchen.  Sie  ist  ein 
ganz  auBerordentliches  Klaviertalent  usw.  Ahnlich 
andere  Zeitungen. 

Lortzings  Oratorium  „Die  Himmelfahrt  Jesu 
Christi"  erlebte  vor  100  Jahren,  am  15.  Nov.  1828  im 
Schauspielhause  zu  Minister  i.  W.  die  Urauffiihrung. 
Es  bildete  den  zweiten  Teil  eines  von  Lortzing  veran- 
stalteten  Konzerts,  bei  dem  das  ganze  Opernpersonal 
des  Detmolder  Hoftheaters,  dem  er  selbst  als  Sanger 
und  Schauspieler  angehorte,  mitwirkte.  Nach  Jahres- 
frist  folgte  in  Osnabruck  eine  Wiederholung,  dann  ruhte 
das  Werk  70  Jahre  lang,  bis  Georg  Richard  Kruse  aus 


dem  von  ihm  erworbenen  Lortzingschen  NachlaB  die 
einzelnen  Teile  der  Partitur  wieder  zusammenstellte 
und  1899  die  erfolgreiche  Wiederbelebung  des  Werkes 
durch  Wilhelm  Rudnik  in  Liegnitz  veranlaBte.  Im 
folgenden  Jahre  fanden  weitere  Aufffihrungen  in  Arolsen, 
Corbach  und  beim  Lortzing-Musikfest  in  Pyrmont  unter 
Ferd.  Meister  statt,  denen  im  Lauf  der  Jahre  weitere 
in  Bochum  (R.  Hoffmann),  Osnabruck  (R.  Prenzler)  und 
1926  bei  der  Lortzingfeier  in  Detmold  unter  W.  Schramm 
folgten.  Gelegentlich  wurden  auch  einzelne  Nummern 
der  sehr  dankbaren  Solopartien  in  Kirchenkonzerten 
gesungen.  Im  Druck  ist  das  Werk  noch  immer  nicht 
erschienen,  aber  Kruse  hat  bei  Schlesinger  einen  Ffihrer 
durch  das  Oratorium  und  die  schon  1822  erstandene 
geistliche  „Hymne"  auf  Text  von  Matthisson  erscheinen 
lassen,  durch  den  man  einen  Einblick  erlangt.  Am  Ge- 
dachtnistage  fand  eine  Auffuhrung  im  Berliner  Lessing- 
Museum  statt. 

Ein  document  humain  Beethovens. 
In  den  Archiven  der  Sorbonne  zu  Paris  ist  ein  bisher 
unbekanntes  Dokument  des  Hausministers  des  Kdnigs 
Ludwigs  XVIII.  von  Frankreich,  des  Marquis  de  Lau- 
riston,  an  den  diensttuenden  Kammerherrn  Herzog 
de  Blacas  vom  23.  April  1823  aufgefunden  worden, 
aus  dem  hervorgeht,  daB  der  vollig  ertaubte  und  schwer- 
leidende  Beethoven  zur  Zeit  der  Abfassung  der 
Neunten  sich  in  seiner  finanziellen  Bedrangnis  an  den 
franzosischen  Hof  gewandt  hat.  Der  franzosische  Ge- 
sandte  in  Wien,  Marquis  de  Caraman,  berichtete  an 
den  Auslandsminister  Chateaubriand,  den  berfihm- 
ten,  aber  maBlos  eitlen  Schriftsteller,  daB  „Mon  Sieur 
Louis  de  Beethoven,  compositeur  tres  distingu6", 
darum  bitte  ,Sr.  Majestat  eine  ,Missa  solemnis'  vorlegen 
zu  dfirfen,  die  er  fur  sein  vollendetstes  Werk  halte,  wobei 
er  um  Subskribierung  ersuche.  Ein  Zusatz  des  Ministers 
bestatigt  die  Genehmigung  des  gutmfitigen,  aber  be- 
quemen  Monarchen,  der  sich  als  ,, Monsieur"  ffir  die 
Kunst  interessiert  hatte,  unter  Vorbehalt  der  Subskrip- 
tion.  Dabei  scheint  es  dann  verblieben  zu  sein !  Chateau- 
briand vergafi  die  Bitte  Beethovens  wahrscheinlich.  Jetzt 
teilt  Prof.  Fernand  Baldensperger,  der  verdiente 
Vertreter  der  Literatur  an  der  Pariser  Universitat,  den 
Fund   mit!  Dr.  Fritz  Rose. 

GESCHlFTLICHE  mitteilungen 

Der  Mitteldeutsche  Rundfunk  A.G.,  Leipzig,  sucht 
eine  literarisch  und  musikalisch  durchgebildete  Ferson- 
lichkeit,  die  die  Durchffihrung  der  gesamten  musika- 
lischen  und  literarischen  Aufgaben  der  Gesellschaft 
unterstehen  soil.    Wir  verweisen  auf  das  Inserat  S.  52. 

Der  Verband  der  Deutschen  Musikalienhandler, 
Leipzig,  hat  zwecks  Propaganda  fur  den  schwer  um 
seine  Existenz  ringenden  Musikalienhandel  einen  kleinen 
Einakter  „Das  Urteil  des  Paris  im  Notenladen,  ein 
Werbe-Scherzo"  fur  Liebhaberaufftthrungen  heraus- 
gebracht,  der  in  den  Musikalienhandhmgen  zu  haben  ist. 

Breitkopf  &  Hartel  hat  Nr.  146  seiner  Mitteilungen 
erscheinen  lassen. 

Wie  im  Vorjahr  legt  der  Steingraber-Verlag  auch 
dieses  Jahr  dem  Januarheft  einen  hubschen  Taschen- 
kalender  ffir  die  Leser  mit  den  besten  Wttnschen  ffirs 
Neue  Jahr  bei.  Wer  noch  einige  Exemplarc  wunscht, 
kann  solche  bei  seinem  Musikalienhandler  oder  direkt 
beim  Steingraber-Verlag  anfordern. 
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MAX  SEIFFERT 

(fl5efd)id)te  i>er  Maot'ermufif 

Herausgegeben    als    dritte,     vollstandig    um- 

gearbeitete  und  erwciterte  Ausgabe 

von 

C.  F.  WEITZ  MANX'S 

©efc^tdjtc  tics  Maoicrfpiels  unti 
tier  Maw'crlfteratutr 

Nebst  einem  Anhang : 

€>cfty'd)tc  tics  Matwue 

von 
OSKAR   FLEISCHER 

I.  Band 

Die  altere  Geschichte  bis  um  1750 

InHalbleinen  geb.  Rm.  9.50 

Geh.  Rm.  7.50 


OTTO    KINKELDEY 

©rgci  unb  Mat>ier 
in  t»er  Jlufif  Dcs  16. 0ab/rb/un&erte 

Ein  Beitrag  zur  Geschichte  der  Instrumental- 
musik.   Mit  Notenbeispielen 

Geh.  Rm.  5. — 


WALTER  NIEMANN 

Bit  nor&ifcfye  Maw'ermufif 

In  Ganzleinen  geb.  Rm.  2. — 
Geh.  Rm.  1.20 

Bit  ©irjjinalmufif 

Geh   Rm.  - — .60 


HUGO    DAFFNER 

Bit  (^ntott'cJitmg  bts  Mawtt> 
fongerts  bis  JJtogart 

Erschienen  in  den  Beiheften  der 

Internationalen  Musikgesellschaft 

Zweite  Folge,  Heft  4 

Geh.  Rm.  1.50 


HANS     ENGEL 

Ht  <&ntm$l\xng  bt$  Btutfifytn 
M&t)itvton-dtvt&  t)on 
jHogartbisiifst 

Mit  einem  Notenanhang 

In  Ganzleinen  geb.  Rm.  15. — 

Geh.  Rm.  12.50 


ARNOLD  SCHERING 

€5efd)id)te  tics  3 nftrumentai* 

fonjerte  bis  auf  bit 

©egentuart 

Zweite,  mit  Nachtragen  versehene  Auflage 

In  Ganzleinen  geb.  Rm.  6. — 

Geh.  Rm.  4.50 


HANS     UDDALL 

Ba$  Maw'erftmsert  tier  Berliner 
3d)uie 

JJtit  furjem  Sberblttf  fiber  ftint  aagemct'ne 
©ntftetyungsgefcfyidjte  u.  fpatere  €ttttottflutt0 

Sammlung  musikwissenschaftlicher  Einzel- 

darstellungen  Heft  10 

Geh.  Rm.  5.— 
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Musikberichte  aus  deutschen  Stadten 


r  REIBURG  i.  Br.  Uber  Mangel  an  Fleifi  bez. 
Opernnovitaten  kann  man  sich  hier  nicht  beklagen. 
In  der  vergangenen  Saison  gab  es  nicht  weniger 
als  funf  zum  ersten  Male  gebrachte  Werke,  deren 
Entstehung  in  die  neueste  Zeit  gehort  und  die 
denn  auch  mehr  oder  weniger  die  Kennzeichen 
dieser  Art  von  Produktion  tragen.  Das  waren: 
„Die  ersten  Menschen"  von  Rudi  Stephan 
(Dichtung  von  Borngraber);  „Eine  florentinische 
Tragodie"  von  Alex.  Zemlinsky  (Oscar  Wilde); 
„Arlecchino"  von  F.  Busoni;  die  „Liebe  zu  den 
drei  Orangen"  von  Serge  Prokofieff;  „Armer 
Columbus"  von  Erwin  Dressel  und  „Regina  del 
Lago"  von  Jul.  Weismann.  Obgleich  zwei  von 
diesen  sechs  Tondichtern  nicht  mehr  unter  den 
Lebenden  weilen,  so  sieht  man  doch,  daB  man 
der  modernen  Richtung  hier  freien  Spielraum  ge- 
wahrt.  Freilich,  zu  einem  dauernden  Erfolge  hat 
es  keine  der  aufgefiihrten  Neuheiten  gebracht, 
wenn  man  vorlaufig  vom  ,,Armen  Columbus" 
absehen  will,  der  erst  in  den  allerletzten  Tagen 
der  abgelaufenen  Saison  herausgebracht  wurde 
und  dessen  Wirksamkeit  sich  erst  im  Laufe  der 
neuen  Spielzeit  erproben  soil.  Den  intensivsten 
kunstlerischen  Eindruck  hat  hier  das  Werk 
Rudi  Stephans  gemacht.  Es  ragt  auch  deswegen 
schon  hervor,  weil  ihm  ein  tiefer  Ernst,  ein  Idea- 
lismus  innewohnt.  Dieser  fehlt  Busoni,  Prokofieff 
und  Dressel  in  den  angefiihrten  Werken  schon  des- 
wegen, weil  diese  ganz  ausgesprochen  in  das  Ge- 
biet  des  Burlesken,  des  Bizarren  fallen.  Das  inter- 
essiert  zwar  den  Kunstgenossen  oft  auBerordent- 
lich,  lafit  aber  das  Publikum  kalt,  welches  durch 
artistische  Matzchen  auf  die  Dauer  nicht  inter- 
essiert  werden  kann.  DaB  wir  hier  all  diese  Schnurr- 
pfeifereien  nicht  bloB  technisch  aufierordentlich  gut, 
sondern  auch  in  dem  von  den  Autoren  gewollten 
travestierend-gepfefferten  Sinne  vorgesetzt  be- 
kamen,  daftir  sorgte  der  hiesige  GMD.  Ewald  Linde- 
mann  ebenso  wie  seine  ihm  hierin  gleichgestimmten 
Kollegen,  der  Opernspielleiter  Arthur  Schneider 
und  der  fiir  die  Dekorationen  verantwortliche  kiinst- 
lerische  Beirat  Karl  Kolter  ten  Hoonte.  Hatte 
man  in  dergleichen  Sachen  vielleicht  nicht  immer  die 
glucklichste  Hand,  so  war  doch  das  Bestreben  an- 
zuerkennen,  so  selbstandig  wie  moglich  in  solcherlei 
problematischen  Versuchen  zur  Erneuerung  der 
alten  Opernform  vorzugehen.  Diejenigen  Werke, 
welche  sich  in  Geist  und  musikalischer  Fassung 
mehr  der  alteren  Oper  nahern,  hatte  man  den  bei- 
den  Kapellmeistern  Richard  Fried  und  Friedrich 
Herzfeld  sowie  dem  Opernregisseur  Alois  Had- 
wiger  anvertraut.  Bei  der  mangelhaften  Akustik 
des  hiesigen  Opernhauses  kommen  freilich  auch 
neuere  Werke,  die  im  Stile  Richard  Wagners  oder 
etwa  Richard  Straufi'  komponiert  sind,  nicht  allzu 
gut  weg.    So  konnte  es  Zemlinskys  „Florentinische 


Tragodie"  wegen  des  fast  ganz  unverstandlich  blei- 
benden  Textes  zu  keinem  rechten  Erfolge  brin- 
gen,  der  ihm  unter  giinstigeren  Verhaltnissen  wohl 
beschieden  sein  konnte.  Auch  Weismanns  von 
ernstestem  Kunststreben  zeugende  Oper  vermochte 
wegen  des  ziemlich  verschwommenen  Textes  nicht, 
sich  dauernd  auf  dem  Spielplan  zu  halten.  Mit  Recht 
allerdings  muB  man  die  Noblesse  wie  auch  die 
Eigenart  der  musikalischen  Erfmdung  anerkennen. 
Von  alten  zum  erstenmal  hier  gegebenen  Opern 
sei  „Don  Pasquale"  von  Donizetti  als  gliickliche 
Wiedererweckung  erwahnt.  In  dekorativer  Hin- 
sicht  zeichnete  sich  eine  Neueinstudierung  des 
,,Fliegenden  Hollanders"  aus,  in  welcher  die  Er- 
scheinung  des  Gespensterschiffes  von  frappanter 
Wirkung  war.  Der  hier  nun  bereits  im  vierten 
Jahre  amtierende  Intendant  Dr.  Max  Kriiger 
scheut  jedenfalls  keine  Miihe,  durch  immer  neue 
Versuche  namentlich  auf  letztgenanntem  Gebiete 
das  Interesse  des  Pubbkums  zu  wecken.  So  hatte 
er  hier  auch  eine  Art  von  Wiederholung  der  Magde- 
burger  Theaterausstellung  veranstaltet,  die  selbst 
die  gewagtesten  Experimente  der  modernsten 
Szenenerzeuger  vorfuhrte.  Mochte  das  auch  man- 
ches  Kopfschutteln  hervorrufen,  so  blieb  man  doch 
auf  dem  Laufenden,  was  in  dieser  Hinsicht  in  der 
Kulissenwelt  „los  ist"!  Prof.  Heinrich  Zollner. 
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ANNOVER.  Die  Reihe  der  fiir  diese  Spielzeit 
geplanten  Erstauffiihrungen  wurde  im  Hannover- 
schen  Opernhaus  mit  Kauns  „Menandra"  er- 
offnet.  Ein  ungliickseliges  Opus!  Dramatiker  sind 
weder  Ferdinand  Jansen,  der  Textverfertiger,  noch 
der  Komponist.  Ja,  schon  die  Empfindung  fiir  das 
Leben  der  Sprache  ist  bei  beideu  schwach.  An  den 
Hohepunkten  des  Textes  triumphiert  das  mit 
Plattheiten  und  Schwulst  angefullte  Versschema. 
Die  Musik  malt  das  alles  mit  dickem  Orchester 
Takt  fiir  Takt  von  ungefahr  stimmungsmaBig  aus, 
wobei  die  Hauptarbeit  des  Komponisten  der  farbig- 
harmonischen  Kleinarbeit  gilt.  Das  Schicksal  der 
alexandrinischen  Philosophin  Menandra,  die  in  den 
Kampfen  der  Christen  gegen  die  Heiden  den  Tod 
findet,  lafit  einen  bei  alledem  sehr  kalt.  Die  Han- 
noversche  Auffiihrung  unter  Rudolf  Krasselt  mit 
Hertha  Stolzenberg,  Adolf  LuBmann  und  Josef 
Correck  in  den  Hauptrollen  war  gut. 

Wesentlich  besser  traf 's  die  Oper  mit  der  zweiten 
Neuheit  der  Spielzeit,  mit  Wolf-Ferraris  „Sly", 
der  einen  Tag  nach  der  deutschen  Erstauffiihrung 
in  Dresden  in  Hannover  erschien.  Uber  das  Werk 
selbst  wird  den  Lesern  schon  von  Dresden  aus 
berichtet  worden  sein.  So  sei  hier  nur  gesagt,  dafl 
die  Hannoversche  Auffiihrung,  musikalisch  von 
Krasselt,  szenisch  von  Dr.  Winckelmann  sorg- 
sam  vorbereitet  und  geleitet,  ausgezeichnet  gelang. 
Carl  Haufi  zeigte  sich  in  der  grofien  Hauptrolle  des 
(Fortsetzung  auf  Seite  52) 


Ordicslcr-Parlilurcn 

(Komplette  Opern)  Format  23x17  gebunden 

(Die  mit  *  bezeichneten  Partituren  sind  nur  20x14 
und  nurbroschiertl) 


Bellini,  V.,  Norma  ...  25- 
Boito,   A.,   Mephisto- 
pheles 25- 

—  Nero ••:  25~ 

Donizetti,  G.,  L'Eltsir 

d'amore     (Liebes- 

trank) 25-- 

Mascagni,  P.,  Iris  25.- 
•Mcyerbeer,  G.f  Robert 

derTeufel 25.- 

MontemezziJ  .,L~  Amore 

dei    Tre    Re    (Die 

LiebedreierKnnige)25.— 
Pizetti,  I.,  Debora  und 

Jael 25.- 

Ponchielli,A.,DieGio- 

conda 25.— 

Puccini,  G.,  Die  Bo- 

khne 25.— 

—  Gianni  Schicchi  ..  15.- 

—  Madame   Butterfly  25.— 

—  Manon  Lescaut. . .  25.— 

—  Das  Mddchen  aus 
dent  gold.  Westen. .  25.— 


Puccini,  G.,  Schwester 
Angelica 15 

—  //     Tabarro     (Dcr 
Mantel)    15 

—  Tosca 25 

—  Turandot 25 

ResPighi,G.,  Belfagor  25 

*  Rossini,  G.,  Der  Bar- 
bier  von  Sevilla..,  25 

* —   Wilhelm  Tell 25 

*Spontini,      G. ,      Die 

V  estalin 25 

Verdi,  G.,  A  ida 25 

—  Ein  Maskenball  . .  25 

—  Falstaff 25 

—  Othello 25 

—  Requiem  (Messe). .  25 

—  Rigoletto 25 

—  La  Traviata  (Vio- 
letta) 25 

—  Der  Troubadour  , ,  25 
Zandonai,  R.,  Conchita  25 

—  -  Francesca    da    Ri' 

mini 25 


G.RICORDI&  CO.,  LEIPZIG 

Musikverleger  —  BreitkopfstraBe  26 

Mailand,  Rom,  Neapel,  Palermo, 

London,  Paris,  New  York,  Buenos  Aires, 

Sao  Paulo  (Brasilien) 


S  O  E  B  E  X   ERSCHIEX  : 
Ain  Hand  voll  schemer 

CANONES 

gantz  lieblich  zu  singen 
mit  zwein,  dreyen  und  vier 
Stymmcn  also  Discante  / 
Alte  /  Tenore  '  audi  Basse 


Arnold  Schering 

M.  1.80 

In  Ausstattung,  Text  und  Schreibart  ist  das  den 
Collegiis  musicis  deutscber  Studenten  gewidmete 
Heft  den  Studentenliederbuchern  des  16.  Jahrh. 
nacbgebildct.  Mit  seinen  schwarz-rot  gedruckten 
AuBen-  und  Innentiteln  und  einem  Holzschnitt 
von  Paula  Jordan  gewahrt  es  einen  kostlichen 
Anblick  und  eignet  sich  auch  vorziiglich  dazu, 
geschenkt  zu  werden  ! 

KISTNER  &  S1EGEL,  LEIPZIG  C  i 
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Stiickes  als  Sanger  und  Darsteller  auBcrordcntlich 
irewacbscn.  Es  wurde  an  dicsem  Abend  allerscits 
so  warm  und  lebendig  musiziert.  wie  wir  es  bier 
nicht  oft  erleben.  Offenbar  waren  schon  die  Auf- 
fiihrenden  selbst,  wie  dann  aueh  das  Publikum. 
von  der  klaren.  natiirlichen.  unnervosen.  feinemp- 
fundenen  Musik  "Wolf-Ferraris  sebr  angetan. 

Dr.  Rudolf  Steglirh. 
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lAMBORN  A.  RH.  Zwei  besondere  Ereignisse 
von  Bedeutung  waien  es,  die  dem  letztjahrigen 
Musikwinter    ein    besonderes     Geprage    vcrliehen: 


derern.  in  erster  Lime  der  Stadtverwaltung,  Ober- 
burgermeister  Dr.  Rosendahl,  dem  Dezernenten  des 
Musik-  und  Theateramtes  Dr.  Wagner-Rummich. 
GjMD.  Koetbke.  dem  stadt.  Orchester,  dem  stadt. 
Musikverein,  der  Presse  und  alien  inaktiven  Hel- 
fern  ganz  besonders  danken  miissen,  daB  der  Auf- 
bau  trotz  aller  Schwierigkeiten  so  erfolgreicb  sicb 
vollziehen  konnte. 

Symbolisch  und  vcrbeiBend  fur  die  Zukunft  ist 
die  Musikfreudigkoit  der  Hamborner  Jugend. 
Darum  eroffnete  ein  Jugendkonzert  die  Festwoche. 
Die    ,.AS  interreise"     brachte    H.  BraB    durch    die 


$Weot|3i*  2jtan6font  21/(0.  in  Xcipgig 

Jl Sie  Gesellschaft  beabsichtigt,  in  den  Vorstand  ein 

Mitglied  zu  berufen,  dem  die  Durchfiihrung  der  ge- 
samten  musikalischen  und  literarischen  Aufgaben  der 
Gesellschaft  unterstehen  soil.  In  Frage  kommen  nur 
Personlichkeiten,  die  umfassendes  und  tiefes  fachman- 
nisches  Konnen  besitzen,  und  die  gleichzeitig  befahigt 
sind,  das  ihnen  unterstellte  Gebiet  nach  innen  und 

leiten  und  reprasentativ  zu 


aufien  organisatorisch  zu 

vertreten.    Baldiger  Eintritt  ist  erwiinscht. 

Bewerbungenwerdenzunachstnur  schrift- 
lich    an    den   Unterzeichneten   erbeten. 


Bz.  £\nw  €>ftO/  Ilotfifan&et  600  ^uffidtforato/  XtiyM,  QofnJIt  16 


Die  hauptsachlich  mit  einheimischen  Kraften  ver- 
anstaltete  Schubertfestwoche  (die  erste  Musik- 
festwoche  in  Hamborn)  und  die  Jubelfeier  des 
stadt.  Musikvereins  anlaBlich  des  20jahrigen 
Bestehens.  Bei  dieser  Gelegenheit  wurde  der  eifrige 
Forderer  und  hingebungsvolle  Fuhrer  des  Ham- 
borner Musiklebens  MD.  K.  Koethke  zum  GMD. 
ernannt. 

Hamborn  ist  der  Typ  der  modernen  Industrie- 
groBstadt  mit  alien  vor-  und  nachteiligen  Begleit- 
erscheinungen.  Wer  die  aufierst  schwierigen  Ver- 
haltnisse  kennt,  muB  den  Optimismus,  den  kiinst- 
lerischen  Wagemut,  die  Kraft  und  Energie  bewun- 
dern,  mit  welchen  der  musikkulturelle  Aufbau  in 
20jahriger  miihevoller  Arbeit  vollbracht  wurde. 
Man    wird    es    darum    den    verstandnisvollen    Fbr- 


Vergeistigung    seines    \ortrags    den    jugendlichen 
Herzen   besonders   nahe. 

Dem  Opernschaffen  war  der  Einakter  ,,Die  Ver- 
schworenen"  (bearbeitet  von  Dr.  Hirschfeld)  ge- 
widmet.  Koethke  vollbrachte  mit  dem  Personal 
des  Stadttheaters  unter  der  Regie  des  Intendanten 
W.  Kaufmann  eine  lebendig-humorvolle  Auffuh- 
rung  zustande,  die  eine  freundliche,  beifallsfreudige 
Aufnahme  fand.  Kammermusik  (d-moll- Quartett 
und  Forellenquintett)  vermittelte  das  Grawe- 
Quartett,  im  Quintett  mit  dem  Essener  Pianisten 
Erwin  Grawe  und  dem  Kontrabassisten  K.  Barth, 
vereint.  In  einem  Orchesterkonzert  brachte  Koethke 
die  VII.  Sinfonie  C-Dur  und  die  „Wanderer-Fan- 
tasie"  in  der  Lisztschen  Orchesterbearbeitung  mit 
Sascha  Bergdolt  am  Klavier.  Mit  einem  volks- 
(Fortsetzung  auf  Seite  54) 
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DER  NEUE  RIEMANN  ERSETZT  EINE  GANZE 
MUSIKBIBLIOTHEK 

Am  15.  Dezember1928  gelangte  zur  Ausgabe: 

HUGO  RIEMANNS 

OTKII%IIK©ra 

11.,vollig  umgearbeitete  u.  erneuerte  Auflage  herausgegeben  von 


UMFANG  UND  AUSSTATTU.NG:  2200  (!)  Seiten 
Lexikonformat  auf  blutenweirjem  Papier.  Einbandentwurf 
von  Prof.  Dr.  E.  Preetorius  /  PREIS:  Ausgabe  in  2Ganz- 
leinenbanden  (dunkelblaues  Buckram  mit  echt  Gold) 
Mark  84.—.  Ausgabe  in  2  Halbfranzbanden  (feinstes 
Ziegenleder  mit  echt  Gold) Mark  96. — 

RIEIY1AHHS  lYlUSlKLEMKOn  1st  ein  Werh  »on  weltruf.  mie  es  in  seiner  Art  nach  dem 
iidereinstimnienden  Urteil  der  in-  und  auslandischen  Presse  hein  uolh  der  welt  nesilzl! 

Der  ,,Riemann"  bringt  die  Biographien  der  groRen  und  kleinen  Meister  aller  Zeiten  nebst 
Angabe  der  Werke,  unterrichtet  uber  die  Musik  des  Altertums,  uber  die  Kunst  fremder 
Volker,  behandelt  theoretische  und  asthetische  Fragen,  die  physikalischen  Grundlagen  der 
Musik,  Bau  und  Verwendung  derlnstrumente  und  erlautert  allesonstvorkommenden  musi- 
kalischen  Begriffe.  Fur  den  Forscher  und  Studierenden  sind  dieeingehenden  Literatur-  und 
Quellennachweise  von  hohem  Wert.  Auch  Ober  wichtige  Einrichtungen,  wie  Fachbiblio- 
theken,  (Zeitschriften,  Instrumentensammlungen,  Stiftungen,  Vereine,  Verleger,  Instrumenten- 
bauer  usw.  wird  zuverlassig  Auskunft  erteilt.  Zeitgenossische  ausubende  Kunstler  sind 
weitgehend  berucksichtigt.  Die  elfte  Auflage,  um  die  Halfte  starker  als  die  vorhergehende, 
reicht  bis  in  die  jungste  Gegenwart  (1928). 

Auf  Wunsch  Vermittlung  bequemer  Monatsraten! 

MAX  HESSES  VERLAG,  BERLIN-SCHONEBERG  I 
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tiimlichen   Orchesterkonzert    schloB    die    Schubert- 

woche. 

Tn  den  standigen  Hauptkonzerten  untcr  GMD. 
Koethke  standen  d'Albert,  Berlioz,  Brahms, Reger. 
R.  Straufi  auf  dem  Programm.  Haydns  Jahres- 
zeiten  erfuhren  eine  musizierfreudige  Wiedergabe. 
die  in  erster  Linie  auch  dem  Chor  zu  danken  war. 
G.  Mahlers  II.  Sinfonie  schloB  den  Zyklus  derHaupt- 
konzerte.  —  Die  Kammermusikabende  ver- 
mittelten  die  Bekanntschaft  des  Hamburger 
Pianistenpaares  Friedel  und  Hans  Hermanns,  des 
Poszniak-Trios.  Das  Schulz-Prisca-  Quartett 
konzertierte  besonders  erfolgreich.  —  Im  Fest- 
konzert  des  Musikvereins  kronte  eine  schwung- 
volle  Wiedergabe  von  Beethovens  Neunter  das 
letztwinterliche   Mnsikgeschchen. 

Selir  erfreulicherweise  kann  man  von  der  kiinst- 
lerischen      Aufwartsbeweguna       unseres       Stadt- 


Hoffmann-Magdeburg,  Elfriede  Hirte- Halle. 
Erich  Sehlbach-Miinchen,  Prof.  Strub  (Violine) 
und  das  Hallische  Theaterorchester  unter  Erich 
Band  gesellten.  Von  Brahms  horte  man  Kammer- 
musik,  das  Violinkonzert,  die  C-Moll-Sinfonie. 
von  den  Hallischen  Gasten  glanzend  gespiclt, 
die  Rhapsodic  und  das  deutsche  Requiem.  Schu- 
berts  Liedschaffeu  war  cine  Morgenfeier  eingeraumt 
worden.  Das  Chorkonzert  wurde  von  Musik- 
direktor  Fritz  Hellmann  geleitet,  der  trotz 
schwerer  Krankheit  mit  ziiher  Willensanspannung 
die  Strapazen  mehrstiindigen  Dirigierens  durch- 
hielt.  Wenige  Wochen  danach  erlag  er  seinem 
Leiden.  Mit  ihm  ist  ein  um  Halberstadts  Musik- 
leben  hoehverdienter  Mann  dahingegangen,  der 
langer  als  ein  Menschenalter  als  Dirigent  (27  er 
Kapelle,  Musikverein,  Liedertafel,  Magdeburger 
Mannerchor)   erfolgreich  tatig  war.  —   Sonst  seien 


odisdiule  fiir  Musih  in  Sondershansen 


Dirigieren,  Gesang,  Klavier,  Orgel,  Theorie  und  Kompo- 
sitionslehre,  samtliche  Streich-  und  Blasinstrumente  usw. 

Vollslandige  Ansbildurg  fur  Cpcr  und  Konzert  /  Vorbc-reitung  fur  den  Lehrberuf  /  Priifungen  unter  staat- 
iicher  Aulsicbt  /   Mitwirkung  im  staatlichen  Loh-Orcbcster  /   Fre;stellen  fiir  Blaser  und  Streichbassistcu 

Eintritt  Ostern,  Oktober  und  jederzeit  —  Prospekt  kostenlos 

DIREKTION:     PROF.   C.   A.    CORBACH 


theaters  berichten.  Hier  laBt  man  sich  die 
Pflege  volkstiimlicher  Kunst  sehr  angelegen  sein. 
Spieloper  und  Operette  belierrschen  den  Spielplan; 
aber  in  einer  Art,  mit  der  sich  der  strengste  Be- 
urteiler  unbedingt  befreunden  muB.      K.  Friedrich. 

riALBERSTADT.  Die  zweite  Halfte  des  ver- 
gangenen  Winters  brachte  manches  Beachtliche 
in  Oper  und  Konzert,  verschonte  aber  andererseits 
unser  Musikleben  nicht  mit  Erschiitterungen. 
Die  Oper  verfligte  iiber  gutes  Solopersonal  und 
konnte  namentlich  mit  Aida  und  Zauberflote 
trotz  der  immcr  noch  unbefriedigenden  Orchester- 
verhaltnisse  Erfolge  buchen.  Am  Ende  der  Spiel- 
zeit  ist  der  verdiente  Intendant  Eugen  Teuscher 
nach  sechsjahriger  Tatigkeit  von  seinem  Posten 
geschieden.  Die  Oper  hat  unter  ihm,  in  Anbetracht 
der  hiesigen,  schwierigen  Verhaltnisse,  Tuchtiges  ge- 
leistet  (Zyklen  von  Werken  Mozarts  und  Verdis) 
und  eine  Kulturaufgabe  erfiillt.  —  Das  2.  Halber- 
stadter  Musikfest  war  Brahms  und  Schubert 
gewidmet.  Es  wurde  im  wesentlichen  von  einheimi- 
schen  Kraften  bestritten  (Halberstadter  Musik- 
verein, Liedertafel,  Triovereinigung,  Solisten  der 
Oper,    Schulchbre    usw.),    zu    denen    sich    Elisabet 


noch  die  Kammermusikabende  der  Volks- 
hochschule,  die  sich  guten  Besuchs  erfreuten, 
ein  Balladenabend  des  vorziiglichen  Baritonisten 
Ewald  Bohmer,  ein  Konzert  des  Magdeburger 
Domchors  unter  Henking  und  eine  Erinnerungs- 
feier  fiir  Leonhard  Wolff,  zum  80.  Geburtstage, 
der  in  Halberstadt  geboren  ist  und  spater  in  Bonn 
wirkte,  erwahnt.  Die  Kompositionen  Wolffs, 
Lieder,  Duette,  Kammermusik,  melodiiise  Sachen 
spatromantischer  Pragung,  fanden  ein  dankbares 
Publikum.  Das  Wertvollste  des  Abends  war  vor 
allem  der  Gedanke,  einem  Landsmann,  der  seiner 
Heimat  manche  Anregung  verdankt,  eine  Ehrung 
zu  erweisen.  Auch  diese  Veranstaltung  ging  von 
der  Volkshochschule  aus.  Herbert  Patzmann. 

J\  OBLENZ.  Die  zweite  Halfte  des  Konzertwinters 
1927/28  brachte  unter  GMD.  Bohlkes  Leitung 
neben  einer  aus  tiefem  Hineinhorchen  in  Bruckners 
Innenwelt  geborenen  Wiedergabe  der  VI.  Sinfonie 
in  A-Dur  Regers  herrliche  Chorwerke:  den  stim- 
mungsvollen  ,,Einsiedler"  und  den  ,,100.  Psalm", 
wo  alle  kontrapunktischen  Kiinste  durch  ihre  fast 
spielende  Bewaltigung  durch  die  Chormassen  und 
das  Orchester  ihre  Reize  ausiibten.  Von  Karfrei- 
(Fortsetzung  auf  Seite  5fi) 
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Neu  Neu 

^  Quantz 

KONZERT  IN  D-DUR  XR.  17 
fiir  Flote  und  Klavier  oder  Ccmbola 

Rev.  v.  Kamnwrvirtuos  Oskar  Fi  seller 
Soloflotist  im  Gewandhaus-Orchester.       M.  3.50 

Ein    wertvolles    Studienwerk   und   zugleich  ein  prach- 

tiges  Vortragsstiick,  das  bei  jeder  Wiedergabe  groBen 

Erfolg  hatte. 

Friiher   erschienen: 
Joh.  Joach.  Quantz,  Ausgewahlte  Sonaten 

Nr.  1 — 6  fiir  Soloflote je  M.  1.50 

Nr.  7   .  .  fiir  2  Floten  D-dur  ....  M.  1 

Nr.  8  .  .  fiir  Soloflote  D-dur.  .  .  .  M.  2.— 

Friedrich  der  Grofie,  Solo  per  il 

Flauto  Traverso  Nr.  122  .  .  .  .  M.  1.50 
samtlich  mit  Klavierbegleitg. 

Gg.  Ph.  Telemann,  TrioC-moll  fiir 

Flote,  Oboe  und  Fagott  .  .  .  .  M.  6.50 

Ausiiihrliches  Verzeichnis 
itber  Musik  fiir  Blas-Instrumente  kostenirei 

ROB.  FORBERG  •  LEIPZIG  CI 


Soeben    erschien: 

CARL  FLESCH 

Die  Kunst  des 
Violinspiels 

II.  Band 
Preis  (kart.)  RM.  18.— 

Dieser  Band,  mit  dem  das  monumentale 
Werk  zum  Abschlufi  gelangt,  behandelt 
kiinstlerische  Gestaltung  und  Unter- 
richt  und  bringt  in  einem  Anhang  die 
musikalische  und  geigerische  Analyse 
von  12  Werken  der  Violinliteratur. 
(Umfang  c.  225  Seiten). 

Zu,  beziehen  durch 
alle  Musikalien-  und  Buchhandlungen 

Verlag  RIES&ERLER  G.m.b.H. 
BERLIN  W  15 


DIETRICH     BUXTEHUDE 

MISSA  BREVIS 

fiir  fiinf  Stimmen.  Fiir  den  praktischen  Gebrauch 
herausgegeben  von  W I  L  I  B  A  LD  GURLITT 
Partitur      e    t    w    a     M  k .    3 .— .  BA    265 

Die  erstn;aligc  Veroffentlichung  dieses  Meisterwerkes  aus  einer  Zeit  der  Hochbliite  deutscher  Kircbenmusik  wird  ob 
seines  hohen  kiinstlerischen  Wertes  nieht  geringes  Auisehen  erregen.  Die  Messe  zeigt  bei  formaler  Biindigkeit  die 
weitgespannten  Bogen  und  den  machtvolJen  Klangraum  der  aus  seinen  Orgelwerken  und  Kantaten  bekannten  Kunst 
des  Liibecker  GroBmcisters.  Sie  steht  ganz  im  Zeichen  der  Palestrina-Renaissance  am  Ausgang  des  17.  Jahrhunderts 
und  bedcutet  einen  Markstein  auf  dem  musikgescbichtlichen  Weg,  der  die  Messen  von  Michael  Praetorius  und  Heinrich 
Schiitz  mit  den  Kurzmessen  von  J.  Seb.  Bach  verbindet.  Der  Auffiihrungspraxis  ihrer  Zeit  entsprechend  kann  die  Messe 
mit  und  ohne  GeneralbaB  (der  beziffert  und  ausgesetzt  abgedruckt  ist),  sowie  mit  und  ohne  verstarkende  Instrumente 
musiziert  werden,  Wir  sind  heute  gewohnt,  derartige  Werke  a  cappella  zu  singen.  Die  Besetzung  ist:  2  Soprane,  Alt, 
Tenor,  BaB.  Der  Leipziger  Thomanerchor  wird  als  erster  das  Werk  unter  Leitung  von  Karl  Straube  zu  Gehor  bringen. 
Kirchencliore  und  Singkreise  werden  diese  kurze,  eindrucksvolle  Messe  als  wertvolle  Bereicherung  dankbar  begriiBen. 


IM  BARENREITER-VERLAG  ZU  KASSEL 
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eine  Auffilhrung  der  liier  lange 


tagsstimmung  war 
vernachlassigten  „Johannespassion"  getragcn.  Einen 
glanzcnden  Abschlufi  des  Konzertwinters  bildete 
eine  in  der  Tat  restlos  vollendete  Wiedergabe  von 
Mahlers  VIII.  Sinfonie  anlaBlich  der  Einweihung 
des  Gorresdenkmals  unter  der  letzte  Deutungs- 
moglichkeiten  der  Partitur  aufspiirenden  Leitung 
Bbhlkes.  Rund  900  Mitwirkende,  die  Stadt.  Or- 
chester  Koblenz — Bonn  und  ein  ausgezeichnetes 
Solistenseptett  vereinigten  sich  zu  einer  Tat,  die 
zu  einem  Ereignis  in  der  Musikgeschichte  der  Stadt 
Koblenz  wurde.  Das  Bedeutungsvollste  der  Opern- 
spielzeit  nach  Weihnachten  war  die  Urauffiihrung 
der  Ungerschen  Oper  „Richmodis",  fiber  die  an 
dieser  Stelle  bereits  berichtet  wurde  (Heft  6,  S.  363). 
Sonst  lebte  der  Opernplan  von  mehr  oder  minder 
wichtigen  Neueinstudierungen  wie  ,,Zar",  ,,Zauber- 
flb'te",    ,, Othello"    und    ,,Regimentstochter".     Der 


gelangendcn  Chore  Lendvais  besonders  anziehen- 
den  Programm  einen  rauschenden  Erfolg. 

Nach  langwierigen  Verhandlungen  sind  Theater 
und  Orchester  fiir  eine  weitere  Spielzeit  gesichert 
worden.  Mit  dem  bisher  verpflichteten  Singchor 
konnte  keine  Einigung  erzielt  werden;  infolgedessen 
ist  ein  neuer  ,,unorganisierter"  Chor  verpflichtet 
worden,  dessen  Wirken  in  der  kommenden  Spielzeit 
man  mit  nicht  unberechtigter  Skepsis  entgegen- 
sieht.  Dr.  Wilhelm  Virneisel. 


Ki 


tOLN.  In  Frankfurt  hat  man  1927  das  Schlag- 
wort  ,,Sommer  der  Musik"  gepriigt.  Einen  solchen 
Musiksommer  hat  nun  auch  Koln  anlaBlich  der 
internationalen  Presse-Ausstellung  erlebt.  Uber 
den  Hohepunkt,  das  mederrheinische  Musikfest, 
wurde  schon  berichtet.  Bleibt  noch  die  Aufgabe,  die 
Fulle    der    sonstigen    Eindriicke    kurz    zusammen- 


MENDELSSOHN  -ALBUM 

20  ausgew&hlte  Werke  fur  Klavier  zu  zwei  Handen 

Mit  Fingersatz  versehen  von  Ed.  Mertke,  revidiert  von  Th.  Raillard 

Ed.-Nr.  255.   M.  4. — ,  in  Halbleinen  gebunden  M.  6. — 

{Capriccio  fis  moll,  2  Charakterstiicke,  Rondo  capriccioso,  3  Fantasie-Capricen,  Op.  22.  Capriccio  brillant 
h  moll,  Fantasie  fis  moll,  2  Capricen,  Praludium  und  Fuge  e  moll,  Variations  serieuses,  Variationen  Es  dur, 
B  dur,    Klavierstiick    B  dur,    Etude   b  moll,    Scherzo   a   capriccio   fis  moll,    Hochzeitsmarsch,    Kriegsmarsch.) 

Durch  alle  Musikalienhandlungen  (auch  zur  Ansicht)  evhaltlich 

STEIN6RABER-VERLA6    LEIPZIG 


„Verein  der  Musikfreunde"  hatte  auch  rnit  seinen 
weiteren  Konzerten  viel  Gliick,  so  zunachst  mit 
demPrisca-  Quartett,  das  neben  Brahms  op.  111. 
und  Mozart  (K.  614)  Erwin  Lendvais  Trio  op.  16, 
das  sich  sowohl  durch  seine  musikalische  Substanz 
wie  Gestaltung  empfiehlt,  musizierte,  danu  be- 
sonders mit  dem  Klingler-  Quartett,  dessen  Dar- 
stellung  der  Sextette  von  Reger  op.  118  und  Brahms 
op.  36  Meisterleistungen  in  jedem  Betracht  waren 
und  endlich  mit  dem  Leipziger  Trio  (die  Herren 
Weinreich,  Wollgandt,  Milnch-Holland),  das  zum 
ersten  Male  den  Namen  Giinther  Raphaels  mit 
dessen  Trio  op.  11  nach  Koblenz  brachte  und 
sich  in  Beethovens  op.  70,1  und  Schuberts  op.  99 
als  Meister  der  Ensemblekunst  zeigte.  Die  Kir- 
chenmusik  hat  in  Joseph  Buschmann  nach  wie 
vor  einen  einzigartigen  Forderer.  Buschmanns 
Liebe  zum  18.  Jahrhundert  liefl  ihn  Holzbauers 
B-Dur,  Hasses  Es-Dur-Messe  zum  Leben  wieder 
erwecken.  Daneben  erklangen  eine  B-Dur-Messe 
von  J.  Haydn,  Hasses  grofies  Te  Deum  und 
einzelne  Motetten.  Der  Berliner  Lendvai-Chor 
unter  dem  treff lichen  jugendlichen  Georg  Oscar 
Schumann  ersang  sich  hier  im  Lande  der  Manner- 
chore   mit   einem    durch    einige   zur   Urauffiihrung 


zufassen.  Da  gab  es  ein  Sinfoniekonzert  des  deut- 
schen  Musikerverbandes,  das  ein  Orchester  von 
250  Kiinstlern  unter  Abendroths  Fiihrung  ver- 
einigte,  ein  Massenmusizieren,  das  sich  durch  die 
in  der  groBen  Messehalle  erzielten  auBerordentlichen 
Klangwirkungen  wirklich  auch  innerlich  recht- 
fertigen  lieB.  An  derselben  Stelle  konzertierten, 
mit  Begeisterung  aufgenommen,  das  Concert- 
gebouw-Orchester  unter  Mengelberg  und  die 
Budapester  Philharmoniker  unter  Dohnanyi. 
Hier  hatte  auch  Mahlers  achte  Sinfonie  einen  ihrer 
Expansionskraft  gewachsenen  Raum  finden  kon- 
nen,  wahrend  im  Opernhaus  ihre  Klangentfaltungen 
erdriickend  und  unschon  wirkten.  Davon  ab- 
gesehen  war  es  eine  packende  Aufftihrung  unter 
Szenkars  Leitung.  Besonders  reizvoll  gestaltete 
sich,  wenn  auch  die  instrumentalen  Leistungen  sehr 
gegen  den  Gesang  abfielen,  ein  Abend  von  Stu- 
dierenden  des  Cambridger  Trinity  College 
mit  reichen  Proben  altenglischer  Musik. 

Die  Oper  wartete  mit  ganzen  Zyklen  auf.  Einer 
gait  Mozart,  ein  anderer  nannte  sich  „Die  Oper  im 
Wandel  der  Zeiten  1609—1928"  und  hot  gleich  zu 
Beginn  etwas  AuBergewohnliches :  Monteverdis 
Orfeo  in  der  in  Deutschland  noch  unbekannten 
(Fortsetzung  auf  Seite  58) 
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FtlNF  KONZERTE 


Durch  alle  Musikalien- 

handlungen  erhdltlich. 

Verlangen  Sie  kostenfrei 

den  Gesamtkatalog  der 


Konzert  G-dur: 


(fiir  Cembalo,  Geige  und  Gambe) 

fur  Klavier  mit  Streichorchester 

bearbeitet  von  Walter  Rehberg 

Konzert   C-moll:    La  coulicam  (Rondement),  La  Livri  (Rondeau 
gracieux),  Le  Vezinet  (Gaiment,  sans  vitesse) 

Ed.-Nr.  2532  Partitur    M.    1.50 

Ed.-Nr.  2533  a/e  Stimmen  (Violinel/II,  Viola,  Violon- 
cello und  BaB)    a  M. — .30 

La  Laborde  (Rondement),  La  Boucon  (Air  gra- 
cieux), L'Agacante  (Rondement),  Menuet  I/II 

Ed.-Nr.  2534  Partitur    M.    2. — 

Ed.-Nr.  2535  a/e  Stimmen  (Violinel/II,  Viola,  Violon- 
cello und  BaB)    a  M.  — .30 

Die  Konzerte  A-dur,  B-dur  und  d-moll  sind  in  Vorbereitung 

,,Typus  und  Struktur  der  Rameauschcn  Konzerte  sind  fiir  die  Entwicklung  des  modernen 
Kammerkonzerts  geradezu  wegweisend.  Welch  delikates  Musizieren  in  intimera  Rahmen 
geht  hier  vor  sich !  Es  ist  ein  besonderes  Verdienst  des  Verlags,  diese  Bluten  des  tranzosischen 
Barock-Rokoko-Zeitalters  der  Gegenwart  wieder  zugangig  gemacht  zu  haben."  L.  R. 

EDITION    STEINGRABER 


3n  6.  2Iuf(age  [iegf  Dor: 

Johann  Sebastian  Bachs 

NOTENBUCHLEIN 

fiir  Anna  Magdalena  Bach 

©em  Original  Don  1725  uarfjgeBilbef,  fiir  ben  praftifdjen  ©ebraud)  F)ergerid)fef 
unb  mif  ©rlaufcrungen  Derfetjen  Don 

DR.  RICHARD  BATKA 

124  (Seifen  in  SriginaKPappBanb  DlTtl.  4.50 

©as  „'3Xotenhuc{)lein  00c  21nna  DTiagbalena  33ad)",  biefeS  Senfmai  23arfj'fd)er  Jpau£i  =  unb  ga  = 
rnilienmufif,  bai  bie  Berliner  (Staatebibliotfyei  unter  ben  Foftbarften  it>rer  ©d)a|e  Fiufef,  liegt  bier  in 
einer  bem  Original  in  bejug  auf  gormaf,  (Sinbanb  unb  ©eiteneinteilung  moglidjft  flb,nlid)en  ©eftalf  Dor, 
lourbe  aber  fiir  ben  prnhifrfjen  ©ebraud),  b.  b.  in  ben  heufe  gebraudj[id)en  ©djtuffem  unb  mif  ben  nofig= 
ften  23orfragSgeid)en  Derfeben,  eingerirf>fet.  Offenbar  ift  biefe  Sammiung  Don  ©uifen,  ^ralubien,  £iebern 
unb  &)Otalen  unfer  ben  ^ufallen  eines  ganj  perfcmlidjen  gamilienlebend  enfffanben,  rrirff  aber  bod)  ats 
©anjes  unb  gibf  3eu9n's  Don  &ec  Jperjlicftfeit  bes  23erf>a[tniffes  jmifrfjen  ben  Sadyfdjen  (Sfoeieufen.  ©as 
Sudjlein  follfe  als  ein  mufif  alif  tbeS  JpauS  =  unb  Srbauun  gsbud)  unter  ben  Jtofen  jeber  Sunft= 
iiebenben  beutftfjen  gamine  ju  finben  fein. 

VERLAG  GEORG  D.  W.  CALLWEY-  MtlNCHEN 
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Bearbeitung  d'  Judys  (Ubersetzung  von  Heinr.  Jalo- 
wetz),  deren  Wert  in  manchen  Einzelheiten  zu  be- 
streiten  ist.  Es  ist  Szenkars  besondercs  Verdienst, 
die  Instrumentationswunder  dieser  Partitur.  die 
auch  ein  verwijhntes  modernes  Ohr  noch  entziicken 
konnen,  recht  zur  Geltung  gebracht  zu  haben.  In 
atemraubendem  BurFotempo  schloB  sich  Pergolesis 
Serva  padrona  an.  Viel  Anklang  fand  ein  Gast- 
spiel  der  Stagione  d'Opera  italiana  unter  der 
Leitung  von  M.  Sauter-Falbriard  und  mit  dem 
hochbegabten  Dirigenten  Arturo  Lucon.  Unver- 
gefilich  bleibt  die  Falstaff-Auffuhrung.  Manches 
Werk  (Boheme,  Tosca,  Cavalleria  rusticana, 
Bajazzo),  das  oft  genug  im  Opernschlendrian 
bereits  abgegriffen  erscheint,  feierte  vor  den  er- 
staunten  deutschen  Horern  geradezu  eine  Auf- 
erstehung  aus  dem  italienischen  Geist  des  Originals 
heraus.  Nicht  mehr  ganz  unbekannt,  aber  darum 
nicht  weniger  herzlich  begriifit  waren  die  Wiener 
(Staatsoper  und  Ballett).  Im  ganzen  wird 
man  sagen  diirfen,  dafj  sich  dieser  Kolner  ,,Sommer 
der  Musik"  eine  gewisse  innere  Feierlichkeit  bis 
zuletzt  bewahrt  hat.  Willi  Kahl. 

LjUBECK.  Dietrich  Buxtehudes  Abend- 
musik  ,,Das  Jiingste  Gericht"  erlebte  am 
2.  Dezember  nach  einer  Pause  von  mehr  als  200 
Jahren  an  der  historischen  Statte  der  Marienkirche 
zu  Liibeck  die  neuzeitliche  Erstauffiihrung.    Sie 


ist,  nachst  der  tatkriiftig  unterstiitzenden  Mithilfe 
durch  den  „Verein  der  Musikfreunde",  Dr.  Willy 
Maxton  (Osnabriick)  zu  danken,  dem  auch  der 
Fund  gegliickt  ist.  ,.Das  Jiingste  Gericht'"  —  wie 
Maxton  seinen  Fund  benennt  —  atmet  jenen  welt- 
lich-geistlichen  Gehalt,  der  fur  die  Dichtung  des 
ausgehenden  17.  Jahrhunderts  charakteristisch  ist 
und  fesselt  durch  die  deklamatorische  Energie  seiner 
musikalischen  Sprache  sowie  durch  die  oft  ergrei- 
fende  Schonheit  und  Ausdruckskraft  seiner  tief- 
verinnerlichten  Chorsatze.  Es  ist  echt  protestan- 
tischer  Geist,  den  die  herben,  mit  dem  kraftvollen 
Ausdruckswillen  des  Barock  erfiillten  Formen  der 
Instrumentalvorspiele,  des  Rezitativs  sowie  der 
Choralvariationen  verkiinden.  Das  von  einem  un- 
bekannten  Verfasser  herriihrende  Textbuch  (er- 
schienen  als  Nr.  445  in  der  Breitkopf  &  Hartel- 
schen  Textbibliothek)  behandelt  in  Bibelwort, 
Chorallied  und  eigener  Dichtung  ein  Lieblings- 
thema  jener  Zeitlaufte:  „Das  Allerschrecklichste 
und  Allerfreulichste,  namlich  das  Ende  der  Zeit 
und  der  Anfang  der  Ewigkeit"  im  allegorisch  schil- 
dernden  Stil  der  damaligen  Zeit.  Mit  bescheidensten 
Mitteln  (5  Soprane,  BaB,  gemischter  Chor,  Streich- 
orchester)  bestreitet  Buxtehude  die  im  geistlichen 
Konzert  des  17.  Jahrhunderts  ublichen  musikali- 
schen Formen.  Die  Hohepunkte  des  Werkes  liegen 
zweifellos  in  den  eindruckstiefen  Chorsatzen:  z.  B. 
nach  dem  wuchtig  eindringlichen  Eingangschor  in 
(Fortsetzung  auf  Seite  60) 


Vortrags-Album 
fur  Violoncello  mit  Klavierbegleitung 

Fur  den  Konzert-  und  Unterrichtsgebrauch 

herausgegeben  von 

Ernst  Cahnbley 

Professor  am  Bayr.  Staatskonserv-atorium,  Wiirzburg 

Ed.-Nr.  2478.   M  2.50 

IN  HALT:     1.  Locatelli,   Aria    (Transkription),    2.  Martini,    Gavotte    (Transkription). 

3.  Boccherini,  Alle  siro  (Neubearbeitun?  fiir  Cello  und  Klavierj .  4.  Handel,  Aria  (Transkription) . 

5.  Mozart,  Andante  (Transkription).  6.  Haydn,  Menuett  (Transkription). 


,,Es  ist  dem  Bearbeiter  gelungen,  in  diesem  Album  einen 
duftigen  Straufi  wertvoller  Bliiten  aus  der  fur  Sinne  und 
Herz  so  erquicklichen,  sonnigen  Rokokozeit  zusammenzu- 
stellen,  der  sowohl  den  Spieler  des  Violoncells,  als  den  Be- 
gleiter  und  —  den  Horer  entziicken  wird.  Als  Meister  des 
Violoncells  hat  Cahnbley  es,  wie  selbstverstandlich,  ver- 
standen,  nur  solche  Musik  heranzuziehen,  welche  dem  Cha- 
rakter  dieses  Instrumentes  besonders  entspricht.  So  stellt  er 
ihm  dankbare  Aufgaben  vom  einfachen  Kantilenenstiick  bis 


zu  ganz  virtuosen  Ausschmuckungen.  Da,  wo  schon  im 
Original  Keime  zu  polyphoner  Entfaltung  lagen,  hat  er  nattir- 
lich  die  Gelegenheit  zu  kontrapunktischem  Doppelspiel  der 
beiden  Instrumente  freudig  erfaflt  und  zu  schonster  Aus- 
wirkung  gebracht.  Die  urspriinglichen  Weiscn  stammen 
von  Locatelli,  Padre  Martini,  Boccherini,  Handel,  Mozart, 
Haydn.  Die  Stucke  werden,  wie  im  Haus,  so  auch  im 
Konzertsaal,  grofie,  reine  Freude  schaffen." 

Theodor  Raillard,  Leipzig 


Durch     jede     Musikalienhandlung     (auch     zur     Ansicht)      erhaltlich. 
Violoncello-Prospekt  der  Edition  Steingraber  kostenfrei. 
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(teller  Paffton  1637 

gilr   ifinsctftimmcii    unS    vierftimmigen    dp  or   a    cappella 

^erausgegeben  von   v^vit5   ©  d)  m  i  6  t 

partitur   un6   dljovv/cft,   BA  266.     Preta    t>er  partttnr   mp.  3.50 

Set  ^einricb,  Sctnitj  ift  6ie  ittufiC  SDtenerin  6ea  U?ortee.  3"  noct)  l>6l)er«m  STtage  als 
bei  itmt  ftcbt  bet  oer  teller  Paffton  6as  tDort  felbft  tin  t>or6ergrun£>.  Die  liturgifd>cn 
Sprecbgefange  6er  iginjelperfonen  t»er6cn  von  oentbar  fd)Iid)ten  Cl)6ren  311  pier  @tim= 
men  tinterbrocben  un6  erganjt.  >£tn  feltencs  3ettgnt8  »6Uig  Menen&et  ^altung:  ©ie 
£r«rbeitung,  6ie  aucb  fcetrt  tieinften  <£bor  moglicb  ift,  xoitb  reicben  (0cu>inn   bringen. 

©  i  e    '21 11  e  g  a  b  e    to  i  r  6   i'or   IT  e  11  j  a h  r   5  11  r   D  c r  f  u  g  11  n  g    f  t  e  i>  c n 


3  tn   23drenreiter  =  t)er[ag   3U   ft  a  f  f  e  i 
HANS  MICHEL  SCHLETTEREM 

MUSICA  SACRA 

2InfE>o[ogie  beS  eoangefifefjen  ftivd)engefanges  Ddii  bev  [Reformation 
bis  £iirn  Xobe  3-  ©•  23adE)S  in  oer  Dr&nung  bee  Rkd)enjal)ves. 

BvitU  &uflage  Beforgt  son  JUalf  oon  Saalfelfc 

(Sifter  23anB:  iBierftirnmige  ©efdnge.  1928.  VIII,  148  (5. gr.  8°.    L'einenbanb  971.  5.50 

,/<H[S  irfi  biefen  fcfimurfren  23anb  in  bie  Jpanb  nafjm,  Jam  id)  nirfjt  mef;r 
Ids  bauon,  unb  alss  in)  if;n  enb(ia)  rpeglegte,  roufjfe  id),  bafj  er  mir  lieb 
geroorben  war  unb  Meiben  »irb.     Gw  tuf  tnof)[,  einen  @[)orbanb  burdjjufetjen, 

in   bem  feine  cin^ige  Mete  ift." 
Prof.    Dr.  Jpermann    teller   in    ben    „2Bur£f.   Slattern    fur    SirdjenmuftE". 

„©ie  forficgen&e  briffe  'Jluflage  ift  von  ben  oft  nur  geringtrerfigen  &Dm= 
pofitioiien  beef  if).  3"f,r!'un^erts  gereinigf.  (5ie  fuf)r£  bid  511  Sem  Xobe 
Bad>6.  Siefe  Sefdjranfttng  ift  aber  Seine  Berartnung.  Ser  Qjinbrudf, 
ben  bas  Sua;  t>on  ber  cilferen  proteftantifd)en  SirrfienmtifiE  gibt,  roirff  ba- 
burd)  um  (0  narfjfjalfiger  .  .  .  ein  2Berf,  bag  jeber  ffinf;erimuft'fer  in  feiner 
Siblioffjef  f>aben  Mite."  'geitfehrift  fur  £ira)emnufiE. 

YERLAG  C  H.  BECK   *  MUNCHEN 
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d  n  rhythmisch  fesselnd  w  echselvollen ,  durch 
die  Leuchtkraft  seines  Klangcs  bezaubernden 
Variationen  des  Morgenstcrnchorals,  in  den  feier- 
lich  verklarten  Harmonien  des  ..Israel  zieht  liin 
zu  seiner  Ruhe"  und  in  dem  packenden,  zn  auBer- 
ordentlicher  Ausdrueksgewalt  sich  steigernden 
SchluBchor  ,,Mit  Fried  und  Freud  fahr  ich  dahin". 
Im  hingebungsvollen  Zusammenwirken  der  „Ver- 
einigung  fiir  kirchlichen  Chorgesang'*  zu  St.  Marien 
und  ausgezeichneter  auswartiger  und  einheimischer 
Solisten  warb  Dr.  Maxton  in  seiner  strong  diszipli- 
nierten,  mit  der  stilistischen  Eigenart  seines  Fun- 
des  sacbkundig  vertrauten  Stabfuhrung  fiir  die 
Aufnahme  des  genialen  Werkes  der  Buxtehudezeit, 
das  der  hamburgische  Rundfunk  den  Horern  seiner 
gesamten  nordischen  Sender  zugiinglich  machte. 
-»  yj-  Dr.  Paul  Billow. 

lVlAINZ.  „Die  Agyptische  Helena"  von 
Rich.  StrauB  kam  im  Stadttheater  zur  siidwest- 
deutschen  Erstauffuhrung.  Obgleich  die  unklar 
gefuhrte  Handlung  die  Horer  nicht  mitrifi,  kam  es 
doch  zu  einem  starken  Erfolg,  der  am  Schlusse  der 
glanzend  verlaufenen  Widergabe  Charlotte  Massen- 
burg  (Helena),  Harry  Schiirmann  (Menelas), 
Marg.  Jensen  (Aithra),  den  musikalischen  Leiter 
Paul  Breisach,  Regisseur  Paul  Weifileder,  so- 
wie  den  Schopfer  des  Biihnenbildes  und  der  Ko- 
stiime  Heinz  Helmdach  durch  mehrfachen  Her- 
vorruf  auszeichnete.  J.  L. 


R( 


LOSTOC.K.  Das  Rostocker  Stadttheater  hat  in 
der  letzten  Spielzeit  einige  rccht  interessante  Kon- 
zerte  vcranstaltet.  Wir  sahen  an  Gasten  Kulen- 
kampff,  Hertha  Stoltzenberg,  Pembaur  und, 
gelegentlich  einer  Auffiihrung  von  Handels ,,  Salomo", 
einige  andere  Solisten  von  Ruf,  ja,  Furtwangler 
gab  sogar  einmal  ein  Konzert  mit  dem  gesamten 
Pliilharmoiiischen  Orchester.  Aber  in  einem 
Punktc  sind  die  Rostocker  ofl'enbar  nicht  zu- 
friedengestellt:  Sie  wiinschen  mehr  Gesangs-  und 
Instrumentalsolisten,  die  einen  ganzen  Abend 
ausfullen.  Deswegen  hat  sich  hier  eine  Vereinigung 
gebildet,  die  Solisten  nach  Rostock  ziehen  will.  Fiir 
denkommendenWintersoUenschonverpflichtet  sein: 
Lula  Mysz-Gmeiner,  Hedwig  FaBbaender,  Kammer- 
sanger  Guttmann  und  Frieda  Kwast-Hodapp.  Die 
Konzerte  sollen  in  dem  eliemals  seiner  ausgezeich- 
neten  Akustik  wegen  beriihmten  Apollo -Saale 
stattfinden,  in  dem  jetzt  ein  Kino  untergebracht 
ist,  das  ja  den  Saal  von  seiner  wertvollsten  Seite 
unbenutzt  laBt.  Man  darf  sich  von  den  Konzerten 
wolil  eine  Anregung  fiir  das  Rostocker  Konzert- 
leben  versprechen,  denn  es  ist  nicht  gut,  daC  das 
Stadttheater,  seit  der  Konzertverein  wegen  iiber- 
teuerter  Lokalmiete  (im  Stadttheater!)  aufgelost 
ist,  die  Alleinherrschaft  fiihrt.  Wir  werden  dann 
wohl  in  Zukunft  vor  so  katastrophalen  Lieder- 
abenden  bewahrt  bleiben,  wie  ihn  hier  eine  Opern- 
siingerin  „zu  Ehren  Schuberts"  nur  mit  Hilfe  der 
(Fortsetzung  auf  Seite  62) 
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RUDOLF  MOSER 


Op.    22 


ZWEI  SUITEN  FUR  VIOLINE  UND  KLAVIER 

2  H  e  f  t  e 
Suite    I:  Entree,  Gavotte  I/II,  Air,  Menuet,  Gigue 

Ed.-Nr.  2404 M.  2.50 

Suite  II:  Grave,  Allegro,  Andante,  Allegro 

Ed.-Nr.  2405 M.  1.50 

„Treffliche,  festgeftigte  Musik  voll  warmer  Empfindung-,  die  mit  sicherer  Hand  aus  dem  Geiste 
der  alien,  vorklassischen  Suite  gestaltet  ist ;  Charaktermusik  im  besten  Sinne  des  Wortes  so- 
wohl  fur  haushches  Musizieren  als  auch  fur  den  Konzertsaal."  Dr.  K. 

Durch   alle   Musikalienhandlun  gen    (auch   zur  Ansicht)    erhdltlich 
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im  Klavier  hin  und  wieder  mitgespielten  Gesang- 
stimme  zu  Ende  brachte.  Sonst  hatten  vvir  ganz 
hiibsche  Konzerte:  Drei  Kammermusikabende 
im  Furstensaal  (niemand  begreift,  varum  es  nicht 
mehr  waren,  aber  was  soil  man  erwarten,  wenn  eine 
amtlich  an  diesen  Veranstaltungen  „interessierte" 
Personlichkeit  den  Vorschlag  macht,  man  konnte 
ja  einmal  ein  paar  Streichquartette  von  Bach  spielen), 
auBerdem  gab  es  einen  Paul  Graener-Abend  mit 
Lotte  Meusel  und  dem  Komponisten,  eine  der 
mecklenburgischen  Musik  gewidmete  Ver- 
anstaltung  u.  a.  An  Erstauffiihrungen  im 
Theater  seien  genannt :  Die  Macht  des  Schicksals, 
Der  letzte  Pierrot  (Rathaus),  Don  Gil,  Der  Golem, 
Der  Corregidor,  An  allem  ist  Hutchen  schuld  und 
der  unvermeidliche,  mit  dem  Geiste  eines  Unter- 
primaners  ausgestattete  Jonny.  tJber  die  Urauf- 
fiihrungen  (Soleidas  hunter  Vogel  von  Donisch  und 
Die  Geige  Amadei  von  Pistor)  baben  wir  s.  Z.  be- 
richtet.  Zu  erwahnen  ware  hier  noch  die  Musik 
Mattiesens  zu  dem  Schauspiel  „Die  Siindflut" 
von  Ernst  Barlach,  die  sich  in  seltener  Weise  mit 
der  Mystik  Barlaehs  trifft.  linser  erster  Kapell- 
meister, Carl  Schmidt-Belden,  ein  Mann  von 
aufierordentlicher  Musikalitat,  verlaBt  uns  leider, 
da  er  nach  Breslau  verpflichtet  ist.  Das  Theater 
wird  seinen  Rat  und  seine  Tat  noch  vermissen.  — 
Dem  Theater  ist  ein  recht  guter  Besuch  herzlich  zu 
wiinschen,  aber  es  ist  doch  reichlich  wenig  serios, 


in  der  Zeitung  und  auf  den  Plakaten  Reklame  zu 
machen  mit  Ausdriicken  wie  „Der  Schlager  der 
Saison!"',  ,,Die  Sensation",  ,,Der  weltberiihmte 
Dirigent"  oder  dgl.  Das  gehort  sich  fiir  ein  ernstes 
Kunstinstitut  nicht.  Eine  besondere  Sache  war  es 
ubrigens  noch,  dafi  man  als  Sondervorstellung  zur 
Erhaltung  des  Deutschtums  in  Memel  auf  nichts 
anderers  verfiel  als  auf  Gounods  Margarethe.  Es 
gibt  ja  wirklich  deutsche  Werke,  die  geldlich  diesen 
Zweck  besser  besorgten  und  auBerdem  noch  einiges 
fiir  die  Erhaltung  des  Deutschtums  auf  der  Opern- 
biiline  getan  hatten.  Fritz   Specht. 

OTUTTGART.  Die  Krise  am  Theater  dauert 
an:  Leonhardts  Vertrag  ist  erneuert.  Man  fragt 
sich,  welche  Absichten  die  Stellen  verfolgen  konnen. 
die  fiber  die  Besetzung  des  GMD-Postens  zu  be- 
stimmen  haben.  Denn  derimVorjahr  ex  officio  kund- 
gegebene  Widerstand  des  Orchesters  hatte  keine 
personliche  Spitze,  sondern  beruhte  auf  der  niich- 
tern-sachlichen  Erkenntnis,  daB  Leonhardt  — 
obschon  gebildeter,  kenntnisreicher  Kopf,  fleiBiger, 
gewissenhafter  Arbeiter  —  weder  die  kunstlerische. 
noch  die  organisatorische  Potenz  ist,  der  Oper  und 
den  Sinfoniekonzerten  die  Resonanz  zu  sichern,  die 
sie  in  der  Ara  Schillings-Busch  besafien  und  die  sie 
unbedingt  wiedergewinnen  mils  sen,  soil  die  Entwick- 
lung  des  Stuttgarter  Musiklebens  mit  der  sonstigen 
Entwicklung  der  kraftig  aufstrebenden  Stadt  Schritt 
(Fortsetzung  auf  Seite  64) 


Blatter  zur  Erneuerung  der  Gesangs-  und  Sprechkunst 

unter  EinschluB  einer  rationellen  Stimmtherapie  auf  Grundlage  des  Stauprinzips 

Iperausgegeben  uon  George  QLvmin 

AUS  DEM  INHALT  DES  III.  JAHRGANGS: 

Beitrage  zur  staatlichen  Prtifung1  der  Gesanglehrer;  Neue  Lieder  von  Nik. 
Medtner;  Die  Seligpreisungen  aus  dem  Christus  von  Fr.  Liszt,  eine  Vokal- 
studie;  Requiem  von  Rich.  Wetz;  Der  Fluch  Alberichs,  eine  Vokal-  und  Kon- 
sonantenstudie;  Hugo  Wolf  als  Gesangskritiker;  Wie  lange  dauert  das  Stu- 
dium?;  Was  ist  Stauprinzip?,  von  Prof.  L.  Feuerlein-Stuttgart;  KSnnen  offent- 
liche  Vortrage  iiber  das  Stauprinzip  zur  Forderung  desselben  beitragen?;  Ein- 
leitende  Worte  zu  einem  Vortrag  iiber  das  Stauprinzip  vor  der  Berliner  Musik- 
kritik;  Fidelio-Klemperer;  Fedor  Schaljapin;  Musiklehrersorgen,  von  Maria 
Leo-Berlin;  Die  Musikzeitschrift   „Melos"   oder  die  Politik  in  der  Kunst  usw. 

Verlag  der  „G  e  s  ells  cha  ft  fiir  Stimmkultur" 
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Dr.  phi'-  Dr.  jur.  Franz  Josef  Ewens 

BERLIN  W  35,  Potsdamerstrasse    123 

Fernsprecher:  Liitzow  896 

GrojSte  deutsche  Fach- 
zeitung  des  Chorwesens 

Erscheint  jeden   Sonnabend 
imUmfangvon  16  — 2oSeiten 

LiickenloseBesprechringsamtlicherChor- 
Neuescheinungen,  zahlreiche  illustrierte 
SonderhefteiiberSpezialfragendesGebiets 

Bezugspreis  vierteljahrlieh  M.  1.80 

Zu  beziehen  durch  die  Post  oder  den  Vermittlungsverlag 

Paul  Eberhardt,  Leipzig,  Konigstr.  19 


JUamertmd) 
fur  t>m  &nfang 

Wit  met^o&ifdjenC^rldut^mngmjufammengeftellt 
44  ©eifen.    ftarfoniert  JR.  2.—.  Seft.^r.  98 

©icfes  T&evt  bebeixtet  erne  glaffe  Qlblebmmg  beo  bisfoengen 
fflnDierunterrid)^,  3S3pe^>{  befracfefet  es  als  feine  erfte 
2tufgabe,  bas  ^nffrument  jum  ftlingen,  alft>  sum  ©in gen 
ju  brmgen.  (Sr  gebf  baber  bis  §u  jener  (Srenjsonc  $ururf, 
tpo  locales  unb  3'nffrumentales,  2lUgemeininftrumenraIes 
unb  Slarierma^iges  nod)  nidif  fcfoarf  gefcbieben  |mb.  ©as 
XBerE  gi?b£  fpn  einem  Slafieiunferricbf  aus,  ber  nirfjf  bas 
Jtofenbilb,  fonbern  ben  gerjorfen  Xon  jur  ^runblage 
nimmf.  5Der  2InE)attg  bringt  eine  auafiibrlicbe  23egrun- 
bung  folcbm  Xuns.  .Die  praffiidtte  21rbeif  mit  eiefem  'JBerE 
roirb  eripeifen,  rpteoiel  beffe  ($rgebnif(V  gerabe  ber  ftlafier: 
unferricbf  jeitigen  fann,  irrnn  er  bom  jnufiFalifeben  E>er 
begcnnen  rcnrb  Der  beufe  ublidie,  nur  fecfjmfrf;,  b.  b. 
alfo  mecbantfdb  orienfierfe  Unferricbf  fann  tDeber  £lang= 
lid?  nocb  recfonifcb  Sefonberee  erreicfeen,  trn-  bieobep  ufevei 
unb  ©ubelei,  foie  tptr  (liinMirf)  in  .£tatte  unb  ©et)ule  boren, 
fefomerjt>afr  beurbtb  benmff  £ter  JBanMung  511  fttiaffen,  ift 
bie  ilufgnbe  biefes  Zoerf es,  unb  fie  ift  erfiiUr,  rrenn  biegrcube 
an  ber  DTtutfE  and)  rpdbrenf>  bes  ttuferndbte  Iebenbig  bleibr. 
iierlangen  ©ie  toftentofe  3u*enbung  ber  neuen  3jerlage= 
ber^eirfjniffe. 

5©olfenbuttcI, Berlin 
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Vorworf. 
„Vorliegendes  Violinwerk  des  Meisters 
W.  Pichl  habe  ich  neu  bearbeitet  und  er- 
ganzt.  Die  Etliden  sind  zum  Studium 
nach  den  Kreutzer- Etiiden  besonders 
geeignet  und  konnen  jedem  strebenden 
Violinisten  von  Nutzen  sein"      P.  Felis 

Begeisterte  Zustimmungen  aus 
der  Fachwelt! 

Nachstehend  zwei  Zuschriften  an 
Prof.  Felis: 

„Gratuliere  Ihnen  von  Herzen  fiir  die  Neubearbeitung 
der  Pichlschen  Etiiden,  die  in  dieser  Form  nun  wohl 
das  beste  Studienmaterial  fur  Kammer- 
musik-Te  chni  k  neben  den  Etiiden  von  Kreutzer 
und  Rhode  bilden.  Ich  werde  sie  sehr  gem  an  Kol- 
legen  und  Schuler  empfehlen". 

Prof.  Waldemar  Meyer,  Berlin 

„Nehmen    Sie  warmsten  Dank   fiir  die  Zusendung  der 

Etiiden  von  Pichl  in  Ihrer  ausgezeichneten  Aus- 

gabe.  Ich  werde  die.Etiidengerne  einfiihren." 

Prof.  J.  Barmas,  Berlin 

Durch  alle  Masihalienhandlungen  (auch  zur 

Ansicht)  erhaltlich 

Steingraber  -Violinkatalog  kostenfrei 


Steingraber -Verlag 
Leipzig 
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klassische  VortragsstUcke 
fUr  Violine  und  Klavier 

mit  Fingersatz  fiir  Schuler  (R.  Schwalm)  und 
fiir  den  kiinstlerischen  Vortrag  (H.  Bassermann) 
2  Bande: 

Ed.-Nr.  365/6 a  M.  3.50 

Ed.-Nr.  365  6e  in  Halbln.  a  M.  5.50 

Durch  alle  Musikalienhandl.  (auch  zur  Ansicht)  erhaltlich 
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halten.  In  dcr  OfTentlichkeit  trcibt  man  geflissentlich 
Vertuschungspolitik,  ignoriert  die  Opposition  odcr 
behandelt  sie  als  quantite  negligcable.  Es  ist  an  der 
Zeit,  sie  auch  auBcrhalb  des  Theaters  so  encrgiscli 
zusammenzufassen,  daC  sie  nicht  mclir  iibersehen 
werden  kann.  —  Von  Sommerereignissen  ist  zu  be- 
richten:  Durch  sein  Programm  interessierte  ein 
Schubertabend  des  Wiirtt.  Bachvereins,  an  dem 
Mirjams  Siegesgesang  und  dieMesse  in  As  aufgeftihrt 
wurden.  Ein  Konzert  der  Gesellsehaft  znr  Pflege  zeit- 
genossischer  Musik  vermittelte  die  Bckanntsehaft  mit 
Paul  GroB'  kleinem  Requiem  fiir  Singstimme,  Vio- 
line,  Bratschemid  Violoncello,  einem  Werkchen,  das 

—  im  Einzelnen  nicht  oline  ansprechende  eigeneNote 

—  im  Ganzen  deutJich  sieli  alsAbleger  von  Hermann 
Reutters  Missa  brevis  auswies.  Den  zum  Teil  recht 
unangenehmen  Gesangspart  gab  Hedwig  Cantz  zn- 
verliissig  und  klar  wieder.  Furtwiingler  mit  den 
Berliner  Philharmonikern  bereitete  eine  gelinde 
Enttauschung.  Zwar  stand  die  Gesamtleistung 
auf  der  Hohe  der  Virtuositat.  Allein  bei  Mozarts 
G-Moll-Sinfonie  fiel  insbesondere  im  Andante  eine 
mcrkwiirdige  Unvertrautheit  mit  der  Eigengesetz- 
lichkeit  Mozartscher  Dynamik  auf  (was  den  Aus- 
druckscharakter  entscheidend  verschob !)  und  Bruck- 
ners  Siebente  erschien  ausgesprochen  theatralisiert, 
somit  die  Tonsprache  in  ihrer  auBeren  Abhiingig- 
keit  von  Wagnerischem  bloBgestellt,  der  sakralen 
Gelassenheit  entfremdet,  deren  Tradition  seinerzeit 
in  Miinchen  Ferdinand  Lowe  so  schon  vertrat.  — 
Die  Hochscbule  fiir  Musik  veranstaltete  in  Gemein- 
schaft  mit  einer  Reihe  von  Verbanden  und  Vereinen 
in  der  Pfingstwoche  eine  Tagung  fiir  Musik- 
erziehung,  an  der  iiber  musikalische  Laienbildung, 
Jugendmusik,  das  Verhaltnis  von  Schulmusik  und 
Musikschule,  Berufsausbildung  des  Musikers  und 
musikalische  Zeitfragen  von  Rednern  verschieden- 
ster  Lager  und  Gesinnungen  gesprochen  wurde, 
groBenteils  unter  Zuhilfenahme  praktischer  Vor- 
fiihrungen.  Besondere  Erwahmmg  verdient  Mosers 
starker  Eroffnungsvortrag  iiber  die  Bedeutung  der 
Musik  als  Erziehungsfaktor  im  Geistesleben.  Die 
Hochschule  fiir  Musik  (Kempff)  wiederholte  Bachs 
Kunst  der  Fuge  in  Grasers  Bearbeitung,  das  Kon- 
servatorium  fiir  Musik  (Adler)  brachte  Hindemiths 
Lieder  fiir  Singkreise  opus  43,2  und  acht  Stiicke 
fiir  Streichorchester  opus  44,3,  die  Hollesche 
Madrigalvereinigung  Karl  Marx'  Motette  „Werk- 
leute  sind  wir"  zur  Stuttgarter  Erstauffiihrung.  Den 
SchluB  der  Tagung  bildete  ein  Konzert  mit  alter 
Musik  im  Saal  dcr  Solitude,  bei  der  Georg  A.  Walter 
Purcells  Schwanengesang,  die  Kantate  der  Antisi- 
dora  „From  rosy  bowrs"  (zu  d'Urfeys  Don  Quixote) 
wirksam  vortrug,  Kempff  Kuhnaus  Historie  Saul 
und  David  am  Cembalo  —  wieviel  zwingender  als  der 
Fliigelistdochhier das  alte  Instrument!  — geradezu 
erschtitternd  gestaltete.  —  Endlich  ist  zu  erwahnen 
die  iiberaus  lebendige  Erstauffiihrung  von  Hinde- 
miths „Hin  und  zuriick",  die,  inbildstarken  Dekora- 
tionen  Cziosseks,  unter  Erhardts  einfallsreicher 


Regie  an  dem,  die  Saison  anschlieBenden  Abend  dor 
der  Hochschule  fiir  Musik  angegliederten  Opern- 
schulc  stattfand.  Dr.  Erhardthat  sichdamitnunmehr 
auch  als  Leiter  dicser  Opernschule  von  Stuttgart  ver- 
abschiedet.  Herman  Roth, 

OAARBRUCKEN.  An  der  bedrohten  Siidwest- 
ecke  des  Vatcrlandes  hat  auch  in  der  abgelaufenen 
Konzertzeit  das  unter  GMD.  FelixLederer  stehende 
stadtische  Sinfonie-Orchester  seine  hohe  Kultur- 
mission  erfiillt.  Neben  einer  Kantate  von  Bach 
die  Johannespassion,  Hsindelsche  Arien,  Schu- 
manns  2.  Sinfonie  (C-Dur),  Brahms  Klavierkon- 
zert  (D-Moll),  Beethovens  Coriolan-Ouvertiire, 
6.  Sinfonie  und  Missa  solemnis,  Mozarts  konzer- 
tante  Sinfonie  und  sein  Violinkonzert  in  A-Dur. 
Schuberts  Unvollendete  und  die  groBe  C-Dur,  dazu 
Rosamunden-Ouvertiire  und  erlesene  Lieder !  Wahr- 
lich,  eine  wiirdige  und  klassische  Konzertfolge !  Und 
weiter:  Reger  mit  Variationen  und  Fuge,  Bruckner 
mit  der  4.  Sinfonie,  Pfitzner  mit  „Bliitenwunder" 
und  ,,Trauermarsch"  aus  ,,Die  Rose  vom  Liebes- 
garten"!  Dann  Urauffiihrung  einer  ,, Suite  fiir 
groBes  Orchester"  des  St.  Jngberter  Komponisten 
Albert  Jung,  der  in  beachtlicher  Weise  die  goldene 
Diagonale  zwischen  holier  Tradition  und  neuzeit- 
lichem  musikalischen  Ausdruck  zu  finden  wuBte. 
Und  endlich  nach  so  starkem  Bekenntnis  zu  groBer 
deutscher  Kunst  in  wesentlichen  Ausschnitten 
Verdi,  Berlioz,  Dvorak,  Tschaikowsky  (4.  Sinfonie), 
Respighi,  Borodin  und  Prokofieff.  Das  vortrefflich 
geschulte  Orchester  hob  die  Partituren  in  blutwar- 
mes  Leben.  Dazu  standen  Solisten  zur  Verfiigung,  von 
denen  nur  Michael  von  Gito  wsky  (Leipzig),  Emmy 
von  S  t  e  1 1  e  n  (Berlin),  Paul  S  e  e  b  a  c  h  (Berlin),  Fritz 
Griem  (Saarbriicken),  Max  Kloos  (Hilversum), 
Georg  Kulenkampff  (Berlin), Ria  Gi n s t er (Frank- 
furt a.  M.)  und  Frieda  Kwast-Hodapp  (Berlin) 
genannt  seien.  Fiir  das  musikalische  Leben  der 
Stadt  und  des  Saargebietes  waren  ferner  von  Be- 
deutung die  Konzerte  des  kiinstlerisch  wie  organisa- 
torisch  glanzend  geleiteten  Saarsangerbundes, 
der  mit  seinen  325  Manner-  und  gemischten  Choren 
auch  das  kleinste  Bergmannsdorf  in  den  Bann  des 
deutschen  Kulturgedankens  bringt.  Viele  der  Bun- 
desvereine  errangen  sich  Lorbeeren  auf  Gastkonzerten 
im  Vaterland,  besonders  der  Saarbriicker  Lieder- 
kranz  unter  Stilz  in  Ulm,  Miinchen,  Linz,  Salzburg 
und  Wien.  Der  ebenfalls  angeschlossene  Lehrer- 
gesangverein  unter  Bundes-Chormeister  Schrimpf 
machte  sich  besonders  verdient  durch  seine  Beteili- 
gung  an  den  groBen  stiidt.  Oratorien-Auffiihrungen 
und  durch  treffliche  Pflege  der  Kammermusik.  Wie 
voriges  Jahr  das  gesangliche  Leben  im  Zeichen 
Beethovens  stand,  so  dieses  Jahr  im  Zeichen 
Schuberts.  Karl  Rahners  Abendmusiken  in  der 
Ludwigskirche  diirfen  nicht  vergessen  werden.  End- 
lich sei  eines  beriihmten  Gastes  gedacht:  Furt- 
wanglers,  der  mit  den  Berliner  Sinfonikern  wahre 
Triumphe  feiern  durfte!  Walther    Stein. 
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Franz  Schuberts  und  Carl  Zollners 
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Das  Wandern  ist  des  Miillers  Lust" 


Zu  unserer  Preisaufgabe  im  Oktoberheft 

Von  Alfred  Heufi  (Schlufi) 

In  diesem  Unangetastet-Lassen  derMelodie  wird  man  auch  einen  tieferen  Sinn  finden 
konnen.  Strophenmelodien,  die  so  durchaus  das  Ergebnis  seelisch-geistigen  Erfassens 
eines  Gedichts  auf  Grund  besonderer  Worte  einerseits  und  das  der  musikalischen  Schbpfer- 
kraft  andererseits  sind,  d.  h.  der  innigsten  Verbindung  von  Wort  und  Ton  entspringen, 
Strophenmelodien  sind  so  recht  als  musikalische  Naturerzeugnisse  anzusehen.  Gerade 
wie  sie  dieser  Verbindung  entspringen,  so  sind  und  leben  sie,  und  nachtragliche  Ande- 
rungen  im  Hinblick  auf  eine  andere,  vor  allem  die  erste  Textstrophe  erschiene  ihrem 
Erzeuger  so  etwas  wie  ein  Naturfrevel.  (Das  „Zersingen"  der  Melodien  hat  damit  nichts 
zu  tun.)  Die  meisten  Erfinder  einer  Strophenmelodie  waren  auch  ganz  unfahig,  an  einer 
Melodie  verbessernde  Anderungen  vorzunehmen,  weil  diese  kritische  Arbeit  einen  der- 
artigen  Grad  kiinstlerischen  BewuBtseins  voraussetzt,  der  bei  den  meisten  Komponisten 
von  zu  Volksliedern  gewordenen  Strophenmelodien  gar  nicht  anzutreffen  ist.  Es  gibt  nichts 
in  der  Tonkunst,  was,  unter  selbstverstandlicher  Erfiillung  der  allgemeinen  Vorbedingun- 
gen,  derart  dem  gliicklichen  Augenblick  entsprange  wie  die  meisten  Volkslieder  von 
zum  groBen  Teil  ganz  nebensachlichen,  um  nicht  zu  sagen,  Zufallskomponisten.  Bei 
ihnen  entscheidet  nicht  ein  zur  Ausbildung  gebrachtes  Talent,  das  irgendwie  sicherer 
Leistungen  fahig  ware,  sondern,  wie  wir  uns  ausdriickten,  der  gliickliche  Augenblick, 
dem  allerdings  etwas  naher  ,,ins  Gesicht"  zu  sehen  ist.  Er  stellt  sich  bei  diesen  ,, Kompo- 
nisten" ein,  wenn  von  einem  Strophentext,  der  sie  wirklich  innerlich  gepackt  hat,  die- 
jenigen  Worte,  die  es  ihnen  auf  Grund  ihrer  ganzen  Veranlagung  besonders  angetan 
haben,  in  ihnen  so  stark  wirken,  dafi  das  irgendwie  fast  in  jedem  mannlichen  Individuum 
vorhandene  Kunstschopferische  am  starksten  und  zu  richtiger  Stunde  angeregt  wird. 
DaiJ  eine  „richtige"  Melodie  zustande  kommt,  verdanken  sie  keineswegs  Erwagungen 
kttnstlerischer  Art,  sondern  das  Kunstschopferische  in  ihnen  wirkt  unbewuBt  ganz  richtig 
auf  die  seelisch-geistige  Spannung  zuriick,  die  das  Erfassen  des  Gedichtes  bei  ihnen 
erzeugt  hat.  Ohne  diese  Spannung,  die  aber  nur  wieder  durch  einen  ihnen  besonders 
liegenden  Text  Bewegungskraft  erhalt,  gabe  es  keine  eigentliche  musikalische  Lieder- 


66  ZEITSCHRITF    FUR    MUSIK Februar  1929 

Volkskunst,  wie  schlieBlich  hierauf  iiberhaupt  das  Wesen  des  Liedes  beruht.  Dieser 
schwierig  erscheinende,  im  Grunde  genommen  aber  dock  einfache  Tatbestand  hangt  aber 
im  Innersten,  wie  bereits  angedeutet,  damit  zusammen,  da!3  das  besondere  Kunst- 
schopferische,  d.h.  die  Gabe,  sich  iiberhaupt  in  Tonen  ausdrticken  zu  konnen,  unbewuBt 
mit  vollkommener  Richtigkeit  auf  die  im  obigen  naher  erorterte  geistig-seelische  Span- 
nung  wirkt.  Das  grundsatzlich  Wichtigste  ist  aber  darin  zu  suchen,  daB  diese  Ruckwirkung 
ohne  eigentliche  BewuBtheit  vollzogen  wird,  so  wenig  ein  gesunder  und  natiirlicher 
Mensch  besonderen  Nachdenkens  bedarf,  ob  er  in  dem  Satz:  „Das  Wandern  ist  des 
Midlers  Lust"  den  Hauptnachdruck  auf  „Wandern"  oder  „Midler"  legen  soil,  hingegen 
in  dem  Satz:  „das  seh'n  wir  auch  den  Radern  an",  auf  „Radern".  Ohne  daB  er  sich 
dessen  bewuBt  wiirde,  spricht  schon  ein  verstandiger  Knabe  diese  Worte  in  diesem  Sinne, 
und  hat  er  die  Gabe  der  Tone  und  fallt  ihm  auf  diese  Worte  eine  Melodie  ein,  so  ist  es 
vollkommen  unmoglich,  daB  die  Melodie  zu  den  ersten  Worten  den  Hauptnachdruck 
auf  „Muller"  erhalt,  und  zwar  in  einem  solchen  Grade  unmoglich,  wie  ein  fallender  Stein 
nicht  gegen  die  Schwerkraft  sich  „auflehnen"  und  von  der  Erde  wegfliegen  kann.  Dieser 
Zusammenhang  zwischen  dem  Geistigen  und  dem  Kunstschopferischen  ist  aber  nur 
dann  von  dieser  Sicherheit,  wenn  sich  das  Nachdenken  nicht  zwischen  diese  beiden 
Gebiete  einzuschieben  sucht,  denn  der  Zufallskomponist  wiirde  gerade  jene,  im  Menschen 
liegende  Sicherheit  —  vergleichbar  der  Schwerkraft,  die  beim  Fallen  des  Steines  wirkt  — 
verlieren,  wenn  er  mit  Nachdenken  auf  sein  Kunstschopferisches  einwirken  wollte. 
Sagte  er  sich  vorher,  ich  will  dieses  Wort  hervorheben,  jenes  unbetont  lassen,  dieses 
wieder  starker  betonen,  so  setzte  er  sich  einer  derartigen  Menge  verstandesmaBiger 
Erwagungen  aus,  daB  er  sich  gar  nicht  zu  helfen  wiiBte,  abgesehen  davon,  daB  er  mit 
dem  kiinstlerisch  bewuBten  Willen  iiberhaupt  nicht  arbeiten  kann  und  er  infolgedessen 
keine  auch  nur  halbwegs  annehmbare  Melodie  zustande  brachte.  Diesen  Versuch  kann 
jeder,  der  einigermaBen  mit  den  Tonen  umzugehen  vermag,  mit  sich  selbst  machen. 
Wer  es  nicht  kann,  betrachte  sich  eine  einfache  Melodie  wie  das  Zollnersche  Miillerlied, 
die  wir  als  durchaus  richtig  bereits  erkannt  haben,  in  Hinblick  darauf,  daB  sie  be- 
wuBt, also  mit  Einschaltung  kritischer  Tatigkeit  im  obigen  Sinn,  entstanden  ware. 
Zollner  erschiene  uns  da  als  ein  haarscharfer  Denker  und  als  ein  Metriker  von  feinstem 
Schlage,  der  den  Text  nach  alien  Seiten  aufs  feinste  abgewogen  hatte.  Welch'  auBer- 
ordentlich  schwierige  Frage,  das  richtige  Verhaltnis  zwischen  den  Worten  ,,des  Midlers" 
und  ,,Lust"  zu  bestimmen!  Der  Verstand  kann  sagen,  das  erste  Wort  muB  starker  als 
das  andere  hervorgehoben  werden,  er  kann  aber  auch  zu  der  Entscheidung  kommen, 
daB  es  auf  dem  zweiten  liegen  miisse.  Nehmen  wir^an,  die  Entscheidung  sei  endlich  in 
diesem  Sinne  gefallen  und  die  Melodie  heiBe  deshalb  etwa: 

>  . . . Kaum  geschehen,  meldet  sich  die  Re- 

^z=j=:  ^ft" J^     ~J*~  J*  J^iT       b  ^¥==  flexion  und  kritisiert:  Das  geht  nicht, 

,  "         ~~     ,  wed  nun  die  Hauptsache:  „Das  Wan- 

Das     Wan-dern     ist     des      Miil  -  lers    Lust         ,        ,,  ,        T1       ,     .        _  ,,    T        .. 

dern    durch  den  hohen  1  on  aul  „Lust 

iibertrumpft  wird  und  dadurch  zu  kurz  kommt.    Man  sinnt  auf  Abhilfe  und  schreibt : 

N         . Da  meldet  sich  aber  plotzlich  der  kritisie- 


^ J*1  ~ "*       J^1—^ £ — * —  rendeMusiker  und  sagt:  Die  beiden  a  unter- 

brechen  den  melodischen  FluB  der  Melodie, 
sie  stockt  gerade  auf  „Muller".  Der  Midler  ist  aber  doch  kein  so  trockener,  einsdbiger 
Kamerad,  daB  man  ihn  derart  festlegen  diirfte,  und  vor  allem  ist  die  Melodie  schlecht. 
Was  soil  denn  der  plotzliche  Sprung  auf  „Lust";  zuerst  bleibt  der  Miiller  stehen  und 
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dann  schieBt  er  auf  wie  ein  Gummiball.    Kurz,  die  Wendung  wird  nicht  angenommen. 

Man  sinnt,   kommt   zu   keiner   neuen   Wendung   und  beschlieBt,  die  erste  mit  dem  fis 

trotz  allem  beizubehalten.    Nun  geht's  rasch  weiter: 

indem  wir  annehmen, 
der  zweite  Teil  der 
Zollnerschen  Melodie 
hatte  sicb  ganz  schnell 
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Das     Wan  -  dern    ist       des      Miil  -  lers  Lust,  das 


Wan 


dern 


eingefunden.  Aber  kaum  gedacht  oder  geschrieben,  lacht  der  kritisierende  Musiker  in  uns 
hohnisch  auf  und  sagt :  Seid  ihr  des  Teufels  mit  euren  verriickten  fis  ?  Das  fis  ist  ja  bereits 
auf  „Lust"  ausgespielt  worden,  und  zwar  alsTrumpf,  nun  trumpft  ihr  noch  dreimal  hinter- 
einander.  Mir  tun  ordentlich  die  Ohren  weh,  die  Melodie  ist  ungenieGbar.  Und  so  wiirde 
man  wieder  andern  mtissen  und  kame  dennoch  zu  keinem  zufriedenstellenden  Ergebnis,  ein 
machtiger  Aufwand  von  kritischem  Geist  ware  unniitz  gewesen,  denn  wozu  dies  alles,  da 
sich  das  Richtige  auf  Grund  der  geschilderten  geistig-seelischen  Einstellung  ganz  von  selbst 
ergibt,  ohne  kunstlerische  Reflexion,  auf  Grund  eines  seelisch-geistigen  Erfassens  konkreter 
Worte  und  seines  unmittelbaren  Einwirkens  auf  das  eigentlich  Kunstschopferische ! 

Dieses  Verhaltnis  ist  nun  aber  auch  die  Grundlage  —  ich  sage  die  Grundlage  —  fiir 
die  Entstehung  von  Liedern  fiir  wirkliche,  durchgebildete  Komponisten,  z.  B.  einen  Schu- 
bert. Wenn  bei  einem  derartigen  Komponisten  das  Erfinden  einer  einfachen  Strophen- 
melodie  so  etwas  wie  Kinderspiel  erscheint,  so  erklarte  man  dies  eben  auf  Grund  seines 
Genies  und  dessen  aufierordentlicher  Ausbildung,  womit  aber  keineswegs  erklart  wird,  wie 
Zufallskomponisten,  denen  sowohl  Genie  wie  Ausbildung  fehlt,  so  viele  treffliche  Lieder  ge- 
lungen  sind,  Lieder,  die  nicht  nur  allgemein  bekannt  wurden,  sondern  auch  vom  ktinstleri- 
schen  Standpunkt  vollig  einwandfrei  sind.  Diese  Tatsache,  die  der  kiinstlerischen  Richtig- 
keit,  laBt  sich  bei  derartigen  Komponisten,  bei  denen  kiinstlerisches  Nachdenken  (Experi- 
mentieren)  ganz  ausgeschlossen  ist,  nur  auf  die  angegebene  Art  der  Entstehung  erklaren. 

Wir  miissen  nun  aber  endlich  einmal  weiter  und  die  zweite  Halfte  der  Melodie,  weiterhin 
des  Gesamtliedes,  auf  die  ihr  zugrunde  liegenden  Worte  der  vierten  Strophe:  „Sie  tanzen 
mit  den  muntern  Reihn",  betrachten.    Wir  brauchen  hier  auch  die  Begleitung: 

1.  Das  muB      ein  schleoh-ter        Mul-ler    sein,  dem     nie  -  ma!s      fiel      das     Wandern  ein 
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4.  Sie      tan  -  zen      mit      den      muntern  Reihn  und  wol  -  len       gar    noch      schneller  sein 
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Der  Beweis,  dafi  Schubert  die  vierte,  die  „Steine"-  Strophe  komponiert  hat,  also 
mitten  im  Lied  von  einer  Strophe  zu  einer  anderen  gesprungen  ist,  kann  von  mindestens 
drei  Seiten  gefuhrt  werden.  Von  der  Melodie  ist  bereits  die  Rede  gewesen,  wobei  aber 
noch  gebeten  sei,  die  ganze  vierte  Strophe  zu  lesen  und  dann  erst  in  die  Melodie  ein- 
zulenken.  Die  vollkommene  Naturlichkeit  der  Melodie  zu  den  Worten:  „Sie  tanzen" 
fuhlt  man  erst  dann  so  recht.  Weiterhin  ist  es  aber  die  Begleitung,  die  uns  allerlei  und 
zwar  recht  Genaues  aussagt.    Zunachst:  Schubert  wendet  sich,  B-Dur  umdeutend,  fur 
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zwei  Takte  nach  G-Moll,  was  zu  dem  fortwahrenden  Dur  der  ersten  Halfte  einen  stark 
fiihlbaren  Gegensatz  bringt,  der  zu  dem  frohen  Gesamtcharakter  des  Liedes  gar  nicht 
zu  passen  scheint.  Der  Nur-Musiker  ist  gezwungen,  derartiges  rein  musikalisch,  d.  h. 
als  musikalisch  bedingten  Gegensatz  zu  erklaren,  was  naturlich  weiter  nichts  als  musi- 
kalische  Schaumschlagerei  ist.  Denn  abgesehen  davon,  daB  es  bei  Schubert  ungezahlte 
Lieder  in  reinem  Dur-Verlauf  gibt,  erklart  man  damit  nicht  im  mindesten  die  besondere 
Art  und  Weise  des  Gegensatzes.  Denn  nicht  allein  das  Tongeschlecht  wird  verandert. 
sondern,  auBer  der  inneren  Bewegung,  die  das  Ganze  einheitlich  durchdringt,  sozusagen 
alles,  namlich  nicht  nur  die  Begleitung,  sondern  auch  die  Melodik.  Im  ersten  Teii 
herrscht  gebrochene  Akkordik,  sich  zuriickfuhrend  auf  die  Vorstellung  des  schwingenden 
Muhlrads,  hier  aber  stoBen  wir  auf  sogar  streng  durchgefuhrte  Diatonik,  die  Musik  ver- 
engt  sich,  die  linke  Hand  greift  zu  schweren  Oktaven  in  fast  auBerster  Tiefe,  die  rechte 
Hand  verharrt,  die  Sechzehntelbewegung  aufrecht  erhaltend,  taktelang  auf  einem  ein- 
zigen  Ton.  Woher  all  diese  Veranderungen  ?  MuB  es  angesichts  derartiger  Stellen  nicht 
selbst  dem  beschranktesten  Nur-Musikalischen  dammern,  daB  noch  ganz  andere  Krafte 
walten  als  eben  nur  ganz  unbestimmte  rein-musikalische  ?  Das  Wichtige  ist  aber,  daB 
diese  stark  veranderte  Musik  auf  klar  feststellbare  geistige  Anregungen  zuriickgeht, 
das  Ganze  mit  „exakter  Phantasie"  gearbeitet  ist,  urn  wieder  einmal  Goethes,  auch 
auf  alle  echten  Vokalkomponisten  zu  beziehenden  kiinstlerischen  Ausdruck  zu  ge- 
brauchen.  Exakte  Phantasie  heiBt,  nicht  ein  einziges  dichterisches  Bild,  nicht  ein  ein- 
ziges  musikalisches  Motiv  verwenden,  das  sich  geistig  nicht  verantworten  laBt. 

Sobald  man  nun  die  „Steine"- Strophe  einsetzt,  wird  alles  in  diesem  Sinne,  der  exakten 
Phantasie,  klar.  Treten  doch  die  schweren  Steine  in  Gegensatz  zu  dem  rastlos  dahin- 
HieBenden  Wasser  und  den  nimmermuden,  schwingenden  „Akkord"-Radern,  ver- 
treten  also  in  ihrer  Schwere  an  und  fur  sich  den  Zustand  des  Beharrens,  ausgedriickt 
durch  die  auf  einem  Ton  liegenden  bleibenden  Sechzehntel  der  rechten  Hand. 
Aber  auch  die  Steine  werden  von  der  allgemeinen  Losung  des  Wanderns  gleichsam  an- 
gesteckt  und  wollen,  drollig  genug,  in  ihrer  steinernen,  fast  finsteren  Schwerfalligkeit 
noch  schneller  sein  als  eilendes  Wasser  und  munter  von  ihm  getriebene  Rader.  Welch 
Gepolter  denn  auch  in  den  schwerfalligen,  tiefen  Oktavenbassen,  wie  plump  horen  sie 
sich  an!  LaBt  sich,  wird  nun  jeder  sagen,  deutlicher,  gegenstandlicher  kompenieren 
als  es  uns  hier  zu  den  Worten:  „Die  Steine  selbst,  so  schwer  sie  sind,  sie  tanzen  mit  den 
muntern  Reihn",  entgegentritt  ?  Auf  ein  weiteres  sei  nunmehr  aber  auch  hingewiesen, 
auf  die  selbstverstandlich  zuerst  entstandene  Gesangsmelodie.  Eigentlich  ist  es  viel 
naheliegender,  sie  mit  B-  und  F-Dur-Harmonien  zu  geben,  namlich: 

a     J     I     I     !       I— lH-H       ,     ||       I     i     I     |       i— -*—i  Schubert  aber  deu- 
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das  Bild  der  schwer- 
falligen Steine  vor  sich,  die  ihre  Schwere  uberwinden  wollen  und  sich  deshalb  recht 
ernsthaft  bemuhen  —  ein  drolliges  Bild  — ,  auch  durch  das  Moll  eine  Verdeutlichung 
erzielt.    Ja  ja,  die  geistigen  Hintergrunde ! 

Wenn  nun  in  den  SchluBtakten  wieder  eine  Anderung  eintritt,  die  Begleitung  auf  den 
Anfang  zuriickgreift,  die  Melodie  aber,  mit  fast  feurigem  Septimensprung  ansetzt  und 
zum  erstenmal  ein  voiles  Viertel  herausgesungen  wird,  so  wird  man  hier  keineswegs 
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an  die  Steine  denken,  sondern  an  das  Schlagwort  des  ganzen  Liedes,  an  Wandern,  und  so- 
mit  hatte  Schubert  eigentlich  aus  drei  Strophen  seine  besonderen  Anregungen  bezogen,  vor 
allem  aber  auch  dem  Wandern  sein  besonderes  Augenmerk  zugewendet.  Hierfur  spricht 
noch  das  besondersvorgeschriebene  Pianissimo  fur  die  Wiederholung  des  Ausrufs:  Es  ist  ein 
buchstabliches  Echo  gemeint,  der  Mullerbursche  singt  sein  Lied  mitten  auf  der  Wanderung 
und  lockt  auf  dieser  gelegentlich  ein  Echo  hervor.  Schon  ist  noch  bei  diesem  SchluB  die 
Verbindung  von  Akkordik  und  Diatonik  in  der  Melodie,  er  fafit  also  gewissermaBen  die 
Melodik  der  beiden  ersten  Teile  zusammen,  dadurch  zugleich  ein  Neues  schaffend. 

Das  ist  Schuberts  erstes  Mullerlied,  und  zuriickblickend  werden  wir  nun  ohne  weiteres 
gewahr,  daB  es  sich  in  seiner  Vielgestaltigkeit  trotz  aller  Einheit  um  kein  beliebiges, 
sondern  ein  buchstabliches  Muller-Wanderlied  handelt.  Der  Marsch-,  der  Wandrer- 
Rhythmus  liegt  im  Ganzen  als  etwas  wie  von  selbst  Gegebenes,  das  Besondere  der 
Melodik  wie  der  Begleitung  fuhrt  sich  aber  auf  die  verschiedenen  Wesenseigentiimlich- 
keiten  einer  Muhle  zurilck.  Vollig  verkehrt  ware  es,  von  diesem  frischen,  frohen  Lied 
auf  das  Wesen  des  Miillerburschen  schlieBen  zu  wollen.  Kretzschmar  hat  sicher  recht  — 
vgl.  seinen  schonen  Aufsatz  iiber  den  Zyklus  in  den  Gesammelten  Aufsatzen,  erster  Band  — , 
wenn  er  in  diesem  Sinne  von  einem  allgemeinen  Wanderlied  redet,  wie  es  vom  Volk 
gesungen  wird,  was  heiBen  soil,  daB  personliche  Empfindungen,  wie  sie  dann  sofort 
im  zweiten  Lied  auftreten,  sich  hier  noch  nicht  fmden.  Das  Besondere  liegt  —  und  hier- 
tiber  konnte  auch  Kretzschmar  noch  nichts  aussagen  —  in  der  Vereinigung  der  ver- 
schiedenen, mit  einer  Muhle  verbundenen  Vorstellungen,  und  diese  im  einzelnen  heraus- 
zufinden,  anzugeben  und  auf  ihre  Entstehung  zuruckzufiihren,  war  unsere  Aufgabe. 

Es  war  noch  wahrend  des  Krieges,  als  mich  Kretzschmar  brieflich  anfragte,  ob  ich  ihm 
sagen  konne,  was  Zollner  am  SchluB  seines  ersten  Mullerliedes  zur  Darstellung  gebracht 
habe.  Ich  hatte  mich  mit  dem  Lied  in  diesem  Sinne  und  gerade  auf  Grund  des  Strophen- 
prinzips  noch  nicht  beschaftigt,  der  geradezu  geniale  SchluB  reizte  denn  auch  zur  Unter- 
suchung,  wie  sich  die  Losung  auch  ziemlich  bald  ergab.  Da  in  den  meisten  Liederbiichern 
das  Lied  nur  in  der  Melodie  und  auch  diese  oft  nicht  einmal  vollstandig  mitgeteilt  ist, 
muB  ich  den  SchluB  hier  beigeben  und  zwar  am  besten  in  vier  Systemen,  wobei  ich  mir 
erlaube,  unter  die  Melodien  der  einzelnen  Stimmen  gleich  die  entsprechenden  Worte 
aus  den  betreffenden  Strophen  zu  schreiben,  also  gleich  die  Losung  zu  geben: 
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Man  vertiefe  sich  zunachst  von  sich  aus  in  diese  ganz  kostlichen  Melodiezeilen,  urn  sie 
selbst  zu  deuten.  Wo  von  wird  man  auszugehen  haben  ?  Von  den  beiden  Mittelstimmen, 
dem  zweiten  Tenor  und  ersten  BaB,  die  das  Wort  ,,Wasser"  musikalisch  wiedergeben. 
Sieht  man  das  Wasser  nicht  geradezu  flieBen  und  nicht  nur  dies,  wie  es,  in  der  Aufwarts- 
bewegung,  in  die  Scbaufeln  des  Miihlrads  dringt,  um  dann  sanft  binunterzufallen  ?  Das 
ist  einfach  kostlich  gegeben,  wobei  man  es  noch  besonders  geistvoll  finden  wird,  daB 
es  zwei  und  gerade  die  Mittelstimmen  sind,  die,  gewissermaBen  von  rechts  und  links, 
als  ein  Vielfacbes  und  Abgegrenztes  zugleich,  in  das  Miiblrad  dringen.  Nun  aber  dieses 
selbst,  vom  Wasser,  von  den  beiden  Mittelstimmen,  in  Bewegung  gesetzt!  Sieht  man 
das  zweimalige  Auf  und  Ab  des  groBen  Rades,  aufwarts  in  groBem  Bogen  ohne  Neben- 
tone,  d.  h.  ohne  Wasser,  abwarts  aber,  mit  Zwischentonen,  also  mit  abflieBendem  Wasser  ? 
Man  kann  dies  einfach  nicht  schoner  und  scharfer  geben,  zumal  die  Melodie  als  solche 
entziickend  ist.  Es  empfiehlt  sich,  mit  einem  Arm  die  Bewegung  eines  sich  drehenden 
Rades,  und  zwar  von  unten  nach  oben,  zu  machen,  und  nun  selbstverst&ndlich  noch 
die  notige  Phantasie  im  Hinblick  auf  das  herunterflieBende  Wasser,  genau  im  AnschluB 
an  die  Melodie  walten  zu  lassen.  Und  nun  noch,  im  zweiten  BaB,  mit  einem  Poltersprung 
in  die  Tiefe,  die  schweren  Steine,  die  schon  vorher  in  der  Staccato- Stelle  der  Basse 
ihr  drolhges  Wesen  getrieben  haben.  Das  Ganze  ergibt  das  musikalische  Bild  einer 
Miihle  in  voller  Tatigkeit  mit  rein  gesanglichen  Mitteln,  wie  man  es  sicher  in  der  ganzen 
Literatur  nicht  mehr  zum  zweitenmal  in  dieser  Anschaulichkeit  und  Vollstandigkeit 
wiederfinden  wird.  Ja  ja,  der  klar  anschauende  Geist,  er  muB  es  wohl  in  sich  haben, 
wenn  er  einem  Komponisten,  der  auch  als  solcher  seinen  ganzen  Mann  stellt,  Aufgaben 
dieser  Art  zu  losen  aufgibt  und  ihn  eine  derartige  Musik  schreiben  laBt.  Ich  gestehe 
auch  offen,  fur  diese  eine  Stelle  mit  ihrem  geistigen  Kontrapunkt  selbst  ein  paar  Dutzend 
gewohnlicher  Volksliederbearbeitungen  aus  dem  16.  Jahrhundert  zu  geben,  weil,  — 
weil  nun  eben  in  diesem  Zollnerschen  Lied  die  kontrapunktischen  Mittel  nicht  Selbst- 
zweck  sind,  sondern  im  Dienste  einer  geistigen,  „exakt"  gehandhabten  Vorstellung 
stehen,  und  zwar  bei  aller  Klarheit  in  einer  auch  rein  musikalisch  so  vollendeten  Weise 
befriedigen,  daB,  so  millionenfach  das  Lied  auch  schon  gesungen  und  gedruckt  worden 
ist,  niemand  merkte,  was  hinter  dieser  Musik  eigentlich  steckt.  So  soil  es,  im  gewissen 
Sinn  wenigstens,  auch  sein,  und  Schubert  bot  ja  in  seiner  Art  Gleiches:  Hinter  der  voll- 
endetsten,  ausgeglichensten  Musik  als  solcher  verbirgt  sich  oft  genug  die  absichtvollst 
,,auBermusikalische"  in  klarster  Darstellung,  kenntlich  werdend  einzig  einer  auf  gleicher 
kunstlerischen  Grundlage  stehenden  „exakten"  Untersuchung,  deren  Ergebnisse  in 
unzahligen  Fallen  selbst  einfachsten  Menschenkindern  begreiflich  gemacht  werden  konnen. 
An  diesen  beiden  Liedern,  dieser  einzigen  Stelle  sogar,  laBt  sich  Grundsatzlicb.es  iiber 
das  Wesen  echtester  Gesangsmusik  klarmachen.  Damit  wollen  wir  auch  schlieBen, 
wobei  nochmals  ein  gewisser  Nachdruck  auf  Zollner  und  sein  Lied  gelegt  sei.  Man  habe 
vor  einem  derartigen  Mann  alle  Achtung,  weil  gerade  auch  er  darzutun  vermag,  daB 
echter  musikalischer  Geist,  eine  klarste  Vorstellung  im  Sinne  unsrer  groBen  Tonmeister, 
auch  bei  Kiinstlern  zu  finden  ist,  die  zwar  nicht  zu  den  GroBen  gehoren,  dennoch  zu 
Leistungen  gelangen,  die  im  Reich  einer  echt  geistigen  Kunst  beheimatet  sind  und  die 
Werke  ganzer  Kunstlergeschlechter  uberdauern.  Denn  niemals  hat  das  Nur-Musikalische 
den  Ausschlag  gegeben,  wohl  aber,  so  den  musikalischen  Bedingungen  als  einem  Selbst - 
verstandlichen  geniigt  wird,  jenes  echte,  allgemein  menschliche  Kiinstlertum,  das  hinter 
den  Noten,  hinter  der  Musik  als  solcher  steht  und  seinen  geistigen  Odem  in  diese  blies. 
Wie  dies  geschieht,  haben  wir  erneut  an  zwei  Meisterliedern  gesehen. 
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Zwei  neue  Opern 
„Die  Rauber"  und  „Die  beiden  Foscari"  von  Verdi 

Von   Rudolf  Franz,   Leipzig 

Trotz  alien  Hemmungen,  denen  die  Ausgrabung  Verdischer  Opern  ausgesetzt  war,  ist  sie 
dennoch  in  Gang  gekommen.  Auch  ich  hatte  Jahre  vor  dem  Erfolg  Werfels  mit  der  „Macht 
des  Schicksals"  grundsatzlich  fiir  die  Sache  gekampft,  ohne  von  Gohlers  noch  alteren  prak- 
tischen  Versuchen  zu  wissen.  Und  da  die  Fachleute  mir  die  kalte  Schulter  zeigten,  ging  ich 
zuletzt,  obschon  Aufienseiter,  nun  gerade  formlich  aus  Rechthaberei  selber  ans  Werk.  Ohne 
Zutrauen  des  Verlages  und  vollends  ohne  sein  Zureden.  Ich  iibersetzte  auf  eigene  Faust  die 
,, Rauber"  (I  Masnadieri)  und  hot  sie  den  Biihnen  an.  Nach  einem  halben  Jahre  —  die  ganz 
groCen  Biihnen  verhielten  sich,  bezeichnend  genug,  vollig  ablehnend  —  fanden  sie  Gnade  in 
Barmen-Elberfeld  und  wurden  nach  einem  weiteren  halben  Jahre,  am  29.  Marz  1928,  auf- 
gefuhrt.  Diese  deutsche  Urauffuhrung,  80  Jahre  nach  der  des  Originals,  fand  bei  Publikum 
und  Presse  jubelnden  Beifall.  Weitere  Biihnen  sind  bisher  nicht  gefolgt.  Unterdessen  hatte 
ich  auch  ,,Die  beiden  Foscari"  (I  due  Foscari)  iibertragen,  die  nun  im  Februar,  sogar  schon 
84jahrig,  in  Halle  ihre  deutsche  Urauffuhrung  erleben  werden,  nachdem  die  ganz  grofien  Biihnen 
wiederum  versagt  haben,  deren  manchmal  verbliiffende  Urteile  der  Welt  zu  gegebener  Zeit 
nicht  vorenthalten  werden  sollen.  Es  moge,  der  Auffuhrung  wegen,  nun  auch  zuerst  die 
Besprechung  dieser  Oper  erfolgen. 

Den  Text  zu  den  ,, Beiden  Foscari"  (Ton  auf  der  ersten  Silbe)  stellte  Piave,  der  Ernani, 
Rigoletto,  Traviata,  Forza,  Macbeth,  Boccanegra  bearbeitet  hat,  nach  dem  Drama  Byron s 
her.  Die  Urauffuhrung  war  1844  in  Rom.  In  den  folgenden  Jahrzehnten  erschien  das  Werk 
auf  zahlreichen  Biihnen  Italiens,  im  Ausland  kaum;  oder  doch,  im  Herbst  1870  drang  es  nach 
— •  China.  Ein  Vermerk  in  einer  Partitur-Abschrift  verzeichnet  als  letzten  Ort,  wo  sie  benutzt 
wurde,  Hongkong,  in  dessen  starke  englische  Kolonie  vermutlich  eine  Stagione  die  , , Foscari" 
brachte.  Der  Stoff  ist  den  Italienern  gelaufig,  allenfalls  auch  den  Englandern.  Anderwarts 
weiB  freilich  kaum  jemand  um  die  Patrizierkampfe  des  alten  Venedig.  Immerhin  findet  unsere 
heutige  Zeit  vielleicht  eher  das  Verstandnis  fiir  die  Wesensart  jener  Republik.  Das  politische 
Milieu,  mit  dem  ehrgeizigen  Wettstreit  der  Geschlcchter  um  die  Macht,  hat  auch  im  Zeitalter 
des  republikanischen  Parteiwesens  seine  Parallelen.  Dazu  kommt  die  tragische  Figur  des  alten 
Francesco  Foscari,  in  dem  sich  1457  das  Schicksal  jenes  Lucius  Junius  Brutus  wiederholte, 
der,  zweitausend  Jahre  friiher,  seine  eigenen  Sonne  als  Verschworer  gegen  die  Republik  hin- 
richten  liefi.  Wie  Brutus  seinen  Sohnen,  so  folgte  auch  der  85jahrige  Doge  von  Venedig  seinem 
Sonne  Jacopo,  dessen  Schuld  iibrigens  nicht  eigentlich  erwiesen  war,  alsbald  in  den  Tod.  Piaves 
Textbuch  halt  sich  im  groBen  und  ganzen  an  die  Historie,  durfte  und  muBte  das  auch  tun, 
da  sie  ja  dem  italienischen  Volke  gut  vertraut  war.  Diese  Vertrautheit  erklart  auch  eine  gewisse 
Undeutlichkeit  der  Intrigue :  dem  italienischen  Publikum  brauchten  die  Dinge  nicht  erst  aus- 
einandergesetzt  zu  werden.  Der  Gegenspieler  der  Foscari,  Jacopo  Loredano,  tritt  zwar  als 
die  treibende  Kraft  immer  wieder  hervor,  hat  aber,  wenn  auch  Rezitative  von  eindrucksvoller 
Wucht,  auffallenderweise  keine  einzige  Arie  zu  singen  und  droht  an  entscheidenden  Stellen 
in  dem  Ensemble  der  iibrigen  Stimmen  sogar  unterzugehen.  Aber  es  haben  sich  ja  ganz  andere 
Opern  durchgesetzt,  ohne  dafi  das  Publikum  jemals  richtig  hinter  die  Intrigue  gekommen  ware, 
und  zweifellos  laBt  sich  dramaturgisch  soweit  nachhelfen,  dafi  die  Fabel  klar  herausspringt. 
Kurzes  Vorspiel.  Rat  der  Zehn  und  Senat  versammeln  sich  zum  Gericht  iiber  Jacopo  Foscari. 
Ihr  Chor  betont  die  gleichsam  im  Dunkel  waltende  Herrschaft  der  venezianischen  Machthaber, 
ihre  strenge  Gerechtigkeit  und  ihren  Stolz  auf  die  GroBe  der  Republik.  Dann  verschwindet  er 
im  Sitzungszimmer,  Jacopo  (Tenor)  wird  aus  dem  Kerker  gebracht.  Den  Trost,  den  der  Gehilfe 
des  Rates  (Tenor)  ihm  spenden  will,  weist  er  zuriick:  er  kennt  die  Rachsucht  der  Gegner,  aber 
auch  den  Trotz  seines  Blutes.  —  In  ihrem  Palaste  bangt  Lucrezia  Contarini  (Sopran)  um  des 
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Gatten  Schicksal,  aber  auch  sie  will  nicht  Gnade,  sondern  Gerechtigkeit.  Ihre  Freundin  Pisaua 
(Sopran)  bringt  die  Nachricht  von  Jacopos  „Begnadigung"  zu  abermaliger  Verbannung.  Gegen 
diese  Verhohnung  —  denn  Verbannung  gait  aus  guten  Griinden  als  schlimmer  denn  der  Tod  — 
emport  sich  ihr  Selbstgefiihl  erst  recbt.  Ihre  Rachedrohung  (Ha,  Patrizier,  erzittert!)  mischt 
sich  in  die  frommen  Beschwichtigungsversuche  der  Frauen. 

Aus  einem  Chor  von  Rat  und  Senat  erfahrt  man,  dafi  auch  Jacopo  trotzig  auf  Verteidigung 
verzichtet  hat.  Da  aber  sein  Brief  an  Sforza,  den  Herzog  von  Mailand,  ihn  belastet,  soil  er 
lebenslanglich  nach  Kreta  verbannt  werden. 

Einsam  griibelt  der  Doge.  Er  fiihlt  sich  belauert,  eingekreist  von  den  Gegnern,  trotz  der 
einwandfreien  Haltung,  die  er,  mitrichtend  iiber  seinen  eigenen  Sohn,  eingenommen  hat.  Lu- 
crezia  kommt  flehend,  die  Ricbter  scbmahend.  Seinem  Verweis  halt  sie  seine  Grausamkeit  ent- 
gegen.  Und  die  nun  folgende  Antwort  des  Dogen,  nicht  seine  meist  zitierte  Arie  „0  altes  Herz, 
was  schlagst  du",  die  man  neben  einigem  anderen  gnadig  gelten  zu  lassen  pflegt,  wenn  man 
die  „Foscari"  im  ganzen  als  „abgetan"  bezeichnet,  nicht  diese  vorangegangene  Arie,  sondern 
seine  Antwort  an  Lucrezia,  in  der  erschiitternden  Mischung  von  Vaterliebe  und  Pflichtgefuhl 
wahrhaft  eines  Brutus  wiirdig,  ist  ein  besonders  glanzvoller  und  charakteristischer  H&hepunkt 
des  Werkes: 
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Auch  der  Doge,  so  sebr  er  an  die  Unschuld  des  Sohnes  glauben  mochte,  mu6  an  jenem  Briefe 
Anstofi  nebmen,  und  selbst  der  Versuch,  die  Heimat  gegen  den  Willen  der  Regierung  wieder- 
sehen  zu  wollen,  obendrein  durch  Vermittlung  eines  rivalisierenden  Fiirsten,  erscheint  seinem 
starren  Rechtssinn  unverzeihlich. 
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Es  ist  gegen  diesen  Dogen  gesagt  worden,  er  sei  drei  Akte  lang  nur  ein  heulender  alter  Mann. 
Welche  Verkennung  der  Tragik!  Jawohl,  dieser  Vater  weint,  er  windet  sich  in  Qualen,  er  bricht 
fast  zusammen.  Aber  er  halt  aus,  er  gibt  nicht  nach,  er  bleibt  aufrecht  bis  ans  Ende.  Und 
dadurcb  erhebt  sich  sein  trauriger  Fall  ins  Tragische,  um  so  melir,  da  all'  seine  Starrheit  und 
Strenge  gegen  sich  selbst  ihm  schlieBlich  doch  nicht  den  eigenen  Untergang  erspart.  Wie  dies 
aber  aus  der  Musik  Verdis  herausklingt,  Trotz  im  Leiden,  Auflehnung  in  der  Verzweiflung, 
Haltung  im  Untergehen,  beim  Dogen  wie  bei  Jacopo  und  Lucrezia,  das  ist  das  Besondere 
dieser  Oper. 

Die  eigentlichen  Ursachen  des  Kampfes  zwischen  den  Familien  Foscari  und  Loredano,  die 
Rivalitat  um  den  Thron  des  Dogen,  die  Beschuldigung,  Jacopo  habe  den  Donato,  das  Haupt 
des  Rates  der  Zehn,  der  ihn  einst  mit  verurteilt  hatte,  ermorden  lassen,  der  Racheschwur  Lore- 
danos  fur  den  Tod  seines  Vaters  und  Onkels,  den  er  den  Foscari  zuschrieb,  —  all'  dies  wild 
im  Text  der  Oper  nur  schwach  angedeutet,  ist  allerdings  auch  unwesentlich  fur  ihre  Absicht: 
den  Sturz  der  Foscari  durcli  die  gegnerische  Sippe  zu  zeigen,  die  fur  ihren  Kampf  kein  Mittel 
verschmaht.  Die  Folterung,  der  Jacopo  wiederholt  und  im  Beisein  seines  Vaters  unterworfen 
wurde,  laBt  Piave  fort;  es  blieb  unserer  Zeit  vorbehalten,  diesen  Nervenkitzel  in  der  „Tosca" 
zu  geniefien. 

Der  zweite  Akt  zeigt  Jacopo  im  Staatsgefangnis.  Das  einleitende  Largo  malt  die  Zerrissenheit 
seiner  Seele,  und  diese  charakterisierenden  Takte  nijtigen  selbst  jenen  Asthetikern  Achtung 
ab,  die  von  den  „Foscari"  im  iibrigen  nichts  wissen  wollen.  In  ekstatischer  Vision  erblickt 
er  den  Geist  seines  hingerichteten  Freundes  und  Mitbeschuldigten  Carmagnola: 


Andante  agitato. 
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Zu  dem  ohnmachtig  Hingesunkenen  eilt  Lucrezia  und  verkundet  dem  aus  dem  Wahn  Er- 
wachenden  seine  Verbannung.  Die  siilJe  Klage  des  Duetts  wird  durch  die  fernen  Klange  einer 
Barkarole  unterbrochen,  und  es  erwacht  die  Hoffnung  auf  eine  gemeinsame  Zukunft  in  der 
Fremde.  Der  Eintritt  des  Dogen  in  den  Kerker  bringt  ein  musikalisches  Glanzstiick;  mit  un- 
erborter  Fiille  immer  neuer  Motive  entwickelt  sich  ein  weiteres  Terzett,  bis  Loredano  den 
Verurteilten  zur  Verkiindung  seiner  Strafe  holen  kommt.  Die  Rachedrohung  der  Gatten, 
die  Unbeugsamkeit  des  Alten,  der  jetzt  nur  noch  Doge  ist,  und  der  Hohn  Loredanos  verschlingen 
sich  zu  einem  grofiartigen  Presto. 
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Sitzungszimmer  des  Rates,  der  den  Morder  Donatos,  den  Landesverrater,  nun  endlich  und 
endgiiltig  nach  Kreta  verbannt  wissen  will.  Der  Doge  erscheint.  Bitte  und  Unschuldsbeteuerung 
des  Sohnes,  dem  die  Verbannung  sicheren  Tod  bedeutet,  sind  vergebens;  auch  die  Seinen  diirfen 
ihn  nicht  begleiten.  Da  dringt  Lucrezia  mit  den  beiden  Kindern  und  ihren  Freundinnen  ein. 
Aus  dem  Versuch,  beim  Dogen  Gnade  zu  erfleh'n,  entwickelt  sich  das  gigantisch  aufgetiirmte 
zweite  Finale.  Merkwiirdig  ist  die  Verwandtscbaft  nach  Situation  und  Aufbau  mit  dem  zweiten 
Tannhauser-Finale,  zumal  dieses  fast  gleichzeitig  entstand. 

Nach  solch  diisteren  Szenen  beginnt  der  dritte  Akt  mit  dem  Jubel  des  maskierten  Volkes 
auf  dem  alten  Markusplatz.  Die  rhytbmisch  meisterhafte  Barkarole  verstummt  beim  Nahen 
der  Galeere  mit  dem  Banner  des  Lowen.  Jacopo  nimmt  den  letzten  Abschied  von  Lucrezia, 
noch  einmal  ruft  er  sie  zu  Stolz  und  Trotz  auf,  noch  einmal  erscheint  Loredano,  hohnisch  die 
Maske  liiftend.  Die  wundervoll  geschwungene  Linie  von  Jacopos  letztem  GruB  verschmilzt 
mit  den  Stimmen  der  Gattin,  des  Feindes  und  der  erschiitterten  Zeugen. 

Wieder  ist  der  Doge  allein,  die  stolze  Haltung  weicht,  er  darf  sich  seinem  Schmerze  iiber- 
lassen,  nach  dem  Verluste  dreier  Sohne  nun  auch  noch  den  letzten  einzubiifien.  Da  bringt  der 
Senator  Barbarigo  (Tenor)  die  Botschaft,  da8  der  sterbende  Erizzo  seine  Schuld  an  Donatos 
Tode  eingestand.  Jacopo  ist  gerettet.  Doch  Lucrezia  schmettert  den  frohlockenden  Vater 
mit  der  neuen  Kunde  von  Jacopos  Tode  nieder;  ihr  Trost  wird  die  Rache  sein,  die  nun  alien 
Foscari  obliegt. 

Zum  letzten  Schlage  nahen  die  Zehn,  gefuhrt  von  Loredano,  um  die  Abdankung  des  Dogen 
zu  erzwingen.  Die  rezitativische  Ansprache  Loredanos  ist  ein  musikalisch-rhetorisches  Meister- 
stiick.  Aus  des  Dogen  stolzer  "Weigerung  erbluht  die  erhabene  Arie :  „Damit  also  wagt  ihr 
schnode  zu  danken  fiir  die  Dienste  des  ergrauten  Soldaten." 

Doch  die  Weigerung  nutzt  ihm  nichts;  Ring,  Dogenmiitze  und  Mantel  muB  er  ablegen.  Mit 
Lucrezia  will  er  von  dannen,  da  verkiinden  die  Glocken  von  San  Marco  schon  die  Ernennung 
seines  Nachfolgers  Malipiero.  Zum  letzten  Male  mischen  sich,  ankniipfend  an  diese  Tone,  die 
Stimmen  des  im  tiefsten  bewegten  Dogen,  der  Rache  diirstenden  Lucrezia,  des  triumphierenden 
Loredano  und  der  endlich  von  Mitleid  ergriffenen  Senatoren.  Ihr  gleichsam  vorausgenommenes 
Requiem  endet  mit  dem  Tode  des  Dogen,  wahrend  Loredano  —  wieder  ein  historischer  Zug  — 
seine  Schreibtafel  zieht  und  verkundet:  Bezahlt  ist  die  Schuld! 

Man  wird  auch  diesmal  iiber  die  „veralteten"  Mittel  Verdis  schreiben.  Ob  auch  der  oft  be- 
rufene  „Walzertakt"  wieder  herhalten  muB  ?  Man  sollte  aber  schon  von  Shakespeare  her  wissen, 
daB  Tragik  durch  ihren  Gegensatz  nicht  erniedrigt  zu  werden  braucht,  sondern  sogar  erhoht 
werden  kann.  Ubrigens  spielt  der  3/4-Takt  (der  ohnehin  eigentlich  nur  beim  Deutschen  die 
Idiosynkrasie  des  Walzers  erzeugt)  in  den  ,,Raubern"  wie  in  den  „Foscari"  kaum  eine  Rolle. 

Oder  man  wird  das  Schematische  der  ersten  Auftritte  tadeln,  wo  die  einzelnen  Solopartien 
es  hochstens  mit  dem  Chor  zu  tun  haben.  Nun,  es  ist  das  Urschema  aller  Dramatik,  dem  Schiller- 
schen  Drama  ja  auch  noch  nicht  fremd,  und  wer  bei  der  Oper  mit  Einwanden  einer  naturalisti- 
schen  Dramaturgic  kommen  will,  der  soil  doch  lieber  die  Opernhauser  meiden. 

Allerdings :  die  verfluchte  Melodie !  Da  haben  die  Leute  recht :  dieser Verdi  schiittet,  ohne  tote 
Strecken  und  LiickenbiiBer  zu  dulden,  iiber  deutsche  Rauber  und  venetianische  Patrizier  eine 
derartige  Fiille  von  melodischen  Einfallen  aus,  als  ob  er  noch  im  Grabe  unsere  Zeitgenossen 
verhohnen  wollte,  die  aus  der  Not  ihrer  Einfallslosigkeit  die  Tugend  eines  Prinzips  machen 
mochten.  Aber  ich  habe  bei  den  ,,Raubern"  wieder  beobachtet,  was  mancher  ehrliche  Beobachter 
schon  bei  mancher  Melodieoper  staunend  sah :  das  Publikum  war  wie  von  einem  Druck  befreit, 
fiihlte  sich  durch  die  Tatsache  der  Auffiihrung  gleichsam  zu  ehrlichem  GenieBen  wirklicher 
Musik  berechtigt  und  jubelte  dem  alten  Hexenmeister  begeistert  zu. 

Bei  den  „Foscari"  wird  es  nicht  anders  als  bei  den  „Raubern"  sein. 

(SchluB  folgt) 
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Der  vertriebene  Schulmusiker 

Von  Alfred   HeuB 

In  Berlin  wird  im  Unterrichtsministerium  ein  ErlaB  vorbereitet,  der  in  den  Kreisen  der  stu- 
dierenden  Schulmusiker  hochste  Bestiirzung  hervorgerufen  und  zu  Eingaben  Veranlassung 
gegeben  hat,  dariiber  hinaus  aber  in  alien  Musikkreisen  ein  sehr  unangenehmes  Erstaunen 
hervorrufen  wird:  Auf  Grund  eines  musikwissenschaftlichen  Examens  sollen  ohne  weiteres 
Philologen  die  Lehrbefahigung  fiir  Musik  in  der  Schule  erhalten,  was,  in  kiirzesten  Worten 
ausgedriickt,  heiBt:  In  der  Schulmusik  hat  nicht  der  wirkliche  und  demgemaB  durchgebildete 
Musiker  den  Vortritt,  sondern  der  mit  musikwissenschaftlichem  Firnis  versehene  Philologe. 
Begrundet  wird  der  ErlaB  damit,  daB  die  meisten  Schulen  einen  Musiklehrer  nicht  voll  beschaf- 
tigen  konnten  und  zur  Zeit  keine  Moglichkeit  bestehe,  die  Zahl  der  Musikstunden  zu  erhohen. 
Es  wurde  sogar  bezweifelt,  ob  die  vor  dem  ErlaB  noch  nicht  betroffenen  Musiklehrer  und  Stu- 
dierenden  ohne  ein  wissenschaftliches  Fach  eine  Anstellung  finden  wiirden. 

Uns  geht  diese  Frage  grundsatzlich  an,  und  zwar  nach  beiden  Seiten.  Gegen  die  immer  mehr 
iiberhandnehmende  Verwissenschaftlichung  der  Musik  haben  wir  uns  immer  wieder  gewendet, 
und  zwar  im  Hinblick  auf  den  Unterricht  an  den  Konservatorien.  Heute  liegen  die  Verhaltnisse 
auch  bereits  so,  daB  der  musikwissenschaftliche  Betrieb  an  diesen  den  kiinstlerischen  Unter- 
richt zu  iiberwaltigen  droht  und  das  zum  Fluche  wird,  was  vor  einem  kleinen  Menschenalter 
als  Segen  fiir  die  Musiker  gedacht  war  und  es  wirklich  auch  sein  konnte.  Dasist  aber  eine  Frage 
fiir  sich  und  soil  uns  in  diesem  Zusammenhang  nur  soweit  beschaftigen,  als  wir  auf  das  Wesen 
solcher  jungen  Menschen  eingehen,  die  die  Musik  zu  ihrem  Lebensberuf  erwahlen  wollen.  Man 
wird  da  immer  wieder  die  Erfahrung  machen,  daB  je  mehr  ein  junger  Mensch  sich  fiir  die  von 
ihm  iiber  alles  geliebte  Musik  eignet,  er  im  ganzen  um  so  weniger  fur  die  Wissenschaft,  fiir 
eigentliche  wissenschaftliche  Betatigung,  geschaffen  ist.  Man  komme  hier  keineswegs  mit  dem 
Mittelalter  und  der  Zeit  bis  etwa  1650,  im  Gegenteil  sogar.  Denn  die  groBe  einzigartige  Zeit 
der  deutschen  Musik  ist  gerade  von  Musikern  herbeigefiihrt  worden,  die  die  mittelalterliche 
Verbindung  von  Tonkunst  und  Wissenschaft  gelost  haben,  und  so  ist  es  auch  geblieben  bis  in 
die  neueste  Zeit,  bis  zu  Beger  und  StrauB.  Es  lebt  im  eigentlichen  deutschen  Musiker  etwas 
Ungebandigtes,  das  der  wissenschaftlichen  Disziplin  spottet,  weil  es  noch  eine  ganz  andere, 
hohere,  gibt,  seine  innerste  musikalische  Natur  ist  es  auch,  die  selbst  dem  bescheidenen  Musiker 
all'  die  Miihen  und  Drangsale  in  den  ganzen  letzten  Jahrhunderten  ertragen  lieB,  Drangsale, 
denen  eigentlich  kein  einziger  Beruf  mehr  ausgesetzt  war  als  der  musikalische.  Die  Liebe  zur 
Musik,  das  Gefiihl,  eigentlich  fiir  uns  nichts  anderes  auf  der  Welt  zu  sein  als  fiir  die  Tonkunst, 
sie  sind  es,  was  die  deutschen  Musiker  sowohl  ihre  gesellschaftlich  wie  finanziell  niedrigere  Stel- 
lung  als  gewissermaBen  selbstgewolltes  Schicksal  tragen  lieB,  gerade  auch  als  Schulmusiker. 
Wie  gesagt,  es  ist  ein  ganz  Besonderes  um  das  Musikertum,  was  sich  auch  immer  wieder  daran 
zeigt,  daB  sich  unzahlige  Musiker  den  Zugang  zum  Musikerberuf  gegen  den  Willen  ihrer  elter- 
lichen  Berater  formlich  erzwingen  muBten,  ein  groBes  und  nur  allzu  oft  ergreifendes  Kapitel 
in  der  deutschen  Kulturgeschichte. 

Und  nun,  nachdem  sich  der  deutsche  Musiker  allmahlich  zu  einer  einigermaBen  den  anderen 
Lehrberufen  ebenbiirtigen  Stellung  emporgearbeitet  hat,  er  sich  selbst  der  Forderung  unter- 
zogen  hat,  hinsichtlich  der  Allgemeinbildung  nicht  mehr  allzu  sehr  zuruckzustehen,  sagt  man 
zu  ihm  kaltbliitig :  Hore !  Nun  konnen  wir  dich  erst  recht  nicht  brauchen  und  deine  Opfer  sind 
umsonst  gewesen,  es  sei  denn  —  und  nun  hore  —  du  verleugnest  iiberhaupt  deine  eigentliche 
musikalische  Abstammung  und  treibst  ganz  „kunst"gerecht  eine  Wissenschaft,  so  daB  man 
dich  von  einem  anderen  wissenschaftlichen  Lehrer  nicht  unterscheiden  kann.  Zur  Abwechslung 
und  zu  deiner  Freude  gibst  du  dann  auch  noch  die  paar  (etwa  acht)  Musikstunden  an  unsrer 
Anstalt,  gewissermaBen  als  MuBestunden,  wie  es  ja  schlieBlich  am  schonsten  ist,  die  Musik 
nebenbei  zu  treiben.    Gehst  du  aber  auf  meine  Forderung  nicht  ein,  nun,  dann  nehme  ich  als 
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Musiklehrer  einen  von  den  sonstigen  Lehrern,  die  an  der  Universitat  auch  ein  biBchen  Musik- 
wissenschaft  getrieben  und  sich  in  ihr  nebenfachlich  haben  priifen  lassen.  Gesangunterricht 
ist  ohnedies  ein  halbiiberwundener  Begriff,  den  heutigen  Musikunterricbt  geben  musikwissen- 
schaftlich  abgestempelte  Lehrer  vermutlich  sogar  besser  als  du,  denn  ihr  Musiker  seid  ja  ohne- 
dies so  etwas  wie  Querkopfe.    Mach'  also  wie  du  willst! 

Tatsachlich,  aus  dem  ErlaB  spricht  ebensowenig  Liebe  wie  Verstandnis  fiir  das  Wesen 
des  Musikertums.  Man  verdrangt  den  Musiker  aus  seinem  eigensten  Gebiet  und  setzt  an 
seine  Stelle  den  Sprecher  iiber  Musik,  frei  nach  Goethe:  Rede,  Kiinstler,  bilde  nicht!1)  Die 
Forderung  aber,  daB  der  Musikstudierende  noch  ein  Universitatsfach  examensreif  betreibe, 
ist  einfach  grotesk.  Heute  ist  er  derart  niit  musikwissenschaftlichen  Fachern  iiberhauft,  daB 
er  fur  seinen  eigentlichen  Beruf  kaum  mehr  die  Zeit  aufbringt  und  er  etwa  zwolf  Semester 
studieren  muBte,  wollte  er  der  neuen  Forderung  geniigen. 

Aber  nicht  nur  der  Musiker,  sondern  auch  die  Vertreter  der  Musikwissenschaft  miiBten  sich 
niit  aller  Entschiedenheit  gegen  den  ErlaB  wenden,  notigenfalls  aber  die  Konsequenzen  ziehen. 
Erstens  sollte  ihnen  ihre  Wissenschaft  zu  hoch  stehen,  als  daB  sie  sie  an  solche  Bewerber  ge- 
wissermaBen  verkaufen,  die  sie,  alsNebenfach  betreibend,  nur  als  Sprungbrett  benutzen  wollen, 
und  zwar  im  Hinblick  darauf,  daB  das  musikwissenschaftliche  Studium  denn  doch  ebenfalls 
die  voile  Kraft  erfordert.  Andererseits  werden  ihnen  dieAnforderungen,  die  heute  an  abgehende 
Musiker  gestellt  werden,  bekannt  genug  sein,  um  von  den  jungen  Leuten  nicht  geradezu  Un- 
mogliches  zu  verlangen,  vor  allem  auch  nicht,  was  dem  Musiker  uberhaupt  nicht  liegt  und 
ihn  an  seiner  musikalischen  Seele  Schaden  leiden  laBt.    Weg  mit  diesem  ErlaB! 

Uber  den  jiingstverflossenen  musikalischen 
Wettbewerb  der  hoheren  Schulen  in  Dresden 

Von  Hugo  Lobmann,  Leipzig 

Laut  Zeitungsnachrichten  fand  Anfang  Dezember  des  verflossenen  Jahres  ein  dreitagiger 
Wettbewerb  statt.  Er  erfreute  sich  kritischer  Beachtung,  selbst  bis  dahin,  daB  man  Kompo- 
sitionsleistungen  (selbst  von  14jahrigen  Schulern)  buchte  und  den  Stand  der  Spieltechnik  kunst- 
kritisch  bewertete.  Das  Interesse  der  beteiligten  Elternschaft  war  groB  und  man  verspricht 
sich  allerhand   Gutes  von  dieser  Einrichtung. 

Offenbar  halt  man  in  weiten  Kreisen  eine  Steigerung  der  musikalischen  Erziehung  an  den 
hoheren  Schulen  in  Dresden  (und  wohl  auch  sonst  in  Sachsen)  fur  moglich  und  fur  notwendig. 
Noch  immer  weist  der  Lehrplan  fiir  Gymnasien  die  befremdende  Eigentumlichkeit  auf,  daB  der 
Musikunterricht  nach  dreijahrigem  Betriebe  —  man  beachte  es  —  auf  voile  drei  Jahre  ganzlich 
aussetzt,  um  dann  wieder  aufzutauchen.  Von  diesem  unglaublichen  Tiefstand  hat 
sich  das  ubrige  Deutschland  bisher  ferngehalten.  Es  hat  den  Anschein,  als  ob  dieses 
Wettsingen  als  eine  Erganzung  der  musikalischen  Schulerziehung  zu  gelten  habe.  Jedenfalls 
hat  diese  Veranstaltung  das  eine  Gute,  daB  das  Interesse  an  diesem  Teile  des  offentlichen  Schul- 
lebens  geweckt  und  in  den  Vordergrund  geschoben  wird.  In  dieser  Hinsicht  verdient  diese  Be- 
wegung  voile  Beachtung,  weitestgehende  Unterstiitzung  und  aufrichtigen  Dank  beteiligter  Kreise. 

Anders  aber  liegen  die  Verhaltnisse,  wenn  man  die  Frage  aufstellt:  Welche  erzieherischen 
Gesichtspunkte  sind  hier  maBgebend  ? 

Schon  die  Bezeichnung  dieser  musikalischen  Auffuhrungen  mit  „Wettbewerb"  deutet 
etwas  Ungesundes  an.  Diese  Einbeziehung  des  Sportgedankens  in  die  nach  innen  zu  richtende, 
sich  im  rein  Geistigen  vollziehende  musikalische  Erziehung,  die  es  in  erster  und  letzter  Linie  mit 
dem  Wachsen  und  Werden  des  Seelischen  zu  tun  hat,  muB  dem  Kunst-  und  Jugendfreunde 
zu  denken  geben.   Das  Wertvollste  einer  Erziehung  tritt  nicht  nach  auflen,  ist  nicht  mechanisch 

x)  DaB  es  manche  wissenschaftliche  Lehrer  gibt,  die  sich  zu  guten  Musikern  gebildet  haben,  darf  den  eigent- 
lichen  Sachverhalt,   der  auf  eine  Verschiebung  abzielt,  nicht  verwirren. 
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abwagbar,  bleibt  dem  Tages-  und  erst  recht  dem  Lampenlichte  verborgen.  Kunstempfinden 
ist  ein  Geschenk  der  Natur.  Es  lafit  sich  wohl  bilden,  aber  nicht  erzwingen.  Der  springende 
Punkt  ieder  Kunst-,  jeder  Musikerziehung  ist,  auf  den  Betreuten  dahin  einzuwirken,  daB  er 
sich  zur  Hutung,  Mehrung  und  Steigerung  dieser  hohen  Naturgabe  innerlich,  das  will  sagen, 
von  sich  aus  verpflichtet  fiihle  zu  ernstem  Fleifi  und  gewissenhafter  Sorge,  dafi  kein  fremder, 
storender  Einflufi  sein  reines  Kunstempfinden  triibe. 

Dieses  Bewufitsein  muB  sich  ausweiten  und  klaren  bis  dahin,  dafi  Vervollkommmmg  in  der 
Kunstausiibung  als  eine  Art  sittlicher  Verpflichtung  erscheine.  Aus  diesem  Bewufitsein 
heraus  quillt  dann  das  kijnigliche  Empfinden,  dem  andern  von  seinem  eigenen  inneren  Gliicke 
abgeben,  es  ihm  mitteilen  zu  konnen,  dem  andern  Fiihrer  und  geistiger  Freund  zu  sein.  Dieser 
Dienst  am  einzelnen,  an  der  naheren  Umgebung  wachst  sich  mit  der  zunehmenden  Zahl  der 
Betreuten  aus  zu  einem  Dienst  am  Volk.  Die  Mehrung  seelischen  Besitzes  und  seelischer  Auf- 
nahmekraft  durch  Ausiibung  der  Musik  ist  eine  ernste,  heilige  Sache. 

Mitten  hinein  in  dieses  freudige  Walten  verborgener  Krafte  wird  nun  eine  rein  aufierliche 
Angelegenheit  gestellt,  die  Darbietung  von  Spitzenleistungen  durch  Wettbewerb.  Wer  mit 
der  Jugend  dieser  Jahre  als  Berufserzieher  zu  tun  hat,  weifi,  dafi  gerade  hier  ungesunder  Ehr- 
geiz  sich  oft  unheilvoll  bemerkbar  macht.  Diese  Aufstachelung  der  musikalischen  Triebkrafte 
lahmt  nur  gesunde  und  harmonische  Entwicklung.  Das  lockende  Trugbild  des  „Wunder- 
knaben"  taucht  in  gefahrvoller  Nahe  auf.    Nahe  dem  Ehrgeiz  wohnt  der  Neid. 

Jede  Arbeit  an  offentlichen  Schulen  sei  eingestellt  auf  das  Wohl  der  Gesamtheit  der  Schuler. 
Der  Wettbewerb  aber  stellt  einige  wenige  in  den  Vordergrund.  Nicht  selten  wirken  ent- 
sprechende  hausliche  Verhaltnisse  fordernd  auf  die  Kunstbetatigung  ein.  Die  fahigsten  Schuler 
miissen  nicht  immer  auch  die  fleifiigsten  sein.  Somit  besteht  die  Gefahr,  dafi  die  treuesten  Ar- 
beiter  der  Klasse  iibersehen  werden.  —  Aber  auch  das  ist  zu  bedenken,  dafi  Schuler  mit  an- 
erkannten  Spitzenleistungen  mitunter  zu  der  Meinung  verleitet  werden,  dafi  ihre  Begabung 
zur  Komponistenlaufbahn  zureiche.  Bereits  gefafite  und  wohliiberlegte  Lebensplane  werden 
iiber  den  Haufen  geworfen.  Eine  Unruhe  kommt  in  die  Erziehung,  die  nie  zum  Vorteil  fur  den 
Jiingling  sein  kann.  Denn  wesentliche  Vorbedingungen  fur  eine  gute  Erziehung  sind  auch  heute 
noch :  Stetigkeit,  Einheitlichkeit,  seelische  Ausgeglichenheit.  —  Vorzeitiger  offentlicher  Beifall 
wirkt  auf  manchen  Charakter  wie  Gift. 

Schliefilich  geraten  jene  tieferdenkenden  Musiklehrer,  die  solchem  offentlichen  musikalischen 
Wettbetriebe  aus  wohlerwogenen  Grunden  abhold  sind,  bei  denjenigen  Eltern  in  Mifikredit, 
die  es  beklagen,  dafi  ihre  „begabten"  Kinder  keine  Gelegenheit  haben,  sich  offentlich  zu  zeigen 
oder  gar  in  der  Zeitung  riihmend  genannt  zu  werden.  In  der  Tat,  es  ist  nicht  immer  leicht, 
ein  guter  Lehrer  zu  bleiben. 

Das  zutiefst  Beklagenswerte  aber  ist :  wahre  Kunsterziehung  vollzieht  sich  nur  in  der  Stille. 
Alle  Erkenntnis  verwurzelt  sich  in  dem  Bewufitsein,  nichts  zu  wissen,  nichts  zu  konnen.  Be- 
gabung macht  ernst,  sucht  sich  zu  verbergen,  ist  abhold  allem  aufieren  Treiben.  Sie  macht, 
wie  wahres  Wissen,  bescheiden.  Wie  treffend  sagt  der  grofie  Altmeister  des  Kunsterlebens, 
Goethe:  „Es  bildet  ein  Talent  sich  in  der  Stille."  Den  gleichen  Gedanken  spricht  mit  andern 
Worten  ein  grofier  Geisteslehrer  aus :  „Im  Schweigen  und  in  der  Ruhe  gedeiht  die  andachtige 
Seele."  Kunsterleben  stimmt  zur  Andacht.  Wer  den  Musikgeist  in  sich  verspiirt,  hat  das  Emp- 
finden einer  stillen,  geheimnisvollen  Begnadung.  Wenn  die  Seele  anfangt  zu  reden,  schweigt  der 
Mund.  So  wird  Kunsterleben  zu  einem  seelischen  Ereignis.  Fur  das  Beglucktwerden  durch  Musik 
gibt  es  kein  Gleiches,  kein  anderes  in  Natur  und  Menschenleben.  Was  auf  dem  Gebiete  der  Musik- 
erziehung in  der  Jugend  versaumt  wird,  bleibt  ein  Verlust  das  ganze  lange  Leben  hindurch. 

Aber  noch  eine  Frage  drangt  sich  dem  Kunst-  und  Menschenfreund  auf:  Wo  ist  die  Behorde,  die 
befragt  worden  ist?  Und  wenn  sie  ein  vorbehaltloses  „Ja"  gegeben  hat,  dann  hat  ihr  der  ge- 
niigend  unterrichtete  fachmannische  Berater  gefehlt.  Fur  Zeichnen  und  Turnen,  fur  Sport 
sind  verantwortliche  Fachleute  als  Berater  angestellt.  Fur  die  Musikerziehung  glaubt  man 
in  Sachsen  ohne  Fachberatung  auszukommen.  Wenn  die  Eltern  der  hoheren  Schuler  den  Fort- 
schritt  wirklich  wollen,  so  sollen  sie  nachforschen,  warum  beispielsweise   an  den  Gymnasien 
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in  Sachsen  der  Gesangsunterricht,  ja  sogar  jeder  Musikunterricht  auf  die  Dauer  von  drei  vollcn 
Jahren  ausfallt.  In  dieser  Hinsicht  stent  das  offentliche  hohere  Schulwesen  in  Sachsen  am  tief- 
sten  da  im  ganzen  deutschen  Reiche.  Und  dies  geschieht  in  Sachsen,  dessen  musikalisches  An- 
sehen  einst  am hochsten  stand  in  ganz  Deutschland  und  damit  unter  alien  KulturviJlkern  der  Erde. 
Diese  Art  Betreuung  der  deutschen  Jugend  enthalt  ihr  das  verbriefte  Recht  auf  eine  Voll- 
erziehung  vor.    Und  dies  geht  letzten  Endes  uns  alle  an. 

Meine  Erinnerungen  an  Franz  Liszt 

Von   Johannes  Merkel,  Leipzig 

Wenn  man  als  Musiker  in  Leipzig  geboren  ist  und  den  grofiten  Teil  seines  Lebens  in  seiner 
musikberiihmten  Vaterstadt  gelebt  hat,  kann  man  in  seinem  Alter  so  mancherlei  Er- 
lebtes  mitteilen,  was  auch  weitere  Kreise  interessieren  diirfte,  auch  wenn  der  Erzahler  selbst 
infolge  zu  schwacher  Nerven  und  triiber  Erfahrungen  nicht  zu  einer  musikalischen  Beriihmtheit 
gelangt  ist.  Jedenfalls  haben  meine  Studienerfolge  am  Leipziger  Konservatorium  sowie  12  Jahre 
erfolgreicher  konzertierender  Tatigkeit  bewiesen,  dafi  ich  sowohl  als  Pianist  wie  auch  als  ge- 
diegener  Komponist  mir  einen  weitverbreiteten  Namen  erworben  hatte,  wenn  meine  Nerven 
auf  die  Dauer  den  Anstrengungen  des  offentlichen  Auftretens  gewachsen  gewesen  waren. 

Es  waren  Ostern  1883  vierzig  Jahre  seit  der  Griindung  des  Leipziger  Konservatoriums  ver- 
gangen,  und  da  die  Anstalt  es  langst  zu  Weltruf  gebracht  hatte,  war  es  natiirlich,  dafi  dieser 
Zeitpunkt  als  eine  Art  Jubilaum  gefeiert  wurde.  Zu  diesem  Zwecke  gestaltete  man  die  iiblichen 
Osterprufungen,  die  in  dem  herrlichen  alten  Gewandhaussaale  stattfanden,  zu  Jubilaums- 
konzerten  insofern,  als  in  ihnen  nur  die  allerbcsten  Schuler  und  Schiilerinnen  auftreten  durften. 
Da  ich  nun  bereits  Ostern  1882  nach  einem  einzigen  Jahre  Studiums  in  einer  Hauptpriifung 
erfolgreich  aufgetreten  war,  wurde  ich  zu  den  Jubilaumskonzerten  zugezogen,  und  zwar  sollte 
und  wollte  ich  urspriinglich  Beethovens  Es-Dur-Konzert  spielen.  Da  bestimmte  mich  mein 
Hauptlehrer  Prof.  Dr.  Oscar  Paul,  der  mein  Bach-Spiel  iiberaus  hoch  einschatzte,  statt  dessen 
die  Chromatische  Fantasie  und  Fuge  des  alten  Thomaskantors  vorzutragen.  Nicht  ohne  inneren 
Kampf  gab  ich  nach,  hatte  es  aber  wahrlich  nicht  zu  bereuen;  denn  als  das  Gesamtergebnis 
dieser  Konzerte  gezogen  wurde,  stellte  die  besonders  gefurchtete  Kritik  im  , , Musikalischen 
Wochenblatt"  fest,  dafi  nur  eine  Leistung  mit  meinem  Bach-Vortrag  verglichen  werden  konne: 
Der  Chopin- Vortrag  des  Frl.  Sophie  Daiches  aus  Wilna  (von  der  ich  zu  meiner  Verwunderung 
mehrere  Jahre  spater  am  Rigaer  Strande  horte,  dafi  sie  das  offentliche  Spiel  bald  aufgegeben 
habe.  Sollte  auch  sie  das  Opfer  schwacher  Nerven  geworden  sein  ?).  Nach  diesem  erfreulichen 
Erfolge  wurde  ich  durch  eine  Pramie  aus  der  Helbigschen  Stiftung  „als  einer  der  besten  Schuler 
der  Anstalt"  ausgezeichnet.  Nun  stand  meinem  Abgange  vom  Konservatorium  nichts  mehr 
im  Wege,  da  ich  zugleich  auch  das  gesamte  Gebiet  der  Musiktheorie  unter  Anleitung  des  genialen 
Carl  Piutti  mit  bestem  Erfolge  absolviert  hatte.  Ich  zog  es  aber  doch  vor,  noch  ein  Sommer- 
semester  zu  verbleiben,  um  bei  Prof.  Piutti  eine  angefangene  Klaviersonate  zu  vollenden3) 
sowie  Meister  Reineckes  Unterricht  wenigstens  ein  voiles  Jahr  lang  zu  geniefien  und  dessen 
Konzertstiick  op.  33  sowie  das  weit  bekanntere  Fis-Moll-Konzert  zu  studieren.  Gleichzeitig 
drang  ich  durch  die  Unterweisung  Oscar  Pauls  immer  tiefer  in  den  Geist  Bachs  und  Beethovens 
ein.  Insbesondere  waren  es  die  Lisztschen  Ubertragungen  der  grofien  Orgelfugen  in  A-Moll 
und  G-Moll  nebst  ihren  grandiosen  Einleitungen,  die  mir  es  angetan  hatten,  als  ich  die  erstere 
von  Max  Goldstein,  die  letztere  von  dem  unvergefilichen  Carl  Heymann  meisterhaft  gehort 
hatte.  Um  mich  mit  dem  letzten  Stil  Beethovens  vertraut  zu  machen,  studierte  ich  die  letzten 
Sonaten  mit  alleiniger  Ausnahme  der  Schlufifuge  der  Hammerklaviersonate,  der  ich  auch  heute 
nicht  naher  gekommen  bin,  da  sie  so  wenig  fur  Klavier  gedacht  ist,  dafi  man  sie  nur  mit  der 
grofiten  Schwierigkeit  dem  Instrument  abringen  kann. 

*)  Spater  als  op*  1  im  Druck  erschienen. 
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Als  Michaelis  heranruckte,  meinte  Prof.  Paul,  ich  miisse  mich  unbedingt  im  Vortrags abend 
mit  Bachs  groBer  G-Moll-Fantasie  und  Fuge  vom  Konservatorium  verabschieden.  Das  war 
aber  nicht  mehr  moglich,  weil  der  letzte  Vortragsabend  des  Semesters  ausfiel.  14  Tage  spater, 
als  das  Winters e me ster  bereits  begonnen  hatte,  erhalte  ich  an  einem  Freitag  gegen  Abend 
durch  einen  Boten  eine  Karte  von  Prof.  Paul,  worauf  er  mir  mitteilt,  daB  er  auf  das  Programm 
des  Vortragsabends  als  SchluBnummer  die  Bach-Fuge  gesetzt  habe.  Das  war  fur  mich  eine 
unangenehme  Oberraschung,  weil  ich  dieselbe  gerade  in  den  letzten  Tagen  nicht  gespielt  hatte. 
Aber  meinen  hochverehrten  Lehrer  konnte  ich  doch  nicht  im  Stich  lassen.  Ich  ging  daher  sofort 
ins  Konservatorium  und  memorierte  auf  dem  Wege  im  Geiste  das  ganze  Werk.  Als  ich  ankam, 
war  bereits  der  groBte  Teil  des  Programms  erledigt,  was  mir  indes  ganz  lieb  war,  denn  das 
lange  Warten  vorher  ist  nicht  gerade  angenehm.  Genug,  ich  betrat  das  Podium  zuversichtlich, 
eine  innere  Stimme  sagte  mir :  in  hoc  signo  vinces !  Und  ich  erspielte  mir  einen  geradezu  sensatio- 
nellen  Erfolg,  so  daB  mehrere  Lehrer  am  Ende  zu  mir  kamen  und  mir  die  Hand  druckten.  Oscar 
Paul  aber  sagte  mir:  „Besuchen  Sie  mich  morgen  in  meiner  Wohnung,  ich  werde  fur  Sie  einen 
Empfehlungsbrief  an  Meister  Liszt  schreiben,  mit  dem  reisen  Sie  am  nachsten  Dienstag  nach 
Weimar  und  bitten  den  Meister,  ihm  das  herrliche  Werk  vorspielen  zu  diirfen.   Und  so  geschah's. 

Als  der  Dienstagmorgen  erschien,  erglanzte  die  Herbstlandschaft  in  warmen  Sonnenstrahlen, 
so  daB  ich  in  besonders  gehobener  Stimmung  zum  Bahnhof  ging.  Um  Mittag  kam  ich  in  Ilm- 
Athen  an,  das  sich  mit  den  Jahren  in  eine  Liszt-Residenz  verwandelt  hatte.  Punkt  4  Uhr 
klingelte  ich  in  der  Hofgartnerei,  wo  Liszt  seit  mehreren  Jahren  im  Sommer  wohnte  und  ubergab 
der  mittelalterlichen  Wirtschafterin  des  Meisters  den  Empfehlungsbrief  mit  der  Bitte  anzufragen, 
ob  der  Meister  mich  empfangen  wolle.  Es  dauerte  gar  nicht  lange,  so  lieB  mich  die  Wirtschafterin 
in  den  Musiksalon  ein  mit  den  Worten  „der  Meister  laBt  bitten".  Kaumwar  ich  eingetreten,  als 
Liszt  mich  mit  den  Worten  empfing:  „Sie  sind  mir  von  Dr.  Paul  empfohlen  worden,  nun  gut, 
wir  werden  ja  sehen.  Als  ich  ihm  hierauf  die  Hand  kiissen  wollte,  zog  er  sie  zuriick.  Dieser 
frostigeEmpfang  beruhrte  mich  nicht  gerade  ermutigend, hatte  aber  doch  das  Gute,  daB  er  meinen 
Ehrgeiz  anstachelte  und  ich  mir  vornahm,  mich  auf  sauBerste  zusammenzu  nehmen.  Nachdem  Liszt 
seinen  Schulerkreis  (es  waren  auBer  mir  17  Personen  zugegen)  gemustert  und  hierbei  an  mehrere 
Fragen  gerichtet  hatte,  kam  er  wieder  zu  mir  und  bat  mich  am  Fliigel  Platz  zu  nehmen.  Nun 
griff  ich  sehr  kraftvoll  in  die  Tasten  des  ziemlich  abgespielten,  dabei  gefahrlich  leicht  gehenden 
„Bechstein"  und  brachte  die  grandiose  Fantasie  durchaus  orgelmaflig  zu  zundender  Wirkung, 
was  ich  an  den  Gesichtern  der  Zuhorer  sehr  wobl  bemerkte.  Trotzdem  sagte  Liszt  nur  ganz 
kurz:  gut!  so  daB  ich  nicht  recht  wuBte,  wie  es  ihm  gefallen  hatte.  Darauf  ging  er  im  Zimmer 
herum  und  griff  plotzlich  einer  allerliebsten  jungen  Dame  zartlich  unters  Kinn  und  sagte: 
„Nun  spielen  Sie  dazu  die  Fuge!"  Worauf  dieselbe  erschrocken  zusammenfuhr  und  rief: 
„Nein,  lieber  Meister,  die  kann  ich  nicht  spielen."  Liszt  war  natiirlich  auf  eine  derartige  Antwort 
vorbereitet  gewesen,  kam  freundlich  lachelnd  zu  mir  und  sagte:  „Nun  lassen  Sie  die  Fuge 
folgen."  Ich  begann  dieselbe  in  ziemlich  breitem  Tempo,  wie  sie  gew8hnlich  auf  der  Orgel 
gespielt  wild  und  steigerte  dasselbe  ganz  allmahlich,  so  daB  gegen  den  SchluB  eine  machtige 
Steigerung  gesichert  war.  Als  ich  geendigt  hatte,  rief  Liszt  wieder:  Gut!  Aber  diesmal  klang 
das  kurze  Wortehen  ganz  anders,  ich  horte  sofort  heraus,  daB  ich  den  Meister  zufriedengestellt 
hatte.  Nach  mir  spielte  eine  schone  junge  Dame  sehr  breit,  aber  mit  kraftvollem  Ausdruck 
Chopins  Fis-Moll-Polonase.  Es  war  ein  prachtiger  Anblick,  wie  sie  dabei  mit  ihren  feurigen  Augen 
den  Meister  begeistert  ansah.  Was  spater  noch  gespielt  wurde,  war  nicht  bedeutend  und  machte 
so  wenig  Eindruck  auf  mich,  daB  ich  Einzelheiten  dariiber  nicht  berichten  kann.  Nach  ungefahr 
2  Stunden  gab  Liszt  seinem  Schulerkreis  das  Zeichen  zum  Aufbruch.  Nun  ging  es  an  ein  inter- 
essantes  Verabschieden.  Mehrere  filtere  Sehuler  fielen  ihrem  Meister  um  den  Hals  und  kuBten 
ihn  auf  die  Wange ;  die  meisten  kuBten  ihm  die  Hand.  Als  ich  an  die  Reihe  kam,  fragte  ich, 
ob  ich  wiederkommen  diirfe,  worauf  er  mich  auf  die  Schulter  klopfte  und  sagte:  „Jawohl,  Sie 
sind  j  a  ein  vortrefflicher  Pianist !"  Diesmal  wurde  ich  auch  zum  HandkuB  zugelassen.  In  hdchst 
zufriedener  Stimmung  ging  ich  gemachlich  durch  die  alte,  genriitliche  Musenstadt  zum  BahnhoL 
Als  ich  auf  der  Heimfahrt  das  Erlebnis  des  Tages  uberdachte,  hatte  ich  das  Gefuhl,  ich  sei  bei 
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einem  alten  Zauberer  oder  Magier  gewesen.  Wie  der  grofie,  mich  um  Haupteslange  iiberragende 
Mann  mit  den  langen  weifien  Haaren  vor  mir  stand  und  mich  mit  seinen  graugrunen  Augen 
ansah,  begriff  ich  sofort,  daB  alles,  was  ich  vorher  iiber  den  GroBmeister  des  Klaviers  gehort 
und  gelesen  hatte,  so  iiberschwenglich  und  iibertrieben  es  mir  auch  vorgekommen  war,  in  der 
Tat  auf  voller  Wahrheit  beruhte.  Und  welche  Giite,  welche  Nachstenliebe  muBte  der  Mann 
besitzen,  der  durcb  seine  geradezu  marchenhaften  Leistungen  die  ganze  musikalische  Welt 
in  hochstes  Entzucken  versetzt  hatte,  daBer,nachdem  er  sich  ganz  der  Komposition  gewidmet, 
strebsamen  Kunstjiingern  gestattete,  ihm  vorzuspielen  und  von  ihm  Unterweisung  zu  empfangen, 
wie  sie  ihr  Spiel  vervollkommnen  konnten.  Und  das  tat  er  lediglich  um  der  Kunst  willen,  ohne 
irgendein  Honorar  zu  beanspruchen !  Dieser  beispiellose  Edelmut  hat  aber  auch  seinen  geschicht- 
lichen  Grund,  den  ich  mir  nicht  versagen  kann,  mitzuteilen.  Als  der  Wunderknabe  Liszt  eines 
Tages  seinen  Vater  bat,  er  moge  ihm  noch  den  Unterricht  des  damals  beruhmtesten  Klavier- 
virtuosen  Joh.  Hummel  zuteil  werden  lassen,  wandte  sich  der  Vater  an  diesen  Meister,  der 
aber  ein  so  iiberaus  hohes  Honorar  fur  jede  Lektion  forderte,  daB  der  junge  Liszt  auf  diesen 
Unterricht  verzichten  muBte.  Da  rief  er  zornig  aus :  ,, Vater,  wenn  ich  einmal  ein  groBer  Kiinstler 
werde,  nie  werde  ich  von  meinen  Schiilern  ein  Honorar  verlangen!" 

Es  war  iibrigens  fur  mich  ein  Gliick,  daB  Liszt  im  Herbst  1883  nur  bis  Anfang  November 
in  Weimar  blieb,  weil  ich  mich  damals  noch  nicht  mit  seinen  Originalkompositionen  intim 
vertraut  gemacht  hatte.  Da  ich  noch  bei  meinen  Eltern  in  Leipzig  wohnte,  fuhr  ich  nur  einmal 
in  der  Woche  nach  Weimar.  Bei  meinem  letzten  Besuche,  wobei  ich  ihm  seine  6.  Soiree  de 
Vienne  nach  Schubertschen  Tanzen  vorspielte,  lernte  ich  iibrigens  den  Meister  auch  von  einer 
anderen  Seite  kennen.  Draufien  war  ein  garstiges  kaltes  Regenwetter,  so  daB  nur  wenige  Schiller 
sich  einfanden.  Gleichzeitig  mit  mir  trat  ein  jiidischer  Pianist  aus  Berlin  in  den  Musiksalon 
und  erzahlte  dem  Meister,  er  habe  bereits  mit  dem  beruhmten  Geiger  Wilhelmy  groBe  Reisen 
in  Amerika  gemacht;  sodann  wollte  er  aus  seiner  Brieftasche  ein  Zeugnis  von  Kullak  hervor- 
holen,  was  aber  Liszt,  den  das  groBe  SelbstbewuBtsein  des  Herrn  stark  verdrofi,  abwehrte. 
Er  antwortete  ihm  nur  sehr  kalt:  ,,Nun,  wir  werden  ja  sehen."  Es  spielte  sich  hierauf  folgende 
unerquickliche  Szene  ab: 

Liszt:  Was  wollen  Sie  mir  vorspielen? 

Herr  L. :  Griegs  A-Moll-Konzert. 

Liszt:  Ach  das  abgedroschene  Stuck!  (Liszt  hatte  es  zufallig  vorher  von  drei  Schiilern  gehort.) 
Na  also,  beginnen  Sie! 

Herr  L.  aus  Berlin  beginnt  das  erste  Solo  ganz  korrekt,  trotzdem  drangt  sich  Liszt  ans  Klavier, 
korrigiert  ihn  und  sagt:  „So  wird  das  Stuck  nicht  gespielt;  also  noch  einmal  von  vorn!"  Herr  L. 
beginnt  abermals  streng  rhythmisch  nach  Vorschrift  des  Komponisten.  Trotzdem  will  ihn  Liszt 
ein  wenig  spater  noch  einmal  vom  Klavier  wegdrangen.  Der  Gast  aber  wehrt  ab  und  spielt 
mit  einem  wiitenden  Blick  weiter,  so  daB  sich  der  Meister  vom  Fliigel  entfernt.  Herr  L.  spielt 
immer  ausdrucksvoller  und  entwickelt  schlieBIich  in  der  Cadenz  einen  auffallenden  Glanz, 
so  daB  am  Ende  des  Satzes  Liszt  in  die  Hande  klatscht  und  ausruft:  ,, Bravo,  bravissimo,  sind 
ja  ein  vollendeter  Pianist!"  Nun  war  das  Eis  geschmolzen.  Liszt  fragte  ihn  nach  den  Musik- 
verhaltnissen  in  Amerika.  Als  Herr  L.  erzahlte,  er  habe  den  Virtuosen  Rafael  Joseffy  kennen- 
gelernt,  der  ihm  sehr  hubsche  eigene  Transskriptionen  nach  bekannten  Werken  vorgespielt 
habe,  fragte  ihn  Liszt,  ob  er  ihm  etwas  davon  vorspielen  konne.  Darauf  spielte  L.  das  reizende 
Staccato-Intermezzo  von  Leo  Delibes  ganz  entziickend  grazios,  so  daB  Liszt  immer  freudiger 
seinen  Beifall  bekundete.  Um  zu  dem  Gesprach  auch  etwas  beizutragen,  erlaubte  ich  mir  zu 
bemerken,  daB  Joseffy  doch  offenbar  nur  von  Meister  Liszt  die  Kunst  der  Transskription  gelernt 
habe.  Jedenfalls  wurden  wir  beide  schlieBIich  aufs  freundlichste  entlassen.  Damals  glaubte 
ich  nicht,  daB  ziemlich  drei  voile  Jahre  vergehen  wurden,  ehe  ich  zu  Liszt  zuriickkehren  konnte. 

Nachdem  mein  Musikstudium  am  Konservatorium  beendet  war  und  Liszt  Weimar  verlassen 
hatte,  widmete  ich  mich  nun  hauptsachlich  den  Wissenschaften,  und  zwar  horte  ich  philoso- 
phische  Kollegs  bei  Heinze  und  Wundt,  fur  die  Kunstgeschichte  bei  Springer,  fur  die  Allgemeine 
Geschichte  bei  von  Noorden,  Georg  Voigt,  Maurenbrecher,  sowie  Musikgeschichte  bei  Oscar 
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Walter  Braunfels 

Nach  einer  Zeichnung  von  Herbert  Feist 
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Paul.  Diese  Studien  gelangten  1885  mit  meiner  Promotion  zum  Dr.  phil.  zum  AbschluB.  Endlich 
konnte  ich  mich  nun  wieder  ganz  der  Musik  widmen,  wobei  es  nicht  nur  gait,  meine  wackelig  ge- 
wordene  Technik  wieder  zu  starken,  sondern  auch  meine  Kenntnis  der  anderen  Literatur  zu  er- 
weitern  Liszt  wurde  besonders  bevorzugt,  und  zwar  kam  zunachst  sein  Es-Dur-Konzert  an  die 
Reihe  daneben  mehrere  Rhapsodien,  Transskriptionen  iiber  Lieder  von  Weber,  Schubert, 
Schumann  und  Franz,  endlich  die  schonsten  Stiicke  aus  den  Annees  de  pelerinage.  So  verging 
der  Winter  angenehm  und  schneller  als  ich  dachte. 

Im  Jahre  1886  war  Liszt  erst  im  Juni  standig  in  Weimar  und  so  fuhr  ich  denn  an  einem 
wonnig  warmen  Friihlingstage  nach  der  lieblichen  Musenstadt  an  der  Ilm  und  spielte  dem  Meister 
sein  erstes  Konzert  vor,  recht  maBig  von  einem  jungen  Manne  auf  einem  Pianino  begleitet. 
Da  er  sich  kurz  vorher  auf  der  Reise  von  Sondershausen,  wohin  er  zur  Tonkunstlerversammlung 
gefahren  war,  stark  erkaltet  hatte,  war  er  nicht  in  der  besten  Stimmung.  Er  bekrittelte  anfangs 
mein  Tempo  als  zu  schnell,  obwohl  ich  das  Konzert  niemals  anders  hatte  spielen  horen.  Spater 
wurde  er  aber  freundlich  und  klatschte  sogar  im  Finale  einmal  in  die  Hande  bei  der  Stelle, 
wo  ich  das  Thema  in  H-Dur  in  moglichst  leisen  Stakkatooktaven  spielte.  Nach  mir  kam  dann 
ein  kleines  Fraulein  an  die  Reihe,  das  ich  kurz  vorher  im  Park  kennengelernt  hatte,  mit  Isoldens 
Liebestod  in  Liszts  Bearbeitung,  wobei  es  zu  einer  hochst  peinlichen  Szene  kam.  Schon  ziemlich 
am  Anfang  lieB  die  Spielerin  bei  einer  ganz  leichten  Stelle  offenbar  aus  Befangenheit  einige  Tone 
unter  die  Klaviatur  fallen,  so  daB  der  Meister  ihr  lachelnd  mit  dem  Finger  drohte.  Als  aber  ihre 
Unsicherheit  bedenklich  zunahm,  so  dafi  ich  gar  nicht  begreifen  konnte,  dafi  jemand  so  etwas 
dem  GroBmeister  des  Klavierspiels  zu  bieten  wagte,  riB  letzterem  ganz  plotzlieh  die  Geduld. 
Er  ergriff  das  Notenheft,  warf  es  zu  Boden  und  rief :  ,,Solche  schmutzige  Wasche  bringt  man 
mir  nicht!"  Und  unter  Totenstille  verschwand  das  arme  Fraulein  hinter  dem  Tiirvorhang 
und  weinte  bitterlich.  Das  war  mein  Abschied  vom  lieben  Meister,  denn  als  ich  14  Tage  spater 
ihm  wieder  vorspielen  wollte,  erfuhr  ich,  daB  er  bereits  nach  Bayreuth  zu  seiner  Tochter  Cosima 
abgereist  sei.  Dort  hat  er  noch  die  ersten  Vorstellungen  von  „Tristan"  und  „Parsifal"  besucht, 
wobei  er  schon  die  Treppen  heraufgetragen  werden  muBte.  War  er  doch  unvorsichtig  genug 
gewesen,  in  leidendem  Zustande  kurz  vorher  noch  nach  Luxemburg  zu  einem  Rendezvous  mit 
dem  beriihmten  Maler  und  Landsmann  Munkacsy  zu  reisen.  Er  sollte  sich  nicht  wieder  erholen 
und  ging  bereits  am  30.  Juli  zur  ewigen  Ruhe  ein,  aufrichtig  betrauert  von  der  gesamten  musika- 
lischen  Welt. 

Liszt  war  eine  durchaus  eigenartige  Personlichkeit,  die  schon  durch  ihr  geheimnisvolles 
AuBere  auf  ihre  Umgebung  hypnotisierend  wirkte.  Unwillkurlich  muB  ich  da  an  Mozart  und 
Franz  Schubert  denken,  die  trotz  ihrer  phanomenalen  Begabung  zu  ihren  Lebzeiten  niemaL 
zu  allgemeiner  Anerkennung  gelangten  und  ihr  Leben  in  den  kummerlichsten  Verhaltnissen 
hinbringen  muBten,  weil  sie  in  ihrer  SuBeren  Erscheinung  gar  keinen  Eindruck  auf  ihre  Um- 
gebung machten.  Sicherlich  konnte  sich  Liszt  als  Komponist  mit  keinem  unserer  groBen  Klas- 
siker  und  Romantiker  messen.  DaB  er  aber  trotzdem  mit  seinen  besten  Werken  auf  die  Weiter- 
entwicklung  der  Tonkunst  maehtig  eingewirkt  hat,  beweist  der  weitere  Verlauf  der  Geschichte. 

Jedenfalls  habe  ich  es  stets  als  ein  groBes  Gluck  empfunden,  daB  es  mir  vergonnt  war,  den 
groBen  Kunstler  und  Menschen  personlich  kennenzulernen  und  ihm  sogar  lobende  Worte 
uber  mein  eigenes  Konnen  zu  entlocken. 

|    JOH.  SEB.  BACH,   KLAVIERWERKE   (Bischoff)    | 

I  Die  von  der  gesamten  Fachkritik  als  beste  anerkannte  Ausgabe  j 

:  7  Bande:  I.  Inventionen,  Toecatenusw.  II.  Suiten,  2  Hef te.  III.  Partiten.  IV.  Sonaten,  Toccaten  usw.  j 

j  V/VI.  Das  wohltemperierte  Klavier.    2  Bande.    VII.  Kleine  Praludien,  Fantasien  usw.   Fugen  usw.  : 

{  Bd.  I  M.  4.—,  Bd.  II  Heft  1  M.  2.—,  Heft  2  M.  3.-,  Bd.  Ill— VI  a  M.  4.—,  Bd.  VII  M.  5.—  j 

•  Die  BSnde  (Bd.  II  nur  komplett)  werden  auch  gebunden  gefuhrt  j 

•  Wer  samtliche  autoritativen  Lesarten  der  Klavierwerke  kennen  lernen  will,  und  das  { 
;  ist  fur  den  kritisohen  Kopf  notig,  der  kann  nur  auf  die  Bischoff-Ausgabe  zuriiokgreifen.  : 
j                                                   EDITION    STEINGRABER  ! 
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Der  Stradivari-Fund  von  Bergamo 

Von  Fritz  Rose,  Florenz 

Ein  ungeahnter  Fund,  den  selbst  kiihne  Trimmer  nicht  mehr  zu  erhoffen  wagten,  ist  zum 
Ereignis  geworden:  man  hat  die  Aufzeichnungen  von  Antonio  Stradivari,  die  viel- 
bezweifelten,  durch  ein  Spiel  des  Zufalls  wiedergefunden.  Ein  giitiges  Geschick  bat  sie  vor  dem 
Untergange  bewahrt,  und  die  Zusammenbange  sind  so  pbantastisch,  dafi  ibre  Erzahlung  sich 
verlohnt.  Eine  angesehene  Biirgerfamilie  in  Bergamo  war  teils  durch  Erbschaft,  teils  durch 
Kauf  in  den  Besitz  einer  Reihe  alter  MObelstiicke  gekommen,  die  vollig  unbeachtet  auf  einem 
Speicher  standen,  da  sie  keinen  hoheren  Wert  darstellten.  Unter  diesen  Stiicken  befand  sich 
auch  ein  alter  Zylindersekretar,  den  der  gegenwartige  Besitzer  aus  irgendeinem  Grunde  vor 
einigen  Monaten  ausbessern  lassen  wollte.  Bei  seiner  Arbeit  fand  der  Schreiner  in  einem  ver- 
steckten  Fache  ein  Convolut  alter  Papiere,  die,  wie  sich  unschwer  aus  ihrem  Inhalt  ergab,  von 
alten  Gcigen  handelten.  In  der  Absicht,  aus  dem  Funde  einen  moglichst  hohen  Gewinn  zu 
Ziehen,  hielt  der  arglistige  Handwerker  ihn  zunachst  geheim  und  versuchte  ihn  sodann  Stuck 
um  Stuck  bei  Interessenten  an  den  Mann  zu  bringen.  Obne  Wissen  des  eigentlichen  Eigentiimers 
kamen  auf  diesem  Wege  einzelne  Dokumente  vor  die  Augen  der  Verwaltung  des  Stradivari- 
Museums  in  Cremona,  die  zwar  ihre  anscheinende  Echtheit  nicht  in  Zweifel  zu  ziehen  ver- 
mochte,  aus  dem  Inhalte  des  Vorgelegten  indes  die  Uberzeugung  gewann,  daB  es  sich  um  wert- 
loses  Material  handle.  Ein  anderer  und  zwar  der  wesentliche  Teil  der  Handschriften  war  in- 
zwischen  in  den  Besitz  des  aus  Triest  stammenden  Geigenmachers  und  Sammlers  Bisiach 
in  Mai  land  iibergegangen,  der  einige  Zehntausender  als  nicht  zu  hohen  Einsatz  erachtete. 
Bei  der  Fortsetzung  des  heimlichen  Handels  nun  riB  dem  Kaufer  endlich  der  Geduldsfaden, 
da  die  Anspruche  des  Verkaufers  immer  unersattlicher  wurden,  die  Behorde  bekam  Wind  — 
und  die  Welt  steht  vor  der  Tatsache,  daB  es  einen  NaehlaB  von  Antonio  Stradivari  gibt. 

Obgleich  bisher  nur  geriichtweise  von  dem  Werte  der  Schriftstucke  etwas  an  die  Offentlich- 
keit  gedrungen  ist  und  die  wildesten  Vermutungen  geauBert  werden,  so  kann  es  doch  nach  dem 
Gutachten  von  Autoritaten  wie  Prof.  Domenico  Gnoli,  des  Oberintendanten  der  bibliographi- 
schen  Schatze  der  Lombardei,  nicht  mehr  bestritten  werden,  daB  der  NaehlaB  Stradivaris 
eine  fraglose  und  unschatzbare  Bereicherung  unserer  Kenntnis  darbietet.  Wenn  aber  eine 
baldige  Verbffentlichung  der  Dokumente  jetzt  in  Aussicht  gestellt  wird,  so  darf  man  bei  der 
Lage  der  Dinge  doch  nicht  hofFen,  daB  nun  alles  ans  Licht  kommt :  gerade  das  wicbtigste  wird 
man  auch  weiterhin  aus  Geschaftsgrunden  geheimhalten.  Nicht  dazu  gehdrt  sicherlich  wohl 
die  Originalbiographie  Stradivaris,  verfaBt  von  seinem  Beichtiger  und  Geschaftsfuhrer, 
einem  Kapuzinerpater.  Der  Monch  erzahlt  in  einem  mit  lateinischen  Wendungen  untermiscbten, 
ziemlich  rohen  Italienisch,  daB  er  eines  Tages,  an  Stradivaris  Werkstatte  voriibergehend, 
wundervolle  GeigentSne  vernommen  habe.  Er  ging  den  Tonen  nach,  —  und  so  entstand  eine 
dreiBig  Jahre  wahrende  Freundschaft.  Nach  Stradivaris  Tode  setzte  ihm  der  Freund  das  litera- 
rische  Denkmal,  das  jetzt  bekannt  wird.  Man  erfahrt  daraus,  daB  der  Meister  der  Meister 
nicht  in  Cremona,  sondern  im  Val   Camonica  oberhalb  des  Ises-Sees  geboren  ist. 

Wie  aber  verhalt  es  sich  mit  dem  Buchlein,  das  Stradivari  uber  seine  Kunst  schrieb  ?  Man  weiB, 
daB  er  zunachst  Analphabet  war  und  der  Monch  versichert,  daB  er  ihn  lesen  und  schreiben 
gelehrt  habe.  Dies  Buchlein  wird  der  Mitwelt  verschlossen  bleiben.  Enthalt  es  Geheim- 
nisse  ?  —  Nun,  nach  allem,  was  wir  bisher  vom  Geigenbau  wissen,  gibt  es  keine  wirklichen  Ge- 
heimnisse  mehr.  Sicherlich  aber  enthalt  es  Anweisungen  und  Lehren,  die  ein  geschickter 
Geigenmacher  zu  Gold  auszumiinzen  vermag.  So  soil  darin  stehen,  wo  Stradivari  die  schbnsten 
seiner  „singenden  Holzer"  fand,  namlich  in  einem  Hochtale  des  Bergamaskerlandes.  Dann  sind 
etwas  grobschlachtige,  aber  genaue  Zeichnungen  verschiedener  Instrumente  von  eigener  Hand 
darin  und  —  wie  manche  glauben  —  das  zur  Halfte  bekannte,  beruhmte  Rezept  des  goldenen 
Lacks.  Das  ubrige  NachlaBmaterial  erstreckt  sich  auf  Rechnungen,  Briefentwurfe  und  ahnliches. 
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Man  findet  die  Namen  von  Fiirsten  und  anderen  hohen  Gonnern.  Nicht  ohne  Interesse  ist  ein 
Brief  aus  dem  hervorgeht,  daB  Stradivari  lebhafte  Anteilnahme  an  der  Erfindung  Bartolommeo 
Cristoforis  (1653 — 1731)  nahm,  der  bekanntlich  das  Spinett  durch  eine  Hammerklaviatur 
verbesserte.  Auch  ein  Hauptkassenbucb  hat  sich  gefunden,  aus  dem  man  die  Zahl  der  echten 
Stradivarischuler  ermitteln  kann.  Alles  in  allem  darf  man  sagen,  daB  zwar  auch  kiinftig  keine 
Meistergeigen  vom  Himmel  regnen  werden,  —  aber  das  erste  Geschenk  des  Jahres  1929  haben 
wir  erhalten  und  freuen  una  neidlos  iiber  den  glucklichen  Fund  des  groBten  Schatzes  der 
Geigenmacherkunst. 

Die  Filmmusik  auf  kiinstlerischen  Wegen 

Von  Hans  Arnold,  Berlin 

Noch  vor  nicht  allzu  langer  Zeit  mag  es  manchem  ernsthaften  Musiker  als  ein  Sakrileg  er- 
schienen  sein,  diese  beiden  Begriffe  iiberhaupt  in  einem  Atem  zu  nennen.  Allein  die  Zeiten 
haben  sich  geandert,  und  die  Lichtbildbiihne  ist  heute  ein  Kulturfaktor  geworden,  mit  dem 
nun  einmal,  ob  man  will  oder  nicht,  gerechnet  werden  muB.  Auch  be  ginnt  die  Ansicht, 
dafi  die  Filmmusik  eigentlich  nur  ein  notwendiges  Obel  sei,  erfreulicherweise  mehr  und  mehr 
zu  schwinden.  Alle  maBgebenden  Kreise  sind  sich  heute  daruber  einig,  daB  die  Wirkung  eines 
Films  durch  eine  sinngemaBe  musikalische  Untermalung  betrachtlich  gehoben  wird.  Die 
Filmmusik,  bisher  ein  Stiefkind  des  musikalischen  Schaffens,  ist  auf  dem  besten  Wege,  sich 
durchzusetzen.  Viele  Hemmungen  hat  sie  in  zaher  und  zielbewuBter  Arbeit  bereits  iiberwun- 
den,  aber  noch  immer  sind  mancherlei  Widerstande  und  Vorurteile  zu  beseitigen. 

Strengen  kiinstlerischen  Anforderungen  wird  eigentlich  nur  die  Originalmusik  gerecht,  d.  h. 
eine  Musik,  die  der  Tonsetzer  nach  sorgfaltigem  Studium  des  betreffenden  Films  eigens  fur 
diesen  komponiert.  GewiB  ware  es  natiirlich  das  Ideal,  wenn  zu  jedem  Film  eine  Originalmusik 
komponiert  werden  konnte;  zweifellos  wiirde  da  das  Prinzip  der  Einheitlichkeit  ganz  anders 
gewertet  werden,  als  bei  der  kompilierten  (zusammengestellten)  Musik,  welche  iiberdies  der 
Zusammensteller  —  in  den  meisten  Fallen  der  Kapellmeister  —  kaufig  sehr  uberstiirzt  vor- 
nehmen  muB.  Da  drangt  sich  die  Frage  auf:  Varum  gibt  es  verhaltnismaBig  so  wenig  Original- 
musiken;  im  letzten  Halbjahr  unter  den  vielen  in  Berlin  uraufgefuhrten  Filmen  nur  „Der 
Katzensteg"  (Becce),  „Berlin"  (Meisel),  „Der  Weltkrieg"  (Roland)  und  „Luther"  (Zeller)  ?. 
Die  Antwort  lautet :  Einmal  sind  sie  zu  teuer,  und  zweitens  wxirden  sie  nur  von  groBen  Theatern, 
die  tiber  eine  entsprechende  Orchesterbesetzung  verfiigen,  gespielt  werden.  Die  vielen  kleinen 
Theater  wiirden  sich  doch  mit  einer  Zusammenstellung  begniigen.  Interessant  ist  ubrigens, 
daB  die  Verbreitung  einer  solchen  Originalmusik  doch  groBer  ist,  als  man  im  allgemeinen  an- 
nimmt;  so  ist  z.  B.  die  Originalmusik  zum  „Panzerkreuzer  Potemkin"  (Meisel)  laut  Statistik 
der  Prometheus  -Film  G.  m.  b.  H.  in  Deutschland  von  etwa  200  Theatern  (darunter  17  in  GroB- 
Berlin)  gespielt  worden. 

Hier  drangt  sich  die  Frage  auf:  Welche  Forderungen  muB  man  billigerweise  an  eine  solche 
Originalmusik  stellen,  um  ihr  das  Pradikat  „kunstlerisch"  zuzubilligen  ?  Zunachst  gelten  fiir 
diese  Musiken  dieselben  Gesichtspunkte,  die  etwa  fiir  eine  Pantomime  in  Frage  kommen;  ist 
doch  letzten  Endes  ein  Film  auch  nichts  weiter  als  eine  sich  auf  der  Leinwand  abspielende 
Pantomime.  Ich  will  das  Typische  einer  Filmmusik  erlautern  und  nehme  als  Beispiel  die  Musik 
zu  dem  Film  „Der  Katzensteg",  von  welchem  mir  gerade  der  Klavierauszug  vorliegt.  Diese 
Musik  (Becce)  arbeitet  zum  Teil  mit  kurzen  pragnanten  Motiven,  die  sogar  thematisch  verar- 
beitet  sind.  Die  Polyphonic  tritt  im  allgemeinen  zuriick;  auffallend  ist  besonders  bei  drama- 
tischen  Szenen  die  Verwendung  des  Unisono.  Sehr  hiibsch  sind  die  idyllischen  Charakter  tragen- 
den  musikalischen  Schilderungen  der  ostpreuBischen  Landschaft,  ebenso  die  in  einfacher  Me- 
lodik  gehaltenen  Liebesszenen  mit  kontrapunktierender  Solo-Violine.  Die  ziemlich  haufigen 
Soldatenszenen  werden  durchweg  durch  schlichte,  beinahe  volksliedartige  Themen  im  Marsch- 
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rhythmus  sehr  charakteristisch  illustriert.  Als  bcsonders  stimmungsvoll  mOchte  ich  den  Trauer- 
zug  nicht  unerwahnt  lassen.  —  Alles  in  allem  eine  sauber  gearbeitete  Partitur,  welche  die  Vor- 
gange  auf  der  Leinwand  wirksam  unterstreicht,  ohne  durch  ausgesprochene  Musikalitat  (was 
ubrigens  auch  verkehrt  ware)  die  Aufinerksamkeit  des  Schauenden  abzulenken.  Mit  ganz 
anderen  Mitteln  arbeitet  der  allerdings  noch  sehr  uinstrittene  Edmund  Meisel.  Er  verzichtet 
bewufit  auf  gefallige  Melodik  und  ergeht  sich  in  einern  gewaltigen  Apparat  (60—70  Mann  Or- 
chester,  darunter  vorzugsweise  Blech)  mit  Vorliebe  in  Kakophonien  modernster  Richtung.  Ob- 
wohl  im  allgemeinen  diese  Art  von  Musik  auf  die  Dauer  unertraglich  ist,  sei  doch  gern  zuge- 
standen,  dafi  Meisel  im  einzelnen  durch  instrumentale  Einfalle  sehr  gute  Wirkungen  erzielt. 
Andererseits  werden  aber  mit  gewaltigen  Mitteln  Belanglosigkeiten  —  ich  denke  an  die  musika- 
lische  Schilderung  eines  flatternden  Papierfetzens  in  einsamer  Strafie  bei  Morgengrauen  (Film : 
Berlin)  —  gemalt,  wo  wirklich  der  aufgewandte  Apparat  in  gar  keinem  Verhaltnis  zum  Objekt 
steht.  —  Abschliefiend  ist  hierzu  noch  zu  bemerken :  Eine  restlos  alle  kunstlerischen  Anspriiche 
befriedigende  Filmmusik  gibt  es  noch  nicht;  immerhin  ist  man  dem  erstrebten  Ziel  doch  schon 
erheblich  naher  gekommen. 

In  den  weitaus  meisten  Fallen  begniigt  sich  nun  aber  ein  Film  mit  einer  „zusammengestellten'' 
Musik.  Noch  heute  steht  mancher  Musiker  und  Kritiker  dieser  Art  Filmmusik  von  vorn  herein 
ablehnend  gegeniiber,  indem  er  sich  eben  auf  den  Standpunkt  stellt,  dafi  eine  solche  Zusammen- 
stellung  nichts  weiter  als  ein  riesiges  Potpourri  der  heterogensten  Musikstiicke  und  somit  auch 
Stilelemente  sei  und  infolgedessen  auch  nicht  mehr  kunstlerischen  Wert  habe  als  ein  Potpourri, 
namlich  gar  keinen.  Mit  dieser  schlagwortartigen  Verneinung  ist  nun  aber  keineswegs  der 
Sache  gedient,  zumal  wenn  man  bedenkt,  welch  hoher  Prozentsatz  von  Musikern  in  den  Licht- 
spielhausern  sein  Brot  findet,  obwohl  ja  zugegeben  werden  muB,  dafi  manche  dieser  „zusammen- 
gestellten"  Filmmusiken  recht  viel  zu  wiinschen  iibrig  lassen.  Um  diesem  Ubelstande  abzu- 
helfen,  hat  man  nun  die  Kinotheken  geschaffen.  Diese  Kinotheken  sind  Sammlungen  typischer 
Filmmusiken  und  bilden  gegenwartig  sozusagen  das  Riickgrat  der  gesamten  Filmmusik.  Wenn 
nun  heute  diesen  Kinothekwerken  vorgeworfen  wird,  sie  seien  „auf  Vorrat  komponierte  Gelegen- 
heitswerke",  so  ist  dazu  zu  bemerken:  Gewifi  ist  die  kiinstlerische  Einheitlichkeit  einer  Origi- 
nalmusik  hoher  zu  bewerten;  immerhin  sind  aber  diese  Nummern  zumeist  auBerordentlich  ge- 
schickt  fiir  die  Zwecke  des  Kinos  erfunden  und  diirften,  da  sie  in  der  Regel  einen  ausgesprochen 
dekorativen  Charakter  haben,  ihre  Aufgabe  bei  den  entsprechenden  Szenen  ganz  gut  erfiillen. 
Tatsachlich  findet  man  nun  aber  in  diesen  Sammlungen  nicht  nur  ,,geschickt  gemachte",  sondern 
auch  wirklich  gute  Musiken,  die  auch  an  anderer  Stelle  ihren  Platz  mit  Ehren  behaupten  wiir- 
den.  So  ist  abschliefiend  zu  sagen:  Solange  aus  den  oben  angefiihrten  Griinden  nicht  aus- 
schliefilich  Originalmusiken  geschrieben  werden  konnen,  sind  diese  Kinotheken  zur  Zeit  als  der 
beste  Ersatz  dafiir  zu  bewerten. 

Zum  SchluB  noch  einiges  iiber  die  bei  der  Filmillustrierung  mit  besonderer  Vorliebe  verwende- 
ten  Kompositionen  unserer  Meister.  Den  deutschen  Klassikern  begegnet  man  verhaltnismafiig 
selten.  Zum  Gliick  stehen  die  meisten  Illustratoren  auf  dem  richtigen  Standpunkt,  dafi  das 
einer  Profanierung  gleichkame.  Etwas  haufiger  finden  sich  schon  die  Romantiker  und  die  Ver- 
treter  der  grofien  und  veristischen  Oper.  Besonders  haufig  hort  man  Phantasien  franzosischer 
und  italienischer  Opernwerke,  die  auf  unseren  Spielplanen  selten  oder  gar  nicht  mehr  erscheinen 
(Giordano,  Ponchielli,  vor  allem  Massenet).  Auch  die  franzSsische  Suite  (Bizet,  Delibes,  Lalo, 
Massenet  usw.)  wird  mit  Vorliebe  als  Begleitmusik  verwendet. 

Eine  ganze  Reihe  hochtalentierter  Musiker,  an  der  Spitze  der  in  letzter  Zeit  vielgenannte 
Dr.  Becce  (Kapellmeister  des  Berliner  GroBkinos  Gloriapalast),  aus  dessen  Feder  ubrigens 
zahlreiche  prachtige  Kinotheknummern  sowie  kleinere  Werke  mit  unverkennbar  italienischem 
Einschlage  stammen,  haben  sich  vollkommen  in  den  Dienst  der  Filmmusik  gestellt  und  sind 
eifrigst  bemuht,  das  kiinstlerische  Niveau  derselben  zu  heben.  Auch  die  immer  groBer  werdende 
Teilnahme,  die  die  groBen  Filmgesellschaften  mit  eigenen  Theatern  (Ufa,  National,  Phobus- 
Emelka)  der  Musik  ihrer  Filme,  bzw.  einer  ausgezeichneten  Wiedergabe  derselben  seitens  ihrer 
Orchester  schenken,  bleibe  an  dieser  Stelle  nicht  unerwahnt. 
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Zur  Erinnerung  an  das  altere  Streichquartett 
der  Gebriider  Miiller 

Von  Willi  Kahl,  Koln 

Besinnen  wir  uns  auf  die  Kunstler,  die  Schuberts  Werken,  insbesondere  den  weniger  ein- 
ganglichen,  Wegbereiter  geworden  sind,  so  mufi  das  altere  Streichquartett  der  Gebriider 
Miiller  in  Ehren  genannt  werden,  eine  Musikerfamilie,  die  schon  als  solche  Aufmerksamkeit 
verdient.  Die  vier  Sohne  des  herzoglich  braunschweigischen  Kammerrnusikus  Agidius  Miiller, 
Karl  Friedrich1),  Gustav  Heinrich  Theodor,  Theodor  August  und  Georg  Franz 
Ferdinand,  begannen  1831  ihre  beruhmten  Quartettreisen,  die  ersten  ihrer  Art.  Was  Schup- 
panzigh  in  Wien  1804/05  versucbt  hatte,  das  Quartettspiel  aus  dem  engen  Rahmen  privater 
Kreise  in  den  Konzertsaal  zu  iiberfiihren,  das  wurde  von  den  Gebriidern  Miiller  in  grofitem  Stile 
ausgebaut.  Weit  iiber  Deutschlands  Grenzen  hinaus  haben  diese  Kunstler  an  erster  Stelle  dazu 
beigetragen,  dalJ  das   Quartettspiel  eine  Angelegenheit  des  offentlichen  Musiklebens  wurde"). 

Ubereinstimmend  lobte  man  beim  Miiller- Quartett  die  auf  griindlichster  Vorbereitung  be- 
ruhende  Geschlossenheit  des  Zusammenspiels,  wobei  allerdings,  namentlich  in  den  letzten  Jahren 
bei  Schuberts  D-Moll-  und  G-Dur-  Quartett,  der  allzu  gewissenhafte  Vortrag  gelegentlich  etwas 
mehr  Schwung  hatte  vertragen  konnen3).  Was  wir  in  der  kiinstlerischen  Tatigkeit  dieses  Quar- 
tetts  heute  als  etwas  Zeitgebundenes  verstehen  konnen,  hat  man  ihm  friiher  allzu  leicht  zum 
Vorwurf  gemacht.  Joachim  wuflte  die  Gebriider  Miiller  gar  nicht  recht  zu  schatzen,  weil  sie 
nur  hie  und  da  einzelne  Satze  ,,vom  letzten  Beethoven"  zu  spielen  pflegten  und  diese  in  einer 
ihm  ,,unzulanglich  scheinenden  Darstellung"4).  Die  Stellung  des  damaligen  Konzertpublikums 
zum  „letzten  Beethoven"  gebot  jedoch  von  selbst  starke  Zuriickhaltung5).  Seltener  offentlich,  aber 
urn  so  mehr  in  Privatkreisen,  haben  sich  die  Gebriider  Miiller  fur  die  Beethovenschen  Quartette 
nach  Opus  95  eingesetzt").  Ein  Zeichen  der  Zeit  war  es  auch,  dafi  die  einzelnen  Quartettmit- 
glieder  sich  gelegentlich  noch  gern  solistisch  betatigten.  ,,Aber",  sagt  Hanslick'),  „im  Quartett- 
spiel vergassen  sie  und  lieBen  vergessen,  dafi  sie  auch  brillante  Solisten  waren,  ihre  Kunst  ging 
vollstandig  in  den  Intentionen  des  Tondichters  auf."  Was  es  heiBt,  in  diesen  Jahren  dem  Publi- 
kum  das  Gewissen  fiir  echtes  Quartettspiel  gescharft  zu  haben,  leuchtet  erst  recht  ein,  wenn 
man  sich  der  Bliitezeit  des  sogenannten  „Quatuor  brillant"  (P.  Rode,  A.  Romberg,  Pechatschek, 
Pleyel,  Krommer,  Spohr)  nicht  allzu  lange  vor  dem  ersten  Auftreten  der  Briider  Miiller  erinnert, 
jenes  entarteten  Quartettypus,  der  oft  nur  ein  virtuos  iiberladenes  Violinkonzert  mit  be- 
gleitendem  Streichtrio  darstellt8). 

In  den  Programmen  der  alteren  Gebriider  Miiller  bildeten  Haydn,  Mozart  und  Beethoven 
(bis  op.  95)  sowie  die  Lieblinge  der  Zeit,  Onslow,  Fesca  und  Spohr,  friiher  auch  A.  Romberg, 

-1)  K.  Fr.  Miillers  vier  Sohne  bildeten  das  jiingere  Miiller- Quartett,  (lessen  Fiihrung  spater  Leopold 
Auer  iibernahm. 

2)  Vgl.  L.  Kohler:  Die  Gebriider  M.  und  das  Streichquartett,  1858,  Bernh.  Miillers  Artikel  in  tier 
Allg.  dt.  Biogr.,Bd.  22, 1885,  S.  499ff.,  E.  Hanslick:  Geschichted.  Konzertwesens  in  Wien,  1869,  S.  3051\, 
E.  Stier:  Das  Streichquartett  der  Gebr.  M.,  Braunschw.  Magazin  (nicht  ,,Archiv",  wie  Riemann  im 
Musiklex.  10.  Aufl.  1922,  S.  862  zitiert),  Bd.  19,  1913,  S.  73  ff. 

3)  Kohler  a.  a.  O.,  S.  20. 

4)  A.  Moser:  Geschichte  des  Violinspiels,  1923,  S.  516. 

5)  Erst  in  den  fiinfziger  Jahren  —  das  Miiller- Quartett  trat  zuletzt  1855  auf —  dringt  das  Verstandiiis 
fiir  den  letzten  Beethoven  allgemeiner  durch  (A.  Sandberger:  Zur  Geschichte  der  Beethovenforschung 
und  Beethovenliteratur,  Ausgew.  Aufsatze  z.  Musikgesch.,  Bd.  2,  1924,  S.  66). 

6)  Bernh.  Muller  a.  a.  O.,  S.  501. 
')  a.  a.  O.,  S.  306. 

8)  Vgl.  H.  Glenewinkel:  Spohrs  Kammermusik  fiir  Streichinstrumente,  Miinchener  Diss.  1912,  S.  13. 
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einen  eisernen  Bestand.  Dariiber  hinaus  gait  ihr  besondcres  Interesse  Mendelssohn9)  und  Schu- 
bert. Als  Schubertspieler,  bei  einer  Probe  zum  letzten  Satz  des  D-Moll-  Quartetts,  wie  aus 
dem  beigefiigten  Notenzitat  hervorgeht,  erscheinen  die  Gebriider  Miiller  auf  der  hier  veroffent- 
lichten  Lithographic  Ich  verdanke  das  Blatt  der  Liebenswiirdigkeit  von  Friiulein  Wilhelmine 
Deiters  in  Bonn.  Es  stammt  aus  dem  NachlaB  ihres  Bruders,  des  Beethovenbiographen  Her- 
mann Deiters.  Der  Zeichner,  Christian  Reimers,  Mitglied  des  Leipziger  Gewandhausorchesters, 
seit  1851  als  Cellist  und  Klavierlehrer  in  Diisseldorf  tatig,  spater  in  Australien  gestorben10), 
ist  durch  seine  kostlichen  Karikaturen  des  Gewandhausorchesters  bekannt  geworden,  fiir  die 
sich  auch  Brahms  lebhaft  interessierte11).  Reimers  war  bald  im  Rheinland  als  Kammermusik- 
spieler  geschatzt,  spielte  im  Schumannschen  Hause,  aber  auch  offentlich,  u.  a.  in  Bonn,  mit 
Reinecke  und  Wasielewski  Trio.  AnlaB  zur  vorliegenden  Zeichnung  bot  ein  zweimaliges  Auftreten 
des  Miiller-  Quartetts  in  Bonn  Ende  1852  (auf  der  Reise  nach  Holland),  wobei  auBer  Haydn  und 
Beethoven  von  Schubert  auch  das  eben  erst  erschienene  G-Dur-  Quartett  op.  161  zu  Gehor  kam, 
„welches  aber  die  Zuhorer  im  Ganzen  ziemlich  kalt  lieB  und  in  der  That  auch,  trotz  der  mannig- 
fachen  Schonheiten,  dennoch  was  Frische,  Klarheit,  Licht  und  Schatten  betrifft,  gegen  andere 
Werke  des  Meisters,  namentlich  auch  gegen  das  hier  ebenfalls  vorgetragene  D-Moll- Quartett, 
zuriicksteht."12)  Reimers  hat  das  Quartett  bei  einer  Probe  zu  einem  der  beiden  Bonner  Konzerte 
nach  dem  Leben  gezeichnet  und  das  lithographierte  Blatt  (vielleicht  ist  es  ein  Probeabzug)  dem 
damals  neunzehnjahrigen  Hermann  Deiters  verehrt.  Seine  Schwester  glaubt  sich  zu  erinnern, 
daB  Reimers  gerade  in  diesen  Jahren  groBes  Interesse  fiir  Deiters'  musikalisches  Talent  zeigte 
und  auch  einmal  mit  anderen  ein  von  ihm  komponiertes  Quartett  spielte.  Hoffentlich  fanden 
die  strebsamen  Gebriider  Miiller,  die  ihre  Programme  nicht  in  billiger  Tradition  bekannter  und 
beliebter  Werke,  zu  denen  das  D-Moll- Quartett  zu  jener  Zeit  wohl  schon  gehoren  mochte,  er- 
starren  lassen  wollten,  anderwarts  ein  dankbareres  Publikum  auch  fiir  diesen  damals  neuesten 
Schubert. 

Berliner  Musik 

Von  Adolf  Diesterweg 

Der  Versuch  mehrerer  Berliner  Tageszeitungen,  die  Tatsache  der  Katastrophe,  von  welcher 
das  bruchige  Gebaude  der  Atonalitat  (in  Gestalt  der  Orchestervariationen  von  Arnold 
Schonberg)  heimgesucht  worden  ist,  mit  macchiavellistischer  Dialektik  zu  verschleiern,  notigt 
dazu,  auf  den  Schonberg- Skandal  noch  einmal  kurz  zuriickzukommen.  Diese  zwei  Tage  des 
1.  und  2.  Dezember  1928,  an  welchen  in  Hauptprobe  und  Konzert  jedesmaletwa  2000  Zuhorer 
versammelt  waren,  bedeuteten  ein  Plebiszit  gegen  Unmusik,  wie  es  in  solcher  Eindruckskraft 
noch  niemals  erlebt  worden  ist.  Vergeblich  suchen  jene  Zeitungen  die  Schuld  an  den  Vorgangen 
auf  die  wenigen  Zuhorer  abzuwalzen,  welche  die  —  auch  von  uns  preisgegebene  —  Geschmack- 
und  Taktlosigkeit  hatten,  Trillerpfeifen  in  Bewegung  zu  setzen.  Sie  verschweigen  aber, 
daB  die  Zuhorerschaft  —  von  einer  kleinen,  fanatisierten,  in  aufdringlicher  Weise  Beifall  klat- 
schenden  Clique  abgesehen  —  in  ihrer  Allgemeinheit  auf  das  hochste  entriistet  war  und  daB 
diese  Emporung  sich  in  einem  Zischkonzert  von  noch  nicht  erlebter  Starke  Luft  gemacht  hat. 
DaB  diese  energische  Ablehnung  einer  so  gut  wie  einmiitigen  Stimmung  gegen  das  Werk  Schon- 
bergs  Ausdruck  gab,  war  unmoglich  zu  iiberhoren.  Dies  nicht  wahrhaben  zu  wollen,  bedeutet 
eine  nicht  geringe  Unklugheit.  Denn  der  wirkliche  Tatbestand  ist  angesichts  der  Tausende 
von  Zuhorern  in  den  musikalischen  Kreisen  Berlins  natiirlich  iiberall  bekannt  geworden  und 
Gegenstand  lebhafter  Erorterungen  gewesen. 

9)  Bereits  1833  fuhrten  sie  in  Wien  den  damals  dort  noch  ganz  unbekannten  Mendelssohn  mit  einem 
Streichquartett  ein  (Hanslick  a.  a.  O.,  S.  306). 

10)  W.  J.  v.  Wasielewski:  Aus  70  Jahren.    Lebenserinnerungen,  1897,  S.  108. 
")  Brahms'  Briefwechsel,  Bd.  14,  1920,  S.  7,  an  Senff,  8.  1.  1854. 

12)  Bericht  in  der  Rhein.  Musikztg.,  Jg.  3,  5.  2.  1853,  S.  1086. 
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Das  Tollste  haben  sich  zwei   Zeitungen   geleistet,  die  V.     jueorchester  war  voll 

wegen  ungebiihrlichen  Verhaltens  das  Fell  zu  gerben,  ohne  \  w.      %  ^irkung  auf  die 

ten,  daB  diese  durch  das  zwanzigminiitliche  Aufgebot  une\  w.     *&■%*. 

gereizt  waren.  \  \     \  %  V^Jimen  des 

Freuen  wir  uns,  dafi  das  Berliner  Publikum  sich  endlicn  \-      ^        %       £^Er*t- 

Willenserklarung  aufgerafft  hat,  dafi  es  im  offentlichen  Kon\  K.      ^  \  "&   %   %  'dt-r 

Gerauschexperimente    eines  in  irgendein    System   verbohrterA  V     '&  %  "£g  <i>  "*  '" 

Musik  zu  hftren  wunscht!   Ihm,  das  sich  mit  Recht  erniedrigt  uA  a>\ 

Notwehr  handelte,  das  Riickgrat  zu  starken,  ist  die  Pflicht  einer  \  * 

Presse,  nicht  aber,  ihm  Besserwisserei  entgegenzuhalten  und  jeni 
zu  zeigen,  hinter  dem  sich  im  Falle  Schonberg,  dem  „Fiihrer",  n 
Unsicherheit  oder  Unklarheit  iiber  die  elementarsten  Wesensziige 

An  Ereignissen  auf  den  Berliner  Opernbiihnen  ist  aus  den  letzten  .„ci  nach- 

zutragen,  wobei  auf  das  Wort  ,,Ereignis"  allerdings  nicht  allzuviel  .„*.  zu  legen  ist. 

Von  den  beiden  Urauffuhrungen  wenigstens,  iiber  die  zu  berichten  l.,  von  Julius  Bittners 
.,Mondnacht"  und  Franz  Schrekers  Oper  „Der  singende  Teufel",  gingen  nachhaltige 
Wirkungen  nicht  aus,  ein  so  hoher  kiinstlerischer  Stand  beiden  mit  groBter  Sorgfalt  vor- 
bereiteten  Auffuhrungen  auch  nachzuriihmen  ist. 

Von  Julius  Bittner  hatte  man  nach  seinem  im  besten  Sinne  volkstiimlichen  deutschen  Sing- 
spiel  „HolIisch  Gold"  (Urauffiihrung  im  Oktober  1916  in  Darmstadt)  einen  kraftigeren,  konzen- 
trierteren  Vorstofi  ins  Dramatische  erhofft,  als  ihn  die  neue  Oper  bietet.  Der  Sinn  des  Kompo- 
nisten  fur  eine  gesunde,  eingangliche,  volkstiimliche  Melodik  paart  sich  in  der  „Mondnacht" 
mit  einer  gewissen  Sorglosigkeit  in  Erfindung  und  Gestaltung.  Der  Text  schlagt  aus  verbreehe- 
rischen  Vorgangen  in  hohen  osterreichischen  Offizierskreisen  (Fall  Hofrichter  usw.)  Kapital 
und  unterstreicht  die  Beziehung  auf  diese  sensationellen  Vorgange  geschmackloser-weise  noch 
durch  die  Wahl  der  Namen  der  handelnden  Personen.  Viele  lebendig  charakterisierte  Einzel- 
heiten,  ja  ganze  Szenen,  so  das  gespenstige  Verhdr  des  Oberleutnants  Altrichter  (der  militarische 
Geheimnisse  verraten  hat),  offenbaren  die  ausgesprochene  Biihnenbegabung  Julius  Bittners, 
die  zu  einem  Werk  von  Einheit  und  straffer  Verdichtung  zusammenzufassen,  der  Komponist 
offenbar  nur  durch  sein  allzu  gemutliches  Osterreichertum,  um  nicht  zu  sagen  Wienertum, 
gehindert  wird.  Die  vortreffliche  Auffiihrung  in  der  Stadtischen  Oper  unter  Bruno  Walter 
—  um  die  Hauptrollen  machten  sich  Hans  Fidesser,  Lotte  SchOne  und  (als  Bosewicht  von 
perfider  Hinterhaltigkeit)  Wilhelm  Zitek  sehr  verdient  —  diirfte  keinen  Wunsch  Bittners 
unerfiillt  gelassen  haben. 

Gleichermafien  zu  grofitem  Dank  ist  Franz  Schreker  der  Staatsoper  Unter  den  Linden  fur 
die  hervorragende  Auffiihrung  seiner  neuen  Oper  „Der  singende  Teufel"  verpflichtet. 

An  der  ausgezeichneten  Auffiihrung  hat  es  jedenfalls  nicht  gelegen,  wenn  der  Oper  ein  aus- 
gesprochener  Erfolg  nicht  beschieden  war.  Das  matte  Ergebnis  ist  einmal  auf  die  von  Schreker 
auch  dieses  Mai  selbstverfaBte  Handlung  zuriickzufuhren,  der  es  an  Klarheit  gebricht.  Die 
einzige,  dramatisch  wirkungsvolle  Szene  (III.  Aufzug,  VIII.  Szene)  —  sie  schildert  den  un- 
geheuren,  ja  geradezu  entwaffnenden  Eindruck,  den  der  Gesang  der  Monche  und  das  Brausen 
der  Orgel  (des  „Singenden  Teufels")  auf  eine  heidnische  Schar  macht,  die  mit  Waffen  und 
Axten  in  die  Kirche  eingedrungen  ist,  um  sie  dem  Erdboden  gleichzumachen  —  scheint  durch 
eine  ahnliche  Szene  in  Heinrich  von  Kleists  unverganglich  herrlicher  Erzahlung  „Die  heilige 
Cacilie  oder  die  Gewalt  der  Musik"  eingegeben  zu  sein.  In  der  Musik  hat  sich  Schreker  im 
Gegensatz  zu  seinen  friiheren  Opern  groBerer  Einfachheit  und  einer  Sparsamkeit  der  Mittel 
befleiBigt,  die  von  Eindruck  sein  konnte,  wenn  die  Kraft  und  Originalitat  der  Erfindung  mit 
dem  anerkennenswerten  Bestreben,  sich  aller  Klangorgien  und  allzu  briinstiger  Erotik  zu  ent- 
halten,  gleichen  Schritt  halten  wollte.  Mit  Recht  ist  iibrigens  von  mehreren  Seiten  darauf 
hingewiesen  worden,  daB  an  der  neuen  Oper  Franz  Schrekers  deutliche  Einwirkungen  des  Pfitz- 
nerschen  „Palestrina"  zu  erkennen  sind,  eine  Hinwendung  zu  einer  ethischeren  Haltung  der 
Musik,  die  sich  in  der  Textgestaltung  in  gleicher  Weise  vorteilhaft  bemerkbar  macht. 
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einen  eisernen  Bestand.  Dariiber  hinaus  gait  ihr  besonderes  Interesse  Mendelssohn9)  und  Schu- 
bert. Als  Schubertspieler,  bei  einer  Probe  zurn  letzten  Satz  des  D-Moll- Quartetts,  wie  aus 
dem  beigefiigten  Notenzitat  hervorgeht,  erscheinen  die  Gebriider  Miiller  auf  der  hier  veroffent- 
lichten  Lithographic  Ich  verdanke  das  Blatt  der  Liebenswiirdigkeit  von  Fraulein  Wilhelmine 
Deiters  in  Bonn.  Es  stammt  aus  dem  NachlaB  ihres  Bmders,  des  Beethovenbiographen  Her- 
mann Deiters.  Der  Zeichner,  Christian  Reimers,  Mitglied  des  Leipziger  Gewandhausorchesters, 
seit  1851  als  Cellist  und  Klavierlehrer  in  Dusseldorf  tatig,  spater  in  Australien  gestorben"), 
ist  durch  seine  kostlichen  Karikaturen  des  Gewandhausorchesters  bekannt  geworden,  fiir  die 
sich  auch  Brahms  lebhaft  interessierte11).  Reimers  war  bald  im  Rheinland  als  Kammermusik- 
spieler  geschatzt,  spielte  im  Schumannschen  Hause,  aber  auch  offentlich,  u.  a.  in  Bonn,  mit 
Reinecke  und  Wasielewski  Trio.  AnlaB  zur  vorliegenden  Zeichnung  bot  ein  zweimaliges  Auftreten 
des  Miiller- Quartetts  in  Bonn  Ende  1852  (auf  der  Reise  nach  Holland),  wobei  auBer  Haydn  und 
Beethoven  von  Schubert  auch  das  eben  erst  erschienene  G-Dur-  Quartett  op.  161  zu  Gehor  kam, 
„welches  aber  die  Zuhorer  im  Ganzen  ziemlich  kalt  lieB  und  in  der  That  auch,  trotz  der  mannig- 
fachen  Schonheiten,  dennoch  was  Frische,  Klarheit,  Licht  und  Schatten  betrifft,  gegen  andere 
Werke  des  Meisters,  namentlich  auch  gegen  das  hier  ebenfalls  vorgetragene  D-Moll- Quartett, 
zuriicksteht."12)  Reimers  hat  das  Quartett  bei  einer  Probe  zu  einem  der  beiden  Bonner  Konzerte 
nach  dem  Leben  gezeichnet  und  das  lithographierte  Blatt  (vielleicht  ist  es  ein  Probeabzug)  dem 
damals  neunzehnjahrigen  Hermann  Deiters  verehrt.  Seine  Schwester  glaubt  sich  zu  erinnern, 
daB  Reimers  gerade  in  diesen  Jahren  groBes  Interesse  fur  Deiters'  musikalisches  Talent  zeigte 
und  auch  einmal  mit  anderen  ein  von  ihm  komponiertes  Quartett  spielte.  Hoffentlich  fanden 
die  strebsamen  Gebriider  Miiller,  die  ihre  Programme  nicht  in  billiger  Tradition  bekannter  und 
beliebter  Werke,  zu  denen  das  D-Moll- Quartett  zu  jener  Zeit  wohl  schon  gehoren  mochte,  er- 
starren  lassen  wollten,  anderwarts  ein  dankbareres  Publikum  auch  fiir  diesen  damals  neuesten 
Schubert. 

Berliner  Musik 

Von  Adolf  Diesterweg 

Der  Versuch  mehrerer  Berliner  Tageszeitungen,  die  Tatsache  der  Katastrophe,  von  welcher 
das  briichige  Gebaude  der  Atonalitat  (in  Gestalt  der  Orchestervariationen  von  Arnold 
Schonberg)  heimgesucht  worden  ist,  mit  macchiavellistischer  Dialektik  zu  verschleiern,  notigt 
dazu,  auf  den  Schonberg- Skandal  noch  einmal  kurz  zuruckzukommen.  Diese  zwei  Tage  des 
1.  und  2.  Dezember  1928,  an  welchen  in  Hauptprobe  und  Konzert  jedesmaletwa  2000  Zuhorer 
versammelt  waren,  bedeuteten  ein  Plebiszit  gegen  Unmusik,  wie  es  in  solcher  Eindruckskraft 
noch  niemals  erlebt  worden  ist.  Vergeblich  suchen  jene  Zeitungen  die  Schuld  an  den  Vorgangen 
auf  die  wenigen  ZuhOrer  abzuwalzen,  welche  die  —  auch  von  uns  preisgegebene  —  Geschmack- 
und  Taktlosigkeit  hatten,  Trillerpfeifen  in  Bewegung  zu  setzen.  Sie  verschweigen  aber, 
daB  die  Zuhorerschaft  —  von  einer  kleinen,  fanatisierten,  in  aufdringlicher  Weise  Beifall  klat- 
schenden  Clique  abgesehen  —  in  ihrer  Allgemeinheit  auf  das  hochste  entrustet  war  und  daB 
diese  Emporung  sich  in  einem  Zischkonzert  von  noch  nicht  erlebter  Starke  Luft  gemacht  hat, 
DaB  diese  energische  Ablehnung  einer  so  gut  wie  einmutigen  Stimmung  gegen  das  Werk  Schon- 
bergs  Ausdruck  gab,  war  unmoglich  zu  iiberhoren.  Dies  nicht  wahrhaben  zu  wollen,  bedeutet 
eine  nicht  geringe  Unklugheit.  Denn  der  wirkliche  Tatbestand  ist  angesichts  der  Tausende 
von  ZuhSrern  in  den  musikalischen  Kreisen  Berlins  natiirlich  iiberall  bekannt  geworden  und 
Gegenstand  lebhafter  Erorterungen  gewesen. 

9)  Bereits  1833  ffihrten  sie  in  Wien  den  damals  dort  noch  ganz  unbekannten  Mendelssohn  mit  einem 
Streichquartett  ein  (Hanslick  a.  a.  O.,  S.  306). 

10)  W.  J.  v.  Wasielewski:  Aus  70  Jahren.    Lebenserinnerungen,  1897,  S.  108. 
")  Brahms'  Briefwechsel,  Bd.  14,  1920,  S.  7,  an  Senff,  8.  1. 1854. 

12)  Bericht  in  der  Rhein.  Musikztg.,  Jg.  3,  5.  2.  1853,  S.  1086. 
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Das  Tollste  haben  sich  zwei  Zeitungen  geleistet,  die  sich  damit  begniigen,  den  Zuhorern 
wegen  ungebiihrlichen  Verhaltens  das  Fell  zu  gerben,  ohne  auch  nur  mit  einem  Wort  anzudeu- 
ten,  dafi  diese  durch  das  zwanzigminiitliche  Aufgebot  unertraglicher  MiBklange  bis  aufs  Blut 
gereizt  waren. 

Freuen  wir  nns,  da6  das  Berliner  Publikum  sich  endlich  einmal  zu  einer  unzweideutigen 
Willenserklarung  aufgerafFt  hat,  daB  es  im  Sffentlichen  Konzert  nicht  die  nervenpeinigenden 
Gerauschexperimente  eines  in  irgendein  System  verbohrten  Fanatikers,  sondern  lebendige 
Musik  zu  httren  wunscht !  Ihm,  das  sich  mit  Recht  erniedrigt  und  beleidigt  fiihlte  und  in  echter 
Notwehr  handelte,  das  Riickgrat  zu  starken,  ist  die  Pflicht  einer  ihrer  Verantwortung  bewufiten 
Presse,  nicht  aber,  ihm  Besserwisserei  entgegenzuhalten  und  jenes  hochmutige  Augurenlacheln 
zu  zeigen,  hinter  dem  sich  im  Falle  Schonberg,  dem  „Fiihrer",  nichts  als  Verlegenheit,  innere 
Unsicherheit  oder  Unklarheit  iiber  die  elementarsten  Wesensziige  echter  Musik  verbirgt. 

An  Ereignissen  auf  den  Berliner  Opernbiihnen  ist  aus  den  letzten  Monaten  mancherlei  nach- 
zutragen,  wobei  auf  das  Wort  „Ereignis"  allerdings  nicht  allzuviel  Nachdruck  zu  legen  ist. 
Von  den  beiden  Urauffiihrungen  wenigstens,  iiber  die  zu  berichten  ist,  von  Julius  Bittners 
.,Mondnacht"  und  Franz  Schrekers  Oper  „Der  singende  Teufel",  gingen  nachhaltige 
Wirkungen  nicht  aus,  ein  so  hoher  kiinstlerischer  Stand  beiden  mit  groBter  Sorgfalt  vor- 
bereiteten  Auffuhrungen  auch  nachzuriihmen  ist. 

Von  Julius  Bittner  hatte  man  nach  seinem  im  besten  Sinne  volkstiimlichen  deutschen  Sing- 
spiel  „Hollisch  Gold"  (Urauffiihrung  im  Oktober  1916  in  Darmstadt)  einen  kraftigeren,  konzen- 
trierteren  VorstoB  ins  Dramatische  erhofft,  als  ihn  die  neue  Oper  bietet.  Der  Sinn  des  Kompo- 
nisten  fur  eine  gesunde,  eingangliche,  volkstumliche  Melodik  paart  sich  in  der  „Mondnacht" 
mit  einer  gewissen  Sorglosigkeit  in  Erfindung  und  Gestaltung.  Der  Text  schlagt  aus  verbreehe- 
rischen  Vorgangen  in  hohen  osterreichischen  Offizierskreisen  (Fall  Hofrichter  usw.)  Kapital 
und  unterstreicht  die  Beziehung  auf  diese  sensationellen  Vorgange  geschmackloserweise  noch 
durch  die  Wahl  der  Namen  der  handelnden  Personen.  Viele  lebendig  charakterisierte  Einzel- 
heiten,  ja  ganze  Szenen,  so  das  gespenstige  Verh6r  des  Oberleutnants  Altrichter  (der  militarische 
Geheimnisse  verraten  hat),  offenbaren  die  ausgesprochene  Buhnenbegabung  Julius  Bittners, 
die  zu  einem  Werk  von  Einheit  und  straffer  Verdichtung  zusammenzufassen,  der  Komponiet 
offenbar  nur  durch  sein  allzu  gemiitliches  Osterreichertum,  um  nicht  zu  sagen  Wienertum, 
gehindert  wird.  Die  vortreffliche  Auffuhrung  in  der  Stadtischen  Oper  unter  Bruno  Walter 
—  um  die  Hauptrollen  machten  sich  Hans  Fidesser,  Lotte  Schone  und  (als  Bosewicht  von 
perfider  Hinterhaltigkeit)  Wilhelm  Zitek  sehr  verdient  —  diirfte  keinen  Wunsch  Bittners 
unerfullt  gelassen  haben. 

GleichermaBen  zu  groBtem  Dank  ist  Franz  Schreker  der  Staatsoper  Unter  den  Linden  fiir 
die  hervorragende  Auffuhrung  seiner  neuen  Oper  „Der  singende  Teufel"  verpflichtet. 

An  der  ausgezeichneten  Auffuhrung  hat  es  jedenfalls  nicht  gelegen,  wenn  der  Oper  ein  aus- 
gesprochener  Erfolg  nicht  beschieden  war.  Das  matte  Ergebnis  ist  einmal  auf  die  von  Schreker 
auch  dieses  Mai  selbstverfaBte  Handlung  zuriickzufuhren,  der  es  an  Klarheit  gebricht.  Die 
einzige,  dramatisch  wirkungsvolle  Szene  (III.  Aufzug,  VIII.  Szene)  —  sie  schildert  den  un- 
geheuren,  ja  geradezu  entwaffhenden  Eindruck,  den  der  Gesang  der  Monche  und  das  Brausen 
der  Orgel  (des  „Singenden  Teufels")  auf  eine  heidnische  Schar  macht,  die  mit  Waffen  und 
Axten  in  die  Kirche  eingedrungen  ist,  um  sie  dem  Erdboden  gleichzumachen  —  scheint  durch 
eine  ahnliche  Szene  in  Heinrich  von  Kleists  unverganglich  herrlicher  Erzahlung  „Die  heilige 
Cacilie  oder  die  Gewalt  der  Musik"  eingegeben  zu  sein.  In  der  Musik  hat  sich  Schreker  im 
Gegensatz  zu  s  einen  friiheren  Opern  groBerer  Einfachheit  und  einer  Sparsamkeit  der  Mittel 
befleiBigt,  die  von  Eindruck  sein  konnte,  wenn  die  Kraft  und  Originalitat  der  Erfindung  mit 
dem  anerkennenswerten  Bestreben,  sich  aller  Klangorgien  und  allzu  briinstiger  Erotik  zu  ent- 
halten,  gleichen  Schritt  halten  wollte.  Mit  Recht  ist  ubrigens  von  mehreren  Seiten  darauf 
hingewiesen  worden,  daB  an  der  neuen  Oper  Franz  Schrekers  deutliche  Einwirkungen  des  Pfitz- 
nerschen  „Palestrina"  zu  erkennen  sind,  eine  Hinwendung  zu  einer  ethischeren  Haltung  der 
Musik,  die  sich  in  der  Textgestaltung  in  gleicher  Weise  vorteilhaft  bemerkbar  macht. 
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Ein  halsbrecherischer  Fallschirrnabsturz  fiihrt  uns  zu  Ernst  Kreneks  gewaltsam  zu  einer 
hochst  problematischen  Einheit  zusammengeklitterten  Einaktern  („Der  Diktator",  „Das 
geheime  Konigreich"  und  „Sehwergewicht")  herab,  deren  Bedeutung  einige  tausend  Meter 
unter  der  des  „Singenden  Teufels"  liegt.  (Berliner  Erstauffiihrung  in  der  Staatsoper  am  Platz 
der  Republik.)  Spottet  die  Brutalitat  des  „Diktator"  —  seine  Handlung  bietet  bei  unertrag- 
licber  KraBheit  ein  Musterbeispiel  fur  eine  wahrhaft  kindlicbe  Psychologie  — jeder  Bescbreibung 
—  die  bedauernswerten,  iibrigens  vortrefflicben  Sanger  und  Darsteller  der  Kroll-Oper,  Jean 
Stern  (als  Gast),  Moje  Forbach,  Rose  Pauly-Dreesen  und  Erik  Wirl  waren  dauernd 
genbtigt,  das  Orchester  und  einander  zu  iiberschreien  — ,  so  gehort  ein  Sketch  von  der  Plump- 
beit  des  Schwergewichts,  der  sich  mit  den  skrupellosen  Mitteln  eines  Manege-Aktes  an  die 
grdbsten  Instinkte  des  Publikums  wendet,  nicht  auf  die  Opernbiibne.  Das  Publikum  der  Volks- 
biibne,  zu  dessen  asthetischer  und  musikalischer  Veredelung  man  die  Einakter  Kreneks  spater 
heranzog  —  die  Auffubrung,  der  ich  beiwohnte,  wurde  von  dem  jungen  Kapellmeister  Julius 
Burger  geleitet,  wahrend  die  Urauffuhrung  von  Otto  Klemperer  dirigiert  wurde  —  gab  sich 
denn  aucb  mit  Bebagen  den  mit  dem  Spachtel  aufgetragenen  Derbheiten  dieser  Musik  hin. 

Einen  etwas  hoheren  musikalischen  Stand  zeigt  —  an  einigen  Stellen  wenigstens  —  Kreneks 
Marchenoper  ,,Das  geheime  Konigreich",  namlich  da,  wo  der  im  ubrigen  streng  festgehaltene 
,,neusachliche"  Stil,  der  jede  gefuhlsmafiige  Bindung  grundsatzlich  verschmaht,  plotzlicli 
mir  nichts  dir  nichts  tonalem  Musizieren  weicht.  So  im  Ausklang  der  Oper  (der  iibrigens 
auf  das  „Lied  des  Narren"  zuruckgreift).  1st  es  nicht  bezeichnend,  dafi  der  Komponist  in  dem 
Augenblick,  wo  sich  der  tiefere  Sinn  des  Marchenspiels  enthullt  —  der  Konig  findet  sein  wahres 
Konigreich  in  der  Natur  —  sich  gezwungen  sieht,  das  geheime  Konigreich  der  —  Tonalitat 
wieder  zu  entdecken  ?  Kommt  sich  Krenek  in  der  unfreiwilligen  Rolle  des  laudator  tonalitatis 
nicht  sehr  sonderbar  vor  ? 

Noch  ist  einer  Auffiihrung  zu  gedenken,  die  bereits  langere  Zeit  zuriickliegt.  Die  Staatsoper 
am  Platz  der  Republik  bat  sich  durch  die  Einstudierung  der  ,,Heimlichen  Ebe"  von  Cimarosa 
ein  unzweifelhaftes  Verdienst  erworben.  Nicht  nur  weil  es  sich  um  eine  der  seiner  Zeit  be- 
ruhmtesten  Buffo-Opern  handelt,  sondern  um  der  lebendigen  Wirkung  willen,  die  auch  heute 
noch  von  der  spriihenden,  graziosen,  an  launigen  Einfallen  reichen  Musik  ausgeht.  An  der 
(mit  Ausnahme  der  verfehlten  Dekoration)  ausgezeichneten  Auffubrung  unter  der  musikalischen 
Leitung  Fritz  Zweigs  durfte  man  seine  Freude  haben. 


I 


Austriaca 

Von  Emil  Petschnig,   Wien 

m  3.  Konzertvereinskonzerte  gelangte  unter  L.  Reichweins  Meisterstab  R.  Kattniggs 
2.  Sinfonie  zur  Urauffuhrung.  Der  Tonart  G-Moll  entsprecbend  setzt  der  1.  Satz  mit  einem 
scharf  rhythmisierten  Streicbmotiv,  mit  herben  Blaserakkorden  und  einem  zart-melodiosen 
Seitengedanken,  die  in  verhaltnismaBig  knapper  Form  verarbeitet  werden,  eine  ernste  Miene 
auf,  die  aber  in  den  folgenden  Teilen  guter  Laune  weichen  muB.  Das  Scherzo,  ein  italienisches 
pp-Nachtstuck,  durch  dessen  Dunkel  geheimnis voile  Gestalten  huschen,  die  sich  dann  zu  einer 
gedampften  Serenata  zusammenfinden,  ist  seiner  Idee  und  pikanten  Ausfiihrung  nach  ein  Voll- 
treffer,  der  denn  auch  vom  Publikum  sofort  lebhaft  beklatscht  wurde.  Das  Variationen-AUe- 
gretto,  auf  eineingangiges  Thema  gegrundet,  laBt  seine  unterschiedlichen  Abwandlungen  in  den 
mannigfachsten  Klangkombinationen  des  Orchesters  aufleuchten,  und  das  ibm  unmittelbar 
angeschlossene  Finale  tummelt  sich  in  kontrapunktischer  Frohlichkeit,  der  man  eine  gelegentlich 
auftauchende  Trivialitat  nicht  allzu  streng  ankreiden  will.  Der  Autor  hat  auch  diesmal  wieder 
seine  tiberaus  Starke  schopferische  Kraft  erwiesen,  seine  besonders  dem  Fantastischen,  Bizarren 
zuneigende  echte  und  darum  fest  im  Tonalen  wurzelnde  Originalitat,  ein  groBziigiges  Tempera- 
ment, das  sich  auch  in  der  plakathaft-deutlichen  Gestalt  der  Eingebungen  ausspricht,  und  voile 
Beherrschung  alles  Handw-erklichen,  so  daB  man  sich  von  ihm  furderhin  noch  vollig  ausgeglichene 
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sinfonische  Gaben  mit  Dauerwert  erhoffen  darf.  Das  ausfiihrende  Sinfonieorchester  war  voll 
Interesse  bei  der  fur  es  dankbaren  Aufgabe  und,  wie  schon  angedeutet,  die  Wirkung  auf  die 
Horerschaft  infolgedessen  eine  sehr  betrachtliche. 

Im  groBen  und  ganzen  giinstig  war  auch  der  Eindruck,  den  man  von  dem  im  Rahmen  des 
1.  Sinfonie-  und  Chorkonzertes  des  Akademischen  Orchestervereins  zur  Wiener  Erst- 
auffiihrung  gelangten  Violinkonzertes  (op.  50)  Otto  Siegls  empfing.  Stilistisch  den  Spuren  der 
italienischen  Geigenmeister  des  17.  und  18.  Jahrhunderts  folgend,  harmonisch  im  Larghetto 
selbst  den  triiben  Fluten  der  Atonalitat  nicht  ausweichend,  wahrend  sich  die  Ecksatze  davon 
ziemlich  frei  halten,  und  in  klanglicher  Beziehung  die  moderne  Orchesterpalette  unter  aus- 
giebiger  Heranziehung  von  Trompeten  und  Posaunen  ausniitzend,  sucht  es,  Vergangenheit 
und  Gegenwart  zu  einem  Neuen  zu  amalgamieren,  das,  unter  Brahms'  Segen,  am  erfreulichsten 
der  SchluBsatz  zur  Erscheinung  bringt.  Die  musikaliscbe  Essenz  des  ersten  hingegen  ist  nicht 
kraftig  genug  fiir  sein  allzu  weites  GefaB.  Auch  sieht  sich  hier  der  Solopart,  dessen  enorme 
Hindernisse  von  Christa  Richter  bewunderungswiirdig  genommen  wurden,  von  der  Poly- 
phonic der  Begleitung  haufig  gedeckt;  wie  er  uberhaupt  mehr  als  gleicher  unter  gleichen  denn 
dominierend  behandelt  ist,  was  das  Werk  der  Mehrzahl  der  Spieler  nicht  gerade  empfehlen 
diirfte.  Immerhinist  es  die  Arbeit  eines  tiichtigen  Konners,  wenn  auch  keines  sehr  eigenartigen 
und  selbstandigen  Erfinders.  Der  von  Prof.  Ferd.  GroBmann  geleitete  Abend  brachte  ferner 
Haydns  Oxford-Sinfonie,  von  dem  Liebhaberorchester  mit  erstaunlicher  Finesse  gespielt,  und 
zusammen  mit  dem  Wiener  Chorverein  Handels  seit  Jahrzehnten  hier  nicht  mehr  gespieltes 
Oratorium  „L'Allegro,  il  Pensieroso  ed  il  Moderato"  mit  den  Damen  G.  Forstel,  L.  Hellets- 
gruber,  J.  Riehl  und  den  Herren  Dr.  K.  Bayer  und  E.  v.  John  als  Solisten.  Eine  reizende 
Schopfung,  in  der  der  Komponist  seinem  Hange  zu  tonmalerischen  Schildereien  nach  Herzens- 
lust  fronen  konnte.  Verschiedene  Ktirzungen  (z.  B.  der  uberlangen  Nachtigallenarie  mit  obli- 
gater  Flote)  wurden  sie  unserem  heutigen  Geschmacke  noch  naher  bringen.  Wir  im  Presto- 
tempo  Dahinlebenden  besitzen  nicht  mehr  die  Nerven,  im  Konzertsaal  ununterbrochen  4  bis 
5  Stunden  Musik  iiber  uns  ergehen  zu  lassen. 

Im  4.  Abonnementkonzert  des  „Vereins  zur  Forderung  zeitgenossischer  Musik'' 
horte  man  ein  talentiertes  Streichquartett  von  Fritz  Tormer,  das  mir  zwar  sehr  wenig  „russiseh" 
vorkam,  im  3.  Satze  eher  einen  klanglich  fesselnden  Csardas  vortauscht  —  wie  uberhaupt 
die  Auswertung  der  vier  Instrumente  eine  Hauptstarke  des  ganzen  Opus  ist  —  und  ein  sehr 
fein  gestimmtes  Andante  aufweist.  Jul.  Wachsmanns2.  Quartett  in  Form  einer  Suite  zeigte 
den  Tonsetzer  wieder  von  seiner  gewinnendsten,  auf  hiibsche  Einfalle  und  klare  Konturen  — 
fiir  einen  auch  in  der  bildenden  Kunst  beheimateten  selbstverstandlich  —  zuriickzufiihrenden 
Seite.  Das  WeiBgarber-Mayr-  Quartett  nahm  sich  der  beiden  Stiicke  mit  Warme  an. 
Dazwischen  horte  man  kurze  Klavierstucke  von  Scriabine,  Bartok  und  Strawinsky  (am  Fliigel 
A.  Singer),  anmutige  Lieder  von  Reger  und  leider  auch  solche  vonT.  Faschinkaund  A.  Has- 
linger,  die  die  Unbegabtheit  ihrer  Urheber  grundlichst  bewiesen. 

SchlieBlich  sei  nocheiniger  Liederabende  gedacht.  Zuerst  des  von  Max  Klein-  Steffi  Meckler. 
beachtlich  durch  die  zur  Nachahmung  empfohlene  Anordnung  im  alternierenden  Vortrag  des 
Hugo  Wolfschen  „Italienischen  Liederbuches",  welche  nach  dem  Schema:  Liebe,  Kummer, 
Streit,  Versohnung  eine  Art  Novelle  ergab  und  Spannung,  Steigerung  in  die  Miniaturenreihe 
brachte.  Uberfliissig  zu  sagen,  daB  die  vornehme  Kunst  der  beiden  Konzertgeber  das  Moglichste 
aus  dieser  artistisch-gesuchten  Vertonung  ungekunstelter  Volkspoesie  herausholte. 

Urn  Gehor  warben  ferner  Dr.  Karl  Bayer  und  Grete  Pohl-Bieber  in  Liedern,  Balladen 
und  dramatischen  Duetten  verschiedenster  Herkunft.  Nennt  ersterer  einen  schlanken,  schmieg- 
samen Tenor  von  glanzenderHohe  und  gelauterter  Vortragsweise  sein  eigen,  verweist  der  wuchtige 
Sopran  der  letzteren  selbe  auf  die  Biihne.  Einer  mitwirkenden  Pianistin,  Poldi  Demmer, 
gelang  Scriabines  Nocturne  fiir  die  linke  Hand  allein  besonders  gut. 

Drei  Abende,  Volksliedern,  Schubert  und  Schumann,  Zeitgenossen  und  Loewe  gewidmet. 
erwiesen  Hellmuth  Gunthmar  neuerdings  als  einen  grundmusikalischen,  vielseitig  sich  ver- 
suchenden  Sanger  von  Geschmack,  der  freilich  im  Balladesken  das  ihm  zusagendste  Betatigungs- 
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feld  fmdet.  Von  Gesungenem  neueren  Datums  seien  erwahnt :  J.  Rinaldini  „Im  Schnee", 
O.  Wetchy  „Nachtwandler",  R.  Schmid-Melk  ,,Vereinsamt",  A.  Perles  „Nachhauch"  und 
C.  Frodls  5  Gesange  auf  Dialektgedichte  aus  L.  Thomas  „Heilige  Nacht".  Die  Zwischennummer 
Susi  DreBlers  nahm  durch  die  sensitive  Wiedergabe  von  Schumanns  „Kreisleriana"gefangen, 
wahrend  Hilde  Rings  mit  Paganinis  D-Dur-Konzert  glanzte. 

Ein  unbekanntes  Opernfragment 
Franz  Schuberts 

Von  Edmund   Richter,   Vien 

Franz  Schubert  war  im  Jahre  1820,  also  in  der  Zeit  seines  gliinzenden  Aufstieges  und  frucht- 
barsten  Schaffens  mit  der  Komposition  einer  Oper  beschaftigt,  zu  der  ihm  ein  heute  ver- 
gessener  Dichter,  Johann  Philipp  Neumann  den  Text  geliefert  hatte.  Leider  hat  Schubert  diese 
Arbeit,  die  Oper  ^Sakontala1)",  nicht  vollendet.  Von  den  beiden  ersten  Akten  sind  im  Manus- 
kript  der  Partitur  bloB  die  Singstimmen  und  der  BaB  vollstandig  geschrieben  und  fur  die  ande- 
ren  Instrumente  einzelne  charakteristische  Figuren  eingezeichnet.  Nur  ein  einziges  Stuck,  das 
Finale  des  ersten  Aktes,  ein  dreistimmiger  Frauen-  oder  Knabenchor  mit  Begleitung 
einer  Blasharmonie,  ist  von  Schubert  vollkommen  ausgearbeitet,  zuruckgelassen  worden.  Er 
hat  dann  die  Arbeit  an  dem  grofi  angelegten  Werk  unterbrochen  und  nicht  wieder  aufgenommen, 
so  daB  es  beim  Entwurf  geblieben  ist. 

Es  ist,  wie  sich  August  Reifimann,  der  verdienstvolle  Schubert-Biograph  ausspricht,  sehr  zu 
beklagen,  daB  Schubert  mit  dieser  Komposition  nicht  weiter  gekommen  ist.  Der  von  ihm  er- 
wahlte  Stoff  dieses  reizenden  duftigen  Marchens  des  indischen  Dichters  Kalidasa  entsprach, 
wie  ReiBmann  hervorhebt,  sehr  wohl  der  Individualitat  Schuberts ;  es  musikalisch  umzudichten, 
dazu  waren  die  harmonischen  und  melodischen  Mittel,  vor  allem  die  reichen  instrumentalen 
Farbentbne  der  Romantik,  die  in  Schubert  lebendig  waren,  wie  geschaffen.  Dabei  hatte  Neu- 
mann ein  weit  besseres  Textbuch  geliefert,  als  es  die  Libretti  waren,  auf  die  Schubert  bisher  seine 
Krafte  verschwendet  hatte. 

Was  Schubert  veranlaBt  haben  mag,  die  Vollendung  der  Oper  aufzugeben  um  sich  so  eines 
groBen  Erfolges  zu  begeben,  ist  nicht  bekannt  geworden.  Man  diirfte  aber  vielleicht  nicht  fehl 
gehen,  wenn  man  annimmt,  daB  Schuberts  Freunde  an  dieser  Unterlassung  mitschuldig  waren. 
Schubert  wohnte  zu  dieser  Zeit  bei  seinem  treuen  und  uneigenniitzigen  Freunde  Franz  von 
Schober,  dem  er  so  vieles  zu  danken  hatte,  vor  allem,  daB  er  die  Fesseln  seines  Berufes  als  Schul- 
lehrer  abwerfen  und  sich  ganz  der  Musik  widmen  konnte.  Schober  hatte  den  Text  zu  einer 
anderen  Oper  „Alfonso  und  Estrella"  geschrieben.  Wir  wissen,  daB  Schubert  im  Herbst  1821 
die  Komposition  dieser  Oper  begann,  daB  er  im  Spatherbst  1821,  als  er  mit  Schober  mehrere 
Monate  auf  SchloB  Ochsenburg  bei  St.  Polten  weilte  und  spater  in  Wien  gemeinsam  mit  ihm 
eifrig  an  ihr  arbeitete  und  sie  im  Februar  1822  vollendete.  1823  schrieb  er  dann  die  Muisk  zur 
groBen  Oper  „Fierrabras"  von  Kupelwieser,  dem  Bruder  des  Malers  Leopold  Kupelwieser,  seines 
Freundes.  Dann  kam  die  Operette  „Der  hausliche  Krieg"  (urspriinglich  betitelt  „Die  Ver- 
schworenen")  von  Castelli  an  die  Reihe  und  1826  noch  schrieb  er  an  einer  Skizze  zur  Oper 
„Die  Grafen  von  Gleichen"  von  Bauernfeld.  Somit  ist  es  wahrscheinlich,  daB  es  diesen  Verhalt- 
nissen  und  seinem  friihen  Tode  zuzuschreiben  ist,  daB  er  die  unter  so  giinstigen  Auspizien  be- 
gonnene  Komposition  der  Oper  Sakontala  nicht  zuEnde  fiihrte.  Dies  wiirde  auch  mit  einer  von 
dem  ersten  Schubert-Biographen  KreiBle  von  Hellborn  iiberlieferten  Mitteilung  Joseph  Hutten- 
brenners  stimmen,  nach  der  sich  Schubert  durch  die  Einflusterungen  seiner  Freunde,  denen  die 
Dichtung  als  Operntext  nicht  zugesagt  habe,  veranlaBt  gesehen  hatte,  die  vorgeschrittene  Arbeit 
zu  unterbrechen.  DaB  nun  Schubert  gerade  die  eine  Nummer,  den  Schlufichor  des  ersten  Aktes 
zur  Ausarbeitung  erwahlte,  zeigt,  daB  ihn  gerade  diese  Stelle  der  Dichtung  besonders  zur  Ver- 

*)  Schreibweise  Schuberts. 
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tonung  gereizt  haben  mufi.  In  der  Tat  ist  ihm  diese  auch  herrlich  gelungen  und  er  hat  uns  da- 
durch  mit  einem  Musikstuck  von  wunderbarer  Schonheit  beschenkt. 

Der  Verfasser,  der  anlafilich  einer  Studie  iiber  den  Textdichter  Johann  Pbilipp  Neumann  auf 
diese  schone  Komposition  aufmerksam  wurde,  konnte  sie  dank  dem  Entgegenkornmen  der  Be- 
sitzer  des  Manuskripts  diesem  entnehmen.  Wir  haben  das  Stuck  —  getreu  nach  dem  Manuskript 
kopiert2)  —  der  vorliegenden  Nummer  der  „Z.f.M."  als  Musikbeilage  angefiigt  und  legen  es  hier 
mit  der  musikalischen  Welt  zum  ersten  Male  vor,  uberzeugt,  damit  am  Schlusse  des  Schubert  - 
jahres  alien  Musikfreunden  eine  willkommene  Gabe  hohen  Interesses  und  Wertes  zu  bieten. 
Es  sei  an  dieser  Stelle  noch  erwahnt,  dafi  Johann  Philipp  Neumann,  der  Verfasser  des  Opern- 
librettos  ,,Sakontala"  auch  der  Textdichter  der  ,,MeBgesange"  von  Schubert  ist,  die  als  „Deut- 
sche  Messe"  bekannt  sind  und  ebenso  auch  des  als  Anfang  hierzu  erschienenen  Liedes  ,,Gebet 
des  Herrn".  Neumann  war  Professor  der  Physik,  Sekretar  und  Bibliothekar  am  Wiener  Poly- 
technischen  Institut  (jetzt  technische  Hochschulc)  und  dabei  als  Schriftsteller  und  Dichter  tatig. 
Manche  schwungvollen  patriotischen  und  Gelegenheitsdichtungen,  sowie  poetische  tlbersetznn- 
gen  aus  griechischen  und  romischenDichtern,  ruhren  von  ihm  her,  auch  ist  er  Verfasser  physika- 
lischer  Werke  und  Schriften,  die  von  zeitgenossischen  Gelehrten  sehr  lobend  besprochen  wurden. 
Auch  Goethe  erwahnt  ihn  in  seiner  Farbenlehre  als„vorzuglichenNaturforscherund-Kenner". 

Zu  unserer  Musik-  und  Bildbeilage 

Zu  der  humorvollen  Zeiehnung  des  alteren  Muller-Quartetts  s.  den  Aufsatz  S.  85.  Als  zweites  bringen 
wir  wieder  von  H.  Feist  eine  eharakteristische  Zeiehnung  und  zwar Walter  Braunfels,  den  bekannten  Kom- 
ponisten  und  Direktor  der  Kolner  Hoohschule  fur  Musik.  —  Uber  Schuberts  unbekanntes  Opernfragment 
,,Sakontala"  handelt  der  Aufsatz  S.  90.  Weiterhin  sei  den  Lesern  eine  Probe  aus  den  im  Steingraber- 
Verlag  erschienenen  Violinsviiten  des  begabten  Basler  Komponisten  Budolf  Moser  (s.  a.  die  Besprechung  S.  94) 
mitgeteilt.    Die  feinsinnigen  Stiicke  werden  gerade  auch  fur  hausliches  Musizieren  willkommen  sein. 


Neuerscheinungen 


Hans  Boettcher:  Beethoven  als  Liederkomponist.  8°, 
180  S.  mit  Notenbeisp.  und  einem  Anhang.  Geh. 
M.  10. —    Dr.  Benno  Filser  Verlag,  Augsburg.    1928. 

Heimann  Matzke:  Aus  Grenzgebieten  der  Musik- 
wissenscbaft.  Eine  Reibe  von  Vortragen  und  Auf- 
satzen.  8°,'140S.  InKommiss.d.„Quader"-Druckerei 
u.  Verlagsanstalt,  Breslau  1928. 

Konstantin  Fedin:  Die  Briider,  (musikal.)  Roman. 
Deutsch  v.  E.  Honig.  8°,  440  S.  1928.  Neuer  Deut- 
seber  Verlag,  Berlin  W  8. 

Schubert  raconte  par  eeux  qui  l'ont  zou.  Souvenirs, 
lettres,  journeaux  intimes,  etc.,  suivis  de  la  corre- 
spondance  et  des  ecrits  de  Schubert.  Reunis  et 
traduits  par  J.-G.  Prod'homme.  8°,  299  S.  Librairie 
Stock.  7,  rue  du  Vieux-Colombier,  Paris  1928.  — 
Dieses,  vom  Herausgeber  mit  einer  liebevollen  Ein- 
leitung  verseheneBuchwird  den  franzosischenMusikern 
sehr  willkommen  sein,  da  ihnen  hier  Schubert  und 
seine  Umgebung  unmittelbar  entgegentritt. 

A.  E.  F.  Dickinson:  An  Introduction  to  the  Music  of 
R.  Vaughan  Williams.  K1.-80,  83  S.  mit  Noten- 
beisp. Oxford  University  Press,  London:  Humphrey 
Milford.    1928. 

Richard  Wickenhauser:  Franz  Schuberts  Sinfonien. 
Analytische  Einfuhrung.  K1.-80,  125  S.  Geb.  M.  1.20. 
Phil.  Reclam  jun.,  Leipzig  1929. 


Franz  Schubert:  Der  hausHche  Krieg.  Oper  in  einem 
Aufzug.  Textbuch  mit  einer  ausfiihrl.  Einleitung 
herausgeg.  von  Gg.  Rich.  Kruse.  K1.-80,  56  S.  Re- 
clams  Universalbibl.  Nr.  6929. 

Reclams  Opernfiihrer.  Herausgeg.  von  Gg.  Rich. 
Kruse.  K1.-80,  428  S.  Geb.  M.  3.20.  Phil.  Reclam 
jun.,  Leipzig  1928.  — •  „Die  Zahl  der  aufgenommenen 
Opern  muBte  eine  beschrankte  sein.  Vom  Auslande 
konnte  nur  gebracht  werden,  was  wirklicb  auf  deut- 
schen  Biihnen  lebendig  ist;  die  neuesten  Erscheinungen 
deutscher  Herkunft  werden  hoffentiich  bei  neuen  Auf- 
lagen  des  Buches  ausgiebiger  beriicksichtigt  werden 
konnen,  wenn  sich  ihre  Lebenskraft  erwiesen  hat." 
(s.  Vorw.)  Trotzdem  diirften  auch  in  einem  popularen 
Opernfiihrer  Werke  wie  „Die  Macht  des  Schicksals, 
Der  arme  Heinrich,  Rose  vom  Liebesgarten,  Konigs- 
kinder,  Samson  u.  Delila,  Gianni  Schiecbi,  Die  Ab- 
reise"  nicht  fehlen,  von  zahlreichen,  wohl  weniger 
bekannten,  aber  durchaus  nicht  vergessenen  Werken 
nicht  zu  reden.  Bellini  ist  z.  B.  iiberhaupt  nicht  ver- 
treten,  von  Wolf -Ferrari  nur  die  „Neugierigen  Frauen" 
usw.,  wogegen  Werke  wie  Weigmanns  „Klarinetten- 
macher"  iiberfliissig  sind.  DaC  im  iibrigen  der  ge- 
botene  Stoff  griindlich  und  mit  Sacbkenntnis  be- 
arbeitet  wurde,  versteht  sich  bei  einem  Mann  wie 
Gg.  R.  Kruse  von  selbst. 


')  Die  im  Sopranschliissel  stehenden  Singstimmen  erbielten  Sopranschliissel. 
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Das  Opernbueh.  Ein  Fiihrer  durch  den  Spielplan 
der  deutschen  Opernbiihnen  von  Dr.  Karl  Storck. 
33. — 34.  Aufl.  herausgeg.  von  Paul  Schwers.  8°, 
612  S.  Geb.  M.  6.— .  Muth'sche  Verlagsbuehh., 
Stuttgart  1929.  —  Mit  dieser  (Jubilaums-)Ausg.  er- 
reicht  der  beliebte  Storcksche  Opernfuhrer  sein 
100.  Tausend.  Neu  aufgenommen  sind:  Jonny  spielt 
auf.  Agyptische  Helena,  Wunder  der  Heliane  u.  Sly. 
Der  Fiihrer  ist  bei  P.  Schwers  in  guten  Handen. 

Hans  Jelraoli:  Ferruccio  Busonis  Ziiricherjahre.  130  S. 
o.  einem  Bild.  117.  Neujahrsblatt  der  Allgem.  Musik- 
gesellschaft  in  Zurich  auf  d.  Jahr  1929.  Art.  Institut 
Orel  Fiiffli,  Zurich  1929. 

Fritz  Reuter:  Praktische  Gehflrbildung  auf  Grand  - 
lage  der  Tonika-Do-Lehre.  8°,  101  S.  mit  Noten- 
beisp.    C.F.  Kahnt,  Leipzig  1928. 

1  estspielbiieher  1927  u.  1928  der  Heidelberger 
Festspiele.  71  S.  u.  58  S.  nebst  Bildern  von  d.  Aus- 
fiihrenden  u.  Spielstatten.  —  Im  Festbuch  1927  (Verl. 
J.  Horning,  Heidelberg)  schreibt  unter  vielem  anderem 


Ricli.  Benz  iiber  „Musik  u.  Wort  im  Festspiel",  im 
Festbuch  1928  (Verlagsges.  „Das  Theater",  Berlin- 
Schoneberg)  0.  Huffschmid  (f)  "ber  „C.  M.  von 
Weber  in  Heidelberg". 

Romantyzm  u.  Muzyce.  (Der  Romantizismus  in  der 
Musik.)  Gr.-8°,  140  S.  mit  Bildern.  Sonderdruck  der 
polnischen  Zeitschrift  ,,Muzyka",  Warschau,  heraus- 
gegeben  von  M.  Glinskiego.  —  Eine  polnische  Samm- 
lung  von  Aufsiitzen  poln.  Musikschriftsteller. 

WilhelmMerian,  Franz  Schubert.  Vortrag.  8°,  22  S. 
Separatdruck  der  „Basler  Nachrichten".  —  Der  Vor- 
trag, der  mit  Betonung  des  Menschlichen  das  Kiinst- 
lersische  in  kurzen  Z.iigen,  aber  warm,  ausarbeitet, 
verdiente  gedruckt  zu  werden,  was  bekanntlich  bei 
manchen  Buchern  des  Schubertjahres  verneint  wer- 
den muB. 

N.  Simrock.  Jahrbuch  II.  Hnrausgeg.  von  E.  H. 
Miiller.  8°  226  S.  -  N.  Simrock,  Berlin  1929.  — 
Auf  dieses  vertreffliche,  inhaltsreiche  Jahrbuch 
werden  wir  noch  zuiiickkommen. 


Besprechungen 


HESSES  MUSIKERKALENDER  51.  Jahrgang 
1929,  3  Bande,  2200  Seiten.  Preis  M.  9.50.  Max  Bes- 
ses \crlag,  Berlin- Schoneberg. 

Spat  kamt  Ihr,  doch  Ihr  kamt,  d.  h.  gerade  noch 
vor  Jahres-TorschluB.  Anzeigen  laBt  sich  der  ,,Un- 
entbehrliche"  deshalb  erst  in  diesem  Heft,  nach- 
dem  sich  die  meisten  Musiker  mit  den  beiden 
.,  Hand  stricken"  bereits  versehen  haben  werden. 
Der  Notizen-Kalender  weist  im  Kalendarium  einige 
Verbesserungen  auf,  indessen  sind  die  laufend  ge- 
brachten  Geburts-  und  Sterbetage  am  Kopf  der 
Seiten  weggefallen,  was  teilweise  naturlich  zu  be- 
dauern  ist.  Im  iibrigen,  der  Kalender  ist,  obwohl  er 
keine  Konkurrenz  mehr  bat,  nimmermtide  und 
arbeitet  in  diesem  Sinne  urn  der  Sache  willen. 

HERMANN  MATZKE:  Musik  und  Technik. 
Vortrag  gehalten  am  6.  Dez.  1927  im  AuBen- 
institut  der  Techn.  Hochschule  Breslau.  8*,  30  S. 
Quader-Druckerei  und  Verlagsanstalt  G.  m.  b.  H. 
Breslau  1928. 

Der  Verfasser  tritt  in  dieser  bemerkenswerten 
kleinen  Schrift  dafiir  ein,  dafi  an  technischen  Hoch- 
schulen  iiber  diejenigen  Gebiete  der  Musik  gelehrt 
wird,  die  fur  die  Studierenden  dieser  Anstalten 
praktischen  Wert  haben.  Uns  scheint  mit  Recht, 
wenn  selbstverstandlich  ein  Kolleg  iiber  ein  all- 
gemein  musikalisches  Thema  dadurch  keineswegs 
iiberfliissig  wird.  -s. 

WOLDEMAR  LIPPERT:  Richard  Wagners 
Verbannung  und  Riickkehr,  1849 — 1862.  Mit  un- 
veroffentlichten  Briefen  und  Aktenstiicken,  fiinf 
Faksimiles  und  sechzehn  Tafeln  in  Lichtdruck. 
8  °,  260  S.    Dresden,  Verlag  Paul  Aretz. 

Mit  diesem  Buch  gewinnt  die  ernsthafte  Wagner- 
Literatur  eine  wertvolle  Bereicherung.  Eigentlich 
kaum  zu  glauben,  dafl  gerade  iiber  die  auf  Wagners 


Flucht  folgenden  Jahre  noch  ein  so  stattliches  Buch 
zu  erwarten  gewesen  ware  —  ware  nicht  im  Verf. 
ein  Mann  am  Werke  gewesen,  dem  erstens  dank 
seiner  Stellung  als  Direktor  des  sachs.  Haupt- 
staatsarchives  zu  Dresden  bisher  ganz  unbenutzte 
Quellen  sich  erschlossen,  und  der  zweitens  bei  her- 
vorragender  Literaturkenntnis  die  reichen  Funde 
iiber  eine  aktentrockene  Aneinanderreihung  hin- 
weg  zu  einem  aufierst  fesselnden  Abschnitt  von 
Wagners  Leben  zu  gestalten  wuBte.  Das  liest 
sich  zuweilen  wie  ein  spannender  Roman  und  ist 
doch  kein  Satz  darin,  der  nicht  aus  quellengemaBem 
Material  zu  belegen  ware.  Da  sind  die  Akten  des 
sachs.  Justizministeriums,  die  Polizeiakten  des 
Ministeriums  des  Innern,  die  Gesandschaftsakten 
des  Ministeriums  der  auswartigen  Angelegenheiten 
herangezogen  worden;  da  wurde  gewonnen  aus 
Haus-,  Hof-,  Staats-,  stadt.  Theater-  und  anderen 
Kunst-  und  Wissenschafts-  sowie  Privat-Archiveu 
zu  Dresden,  Wien,  Karlsruhe,  Weimar,  Leipzig 
und  Mflnchen.  Zu  diesem  reichen  Aktenmaterial 
hat  der  Verf.  mit  tiefgrundiger  Belesenheit  die  ein- 
schlagigen  Stellen  aus  W.s  Briefen  und  sonstige 
gelegentliche  AuBerungen  zu  diesem  Thema  heran- 
gebracht  und  gewandt  in  seinem  Buch  verbunden, 
das  auf  allgemein  geschichtlichem  Grund  das  spe- 
ziell  Biographische  deutlich  hervortreten  lafit.  — 
Das  Ergebnis:  dieselben  Beweggrunde,  die  W.  einst 
in  das  Lager  der  Revolutionare  trieben,  haben  ihn 
die  vielen,  selbstverleugnenden  Bitten  um  Be- 
gnadigung  und  Reueversicherungen  tun  lassen: 
die  Verfolgung  seiner  durchaus  kiinstlerischen  Ab- 
sichten.  Der  alte  Wahn  hat  freilich  auch  hier  lange 
Zeit  Schaden  angerichtet:  in  fataler  Verkennung 
wurde  gerade  nur  der  Mensch  und  Politiker  W. 
als  „gefahrliches  Individuum"  ferngehalten,  wohin- 
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<regen  dessen  kiinstlerischen  Werke  relativ  bald 
wieder  im  Dresdner  Opernhaus  aufgefuhrt  wurden. 
Man  hielt  ihn  damit  von  dem  Lande  fern,  das  fur 
ihn  einzig  zur  Verwirklichung  seiner  kiinstle- 
rischen Plane  in  Betracht  kam  —  nicht  etwa  nur, 
weil  er  in  Deutschland  die  besten  kiinstlerischen 
Krafte  gefunden  hatte,  sondern  die  Krafte  finden 
wollte,  deren  Wurzeln  allein  im  Vaterlande  hegen; 
als  solchen  Wahrer  Attinghausenscher  Bekennt- 
nisse  hatte  man  W.  noch  nicht  erkannt  und  Fiirsten 
und  Herzoge  vermittelten  lange  vergebens,  und 
eine  ganze  Versammlung  von  Konigen  hatte  Miihe, 
den  umzustimmen,  der  —  selbst  ein  Kiinstler 
unter  Konigen:  Johann  von  Sachsen  —  nach  dem 
mitgeteilten  Kgl.  Handschreiben  der  alleinige  Tra- 
ger  des  Widerstandes  war.  Ausgerechnet  aus  W.s 
unseligem  Paris  mufite  ihm  der  Stern  der  Gnade 
leuchten:  von  dort  aus  hat  der  sachsische  Gesandte 
Frhr.  Albert  Leo  von  Seebach  in  tapferer  Uber- 
windung  hofischer  Schranken  die  entscheidenden 
Schritte  getan.  Freilich  war  W.  durch  das  allzu 
lange  und  immer  wieder  getauschte  Harren  und 
Hoffen  zu  sehr  „veralbert"  worden  —  wie  wir  in 
Sachsen  sagen  — ,  um  noch  zu  einem  Taumel  der 
Freude  fahig  zu  sein.  In  der  Tat  brachte  auch  der 
erste  Gnadenbrief  nur  eine  halbe  Ruckkehr-Erlaub- 
nis,  insofern  W.  wohl  Deutschland,  nicht  aber  zu- 
gleich  Sachsen  und  erst  recht  nicht  Dresden  offen 
stehen  sollte.  —  Das  aus  dem  „produktiven  Winkel" 
stammende  Buch  begleiten  seltene  Bilder,  interes- 
sante  Faksimiles  und  —  das  sowieso  —  ein  sorg- 
faltiges  Register.  Walter  Flath-Radebeul. 

DESY  POLLITZ:  Durch  Technik  zur  Kunst  der 
Sprache  und  des  Gesanges.  8°.  30  S.  Leipzig  1927, 
Dorffling  u.  Franke. 

Mit  eindringendem  Veistandnis  und  lebhaftem 
Streben  nach  Klarheit  legt  die  Verfasserin  ihr  Pro- 
gramm  fiir  die  stimmliche  Arbeit  dar.  Die  Schrift 
liest  sich  gut  und  enthalt  viel  Beherzigenswertes  zur 
Stimmkunde.  Das  Festlegen  der  Zunge  hinter  den 
Unterzahnen  bleibt  allerdings  technisch  anfecht- 
bar  und  auch  das  Ablehnen  eines  leichten  Kopf- 
hebens  zum  Ansatz  oder,  wie  die  Verf.  sagt,  zum 
„Anklingen"  geschieht  zu  schroff.  Sehr  zu  begrfiBen 
ist,  daB  die  in  der  Technik  so  oft  iibersehene  Nasen- 
einatmung  auch  fiir  den  Ausdrucksatem  jetzt  immer 
haufiger  wieder  gefordert  wird  (hier  S.  7)  und  daB 
das  Zusammengehen  von  Sprache  und  Gesang  in 
der  Schrift  seine  Wurdigung  findet  (vgl.  Zusam- 
menfassung  S.  28).  Martin  Seydel. 

FRIEDRICH  KARL  ROEDEMEYER:  Vom 
Wesen  des  Sprech-Chores.  112  S.  8°.  Barenreiter- 
Verlag,  Augsburg  1926. 

Auf  Grund  weitgreifender  Studien  gibt  der  Verf. 
mit  Warme  und  klar  abwagendem  Urteil  einen 
tJberblick  fiber  das  ganze  Problemgebiet  von  Ci- 
cero bis  Herder,  von  Gottsched  bis  R.  Wagner,  von 
der  Liturgie  bis  zum  Proletarier-Sprechchor.    Die 


Neuentstehung  des  Sprechchores  an  den  Universi- 
taten,  wie  sie  zuerst  zur  III.  Tagung  der  Gesell- 
schaft  fiir  Hochschulpadagogik  in  Leipzig  am 
19.  Oktober  1912,  dann  in  festlicher  Stunde  da- 
selbst  am  19.  Oktober  1913  gezeigt  und  angewendet 
wurde,  konnte  vom  Verf.  leider  nicht  erwahnt  wer- 
den,  was  hierdurch  nachgeholt  sei  (vgl.  auch  den 
Aufsatz  „Vom  Chorsprechen  und  von  „Sprech- 
choren"  in  dem  Sammelband  „Der  Schauspieler", 
herausgegeben  von  Ewald  GeiBler  Biihnenvolks - 
bundverlag  1926).  Zu  warnen  ist  in  der  Sprech- 
chorsache  vor  zu  stark  theoretischer  Einstellung 
und  vor  dem  Vermischen  der  Gebiete;  weder  der 
Vergleich  mit  dem  Gesang  noch  der  mit  der  Be- 
wegungskunst  darf  zu  weit  durchgefiihrt  werden. 
Es  ist  hier  im  Zusammenhang  mit  der  deutschen 
Sprechkunst  eine  wesentlich  neue  Ausdruckstech- 
nik  auf  bewuBt  psychophysischer  Grundlage  empor- 
gewachsen,  deren  letzte  Gemeinsamkeitsgriinde 
hinter  Klang,  Sprachform  und  Rhythmus  auf  aller- 
primitivste  Ausdruckserscheinungen  in  Sprachent- 
stehung  und  Spracbleben  zuriickgehen.  Halt  man 
an  dieser  Ursprfinglichkeit  fest,  so  ergibt  sich  die 
Losung  vieler  dann  no  ch  bestehender  Fragen,  wie  nach 
Auswahl,  Ausfuhrung,  Stil  u.  dergl.,  in  hohem  Mafie 
von  selbst.  Als  Wegweiser  in  idealer  Form  durch 
das  musikalisch,  poetisch  und  rhetorisch  so  ver- 
strickte  Gebiet  kann  dabei  Roedemeyers  ausgezeich- 
nete  Arbeit  sehr  wohl  dienen.  Martin  Seydel. 

ROBERT  LACH:  Das  Ethos  in  der  Musik 
Schuberts.  Festrede,  gehalten  in  der  von  der  oster- 
reichischen  Bundesregierung  veranstalteten  Feier 
am  19.  November  1928  in  der  Universitat  in  Wien. 
K1.-80,  30  S.  Wien,  Im  Selbstverlag  des  Verfassers, 
1928. 

Es  ist  dies  die  ominose  Festrede  Prof.  Lachs, 
die  fiber  Wien  hinaus  zu  so  unliebsamen  Erorte- 
rungen  Veranlassung  gegeben  hat  und  die  der  Ver- 
fasser  zu  seiner  Rechtfertigung  im  Druck  erscheinen 
lieB.  Schade,  daB  sie  uns  nicht  frtiher  in  die  Hand 
gekommen  ist,  denn  es  unterliegt  keinem  Zweifel, 
daB  die  Rede,  mag  sie  auch  zu  MiBverstandnissen 
AnlaB  geben  —  wozu  ein  fruherer  Aufsatz  noch 
einen  besonderen  Untergrund  geboten  haben  soil  — , 
boswillig  gedeutet  worden  ist.  Allerdings,  glficklicb. 
ist  gar  manches  in  der  Rede  nicht,  und  z.  B.  der 
Vorwurf,  der  Schubert  in  dem  gleich  wortlich  an- 
geftihrten  Satz  gemacht  wird,  weist  schlieBlich 
doch  auf  ein  starkes  Verkennen  der  Natur  Schuberts 
hin,  die  nun  einmal  neben  Willensnaturen  anderer 
Art  ihren  vollen  Eigenwert  hat.  Denn  wer  in  einem 
so  kurzen  Leben  derart  Unendliches  leistet,  ist 
ebenfalls  eine  Willensnatur,  nur  eben  keine  Beet- 
hovensche  oder  Wagnersche.  Es  heiBt  da  (S.  20): 
„Aber  daB  er  (Schubert)  so  gar  keinen  Versuch 
machte,  sich  als  Kiinstler  eine  selbstandige  Existenz 
zu  erringen,  sondern  daB  er  zeitlebens  fiber  die  — 
wenn  der  Ausdruck  nicht  etwa  als  zu  hart  empfunden 
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wiirde  und  Gefahr  lauft,  schief  gedeutet  zu  werden, 
als  schrnarotzer-  und  parasitenliafte  —  Symbiose 
mit  Freunden  nie  hinausgekomrnen  ist,  zei»t  doch 
deutlich  diese  ihm  im  letzten  Grande  tiefinnerlich 
notwendig  eingeborene  und  immanente  Unfahio-- 
keit  zum  Kampfe  urn  eine  soziale  Position,  sowie 
aueh  aus  dieser  heraus  mit  Naturnotwendigkeit 
geborenen  und  erwachsenen  Mangel  an  jeglicher 
Willensspannung,  Kraftentfaltung  und  jenes  Ener- 
gieaufwandes,  wie  ihn  ein  starker,  kraftvoller 
Charakter  entfaltet,  um  sich  und  sein  Schaffen  im 
Leben  durchzusetzen."  Noch  verschiedenes  andere 
reizt  zum  Widerspruch,  aber  wir  wollen  uns  freuen, 
daC  es  sich  nirgends  um  Verunglimpfungen  Schu- 
berts    handelt.  —  S. 

PAUL  MULLER:  Quartett  fur  2  Violinen, 
Bratsche  und  Violoncello  op.  4.  N.  Simrock,  Berlin. 
Hier  zeigt  sich  ein  still  besinnlicher,  ehrlicher 
Mensch,  der  ohne  angstliches  Bedenken,  ob's  auch 
„Ausdruck  der  Zeit"  sei,  schreibt,  wie's  in  ihm 
klingt.  Doppelt  sympathisch  ist  solche  schlichte 
Naturlichkeit,  wenn  sie  von  sich  aus  auch  was  zu 
geben  hat:  warme  Melodik  und  Innerlichkeit. 
Miiller  ware  nur  zu  wtinschen,  seine  lockere  Form 
verdichten  zu  lernen  und  sich  starker  zu  kon- 
zentrieren.  G.  Kiefiig. 

NIKOLAS  MEDTNER:  op.  48.  Zwei  Marchen 
Nr.  1  Tanzmarchen,  Nr.  2  Elfenmarchen.  Verlag 
Jul.  Heinr.  Zimmermann,    Leipzig. 

Der  vortreffliche  Klavierkomponist  Medtner 
reiht  seinen  friiheren  wertvollen  Werken,  den  So- 
naten,  Novellen,  Improvisationen  usw.,  mit  diesen 
leicht  beschwingten  Tanzweisen  neue,  hoch  erfreu- 
liche  Gaben  an.  Schier  unschopflich  quillt  hier  der 
Melodienstrom  dahin,  mfihelos  die  liedformige, 
kleine  Form  zu  einem  groCen  Komplex  erweiternd, 
den  man  staunend  und  freudig  geniefiend  ohne  Er- 
mfidung  von  A  bis  Z  verfolgt.  Die  im  grofien  und 
ganzen  festgehaltene  strenge  Tonalitat  wird  oft 
durch  harmonische  Kuhnheiten  und  Abschweifun- 
gen  reizvoll  unterbrochen  und  belebt.  Die  Stiicke 
bilden  sehr  dankbare  Aufgaben  fur  den  neuen  tech- 
nischen  Spieltypus,  der  auf  Schwung,  Gewichts- 
dosierung,  Elastizitat  aufgebaut  ist.  Th.  Raillard. 
GOTTFRIED  RUDINGER:  Suite  in  E-Moll  fur 
Violine  und  Klavier.  Volksvereinsverlag  Miinchen- 
Gladbach. 

Riidingers  solid  gezimmerte  Arbeiten  sind  ge- 
nugsam  bekannt.  Hier  kommt  er  uns  wieder  mit 
einem  sehr  klanggesattigten,  geschickt  gesetzten 
Kammermusikwerk  Bach-Regerschen  Schlages.  Er- 
fahren  wir  auch  nicht  gerade  viel  Neues  in  dieser  im 
ubrigen  gut  gelungenen  Suite,  so  besticht  selbige  doch 
durch  ihren  ernsten,  vornehmen  Inhalt,  durch  die 
von  klangvoller  Harmonik  festgestutzte  ehrliche 
Kontrapunktik  und  durch  die  aparte  Art  der 
Schlusse.  Ein  dankbares  Stuck  Hausmusik! 

Curt  Beilschmidt. 


GOTTFRIED  RUDINGER:  Messein  G  furvier- 
stimmigen  gemischten  Chor  und  Orgel  op.  23.  Volks- 
vereinsverlag zu  Miinchen-Gladbach. 

In  dieser  Messe  treffen  wir  auf  eine  gliickliche  Ver- 
quickung  von  Palestrinastil  und  Moderne.  Erscheint 
das  gediegene  Werk  teilweise  etwas  sfiBlich  geraten. 
und  vermifit  man  auch  in  den  einzelnen  Satzen  bei 
aller  Geschicklichkeit  im  Thematischen  eine  rei- 
chere  rhythmische  Belebung,  so  hat  man  anderer- 
seits  doch  seine  Freude  an  den  meisterhaft  gefiihrten 
Stimmen,  wie  an  der  klaren,  edlen  Harmonik,  und 
sieht  in  dieser  popular  gehaltenen,  echt  empfunde- 
nen  Kunst  Riidingers  uberall  die  fleifiige  Hand  des 
geradlinigen  Musikers.  Curt  Beilschmidt. 

WALTER  NIEMANN:  Drei  Stucke  fur  Flote 
und  Pianoforte,  op.  39,  Nr.  2,  Allemande;  Nr.  3 
Hornpipe  und  op.  84,  Nr.  2  Flotenkonzert.  Leipzig 
F.  E.  Leuckart  1928. 

Erhebliche  technische  Schwierigkeiten  bieten 
diese  Kabinettstuckchen  des  Leipziger  Klavier- 
poeten  keinem  der  beiden  Spieler.  Aber  sie  fordern 
neben  der  genauesten  Beachtung  aller  die  Aus- 
fuhrung  betreffenden  Vorschriften  die  feinste  Ein- 
fiihlung  in  ihren  Sinn  und  Geist,  diirfen  also  im 
hochsten  Sinne  auch  als  „Studien"  empfohlen 
werden.  Die  Ausstattung  ist  mustergiiltig.  Ein 
„iibriges"  ware  geschehen,  wenn  das  Titelblatt  des 
„F16tenkonzertes"  das  entsprechende  Spitzweg- 
bild  truge:  zur  Erklarung  der  nicht  so  schlechthin 
zu  treffenden  Uberschrift!  F.  E.  Thiele. 

RUDOLF  MOSER:  2  Suiten  fur  Violine  und 
Klavier,  op.  28.  Steingraber- Verlag  Leipzig. 

Des  Schweizers  Moser  im  alten,  mit  modernen 
Elementen  durchsetzten  Stil  gehaltene  Violinsuiten 
sind  Erzeugnisse  eines  klaren,  feinsinnigen  Kopfes. 
Man  hat  wirklichen  GenuB  an  ihnen  und  findet 
manche  interessante ,  wohlabgerundete  Wendung 
darin.  Suite  I  ist  die  ausgedehntere  und  die 
ursprunglichere  von  beiden;  aus  ihr  heben  sich 
ganz  besonders  eine  schdne  Entree,  eine  stilvolle 
Air,  eine  originell  harmonische,  delikate,  aus  dem 
Madrigalstil  herausgewachsene  Gavotte  hervor. 
Das  Menuet  reizt  durch  seine  eigenartigen  Schlusse 
und  harmonischen  Losungen  und  in  der  Gigue 
schwingt  —  so  kaum  merklich  —  ein  wenig  Roman- 
tik  in  zartester  Form  mit.  Suite  II,  ebenfalls  von 
bester  Musikalitat  erfiillt,  gibt  sich  nicht  ganz  so 
frisch  wie  ihre  Schwester.  Auch  hier  vereinigt  sich 
Regersche  klangsatte  Harmonik  mit  alter,  vornehm- 
lich  Froberger-Bachscher  Kontrapunktik;  aller- 
dings  erscheint  mir  die  Erfindung  der  einzelnen 
kurzen  Satze  etwas  gesuchter  und  hie  und  da  ge- 
drechselt,  was  freilich  an  dem  kiinstlerischen  Wert 
auch  dieser  vornehm  gestalteten  Arbeit  nichts 
mindern  soil.  Die  fur  beide  Teile  nicht  allzu 
schwierig  auszufiihrenden  formschonen  Suiten  wer- 
den ihren  Weg  machen!  Curt  Beilschmidt. 
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Kreuz  und  Quer 
Ein  „Kampfbund  fur  deutsche  Kultur" 

hat  neulich,  mit  dem  Sitz  in  Miinchen,  seine  Griindung  erfahren,  und  mochten  wir  angelegent- 
lichst  unsere  Leser  auf  ihn  hinweisen.  Politisch  nach  jeder  Richtung  ungebunden,  ist  er  aus 
der  Erkenntnis  entstanden,  daB  „selbst  in  den  Kreisen  der  nationalen  Intelligenz  die  Erkenntnis 
erschreckend  gering  ist,  wie  weit  der  Zerfall  aller  kulturellen  Grundlagen,  die  Vereinsamung 
und  das  Gefiihl  einer  verzweifelten  Ohnmacht  der  Vertreter  deutschen  Wesens  bereits  gediehen 
ist".  Und  anschlieBend  heiBt  es  weiter  in  dem  Aufruf :  „Dank  den  aufgelosten  Formen  des  Lebens 
konnten  zur  Macht  gelangte  wurzellose  EmporkOmmlinge  ein  festes  Biindnis  gegen  das  doch 
stellenweise  auftretende  Streben  fur  eine  seelische  Wiedergeburt  schlieBen;  sie  sind  beute  ziel- 
bewuBt  daran  tatig,  alle  deutschen  —  aber  auch  alle  echtreligiosen  - —  Werte  auszuhohlen, 
zu  falschen,  die  Trager  und  Verfechter  dieser  Werte  wirtschaftlich  zu  vernichten  und  das  Empor- 
streben  eines  wesenhaften  deutschen  Nachwuchses  zu  verhindern. 

Aus  dieser  fur  uns  alle  tief  beschamenden,  aber  nicht  mehr  zu  leugnenden  Lage  der  Dinge 
erwachst  jedem  Deutschen  inner-  und  auBerhalb  der  augenblicklichen  politischen  Grenzen  des 
Reiches  die  ernste  Aufgabe,  Erkenntnis  iiber  die  fortschreitende  Zersetzung  unseres  inneren 
geistig-seelischen  Baues  zu  verbreiten  und  einen  starken  Willen  zu  erwecken,  um  sich  in  groBer 
Front  geschlossen  gegen  diese  Schande  der  eigenen  Schwache  und  der  feindlichen  Uberwucherung 
zu  wehren,  um  neue  kulturelle  Lebensformen  aus  deutschem  Wesen  heraus  gestalten  zu  helfen." 

Wir  wollen  nicht  Weiteres  wOrtlich  anfuhren,  der  Leser  weiB,  dafi  unsere  Zeitschrift 
im  Sinne  dieses  „Kampfbundes"  seit  Jahren  auf  dem  Gebiete  der  Musik  wirkt.  Aber  es  tut 
auch  ein  Zusammenschlufi  in  weiterem  Sinne  not,  denn  die  Musik  ist  nur  ein  Teilgebiet  unseres 
kulturellen  Lebens  und  schlieBlich  nur  im  Zusammenhang  mit  diesem  zu  verstehen.  So  be- 
grttBen  wir  denn  auch  diesen  „Kampfbund  fur  deutsche  Kultur"  aufs  herzlichste  und  regen 
unsere  Leser  an,  ihm  beizutreten.  Gleich  die  erste  Nummer  der  „Mitteilungen"  wird  sie  fiber 
allerlei  in  gegenstandlichster  Art  aufklaren,  um  was  es  eigentlich  geht.  Und  lassen  sich  die  Leser 
nicht  irre  machen  durch  bereits  sich  erhebende  gegnerische  Stimmen,  daB  derartige  Zusammen- 
schliisse  im  Grunde  genommen  doch  nicht  viel  Zweck  hatten,  weil  die  Entwicklung  nun  einmal 
doch  ihren  Weg  gehe  und  man  sich  nicht  dagegen  stemmen  konne.  Das  ist  so  oberflachlich 
wie  nur  mSglich  gesehen.  Denn  alle  Entwicklung  vollzieht  sich  in  StoB  und  GegenstoB,  ver- 
laufe  sie  nach  dieser  oder  jener  Richtung,  und  wehe  einem  Deutschland,  wenn  es  kampf-  und 
tatenlos  der  heutigen  Entwicklung  zusahe.  Das  konnte  selbst  der  unentwegteste  Vertreter  des 
modernen  Fortschrittgedankens,  so  es  ihm  um  seine  Sache  ernstlich  zu  tun  ist  und  er  fiber  geisti- 
ges  Rfistzeug  verfugt,  nicht  wiinschen,  da  er  weiB,  daB  alles  Hemmungslose  sich  bald  leer  lauft. 

Wir  machen  nun  noch  die  paar  geschaftlichen  Mitteilungen :  Der  Beitrag  fur  den  K.  f.  d.  K. 
betragt  mit  EinschluB  des  Mitteilungsblattes  des  Kampfbundes  M.  1. —  monatlich.  AuBerdem 
eine  einmalige  Beitrittsspende  von  mindestens  M.  3. — .  Postscheckkonto  beim  Postscheckamt 
Mfinchen  16481,  Kampfbund  fiir  deutsche  Kultur.   Geschaftsstelle  Miinchen,  Schellingstr.  39  1. 

Vom  IX.  Musikfest  der  deutschen  Gitarre-  und  Lautenspieler  in  Berlin 

Ergebnisse  und  Anregungen 

Der  erste  Tag  (11.  Oktober)  brachte  Kammermusik  mit  Gitarre — im  Mittelpunkt  des 
Ensembles:  Schwarz-Reiflingen-Berlin — derzweite  einen  Liederabend  Hermann  Munks, 
der  dritte  Solovortrage  von  Prof.  Miguel  Llobet  aus  Barcelona  —  er  feierte  einige  Tage  spater 
im  Kreise  seiner  Berliner  Freunde  und  Verehrer  seinen  50.  Geburtstag  — ,  der  vierte  endlich 
einen  Vortragsabend  der  17jahrigen  Luise  Walker  aus  Wien.  Am  Vormittag  des  14.  Oktobers 
ffihrte  Erich  Schutze  Freunden  der  alten  Laute  das  Instrument  in  Werken  alter  Meister  vor. 
Ein  Vortrag  Erwin  Schwarz-Reiflingens,  des  tatkraftigen  Organisators  des  Festes,  ging 
voraus. 
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Wir  mochten  die  Ergebnisse  der  Veranstaltung  kurz  zusammenfassen  wie  folgt: 

Das  Fest  brachte  fiirs  erste  von  neuem  den  Beweis,  daB  hochwertige  Meisterinstrumente 
vorhanden  sind,  die  in  der  Hand  von  Meisterspielern  die  Konzerfahigkeit  der  Gitarre  erweisen. 
Es  seien  hier  die  von  de  Torres  gebauten  Instrumente  der  Louise  Walker  und  Miguel  Llobets 
erwahnt  (Wert  20000  Mark),  sowie  das  von  Schwarz-Reiflingen  gespielte  des  in  Barcelona 
lebenden  Meisters  Francisco  Simplicio  —  seine  Instrumente  kosten  400—1000  Mark.  —  Unter 
den  von  den  Werkstatten  „Die  Gitarre"  ausgestellten  Instrumenten  erregte  besonders  ein  als 
Albertgitarre  bezeichnetes  Instrument  berechtigtes  Aufsehen. 

Das  Fest  zeigte  zum  andern  das  Vorhandensein  einer  ebenso  reichhaltigen  als  wertvollen 
Konzertliteratur.  Wahrend  das  Programm  der  Luise  Walker  besonders  Werke  von  Meistern 
der  Bliitezeit  der  Gitarre  —  um  1800  —  betonte,  hatten  die  Vortrage  Meister  Llobets  vor- 
wiegend  den  Atem  der  neuen  und  neuesten  Zeit.  Torroba,  Tarrega,  Albeniz,  A.  Broqua,  Villa 
Lobos,  M.  de  Falla,  M.  Llobet  —  bemerkenswerterweise  alles  Romanen  —  sind  einige  der  Namen 
des  Programms.  Wertvolle  Schatze  sind  in  Franz  Schuberts  Quartett  fur  Flote,  Bratsche, 
Gitarre  und  Violoncello  und  in  Paganinis  Kammermusikwerken  mit  Gitarre  entdeckt  und  ge- 
hoben  worden,  wobei  Schwarz-Reiflingen  ein  ganz  besonderes  Verdienst  zukommt. 

Man  durfte  sich  zum  dritten  davon  uberzeugen,  daB  auf  dem  Instrument  geradezu  staunen- 
erregende  virtuose  Leistungen  moglich  sind  und  man  verstebt,  wenn  Paganini  noch  vor  seinem 
Tode  beabsichtigt  haben  soil,  auf  der  Gitarre  Triumphe  zu  feiern.  Mit  Stolz  durfte  man  sicb 
als  Deutscher  der  Tatsache  freuen,  daB  wir  in  der  erst  17jahrigen  Luise  Walker  eine  den  besten 
spanischen  Meistern  ebenbiirtige  Kiinstlerin  besitzen.  Vor  Llobet  zeichnet  sich  aber  ihr  Spiel 
durch  volleren  Klang  im  Forte  und  vor  allem  durch  die  deutsche  Innerlichkeit  aus.  Man  halt 
es  nicht  fur  moglich,  dafi  solch  eine  konigliche  Spielerin,  deren  SuBere  Erscheinung  dazu  noch 
von  entzuekender  Anmut  ist,  sich  iiber  Vernachlassigung  durch  deutsche  Konzertagenturen 
beklagen  muB,  was  bei  Prof.  Llobet,  dem  Auslander,  nicht  der  Fall  ist. 

Man  muBte  sich  zum  vierten  leider  daruber  klar  sein,  daB  der  dem  Lied,  insbesondere  dem 
modernen  Kunstlied  zur  Gitarre  notwendige  durchschlagende  Erfolg  noch  nicht  kam.  Immer 
noch  wartet  eine  kleine  Schar  von  Komponisten,  auf  die  von  maBgebender  Seite  groBe  Hoff- 
nungen  gesetzt  werden,  auf  den  Sanger,  der  das  Publikum  iiberzeugend  mit  fortreiBt.  Sepp 
Summer  singt  sich  selbst.  So  bleibt  die  mutige  Helga  Petri  in  Dresden  die  einzige,  die  sich 
mit  dankenswerter  Selbstlosigkeit  erfolgreich  fur  andere  einsetzt.  Mit  welchen  Vorurteilen  die 
Vorkampfer  des  modernen  Gitarreliedes  zu  rechnen  haben,  das  wird  grell  durch  die  Tatsache 
beleuchtet,  daB  einer  der  ersten  Musiker  Berlins  dem  im  Verlag  „Die  Gitarre"  erschienenen, 
bedeutsamen  Liederhefte  Fritz  Degners  zwar  hochstes  Lob  zollte,  nachher  aber  eine  Kiinst- 
lerin, die  der  Komponist  als  berufene  Interpretin  seiner  Kunst  bezeichnet,  durch  seine  gering- 
schatzige  Art  veranlaBte,  vom  Vorsingen  der  Lieder  abzusehen.  Die  Ursachen  dieser  Vorein- 
genommenheit  sind  wohl  in  den  Nachwirkungen  der  die  Gitarre  stiimpernden  Wandervogel- 
bewegung  von  einst  zu  suchen.  Vielleicht  lassen  sich  auf  das  im  letzten  Jahrzehnt  im  Bau 
von  Instrumenten,  im  Gitarreunterricht  und  -lied  Geleistete  Hoffnungen  auf  eine  veredelte 
Wiederkehr  bzw.  Neubelebung  dieser  Jugendbewegung  griinden.  Ich  lege  Wert  darauf,  in  dieser 
nichtgitarristischen  Fachzeitschrift  einmal  durch  Herausheben  einiger  Tatsachen  begabte 
Berufssanger  zum  Nachdenken  daruber  zu  veranlassen,  ob  es  sich  nicht  empfehlen  durfte,  zur 
Gitarre,  statt  zum  Klavier  zu  singen.  Wertvolle  Literatur  ist  vorhanden  bzw.  im  Entstehen. 
Ich  gebe  nur  einige  Namen:  Franz  Schubert,  Weber,  Kothe,  Heinrich  Albert  Scherrer,  Hannes 
Ruch,  Sepp  Summer,  Meyer- Steinegg,  Fritz  Degner,  weiterhin  auch  Paul  Kurze  (die  Schrift- 
leitung).  Zwar  muB  der  Sanger  zur  Gitarre  naturgemaB  langer  studieren,  ehe  er  reif  fur  den 
Konzertsaal  ist,  zwar  wird  er  im  Hinblick  auf  sein  intimeres  Begleitinstrument  im  allgemeinen 
den  Konzertraum  nicht  allzu  groB  wahlen,  dafiir  aber  hat  er  die  Einnahme  des  Abends  ganz 
fur  sich,  und,  was  nicht  hoch  genug  anzuschlagen  ist  —  jeder  Sanger  von  Klavierliedern  weiB 
ein  Lied  davon  zu  singen  —  seine  Leistung  kann  durch  mangelhafte  Begleitung  bzw.  Instru- 
mente nicht  entstellt  werden. 

Die  Sonntag,  den  14.  Oktober  vormittags  versammelte  kleine  Schar  zeigte,  welch  lebhaftes 


Hugo  Wolf 

(nach  einem  Lichtbilde  von  A.  Richard  Sommer) 
Geboren  am  13.  Marz  1860,  gestorben  am  22.  Februar  1903 
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Interesse  der  alten  Laute  dank  der  zielbewuBten  Arbeit  und  des  scharfblickenden  Kiinstlers 
und  Praktikers  Schwarz-Reiflingen  entgegengebracht  wird.  Der  dem  Lautenspiel  Erich  Schiitzes 
vorhergehende  Vortrag  betonte  mit  Recht  die  Notwendigkeit  des  Spiels  nach  der  Tabulatur 
und  der  Verwendung  weit  diinnerer  Spane  fur  den  Korpus,  als  die  falsche  neuzeitliche  Laute 
mit  Gitarrenbesaitung  aufweist.  Ein  Versuch  ergab,  daB  ganz  Ungeubte  nach  kurzer,  an  Ort 
und  Stelle  gegebener  Anweisung  nach  der  Tabulatur  zu  spielen  vermochten.  Die  Eigenart  der 
Besaitung  und  die  Tabulatur  bilden  eben  nicht  nur  eine  historische,  sondern  werden  im  Spieler 
als  Vorstellung  eine  psychische  Einheit,  die  eine  wertvolle  Spielhilfe  darstellt.  Wie  der  Vor- 
tragende  auf  die  Verschiedenheit  des  Klanges  von  Gitarre  und  Laute  aufmerksam  machte, 
so  ist  er  seit  langem  fur  scharfes  Auseinanderhalten  der  beiden  Instrumente  eingetreten,  hat 
er  dem  Unfug  der  Laute  mit  Gitarrenbeseitung,  der  BaBlauten  und  BaBgitarren  grell  ins  Ge- 
sicht  geleuchtet. 

So  stellt  sich  das  Musikfest  als  Zusammenfassung,  als  Uberschau  iiber  das  ganze  von  der 
Gitarre  beherrschte  Gebiet  dar,  veranlaBt  es  weiterhin  kritische  Durchdringung  des  Gebotenen 
zu  gegebenenfalls  neuer  Zielstellung.  Vielleicht  wiirde  es  dem  Gefuhl  des  Verbundenseins, 
dem  Lebendigwerden  neuer  wertvoller  Ideen  dienen,  wenn  eine  aufierhalb  des  Konzertsaals 
stattfindende  Zusammenkunft  der  Festteilnehmer  in  die  Festtage  eingeschaltet  wiirde. 

Paul  Kurze. 

Zwei  Gedenktage :  Johann  Adam  Hiller  —  Adolf  Jensen 

Zwei  Gedenktage  hat  die  Musikgeschichte  in  diesen  Wochen  zu  verzeichnen,  die  zwar  nicht 
bedeutend  genug  waren,  als  daB  sie  festlich  hatten  begangen  werden  miissen,  die  ubs  aber 
dennoch  willkommenen  AnlaB  zu  dankbarem  Erinnern  geben:  zum  200.  Male  kehrte  am  25.  De- 
zember  1928  der  Geburtstag  Johann  Adam  Hillers  wieder,  und  zu  einem  halben  Siikulum 
schloB  sich  am  23.  I.  1929  der  Kreislauf  der  Jahre  iiber  dem  Grabe  Adolf  Jensens. 

Hiller,  ein  echtes  Kind  des  Rationalismus,  hat  den  groBten  Teil  seines  Daseins  in  Leipzig  zu- 
gebracht  und  den  nachhaltigsten  EinfluB  auf  das  dortige  Musikleben  gewonnen.  1763  rkf  er  die 
„groBen"  Konzerte  ins  Leben  und  setzte  sie  nach  ihrem  Eingehen  durch  die  an  franzosische 
Beispiele  (Philidor)  sich  anlehnenden  „Concerts  spirituels"  fort,  die  1781  in  das  Gewandhaus 
verlegt  wurden.  Seinen  vom  Philantropismus  beeinfluBten  padagogischen  Tendenzen  gab  er 
kraftvollen  Ausdruck  durch  die  im  Jahre  1771  eroffnete  Gesangsschule,  in  der  er  begabte  Schiiler 
in  Unterrichtsstunde  und  Arbeitsgemeinschaft  unentgeltlich  fur  das  ihm  vorschwebende  hohe 
Ziel  einer  bliihenden  Haus-  und  Konzertmusikkultur  vorzubereiten  suchte.  Nach  seiner  Er- 
nennung  zum  Thomaskantor  iibertrug  er  diese  durchaus  modern  anmutenden  Prinzipien  und 
die  in  den  ,,Anweisungen  zum  musikalisch  richtigen  Gesange"  (1774)  ausgesprochenen  metho- 
dischen  Lehren  auch  auf  die  sangesselige  Schar  der  Thomaner.  —  Als  ,,Vater  der  deutschen 
Kritik"  diirfen  wir  — •  mit  Rochlitz — Hiller  wegen  der  ungemein  fruchtbaren  musikschrift- 
stellerischen  Tatigkeit  begriiBen,  die  er  in  den  1766  von  ihm  begriindeten  „Wochentlichen  Nach- 
richten  und  Anmerkungen,  die  Musik  betreffend",  besonders  auf  dem  Gebiete  der  Asthetik  ent- 
faltete.  Sein  Bestes,  Ureigenes  aber  gab  er  als  Hauptschopfer  und  energischer  Forderer  des 
deutschen  Singspiels  („Lottchen  am  Hofe",  „Liebe  auf  dem  Lande",  „Die  Jagd")  mit  dem  er 
—  nach  dem  Vorbilde  von  Rousseaus  ,,Dorfwahrsager",  Pergolesis  „La  Serva  padrona"  und  der 
englischen  „Beggars  opera"  —  dem  Volke  eine  von  Gefiihlswahrheit  und  schlichter,  herzlicher 
Innigkeit  beseelte  Kunstgattung  schenkte,  die  sich  in  bewuBtem  Gegensatz  zu  den  auf  hohem 
Kothurn  dahinschreitenden,  entarteten  italienischen  Barockopern  dem  erlosenden  Bekenntnis 
zur  Natur  anschloB,  und  die  sich  unter  Benda,  Andre,  Reichardt,  Umlauf  und  Dittersdorf  er- 
folgreich  entwickelte,  bis  sie  schlieBlich  in  Mozarts  „Entfuhrung  aus  dem  Serail"  und  der 
„Zauberflote"  zu  kostlicher  Reife  gedieh.  — 

Vertrauter  als  Hiller  ist  uns  Heutigen  die  stille,  feinsinnige  Kunstlerpersonlichkeit  Ad  olf  Jen  - 
sens  (geb.  1837  in  K5nigsberg),  der  —  ein  Schiiler  von  Ehlert  und  Kohler  —  neben  Theodor 
Kirchner  der  begabteste  Vertreter  des  Schumann-Kreises  auf  dem  Gebiete  des  Liedes  und  der 
Klaviermusik  ist.  Zeigt  er  in  seinen  friihen  Instrumentalstiicken  trotz  mancher  gliicklich  aus- 
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gepragten  romantischen  Stilmerkmale  noch  eine  gewisse  Unfertigkeit  zumal  in  der  Form- 
behandlung,  so  sind  dagegen  die  in  reizvoller  Genremalerei  gestalteten  „Wandbilder"  op.  17 
Parallelen  zu  Schumanns  und  Hellers  Waldszenen)  und  die  von  traumerischer  Naturpoesie  er- 
fiillten  „Idyllen"  op.  43  Meisterwerke  vornehmster  Kleinkunst. 

Als  Liedkomponist  offenbart  Jensen  eine  —  z.  T.  wohl  aus  seiner  Abhangigkeit  von  Wagner 
erklarbare  —  groBere  Expansionskraft  des  Fiihlens  als  der  ihm  verwandte  Robert  Franz:  in 
Gesangen  wie  „Sie  blasen  zum  Abmarscb"  und  „John  Anderson"  weiB  er  zu  Herzen  gebende 
volkstiimliche  Tone  anzuschlagen,  trifft  in  den  „spanischen"  Liedern  (op.  7)  nach  Geibel-Heyse 
und  den  „Liedern  des  Hans"  (Daumer)  in  iiberraschender  Weise  das  charakteristische  Lokal- 
kolorit,  laBt  in  den  ,,Gaudeamus"-Gesangen  einen  kecken,  sonnigen  Humor  aufblitzen  und 
zeichnet  den  herben  Ernst  und  die  diistere  Phantastik  der  englischen  Balladen  eines  Burns, 
Moore,  Scott  mit  alien  Farben  dramatischer  Erregung  und  wilder  Leidenschaft  nach,  in  der 
harmonisch  sehr  interessanten  Begieitung  dabei  allenthalben  sorgfaltigste  Filigrantecbnik  er- 
kennen  lassend.  —  Es  war  eine  bittere  Tragik  des  Schicksals,  daB  der  Komponist,  der  einst  in 
begeisterter  Schopferfreude  einem  Freunde  die  schijnen  Worte  schrieb:  „Arbeiten  konnen  mit 
alien  seinen  Konsequenzen  —  es  bleibt  eins  der  seligsten  Gefiihle !"  schon  im  bliihenden  Mannes- 
alter  (am  23.  I.  1879  in  Baden-Baden)  dem  schleichenden,  tiickischen  Gespenste  der  Schwind- 
sucbt  erliegen  mufite.  L.  R- 

Die  geturnte  Neunte 

In  Gegenwart  staatlicher  und  stiidtischer  Wurdentrager  sowie  zahlreicher  Gaste  auch  aus 
dem  Ausland  hat  die  Musterturnschule  des  Herrn  Karl  Logos  in  Hannover  in  ihrer  festlich 
aufgezogenen  100.  Auffiihrung  unter  anderem  auch  den  SchluBchor  der  Neunten  Sinfonie 
Beethovens  mustergeturnt.  Im  Hannoverschen  Kurier  war  daruber  zu  lesen:  „Was  konnte 
wohl  schoner  sein  fur  die  Verkorperung  der  gesamten  Idee  der  Schule,  die  darin  liegt,  die  Men- 
schen  durch  Freude  an  der  Bewegung  lebensfroher  und  lebensbejahender  zu  machen,  als  die 
Neunte  Sinfonie  von  Beethoven  mit  dem  herrlichen  SchluBchor:  „Freude,  schoner  Gotter- 
funken"  .  .  .  Die  Auffiihrung  zeigte,  daB  man  mit  allem  Ernst  an  die  Dienstbarmachung  der 
Neunten  Sinfonie  fur  die  Leibesubung  herangegangen  war." 

Die  „Dienstbarmachung  der  Neunten  Sinfonie  fur  die  Leibesubung"  ■ —  ja 
das  hat  uns  gerade  noch  gefehlt!  Wie  aber  konnte  nur  die  Musterturnschule  das  Schubertjahr 
verstreichen  lassen,  ohne  nicht  vor  allem  die  schon  durch  ihre  Titel  fur  solche  Zwecke  sich  be- 
sonders  empfehlenden  Miillerlieder  und  die  „Winterreise"  „fiir  die  Leibesubung  dienstbar" 
zu  machen? 

Lucien  Capet  f 

Aus  Paris  kommt  die  Nachricht,  daB  Lucien  Capet,  der  Primgeiger  des  nach  ihm  benannten, 
beriihmten  Streichquartetts,  im  Alter  von  56  Jahren  gestorben  ist.  Deutschland  hat  alien 
Grand,  diesem  wunderbaren  Quartettgeiger  einen  Kranz  zu  widmen,  wenn  dies  auch  naturlich 
nur  von  solchen  geschehen  kann,  die  ihn  noch  vor  dem  Kriege  in  Deutschland  gehort  haben, 
und  das  trifft  fur  das  jiingere  Geschlecht  nicht  mehr  zu.  Gerade  an  dieses  sei  aber  noch  im  be- 
sonderen  gedacht,  wenn  von  dem  franzosischen  Quartett-Heiligen  kurz  die  Rede  ist.  Denn  von 
diesem  Dienst  am  Kunstwerk,  von  dieser  heiligen,  dabei  auf  eine  geradezu  asketische  Sachlich- 
keit  gegriindeten  Begeisterung  vor  allem  fur  Beethoven  gibt  einem  das  jetzige  entgottete  Deutsch- 
land einfach  keine  Vorstellung  mehr.  Fiir  Capet  war  das  Spiel  eines  Beethovenschen  Werkes 
feierlicher  Gottesdienst,  von  keinem  Geiger,  selbst  von  Joachim  nicht,  empfing  man  derart 
den  Eindruck  einer  heiligen  Handlung,  wie  denn  Capet  mit  seinem  langen,  wallenden  Bart  und 
seinen  durchgeistigten  Zugen  unmittelbar  an  Tolstoi  erinnerte.  Es  fand  sich  damals  —  etwa  1912 
—  ein  eigentiimliches  Publikum  zusammen,  als  er  zum  ersten  und  einzigen  Male  vor  nur  etwa 
halbgeftilltem  Saale  in  Leipzig  spielte,  namlich  fast  mehr  Auslander  als  Einheimische,  da  Leipzig 
von  dem  franzSsischen  Quartett  noch  wenig  gehort  hatte.   Die  beiden  Hauptwerke  waren  Beet- 
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hovens  Ouartette  op.  130  und  132.  Damals  war  es  noch  iiblich,  nach  den  einzelnen  Satzen  zu 
klatschen  an  diesem  Abend  aber,  wie  auf  Verabredung,  regte  sich  keine  Hand,  man  war  wie 
gebannt  vor  allem  nach  der  Cavatine,  bei  der  man  geradezu  den  Atem  anhielt;  in  der  Pause 
lautlose  Stille  bei  einer  bunt  zusammengewiirfelten  Zuhorerschar.  Und  so  etwas  von  Klarheit 
und  absoluter  Reinheit  wie  in  dem  Andante  con  moto,  einem  der  schwierigsten  Stiicke  der 
Kammermusik,  war  fur  jeden  etwas  Unerhortes ;  dieser  letzte  Beethoven  erschien  denn  auch  ab 
das  Selbstverstandlichste  der  Welt.  Dann  aber  der  Dankgesang !  Nur  Geiger  konnen  wirklich 
wiirdieen  was  es  heifit,  daB  Capet  die  Melodie  bei  allerlangsamstem  ZeitmaB  mit  dem  vor- 
eeschriebenen,  eigentlich  gar  nicht  ausfiihrbaren  einzigen  Bogenstrich  spielte  in  einem  spinnen- 
feinen,  rein  geistigen  Ton,  der  unmittelbar  metaphysisch  wirkte.  Ich  habe  nachher  beriihmte 
deutsche  Quartette  darauf  hin  beobachtet,  sie  wechselten  mit  dem  Strich  drei  bis  viermal. 
Beethoven  war  fiir  Capet  hochste  Offenbarung  und  so  versteht  man  von  innen  heraus,  wenn  er 
sein  Bekenntnis  iiber  Beeth ovens  Werke  in  die  Worte  faBt:  „Sie  sind  mehr  als  Musik  —  mit 
ihrer  Hilfe  beschreibt  Beethoven  sein  eigenes  Leben;  sie  sind  seine  Memoiren.  Je  tiefer  man 
sich  in  sie  versenkt,  desto  mehr  erkennt  man,  daB  sie  iiber  das  Sinnlich-Musikalische  hinaus 
bis  zur  Philosophic  der  Tonkunst  vordringen.  Kein  von  Menschenhand  geschaffenes  Werk 
ist  ihnen  zu  vergleichen.  Sie  sind  das  Evangelium  des  Lebens  und  die  Lehren,  die  sie  in  sich 
bergen,  waren  fiir  die  Menschen  unendlich  nutzlich,  so  sie  allgemein  begriffen  wiirden." 

Die  Dreigroschenoper  der  Herren  Brecht  und  Weill 

hat  von  Berlin  aus  ihren  sogenannten  Siegeszug  durch  Deutschland  angetreten  und  legt  drastisch 
davon  Zeugnis  ab,  wie  tief  wir  vor  allem  geistig  gesunken  sind.  Denn  wir  wollen  dem  ganz 
ublen  Neubearbeiter  von  John  Gays  kostlicher  Satire  The  Beggars  Opera  (Die  Bettleroper, 
1729)  keineswegs  den  Gefallen  tun,  uns  irgendwie  moralisch  zu  entrusten,  wohl  aber  erweckt 
der  klafterweite  geistige  Abstand  von  Original  und  Neufassung  aufrichtiges  Mitleid  mit  dem 
Verfasser,  ein  Mitleid,  das  nur  deshalb  nicht  ziemlich  allgemein  ist,  weil  die  Leute  das  Original 
nicht  kennen,  ebensowenig  aber  die  deutsche  Kritik,  die  denn  auch  wieder  einmal  so  gut  wie 
vollstandig  versagte.  Brechts  geistige  Unfahigkeit  auBert  sich  darin,  daB  er,  ein  vollkommener 
Ziis-Biinzli-Kopf  (die  unsterbliche  Dame  in  Kellers  „Drei  gerechten  Kammachern"),  Altes  und 
Neues  vollkommen  durcheinanderwirft,  weder  das  Original  verstanden  hat,  noch  unsre  Zeit 
irgendwie  klar  sieht.  Da  kommt  denn  weiter  nichts  als  ein  ganz  plumpes  Amiisierstuck  zustande, 
das  sein  Originellstes,  das  Spiel  in  der  Welt  von  Dieben  und  Dirnen,  dem  englischen  Stuck 
verdankt.  Hat  aber  diese  von  Brecht  geschilderte  Welt  mit  der  entsprechend  heutigen  wirk- 
lich etwas  zu  tun  ?  Man  fiihre  heutige  Bettler  und  Diebesgesindel  in  das  Stuck  und  sie  werden 
kurzwegs  sagen:  Quatsch!  Seit  wann  hat  ein  heutiger  „Chef  einer  Bettlerplatte"  etwas  mit 
der  Bibel  zu  tun  wie  dieser  Brechtsche  Peachum,  der  im  Original  eine  doppelte  Rolle  spielt. 
Brecht  hat  wohl  einmal  etwas  von  der  englischen  Scheinheiligkeit  geh5rt,  und  da  seine  Starke 
darin  besteht,  wie  ein  Gassenbube  dem  Empfinden  der  Leute  ins  Gesicht  zu  schlagen,  so  manov- 
riert  er  auch  mit  der  Bibel  usw.,  macht  sich  iiber  religioses  Empfinden  lustig  und  glaubt  natiirlich 
ein  Held  zu  sein.  Was  soil  die  textlich  ganz  unmogliche  Hochzeit,  was  der  den  Krommgszug 
storenwollende  Bettlerzug  usw.  ?  Das  sind  nichts  als  schlechte  szenische  Witze,  weder  vor 
200  Jahren  noch  heute  gab  es  derartiges.  Wie  gesagt,  schlechtes,  z.  T.  geradezu  stumpfsinniges, 
gemeines  Amusiertheater,  iiber  das  man  keine  zwei  Satze  schriebe,  versahen  es  die  modernen 
Literaten  nicht  mit  dem  Glorienschein  des  modernen  Zeittheaters  Was  friiher  als  unmittelbarer 
Stumpfsinn  angesehen  worden  ware  und  fiir  keine  Studenten-Weihnachtsoperette  geniigt 
hatte,  gilt  heute  als  geistreich.  Eine  kleine  Probe  gefallig,  etwa  der  Refrain  des  „Kanonen- 
Song"?   Bittehier: 

Soldaten  wohnen  Und  es  begegnete 

Auf  Kanonen,  Ihnen  'ne  neue  Rasse, 

Vom  Cap  bis  Couch-Behar,  'ne  Braune  oder  Blasse, 

Wenn  es  einmal  rcgnete,  DamachtensievieneichtdarausihrBeefsteackTatar. 
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Welcher  Geist,  dieser  Brecht!  Geistig  genau  so  subaltern  wie  damals,  als  er  im  Berliner  Rund- 
funk  mit  Alfred  Kerr  iiber  moderne  Theaterfragen  disputierte  und  dabei  eine  Rolle  spielte. 
daB  man  sich  fiir  ihn  schamte. 

Und  Kurt  Weills  Musik !  Hinsichtlich  Geist  und  Beweglichkeit  ist  sie  dem  Text  bei  weitem 
iiberlegen,  sie  liefert  einen  gewissen  Beweis,  daB  der  Jazz  —  die  alten  Volksgesange  aus  der 
einstigen  Bettleroper  sind  ,,zeitentsprechend"  ersetzt  —  zu  gewissen  heutigen  Biihnenzwecken 
verwendet  werden  kann,  soweit  es  auf  Witz,  Persiflage  und  Groteske  abgesehen  ist,  bekanntlich 
die  Errungenschaft  der  neuen  Musik  bei  volligem  Verlust  samtlicher  seelischen  Werte.  Kein 
Zweifel,  diese  Couplet-Musikstiicke,  gesungen  von  Schauspielern,  werden  eine  Zeitlang  ibrWesen 
treiben,  um  dann,  wie  alles  niedrig  ZeitgemaBe,  wieder  zu  versinken.  Ein  Wort  iiber  die  Leipziger 
Aufftihrung  im  Alten  Theater  (Schauspiel-Ensemble).  Sie  unterstreicht  die  logische  Un- 
moglichkeit  des  Stiickes  noch  im  besonderen,  daB  sie  es  auf  eine  moglichst  ordinare,  gar  nicht 
existierende  Einkleidung  abgesehen  hat,  wahrend  die  Berliner  Auffuhrung,  die  allgemein  ge- 
riihmt  wird,  zeitgenossisch  vorgeht,  das  Diebesgesindel  auf  der  Hohe  unserer  Zeit  sieht.  Eine 
halbschiirige,  im  Grunde  genommen  unverstandliche  Sache,  die  von  den  Leuten  als  Amiisier- 
stiick  mit  Jazzmusik  genommen  wird. 

Eine  Chemnitzer  Operntheater-Fehde 

gibt  AnlaB,  sich  iiber  einiges  auszusprechen.  Fiir  die  beiden  Weihnachtsfesttage  hatte  der 
Intendant  Tauber  Lehars  Operette :  „Der  Graf  von  Luxemburg"  in  der  Oper  spielen  lassen  und 
der  Kritiker  des  Chemnitzer  Tageblatts,  H.  Maushagen,  griff  diese  faule  Wahl  ebenso  scharf 
wie  sachlich  an,  vor  allem  auch  darauf  hinweisend,  daB  der  kiinstlerische  Teil  des  Publikums 
von  Chemnitz  und  der  weiteren  Umgebung  an  beiden  Tagen  um  ein  Kunstwerk  betrogen  werde. 
Die  Antwort  des  Intendanten  war  denn  auch  so  matt  und  unzureichend,  daB  seine  Niederlage 
unzweideutig  war.  Und  dies  nicht  zum  wenigsten  durch  das  Vorgehen  des  Publikums,  das 
in  iiberaus  zahlreichen  Schreiben  seiner  Emporung  iiber  das  Operettengeklingel  an  beiden  Fest- 
tagen  Ausdruck  gab.  Hinzugefiigt  sei  noch,  daB  auch  in  Chemnitz  an  diesen  Tagen  das  Theater 
auf  jeden  Fall  ausverkauft  ist,  mithin  ein  Kassengrund  gar  nicht  vorliegt,  keine  Kunstwerke 
zu  geben.  Erfreulich  ist  nun  einerseits  das  entschiedene  Eintreten  breiterer  Kreise  fiir  echte 
Kunst,  bezeichnend  andererseits,  daB  es  —  denn  Tauber  steht  keineswegs  einzig  da  —  vielfach 
Theaterleute  gibt,  die  den  Zug  zum  Niederen  noch  ihrerseits  unterstutzen  unter  demVorwand : 
Mit  der  eigentlichen  Kunst  sei  es  zu  Ende,  die  Leute  wollen  nur  leichte  Unterhaltung,  welchem 
Zug  eben  nachgegeben  werden  miisse,  wenn  das  Theater  sich  uberhaupt  noch  halten  wolle. 
Ware  es  so  weit,  man  stimmte  dafiir,  daB  den  Theatern  jede  stiidtische  Unterstiitzung  entzogen 
wird.  Erfreulich  nun  fiir  Chemnitz,  daB  es  dort  Tageskritiker  gibt,  die  fiir  die  Kunst  mit  aller 
Kraft  eintreten,  erfreulich  weiter,  daB  breiteste  Kreise  der  Bevolkerung  ganz  gleich  denken, 
so  daB  zusammenfassend  sich  ergibt:  Es  bediirfte  lediglich  wirklicher,  entschiedener  Kunst- 
kritiker,  um  den  heutigen  Theaterschwierigkeiten,  wenigstens  zum  groBen  Teil,  ein  Ende  zu 
bereiten.  Hier  in  Leipzig  ware  der  Chemnitzer  Theaterstreit  nach  der  erfreulichen  Seite  hin 
ganz  unmoglich,  weil  es  nicht  einen  einzigen  Musikkritiker  an  einer  einfluBreichen  Zeitung  gibt, 
der  sich  mit  aller  Entschiedenheit  gegen  derartige  kiinstlerische  MiBstande  wendet.  Ausgerechnet 
am  Weihnachtstag  fiihrte  man  hier  die  u.  a.  reiigiftses  Empfinden  lacherlich  machende  Drei- 
groschenoper  auf,  was  ohne  weiteres  hingenommen  wurde.  Das  fuhrerlose  Publikum  wehrte 
sich  in  Eingesandts,  die  selbstverstandlich  verpufften.  Gliickliches  Chemnitz,  du  hast  noch  eine 
Kunstkritik.  —  Der  nach  Druck  dieser  Zeilen  sich  ereignende  Skandal  interessiert  an  dieser 
Stelle  nicht. 

I    Joh.  Seb.  Bach,  Samtlxche  Sonaten  und  Partiten  fiir  Violine  solo    I 

|  Bearbeitet  von  Henri   Marteau.     Mit  unterlegter  Originalstimme.    Von  der  gesamten     i 

|  Fachpresse  begeistert  aufgenommen.     Edition  Steingraber  Nr.  2262.    M.  3. —  : 
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Musikberichte  und  kleinere  Mitteilungen 


BEVORSTEHENDE  URAUFFUHRUNGEN 

Biihnenwerke : 

.,Neues  vom  Tage",  lustige  Oper  von  Hindemith, 
Text  von  Marcell  Schiffer  (Berliner  Staatsoper  unter 
Klemperer   zu   Beginn   der   Berliner   Festspielwochen 

im  Mai). 
.,BalIett"      von      Hindemith      (Paris,      S.  Diaghilew- 

Ballett). 
„Sganarell",     Oper      von     Wagner-Regeny     (Essen, 

StSdt.  Biihnen.    Daselbst  wird  auch  des  Autors  Oper 

„Moschopulos"  zur  Erstauff.  gelangen). 
., Madame   l'archiduo",    Rom.    Oper    in    3    Akten    von 

Jacques    Offenbach,    textl.    Neubearb.    von    Karl 

Kraus  (Stendal,  Altmarkisches  Landestheater). 
,,Gazellenhorn",  einaktige  Oper  von  Hugo  Herrmann 

(Stuttgarter   Landesth.). 
,,Der   verlorene    Sohn",    einaktige    Oper   von   Hermann 

Reutter   (ebenda).     Gleichzeitig   mit   dem   Einakter 

„Saul"   von   Reutter. 

Konzertwerke : 

H.  Kaminski:  Quintett  fur  Streichorchester  (Elber- 
feld.  unter   GMD.  Hoesslin). 

L.  Rocca:  „InterIudio  epico"  fur  Orchester  (Rom, 
Augusteo). 

Richard  Straufi:  op.  77  „Gesange  des  Orients'  . 
5  Lieder  auf  Nachdichtungen  aus  dem  Persischen  u. 
Chinesischen  von  Hans  Bethge  (Berliner  Musikwoche 
Mai  1929). 

Giinter  Raphael:  Requiem  fur  Chor,  Soli  und  Or- 
chester (Breslau). 

Malipiero:    Sinfonia   del  Mare  (Utrecht). 

STATTGEHABTE   URAUFFtlHRUNGEN 

Konzertwerke : 
Schreker:    Orchestermusik    fur    Rundfunk    (Breslauer 

Sender). 
N.  Lopatnikoff:     1.  Sinfonie;     Arthur      Kusterer: 

Streichquartett     Nr.  5;    Julius    Weismann:    Suite 

fur  Klavier  u.  Orchester  op.  97  (Karlsruhe,  s.  S.  106). 
Ernst    Kunz:  „Weihnachtsoratorium   (Barmen,  deut- 

sche  Urauff.  s.  S.  105). 
Adolf    Pfanner:    Streichtrio    op.  25,    Klavierquartett 

op.  22;  Karl    Senn:  Klaviersonate  op.  60  (Miinchen, 

s.  S.  108). 
Erwin      Lendvai:     „Greif-Zyklus"     fur    Mannerchor 

(Koblenz). 
Rich.  Flury:  Fastnachtssinfonie ;  „Sapphos  Tod"  fiir 


Sopran   u.    Orchester;    Konzertstiick   fiir    Klavier    u. 

Orchester  (Flury-Fest,  Solothurn.    Solisten:  Berthe  de 

Vigier,  Dino  Giesaberti). 
Frida     Kern:    Klavierquintett    G-Moll   (Wien,    WeiG- 

garber-Mayr-Quartett.    Am  Kl.:  Jul.  Vargha). 
Ludwig  Unterholzner:  ,, Abend  am  See"  fiir  Streich- 
quartett (Augsburg,  Kunstgesellschaft  ,, Ariadne"). 
Albert     Noelte:     Suite    fiir    Streichorchester    (Gera, 

GMD.  Laber).     Das   Werk  hatte   bei   Publikum   und 

Presse  groBen  Erfolg. 
Hermann   Erpf:    Einleitung,    Ostinato   u.    Fuge    iiber 

Bach  fiir  Klavier  (Koln,  Hermann  Drews,  Folkwang- 

schule-Essen). 
Max  Trapp:  4.  Sinfonie  (Koln). 
H.Marteau:    op.  21    „Saul",    Dramatische    Szene    fiir 

Sopran,    Bariton     und     Orchester     nach     Lamartine, 

deutsch  von  J.  Bergfeld  (Eisenach). 
KarlThieBen:  5  plattdeutsche  a  cappella-Terzette  fiir 

Frauenstimmen  (Zittau,    Frauenterzett  Marie    Hahn). 
Wolfgang   Jacobi:   Italien.    Serenaden  fiir  Kammer- 

orchester  (Berlin,  Kammerorchester  Michael  Taube). 
Ernst  Toch:  Heitere  Suite  fiir  Orchester  (Frankfurter 

Rundfunk). 
Respighi:  „Vetrate   di  chiesa"   fiir  Orchester  (Mainz, 

GMD.   Breisach.    Deutsche  Urauff.). 
Paul     Graener:     Streichquartett     op.  80     (Dresdener 

Streichquartett). 
M.  Castelnuovo-Tedesco:      Klavierkonzert     (Rom, 

Augusteo). 

Biihnenwerke : 

,,Die  rote  Fackel",  Musikdrama  von  Karl  v.  Feilitzsch 
(Niirnberg,   s.  S.  109). 

,,Die  Insel  der  Toten",  von  Eugen  Zador  (Karlsruhe, 
deutsche  Urauff.,  s.  S.  106). 

„Schwanda,  der  Dudelsackpfeifer",  Oper  von  Jaromir 
Weinberger  (Breslau,  reichsdeutsche  Urauff.). 

„Bauer  Jacob",  idyllische  Oper  von  Oskar  Nedbal  nach 
einem  Text  von  Ladislaus  Novak  (PreBburg,  slowa- 
kisches  Nationaltheater,  unter  Leitung  des  Kompo- 
nisten).  Der  Vorwurf  der  Oper  ist  der  Komodie 
,,Dichter  u.  Bauer"  von  Lope  de  Vegas  entnommen 
,,Die  Musik  iiberrascht  durch  ihre  stilistische  Moder- 
nitat.  Sie  entfaltet  rhythmische  Kraft,  Raffinement 
der  Instrumentierung.  Im  Melodischen  besitzt  sie 
jedoch  populiiren  Charakter  und  geht  auf  breite 
Wirkung  aus.  Eine  Fiille  musikalischer  Einfalle  .  .  . 
Der  rauschende  Erfolg  hatte  spontanen  Charakter." 
(Neues  Wiener   Journal). 


KONZERT  UND  OPER 


JLiEIPZIG.  Im  Gewandhaus  musiziert  man  diesen 
Winter  fast  durchwegs  klassisch-romantisch,  was 
naturlich  auch  mit  den  Dirigentenverhaltnissen  zu- 
sammenhangt.  Nachdem  die  kunstlerisch  unmog- 
liche  Periode  der  modernen  Musik  der  Vergangen- 
heit  angehort,  mochte  man  der  Pfiege  zeitgenossi- 
scher  Musik  doch  wieder  sehr  das  Wort  sprechen, 


zumal  die  paar  Proben,  die  im  9.  und  10.  Konzcrt 
gegeben  wurden,  ziemlich  allgemein  auf  teilneh- 
mende  Horer  stieBen.  Man  horte  zunachst  die  Suite 
aus  der  Musik  zu  Goethes  „Triumph  der  Empfind- 
samkeit"  von  E.  Krenek,  die  frisch  und  keck  hin- 
geworfen,  den  Komponisten  ins  Heimatland  der 
Musik    zuruckgekehrt    findet,    klarste    C-Dur-Luft 
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atmend.  Die  modern  gelockerte  Technik  beriihrt 
iiberaus  angenehm,  wenn  sich  hoffentlich  niemand 
der  Tauschung  hingibt,  dafi,  um  derartiges  zu  er- 
reichen,  der  Weg  durcb  scheuBlichste  Einoden 
fiihren  mufite.  Kfenek  sucht  seine  „Bindungen"  im 
18.  Jahrbundert,  vor  allem  bei  Mozart,  er  konnte 
beweglich  werden,  weil  es  aucb  hierfur  die  Mittel 
in  imverkrampftester  Artung  schon  lange  gab. 
Das  Adagio  enthullt  dann  allerdings  fast  schonungs- 
Ios,  daB  es  mit  AnschluB  auf  beutiger  Grundlage 
nicht  getan  ist.  Das  zweite  Werk  war  ein  als  Con- 
certo grosso  betiteltes,  viersatziges  Werk  fiir 
Streicher  mit  obligatem  Klavier  von  E.  Bloch, 
von  dem  zum  erstenmal  im  Gewandhaus  etwas 
erklang.  Auch  hier  lebt  18.  Jahrbundert  auf,  und 
zwar  ersteHalfte,  aber  nicht  nur dieses,  sondernauch 
fast  alles  Dazwischenliegende  bis  zum  Impressionis- 
mus,  so  da!3  man  etwa  an  ein  musikalisches  Waren- 
haus  erinnert  wird.  Aber  man  wild  gefesselt,  freut 
sich  tiber  die  ungemein  mannigfaltige  Verwendung 
des  Streichorchesters  und  kann  gerade  auch  der 
iiberaus  klaren  Fuge  tiber  ein  sehr  markantes  Thema 
seine  Achtung  keineswegs  versagen,  wenn  man 
auch  schliefilich  fiihlt,  dafi  Bloch  eine  mehr  kalte 
und  berechnende  als  warme  Musikernatur  ist. 

Nicht  weniger  als  vier  Dirigenten  begegnete  man 
in  den  letzten  Konzerten  und  von  ihnen  stieB 
C.  Schuricht  (Wiesbaden)  auf  die  meisten  Sym- 
pathien,  so  daB  er  von  breiteren  Kreisen  gern  als 
standiger  Leiter  der  Konzerte  gesehen  wiirde, 
zumal  er  sich  auch  beim  Orchester  sehr  beliebt 
machte.  Ftirwahr,  ein  Musiker,  der  von  innen 
heraus  arbeitet  und,  ohne  eigentlich  willkiirlich  zu 
werden,  auch  im  Sinne  des  Augenblicks,  der  augen- 
blicklichen  Verfassung,  vorzugehen  vermag,  somit 
wohl  auch  auf  die  Lange  zu  fesseln  vermochte. 
Sein  Vortrag  der  Vierten  von  Brahms  war  ungemein 
bewegt,  stark  auf  die  Herausarbeitung  von  Hohe- 
punkten  angelegt  und  insofern  mehr  dramatisch 
als  episch.  Leider  litt  der  Anfang  an  der  Undeutlich- 
keit  der  Begleitfiguren,  die  durchaus  klar  wieder- 
gegeben  werden  konnen.  Schuricht  leitete  zwei  Kon- 
zerte, im  zweiten  —  ich  konnte  es  nicht  horen  — • 
mit  der  Domestica  als  Hauptwerk  und  scheint  hier 
der  Erfolg  noch  grtifier  gewesen  zu  sein.  Einen  nicht 
sehr  guten  Abend  hatte  Pfitzner,  der  durchaus 
romantisch  kam,  vor  einigen  Jahren  aber  eine 
Haydnsche  Sinfonie  ungleich  belebter  und  klang- 
freudiger  gespielt  hat  als  Mendelssohns  italienische 
Sinfonie.  In  Schumanns  „Manfred"  riB  dann 
Wiillner  die  Aufmerksamkeit  fast  vollstandig  an 
sich.  Keiner  der  Dirigenten,  zu  denen  noch  der 
prachtig  musizierende  B.Walter  kam,  beschwor 
derart  den  Vergleich  mit  Nikisch  wie  G.  Brecher 
mit  dem  Vortrag  der  Faustsinfonie  von  Liszt,  der 
zwar,  nach  dem  fast  katastrophal  temperament- 
losen  einer  Ouverture  von  Berlioz,  immerhin  noch 
angenehm  enttauschte,  das  meiste  Entscheidende 


aber  vermissen  lieB.  Leider  machte  auch  das  von 
E.  Neubert  gesungene  Tenorsolo  nicht  gut,  was 
gerade  der  Mephisto-Satz  vermissen  lieB.  Wie 
,,pfiff"  dieser  bei  Nikisch,  zu  welcher  Virtuosen- 
leistung  kam  es  da  von  seiten  des  Orchesters!  Auch 
die  Mia  Peltenberg  enttauschte  nicht  ganz  un- 
erheblich,  nicht  aber  Fanny  Weil  and,  die  Liszts 
Totentanz  mit  Temperament  und  perlender  Technik 
vortrug,  dieses  Werk  aber  doch  Mannerhanden 
uberlassen  sollte.  Ramin  entziickte  vor  allem 
mit  einem  Handelschen  Orgelkonzert  (Nr.  4  F-Dur) 
und  Kulenkampff  sab  sich  auBerordentlich  ge- 
feiert  (Mendelssohn). 

In  der  4.  Gewandhauskammermusik  horte  man 
ein  Quartett  in  E-Dur  von  Hans  Stieber  (geb.1886) 
als  Urauffuhrung,  ein  zwar  nicht  sehr  bedeutendes, 
aber  doch  sehr  tiichtiges,  auf  guten  FiiBen  stehen- 
des  Werk  mit  teils  sehr  guten  Gedanken.  Der  Abend 
fand  seinen  Hohepunkt  in  Regers  wundervoll  ge- 
spieltem  Klarinetten- Quintett  op.  146,  in  Beetho- 
vens  op.  18  Nr.  6  trat  dann  vom  dritten  Satz  eine 
gewisse  Ermattung  ein. 

In  Dr.  Hans  Wahner  lernte  man  einen  Klavier- 
spieler  kennen,  dem  zwar  der  eigentliche  pianisti- 
sche  Schliff  abgeht,  der  aber  besonders  Mozart  — 
Beethoven  weniger  —  sehr  musikalisch  und  inner- 
lich  belebt  vortragt.  Freilich,  vom  grofien  C-Moll- 
Werk  wurde  dann  doch  manches  vorenthalten. 

Im  hiesigen  Rundfunk  wurde  das  Iiberaus  be- 
griiBenswerteUnternehmen,  Klavierkonzerte  aus  drei 
Jahrhunderten  zu  bieten,fortgesetzt.  Die  Folge  gait 
dieses  Mai  Wolfl,  Dussek  und  Weber  (1.  Konzert). 
Eigentlich  ist  in  diesen  Konzerten  der  zwei  Neben- 
manner  der  Wiener  Klassiker  nichts  gealtert,  wie 
es  denn  iiberhaupt  Zeit  ware,  diesen  Nebenmannern 
gebiihrende  Beachtung  zu  schenken,  sei  es  nur  zu 
dem  Zwecke,  die  Werke  der  Klassiker  etwas  zu  ent- 
lasten.  Welche  Frische,  wie  wird  das  virtuose  Ele- 
ment noch  durchaus  gezahmt.  Einen  besseren  Vor- 
tragenden  als  Fritz  Weitzmann  konnte  man  fiir 
die  Konzerte  kaum  finden.  Ein  englischer  Madrigal- 
abend  (unter  Otto  Winter)  brachte  viel  gleichartig 
Schones  und  zeigte,  daB  die  englische  Madrigal- 
kunst  geistig  weit  hinter  der  Marenzios  und  vor 
allem  Monteverdis  steht.  Wann  kommt  endlich  ein- 
mal  die  Zeit,  daB  man  sich  in  Deutschland  wirkbch  an 
diese  Meister  macht  ?  Eine  kompilatorische  Bearbei- 
tung  von  Handels  „Fest  am  ParnaB"  von  Dr.  F.  Zim- 
mer  enttauschte  in  ihrer  Urauffuhrung;  so  gehts 
wirklich  nicht.  In  der  Folge  „Katholische  Kirchen- 
musik"  (Dresden,  Pembaur)  gelangte  man  zur  viel- 
stimmigen  Kunst  der  Venetianer  und  Romer  und 
drang  dabei  bis  zu  16stimmigen  Werken  von  Gallus 
undBenevoli(aufierdemLotti,Caldara,  Mozart).  DaB 
man  derartiges  Einzigartige,  gerade  in  dieser  Ge- 
schlossenheit,  im  Rundfunk  horen  muB!  Um  so 
leichter  kann  aber  der  uraufgefuhrten  2.  Suite  fiir 
kleines  Orchester  von  H.  Ambrosius  der  Weg  er- 
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schlossen  werden,  die  als  Ganzes  genommen  ein  fa- 
moses  Werk,  vor  allem  mit  einer  Musette  ist,  die 
seelisch  wie  weniges  in  der  heutigen  Musik  auf- 
horchen  liiBt.  Und  auch  der  andere  langsame  Satz, 
einer  feierliche  Sarabande  ohne  Pathetik,  nimmt 
ohne  weiteres  gefangen.  A.  H. 

tlber  Konzerte  ist  nicht  viel  zu  berichten. 
Die  zunehmende  Bedeutungslosigkeit  des  hie- 
sigen  Konzertlebens  schafft  dem  Referenten  be- 
queme  Tage.  Leipzig  ist  langst  Provinz,  und  wenn 
es  so  weiter  geht,  werden  die  Leipziger,  wenn  sie 
interessante  Konzerte  hiiren  wollen,  nach  Berlin 
0(]er  —  Dresden  reisen  miissen.  In  den  Philharm. 
Konzerten  gab's  immerhin  eine  nebensachliche 
Urauffiihrung :  ein  Konzert  fur  Klavier  u.  Orchester 
von  dem  30jahrigen  Italiener  Dante  Alderighi, 
der  sein  Werk  mit  Sauberkeit  und  Eleganz  spielte. 
Aber  —  hat  uns  das  heutige  Italien  wirklich  nichts 
besseres  zu  bieten,  als  diesen  Trodlerladen,  in  dem 
die  Requisiten  der  letzten  50  Jahre  einschlieBlich 
der  Moderne  zur  Schau  gestellt  sind.  Am  einheit- 
lichsten  das  in  Melancholie  schwelgende  Adagio. 
Die  fibrigen  Satze  zerbrechen  in  kleine  Formstucke. 
Ganz  ausgezeichnet  gab  Laber  u.  a.  noch  Mozarts 
Sinfonie  in  C-Dur  (K.  V.  338).  AuBerdem  sang 
Marianne  Rau-H6glauer  mit  einem  kleinen, 
siiBen  Kindersopran  von  bester  Kultur  Gluck  und 
Mozart.  Schade,  daB  die  Sangerin  kein  Tempera- 
ment einzusetzen  hatte. 

Unter  den  Solistenkonzerten  sind  drei  Violin- 
abende  bemerkenswert.  Flesch,  Bassermann  und 
Jan  Dahmen,  drei  ausgesprochene  Individualitaten. 
Besticht  bei  Flesch  der  groBe  singende,  aber  von 
einem  mondanen  Vibrato  nicht  gariz  freie  Ton,  mit 
dem  er  Brahms  D-Moll-  Sonate  in  einen  wunder- 
voll  stromenden  Gesang  aufleste  —  fur  Bach 
(D-Moll-Partita)  eignet  er  sich  nicht  —  so  be- 
wundert  man  bei  Bassermann,  vielleicht  einem 
zweiten  Burmester,  die  fein  kultivierte,  aristokra- 
tisch  gepflegte  Kantilene,  der  groBe  Werke,  wie 
etwa  Bruchs  Violin-Konzert  weniger,  hingegen  aber 
die  zart  spielerische  Sonate  G-Moll  von  Debussy 
oder  kleine  Stiicke  besonders  gemaB  sind.  Diesen 
beiden  steht  Jan  Dahmen  als  hinreiBender  Tempe- 
ramentsmusiker  gegeniiber.  Nicht  alles  gerat  hier 
gleichmaBig,  aber  das  ungebrochene  musikantische 
Element,  das  Werke  wie  Dvoraks  A-Moll-Konzert 
gelegentlich  formlich  durchtobt,  sich  aber  auch  bei 
Mozart  (D-Dur-Konzert,  mit  guten  Kadenzen  von 
Dahmen)  mit  feinster  Grazie  zu  verbinden  weiB, 
ist  heute  schon  etwas  besonderes.  Trefflich  waren 
die  Begleiter  J.  Strasvogel  (bei  Flesch)  und  Anton 
Rohden  (bei  Bassermann).  — •  GroBes  unternimmt 
der  einheimische  Pianist  Herbert  Schulze.  Er  gibt 
mit  (Stimme  aus  der  Versenkung:)  Unterstiitzung 
der  Ortsgruppe  Leipzig  der  Internat.  Gesellschaft 
f.  Neue  Musik  drei  moderne  Klavierabende,  in 
denen   er,   laut   Einfuhrung    auf  dem   Programm, 


„zeigen  mdchte,  wie  sich  eine  groBe  geistige  Be- 
wegung  der  letzten  Jahrzehnte  bisher  auf  dem 
Klavier  geauBert  hat".  1.,  schon  gewesener  Abend: 
Max  Reger,  2.  Abend:  Expressionismus,  3.  Abend: 
Technik,  Tanz  und  Klassik  (!).  H.  Schulze  ist 
kein  vollkommener  Pianist,  aber  ein  von  leiden- 
schaftlichem  inneren  Wollen  getriebener  Musiker, 
der  sich  mit  Feuer  fur  die  von  ihm  gespielten  Werke 
einsetzt.  Das  war  wenigstens  der  Eindruck  von 
dem  Reger-Abend  (op.  81  Bach-Variationen,  op.  45 
Intermezzi,  op.  134  Telemann-Variationen).  Und 
die  Ortsgruppe  der  I.  G.  ?  Nun,  wenn  sie  an  dem 
Gedanken,  junge  aufstrebende  Musiker  zu  unter- 
stiitzen,  wieder  zum  Leben  erwacht,  so  sei  sie. 
wie  jedes  andere  gemeinnutzige  Unternehmen,  will- 
kommen.  Aber  dann  weg  mit  dem  iiberlebten  Titel! 
—  Ein  Arienabend  von  G.  Fazzini,  dem  auf- 
gehenden  Stern  an  der  Dresdener  Oper,  verdient 
deshalb  Erwahnung,  als  wir  es  hier  mit  einem  Sanger 
von  faszinierend  schoner  Stimme  zu  tun  haben, 
der  in  kurzer  Zeit  von  sich  reden  machen  diirfte. 
Ein  Bel  canto,  wie  ich  ihn  seit  Battistini  nicht  mehr 
gehtirt  habe.  Leider  hatte  der  Kiinstler  lange  mit 
aufierordentlichen  Hemmungen  zu  kampfen,  ehe  er 
sich  frei  sang.  Das  sprode  Leipziger  Publikum  war 
nicht  wieder  zu  erkennen.  —  Angezeigt  sei  noch 
die  Auffuhrung  eines  volkstumlichen  Weihnachts- 
oratoriums  von  Albert  Kranz.  Man  horte  das 
dankbare,  gerade  auch  fur  Schulfeiern  geeignete 
Liederspiel  in  einem  Weihnachtskonzert  der  Max- 
Klinger-Scbule.  Besetzung:  Frauenchor,  gem.  Chor, 
zwei  Solost.,  kleineres  Orchester  u.  Klavier. 

Die  Oper  hat  wieder  ihr  Kassenstiick:  Sullivans 
Mikado  in  einer  ziemlich  tollen  Silvester-Auf- 
machung  (Regie:  H.  Hofmann,  Musikal.  Leitung : 
O.  Braun).  Was  muB  da  nicht  alles  herhalten: 
Flugzeug,  Radio,  ein  Kinderauto,  appetitliche  Girls, 
dazu  Parterreakrobatenspafie  und  zahllose  Lokal- 
witze,  die  K.A.Neumann  als  Oberscharfrichter 
von  Stapel  lieB.  Kritik?  Wozu?  Schweigen  wir 
also.     Das   Publikum   amusierte   sich.    Wir   auch. 

Wilh.  Weismann. 

Motette  in  der  Thomaskirche: 

30.  Nov.  Reger:  Phantasie  und  Fuge  „Wie  schon  leuch- 
tet"  op.  40.  —  G.  Schreck:  Adventsmotette,  Gg. 
Schumann:  „Wie  schon  leucht"  (Choralmotette 
op.  71). 

7.  Dez.  J.  Seb.  Bach:  Pastorale.  —  R.  Volkmann:  „Er 
ist  gewaltig."    Gg.  Vierling:  Turmchoral. 

14.  Dez.  Buxtehude:  Pral.  und  Fuge  F-Dur —  J.  Eccard: 
„tlbers  Gebirg  Maria  geht",  C.  Freund:  „Wie  schon 
singt  uns  der  Engel  Schar",  M.  Pratorius:  Gesprach 
der  Hirten,  Kolner  Gesangb.:  ,,Kindelwiegen",  J.  P. 
Sweelinck:  „Hodie  Christus". 

21.  Dez.  Frescobaldi:  Toccata  festa.  —  L.  Schroter: 
Weihnachtsfreude,  Weihnacht  (Kirchenlied),  Christ - 
kindleins    Wiegenlied    (17.  Jahrh.,    Bachs    Fassung), 
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Weihnachtslied  (Volksweise,  „  Quern  pastores"),  Palest- 
rina:  „Hodie  Christus"  (2chorig). 
24.  Dez.  J.  S.  Bach:  Vom  Himmel  kam  der  Engel 
Schar.  —  Altbohm.  Weihnachtslieder  (C.  Riedel), 
J.S.Bach:  „In  dulci  jubilo"  (Orgelchoral),  Bodo 
Wolf:  „Josef,  lieber  Josef  (Choralbearb.  f.  Orgel), 
Pratorius:  ,,Es  ist  ein  Ros"  und  andere  Weihnachts- 
stiicke. 

LJrESDEN.  Von  der  deutschen  Urauffiihrung 
der  neuesten  Oper  Wolf-Ferrards  „Sly",  iiber  die 
an  dieser  Stelle  im  Dezemberheft  berichtet  wurde, 
bis  zum  JahresschluB  erschienen  im  Spielplan  der 
Staatsoper  Schuberts,  von  Fritz  Busch  und 
D.G.Tovey  bearbeitete  ,,Weiberverschworung" 
(,,der  hausliche  Krieg")  und  der  Barbier  von 
Bagdad.  Ihn  begriifite  man  besonders  gern  wieder 
einmal  im  Spielplan ;  denn  im  Bereiche  der  deutschen 
komischen  Oper  ist  und  bleibt  er  eine  der  wert- 
vollsten  Erscheinungen.  Aber  freilich  von  dem 
echten  Theaterinstinkt  geleitet  war  nun  einmal  der 
zartbesaitete  Cornelius  nie,  und  hier  feblten  auch 
noch  die  benotigten,  speziell  auf  den  Stil  der  ko- 
mischen Oper  eingestellten  darstellenden  Krafte; 
denn  Ivar  Andre  sens  stimmgewal  tiger  Abul  Has- 
san Ali  Ebe  Bekar  konnte  das  harmlos  heitere  Spiel 
allein  auch  nicht  tragen.  Die  Wahl  der  kleinen 
Schubert-Oper  war  schliefilich  von  dem  Standpunkt 
aus  gerechtfertigt,  dafi  man  Schubert  auch  auf  der 
Buhne  feiern  wollte.  Man  gab  eine  von  Ellen 
v.  Cleve-Petz  arrangierte  Folge  von  Tanzen  dazu, 
von  denen  die  am  erfreulichsten  wirkten,  die 
Schuberts  Musikstiicke  nicht  modern  stilisierten, 
sondern  in  Tanzbildern  aus  der  (Biedermeier-)  Um- 
welt  andeuteten,  der  sie  entstammen.  Ansonsten  ist 
von  Schubert-Feiern  hier  eigentlich  nur  der 
zu  gedenken,  die  Busch  im  Rahmen  der  Sinfonie- 
konzerte  bot  und  die  in  der  Wiedergabe  der 
,,Unvollendeten"  gipfelte. 

Fur  das  Stabat  mater,  das  man  noch  zu  htiren 
bekam,  konnte  man  sich  hingegen  nicht  erwarmen. 
Diese  Vertonung  von  Klopstocks  paraphrasierender 
Verdeutschung  der  beriihmten  Sequenz  des  Jacobus 
de  Benedictio  bewegt  sich  in  dem  konventionellen 
Stil  der  Von  der  Oper  beeinflufiten  deutschen 
Kircheninusiken  jener  Zeit.  Doch  sei  von  Schubert- 
feiern  noch  einer  solchen  als  bemerkenswert  ge- 
dacht.  Das  wardiedesMozartvereins.  Siebrachte 
die  kleine  B-Dur-Sinfonie  Schuberts  den  Gesang 
der  Geister  iiber  den  Wassern  und  schloB  mit  einer 
Sinfonie,  derin  F-Dur,  von — Brahms !  In  der  „d  e  u  t- 
schen  Urauffiihrung"  horte  man  in  einem  der 
Musik- Abend  e,  die  der  Pianist  PaulAron  unter  der 
Bezeichnung  „Neue  Musik"  veranstaltete,  Arnold 
Schonbergs  neuestes  Werk,  eine  Kammersuite 
op.  29,  die  er  selber  hatte  dirigieren  sollen,  die  aber 
schliefilich  Hermann  Kutzschbach  dirigierte. 
Aber  die  Sensation  blieb  aus  und  auch  Gegendemon- 


strationen  gab  es  nicht.  Dafiir  aber  einen  —  Heiter- 
keitserfolg.  Die  Mehrheit  lachte  iiber  die  Disso- 
nanzen  und  Kakophonien,  und  man  horte  wohl 
Bemerkungen  wie  die,  daB  die  (bedauernswerten) 
Herren  von  der  Staatskapelle  auch  die  Notenblatter 
hattenaustauschenkonnen.-— Ware  diese  ganze  de- 
struktive  Musikbewegung  nicht  so  ernst  gemeint, 
hatte  man  dieses  Opus  als  musikalischen  Scherz 
auffassen  konnen.  Melodiefetzchen  formal  bearbei- 
tet  in  vier  Satzen:  Ouverture,  Tanzschritte,  Thema 
mit  Variationen  und  Gigue.  Ein  Trost:  erst  wenn 
die  politische  und  soziale  Radikalisierung,  der  iiber- 
spannte  Internationalismus  und  Kollektivismu  s 
den  ererbten  Kulturbesitz  entwertet  hatte,  konnte 
diese  Musik  als  die  normale  empfunden  werden.  Es 
hat  doch  aber  selbst  in  SowjetruBland  den  An- 
sehein,  als  wenn  es  damit  noch  gute  Wege  hatte. 

Eine  andere  Erstauffiihrung  war  erfreulicher,  die 
Busch  in  einem  Konzert  der  Staatskapelle  in  Ge- 
stalt  einer  ,,Ciaconna  gotica"  des  hollandischen 
Komponisten  Cornelis  Dopper  bot.  Dopper  ist 
neben  Mengelberg,  zweiter  Dirigent  des  Conzert- 
gebouw-Orchesters  in  Amsterdam.  In  dieser  Cia- 
conna  verarbeitet  er  ein  sakral  anklingendes  Thema 
in  kontrapunktisch,  harmonisch  und  rhytmisch 
ungemein  fesselnden  Variationen  und  zeigt  sich  in 
der  Orchestration  auch  als  Klangkolorist.  Ein  Werk, 
das  in  jedem  Takt  den  seriosen  Musiker  offenbart 
und  warm  aufgenommen  wurde.  O.  S. 

BADEN-BADEN.  Die  erste  Halfte  des  Baden- 
Badener  Musikwinters  umschloB  vier  Sinfonie- 
konzerte  unter  GMD  Ernst  Mehlich,  die  von  zeit- 
genossischer  Musik  eine  Suite  von  Hauer  und 
„Triana"  von  Albeniz-Arbos  (deutsche  Urauff.); 
auf  dem  Programm  hatte.  AuBerdem  horte  man 
Brahms  dritte,  Beethovens  erste  und  siebente,  Mah- 
lers  vierte  Sinfonie.  —  Von  Solisten  im  Rahmen  der 
Sinfoniekonzerte  sind  zu  nennen:  Judith  Bokor 
(Cello-Konzert  von  Saint  Saens);  Elena  Gerhard  t 
(u.  a.  Lieder  von  StrauB);  Max  Strub  (Violinkonzert 
von  Szymanowski)  und  Carl  Flesch  (Violinkonzert 
von  Beethoven). 

Der  Uberblick  iiber  die  Veranstaltungen  der 
stadt.  Musikdirektion  im  verflossenen  Konzertjahr 
ergibt  folgendes  Resultat: 

In  16  Sinfoniekonzerten  waren  von  alteren 
Meistern:  Bach,  Beethoven,  Mozart,  Schubert, 
Brahms,  Mahler,  Tschaikowsky,  Mendelssohn, 
Liszt,  Bruckner,  Dvorak,  Wagner,  Weber,  Goetz, 
Reger,  Mussorgsky  Albeniz  vertreten,  von  zeit- 
genossischen  Komponisten:  Strawinsky,  Rachmani- 
noff, Toch,  Pierre  Maurice,  Schonberg,  Ernest  Bloch, 
ProkofFief,  Juon,  Hauer,  Szymanowsky.  —  Von 
Kammermusikvereinigungen,  erschienen  :Quar- 
tett  Capet,  Guarneri,  Friedberg-Flesch-Piatigors- 
ky,   ferner   fanden   3    Kammermusikkonzerte   des 
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stiidt.  Orchesters  und  ein  Schubert-Abend  mit 
Blasern  statt.  —  An  Solisten  erschienen  Heinrich 
Brugger  (Duetten-Abend),  Peter  Catoire  (Violiiie), 
Paul°Bender,  Schlusnus,  Rehkemper  (Gesang).  — 
Von  auswiirtigen  Vereinigungen :  die  Berliner 
Philharmoniker  (Dirigent  Furtwangler),  Berliner 
Singakademie  (Prof.  Schumann),  Don-Kosaken, 
GroBrussisches  Nationalorchester,  Mozart-Chor, 
Jazz-Quartett.  Inge  Karsten. 

JjARMEN.  Deutsche  Urauffiihrung  des 
Weihnachtsoratoriums"  von  Ernst  Kunz 
durch  den  Oratorienverein  Barmen- Elberfeld. 
Das  dreiteilige  Werk  lehnt  sich  textlich  an  die 
biblischen  Erzahlungen  von  Jesu  Geburt,  Anbetung 
der  Hirten  und  dem  Kindermord  an.  Eine  gewisse 
Ungleichheit  ist  in  die  dichterische  Vorlage  dadurch 
gekommen,dafizweiVerfasser — Eduard  Fischer  und 
der  Komponist  im  3.  Teile  —  an  ihr  beteiligt  sind. 
Auch  musikalisch  heben  sich  die  beiden  ersten  Ab- 
schnitte  vom  SchluBsatz  merkbar  ab.  Die  Ton- 
sprache  in  den  lyrischen  und  mystischen  Stellen 
der  ersten  beiden  Teile  ist  von  edler  Einfachheit  und 
Volkstiimlichkeit.  Der  SchluBsatz  verwendet  mo- 
derne  Harmonik  und  ist  dramatisch  hochst  wir- 
kungsvoll  aufgebaut.  Chor-  und  Solopartien  haben 
natiirlichen,  melodischen  FluB  und  belebende 
Rhythmik.  Der  Chor  „Wahret,  rettet  eure  Kinder" 
stellt  als  Hohepunkt  des  ganzen  Werkes  die  grofiten 
Anforderungen  an  die  Ausfiihrenden.  Der  Oratorien- 
verein zeigte  sich  unter  Leitung  seines  Dirigenten 
H.  Inderan  den  nicht  geringen  technischen  Auf- 
gaben  uberall  ganz  gewachsen.  Leider  erwiesen  sich 
die  Solisten  in  ihren  Darbietungen  als  ungleich. 
Die  zahlreichen  Zuhorer  nahmen  mit  starkem  Bei- 
fall  das  neue  Werk  auf,  das  seinen  Weg  in  den 
Konzertsaal  finden  wird.  H.  Oehlerking. 


B; 


)ARMEN-ELBERFELD.  Andre  Chenier.  Oper 
von  Giordano.  Giordanos  muiskalisches  Drama 
wurde  1896  in  Mailand  uraufgefuhrt,  konnte  sich 
aber  nicht  durchsetzen,  da  ihm  die  bekannten  Werke 
von  Leoncavallo  und  Mascagni  im  Wege  standen. 
Es  verdient  jedoch  alle  Beachtung!  Illicas  Text 
hat  packende,  geschichtliche  und  rein  menschliche 
Ziige.  Der  Komponist  geht  in  diesem  Werk  den 
musikalischen  Weg,  der  etwa  von  Verdi  zu  Puccini 
fiihrt.  Trefflich  weiB  Giordano  dramatische  Akzente 
an  die  rechte  Stelle  zu  setzen,  ungekiinstelt,  nicht 
in  AuBerlichkeiten  steckenbleibend.  Uberwiiltigend 
wirkt  die  Orchestersprache,  wo  es  gilt,  den  Volks- 
aufruhr  zu  schildern.  Die  schone,  fast  Verdische 
Melodik  in  den  Partien  des  Titelhelden,  der  Made- 
leine usw.  macht  das  Werk  noch  ganz  besonders 
sympatisch.  Die  Kerkerszene,  an  Fidelio  erinnernd, 
stellt  den  Hohepunkt  des  Ganzen  dar. 

Der  Erfolg  dieses  von  Kalbeck  fur  die  deutsche 


Biihne  bearbeiteten  Werkes  war,  dank  einer  aus- 
gezeichnetenLeitung  unter  Kapellmeister  F.  M  eck- 
lenburg,der  solistischen  Mitwirkung  unserer  besten 
Krafte  —  H.  Trankner  (Titelheld),  Paula  Buclt- 
ner  (Madeleine),  If.  Thomeczek(Kammerdiener), 
F.  Antoni  (Grafin)  —  und  der  treff lichen  Leistun- 
gen  des  Chores  ein  unbestrittener  und  nachhaltiger. 

H.  Oehlerking. 


Di 


FUSSELDORF.  Uiauifiihrungen.  Unter  den 
Neuheiten  eines  der  letzten,  dem  zeitgenossischen 
Musikschaffen  gewidmeten  Sinfoniekonzerte  war 
eigentlich  keine  vollstandige  Niete,  freilich  auch 
kein  ,,Schlager"  im  guten,  neuschopferischen  Sinne. 
Aber  tiichtiges,  auch  von  Gegenwartsproblemen 
wohl  umschattetes  Schaffen,  fur  das  sich  GMD 
Weisbach  mit  der  ihm  eigenen  Werksbesessenheit 
einsetzte.  Von  dem  hier  sehr  geschatzten  Wiener 
Komponisten  Hans  Gal  —  „Die  heilige  Ente"  ist 
als  leider  versunkenes  Buhnenwerk  noch  in  bester 
Erinnerung  —  horte  man  eine  neue  ,,Sinfonietta", 
viersatzig,  doch  mehr  nach  einer  ausgewachsenen 
Sinfonie  schielend,  fiir  die  aber  dieser  Formanzug 
nicht  recht  paBt,  denn  es  gibt  unsinfonische  Breiten. 
in  den  beiden  Teilen  „Idylle"  und  „Elegie"  lyrische 
Langen,  die  wohl  an  Ausdehnung  aber  nicht  an  ge- 
raffter  Struktur  der  Sinfonie  nahestehen.  Aber  das 
scheint  das  Schicksal  so  mancher  „Klein-Sinfonie'' 
zu  sein.  Demgegeniiber  stehen  nicht  wenige 
Vorziige  seitens  stilistischer  Sauberkeit  und  feiner 
Klangkultur.  Keine  harmonische  Polsterung  ohne 
Logik  des  Satzes,  viel  kdstliche  Einzelheiten  und  in 
der  Burleske  und  dem  SchluBrondo  ein  iibersprudeln- 
des,  witzig-pointiertes  und  humorvolles  Musizieren, 
wie  das  den  Musiker  Gal  als  einen  Typus  von  leben- 
diger  Phantasie  und  Geschmack  stets  auszeichnet. 
Ihm  war  ein  voller  Erfolg  beschieden.  —  Einen  recht 
vorteilhaften  Eindruck  hinterliefl  auch  der  Zyklus 
,,Orchesterlieder"  des  Miincheners  W.  von  Bartels. 
Textlich  geht  das  thematisch  einheitlich  gebundcne 
Opus  auf  alte  Minnelyrik  zuriick.  Die  Singstimme 
deklamiert  frei,  vom  Widerspiel  kontrapunktiercn- 
der  Linien  im  Orchester  getragen.  Alte  Vokalele- 
mente  klingen  in  der  charaktervollen  Arbeit  auf. 
die,  von  der  sattelfesten  Sopranistin  Annemarie 
Lenzberg  bestens  gedeutet,  lebhaften  Anklang 
fanden.  —  Als  dritte  Urauffiihrung  stellte  sich  ein 
Konzertino  fiir  Klavier  und  Orchester  von  dem 
Englander  Artur  Benjamin  vor.  Seine  Vorziige 
liegen  in  der  knappen,  von  mechanischen  Bewe- 
gungsenergien  erfullten  Diktion.  Die  gesanglichen 
Partien  zeigen  weniger  ausgepragtes  Profil,  mehr 
eine  gewisse  Weichheit  und  blaBliche  Struktur. 
Dazu  fallt  dem  durch  Clara  Herstatt  tuchtig  ge- 
meisterten  Klavier  iiberwiegend  rhythmische  Klopf- 
funktion  zu.  An  Harten  des  Klanglichen  fehlt  es 
auch  nicht.  Der  Eindruck  des  von  groBem  Konnen 
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getragenen  Geistig-Bewufiten  wiegt  vor.  Trotz 
mancherlei  Zwiespaltigkeit  nahm  das  Publikum  die 
Neuheit  freundlich  auf.  Alle  drei  Komponisten  wur- 
den  wiederholt  nebst  dem  unermiidlichen  Tauf- 
paten  — •  Weisbach  —  hervorgerufen.  —  Weitere 
Urauffiihrungen  stehen  bevor.  Sie  bekundeu,  neben 
dem  iibrigen  hochgradigen  Wirken  unseres  Gene- 
ralissimus,  daB  das  Diisseldorfer  Musikleben  in  vor- 
derster  Reihe  urn  gesunde  musikalische  Geltung 
kampft.  E.  Suter. 

r  RANKENBERG.  Eine  groBziigige  Schubert- 
feier  veranstalteten  die  Graubnerschen  Chore. 
An  fiinf  Abenden  wurde  Schubert  in  seinem  wesent- 
liehen  Schaffen  einer  dankbar  mitgehenden  Konzert- 
gemeinde  nahe  gebracht  und  zwar  der  Klavierkom- 
ponist  durch  Prof.  Pembaur,  der  Liedschopfer 
durch  Paul  Bender  (Begleiter:  Max  Graubner), 
der  Sinfoniker  durch  die  Dresdner  Philharmonie 
'inter  Eduard  Morike,  der  Kammermusikkompo- 
nist  durch  das  Leipziger  Gewandhausquartett 
und  der  Chorschopfer  durch  die  Graubnerschen 
Chore,  die  Mannerchore,  das  Tantum  ergo  und  die 
As-Dur-Messe  mit  gutem  Erfols  auffiihrten.      E.  P. 


H, 


LEIDELBERG.  Die  Halfte  der  Winterspielzeit 
ist  voriiber  uud  man  kann  deshalb  ffiglichauf  Grund 
des  in  Konzertsaal  und  Oper  Gehorten  ein  Progno- 
stikon  stellen.  DaB  es  mit  dem  eigenen  Heidelberger 
Musikleben  immer  weiter  bergab  geht,  ist  ein  offenes 
Geheimnis,  aber  es  scheint,  daB  die  zustandigen 
Stellen  die  Angelegenheit  wie  ein  noli  me  tangere 
behandeln,  oder  gut  deutsch  gesagt:  in  der  gleichen 
Art  fortwursteln  wollen.  Seit  Wolframs  vor  10  Jah- 
ren  erfolgtem  Tode  ist  die  Leitung  der  stadt.  Sin- 
foniekonzerte  von  einer  Hand  in  die  andere  ge- 
gangen.  Gastdirigenten  von  Ruf  wechselten  mit 
dem  stadt.  MD  und  dem  Universitats-MD.  Von 
stetiger  Musikpflege  oder  gar  von  systematischer 
Orchestererziehung  konnte  iiberhaupt  nicht  die 
Rede  sein.  Seit  Beginn  der  Winterspielzeit  hat  die 
Stadt  nun  dem  Universitats-MD  Prof.  Dr.  Herr- 
mann Pop  pen,  der  auch  gleichzeitig  Leiter  des 
Bachvereins  ist,  die  Sinfoniekonzerte  iibergeben, 
deren  Zahl  auf  drei  beschrankt  wurde.  Poppen  ist 
ein  Schuler  Wolfrums  und  war  sein  jahrelanger 
Assistent.  Es  fehlen  ihm  aber  so  gut  wie  alle  musi- 
kalischen  Ftihrereigenschaften.  Selbst  im  rein  Diri- 
giertechnischen  haften  ihm  starke  Mangel  an.  Was 
wir  in  den  beiden  bisherigen  Konzerten  unter  ihm 
horten,  gehort  mit  zum  MiBlichsten,  was  in  den 
ietzten  Jahren  zu  horen  war.  Direkt  katastrophal 
ist  es,  wenn  Poppen  einen  Solisten  zu  begleiten  hat. 
So  wnrde  z.  B.  Brahms'  Violinkonzert,  das  Kulen- 
kampff  spielte,  fur  den  Geiger  und  den  musikali- 
schen  Horer  zur  Qual.  Was  die  suggestive  Kraft 
eines  wirklich  musikalischen  Dirigenten  ausmacht, 
das  wird  besonders  sichtbar,  wenn  man  das  gleiche 


Orchester  unter  der  Leitung  des  jungen  Theater- 
kapellmeisters  Karl  Schmidt  spielen  hort.  Wenn 
Schmidt  am  Dirigentenpult  der  Oper  erscheint,  be- 
kommt  unsere  Oper  ein  ganz  anderes  Gesicht.  Wir 
horten  unter  ihm  „Die  lustigen  Weiber",  „  Jenufa" 
und  den  „Freischiitz"  in  musikalisch  sorgsamst  aus- 
gearbeiteter  gescblossener  Form.  —  Hermann 
Dieners  Wegzug  nach  Berlin  und  damit  der  Aus- 
fall  seiner  Kammerorchester-Konzerte  hatimHeidel- 
berger  Musikleben  eine  fuhlbare  Liicke  hinterlassen. 
Der  junge  Geiger  Rudolf  Stolz  hat  ein  neues 
Heidelberger  Streichquartett  gegriindet,  das  be- 
reits  in  zwei  Abenden  aufstrebende  Entwicklung 
zeigte.  J-  K. 

JVARLSRUHE.  Was  bisher  in  Konzert  und  Thea- 
ter an  neuem  geboten  wurde,  war  recht  ungleich- 
wertig.  Hohen  GenuB  brachte  ein  vom  Prager  Zika- 
Quartett  liebevoll  wiedergegebenes  Streichquartett 
Nr.  5  von  Arthur  Kusterer,  das  wieder  einen 
grofien  Schritt  vorwarts  in  der  Entwicklung  des 
Karlsruher  Komponisten  bedeutet.  Sein  technisches 
Konnen  wachst,  seine  musikalische  Auffassung 
reift.  Nicht  nur  die  „Kusterergemeinde",  auch 
AuBenstehende  waren  vom  Gehalt  des  Werkes  ge- 
packt.  In  einem  Sinfoniekonzert  des  Badischen 
Landestheaters  horte  man  neben  Drasekes  „Sin- 
fonia  tragica",  die  uns  stark  veraltet  anmutete,  von 
Julius  Weismann  eine  Suite  (op.  97)  fur  Klavier 
und  Orchester  in  Urauffiihrung.  So  gem  man  den 
bedeutenden  Komponisten  zu  Wort  kommen  hort, 
und  er  hat  j  a  hier  eine  starke  Gemeinde  —  an  diesem 
neuesten  Opus  kann  man  ganz  ohne  Kritik  nicht 
vorbeigehn.  Wie  immer  packt  der  Weismannsche 
charakteristische  Rhythmus  in  seinen  mannig- 
fachen  Spielarten,  die  bald  grotesk,  bald  tanzerisch 
beschwingt  anmuten.  Dem  Liebhaber  alter  feiner 
Musik  geht  das  Herz  weit  auf,  wenn  er  das  Trio  fur 
Fliigel,  Flote  und  Cello  aufklingen  hort.  Aber  dann 
setzt,  wie  es  scheint  ohne  zwingende  Not,  atonale 
Musik  ein,  die  wohl  nicht  das  Aufierste  auf  diesem 
Gebiet  erreicht,  zweifellos  geniefibar  ist,  aber  doch 
Rahmen  und  Stil  des  grundlegenden  Gebildes  vollig 
sprengt  und  dem  angesponnenen  GenuB  jahes  Ende 
bereitet  durch  ein  fremdes  Element,  das  hier  wie 
ein  zur  Willkur  unternommenes  Experiment  hart 
eingreift.  Dennoch  blieb  der  auBere  Erfolg  nicht 
aus ;  der  am  Fliigel  brillant  wirkende  Maestro  erntete 
reichen  Beifall. 

Mit  der  Erwerbung  von  Eugen  Zadors  einaktiger 
Oper  „Die  Insel  der  Toten"  hat  das  Badische 
Landestheater  keinen  gliicklichen  Griff  getan.  Die 
deutsche  Urauffuhrung  des  ungarischen  Originals, 
von  Josef  Krips  mit  Sorgfalt  vorbereitet  und  ge- 
leitet,  vom  Orchester  mit  allem  Glanz  exekutiert, 
enttauschte  kunstlerisch,  in  der  Komposition  wie 
im  Inhalt.  auf  der  ganzen  Linie.  Das  Textbuch, 
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schmachtlappig  und  sentimental,  hatte  sich  viel- 
leicht  vor  20  Jahren  oder  noch  vorher  als  Mode- 
produkt  Geltung  verschafft;  heut  ist  es  absolut  un- 
^enieBbar.  Arnold  Bocklin  auf  der  Toteninsel, 
schwarmerisch  geliebt  von  einer  schonen  Insel- 
griechin,  Eifersuchtsdrama,  in  dem  sich  der  Maler 
mit  Hilfe  eines  Medaillons  als  gliicklich  verheirate- 
ten  Familienvater  und  harmlos  erweist;  Sturm- 
setose,  Geistertanz,  Tod  .  .  .  Wenn  das  alles  noch 
mit  einer  wertvollen  Musik  untermalt  ware!  Aber 
so  gewaltig  das  Getone,  so  umfassend  der  Orchester- 
apparat,  so  effektreich  die  Partitur  ausgearbeitet 
ist,  kein  wirklicher  musikalischer  Gewinn  ergibt 
sich.  Eine  wogende  Flut  von  Tonmalereien  und 
Programmusik !  Jugendstil.  Kiinstlerisch  eine  Niete 
im  Spielplan.  Die  Besetzung  der  Rollen  war  ungleich 
in  Giite;  die  Auffiihrung  im  allgemeinen  hielt  sich 
technisch  auf  der  Hohe.  Herr  Zador  erschien  bald 
vor  dem  Vorhang  und  freute  sich  iiber  den  Karls- 
ruher  Applaus  .  .  .  Da  horte  sich  Strawinskis 
Ballet  „Petruschka"  schon  anders  an!  Das  steht 
auf  dem  Boden  einer  Musik,  die  durch  den  ganzen 
Menschen  pulst,  die  Langeweile  nicht  aufkommen 
laBt:  glanzende,  raffinierte  Satire  auf  das  Menschen- 
leben.  Man  lebt  mit,  und  auch  des  neuen  Ballett- 
meisters  Harald  Furstenau  Einstudierung  des 
Mimus  schuf  wirbelndes  Leben.  Rudolf  Schwarz 
dirigierte  famos. 

Ein  Verdienst  von  Dr.  Heinz  Knoll  ist  es, 
Richard  StrauB'  Chor-  und  Orchesterzyklus  von 
Eichendorfs  „Jahreszeiten"  zum  erstenmal  in  Siid- 
deutschland  mit  dem  Lehrergesangverein  Karls- 
ruhe herausgebracht  zu  haben.  Das  schwierige, 
hochste  gesangstechnische  Anforderungen  stellende 
Werk  kam  unter  seiner  kultivierten  Leitung  zu  einer 
Wiedergabe,  die  tiefste   Eindriicke  schuf. 

Im  5.  Sinfoniekonzert  des  Bad.  Landestheaters 
kam  die  1.  Sinfonie  von  Nicolai  Lopatnikoff 
(geb.  1903  in  Reval)  zur  nicht  unbestrittenen  Ur- 
auffiihrung.  Das  Werk  gehort  dem  konsequent 
durchgefuhrten  Atonalismus  an,  legt  auf  Rhythmus 
das  Hauptgewicht  —  hier  werden  iiberraschende 
Effekte  erzielt  —  laBt  aber  einen  wirklichen  Sinn 
und  Inhalt  kaum  erkennen.  Ob  tJberzeugung  oder 
Marotte  vorliegt,  laBt  sich  nicht  entscheiden;  jeden- 
falls  hat  man  hier  von  Lopatnikoff  schon  Kompo- 
sitionen  gehort,  die  Klang  hatten  und  bewiesen, 
daB  der  Komponist  eine  musikalische  Natur  ist. 
Gleichzeitig  debiitierte  der  Petersburger  Alexander 
Tscherepnin  mit  einem  Klavierkonzert  F-Dur, 
das  er  selbst  spielte.  Seine  Zugestandnisse  an  das 
Konzertpublikum  grenzen  ans  Mogliche :  man  konnte 
das  auch  im  Konzertcafe  geben.  Er  selbst  spielte 
ruhig  und  virtuos.  Josef  Krips  wollte  damit  auch 
dem  Osten  einmal  das  Wort  lassen;  die  Ausbeute  an 
Werten  war  gering.  Bleibende  Eindrilcke  schuf 
er  mit  der  Wiedergabe  von  Mahlers  Neunter  Sin- 


fonie. Karlsruhe  horte  sie  zum  ersten  Male  und  liefi 
sich  vom  Ernst  dieser  Musik  ergreifen. 

Dr.  K.  Preisendanz. 


K 


OLN.  Ein  Rechenschaftsbericht  iiber  das  Kolner 
Musikleben  der  vergangenen  Wochen  und  Monate 
muB  zunachst  auf  eine  ungewohnlich  starke  Uber- 
sattigung  mit  Musik,  vor  allem  mit  Solistenkonzer- 
ten  hinweisen.  Die  Erfahrung  der  Ietzten  Jahre  hat 
gezeigt,  daB  der  mit  dem  Ende  der  Besatzungszeit 
wieder  cntfesselte  Kolner  Karneval  den  Konzert- 
besuch  ganz  erheblich  schwacht.  So  drangt  sich  nun 
alles  voller  Unrast  auf  die  erste  Halfte  des  Konzert- 
winters  zusammen.  Dazu  kommt  neuerding* 
durch  den  Wegfall  des  meistbenutzten  Konzertsaals 
im  Hotel  Disch  eine  empfindliche  Raumnot,  ein 
fur  alle  Beteiligten  gleich  unerfreulicher  Zustand. 
Nun  die  wichtigsten  inneren  Eindriicke.  Ord- 
nungsgemaB  zunachst  einige  Worte  iiber  die  Giir- 
zenichkonzerte,  die  unter  Abendroths  be- 
wahrter  Leitung  in  gesundem  Ausgleich  zwischen 
Alt  und  Neu  ihren  guten  Ruf  zu  wahren  wissen. 
Ein  gliicklicher  Griff  war  Handels  Salomo  in  der 
StraubeschenBearbeitung.Die  Schubertgedenk- 
feier  zeichnete  sich  durch  Aufnahmen  weniger  be- 
kannter  Werke  aus  und  gipfelte  in  einer  wiirdigen 
Darbietung  der  As-Dur-Messe.  Im  Zeichen  Schu- 
berts  stand  auch  die  aus  dem  bekannten  Preis- 
ausschreiben  hervorgegangene  erfindungsfrische, 
nur  im  Finale  nicht  sehr  wahlerische  C-Dur- Sin- 
fonie von  K.  Atterberg.  Weitere  Neuheiten  waren 
eine  in  Wollen  und  Konnen  nicht  recht  ausgeglichene 
B-Moll- Sinfonie  vonM.  Trapp.,  Kletzkis  gehalt- 
volles  Violinkonzert  und  die  witzige  Harry- Janos- 
Suite  von  Kodaly.  Stark  besucht  sind  daneben 
immernoch  mit  Recht  die  stadtischen  Sinfonie- 
konzerte  unter  Abendroth,  als  eine  Art  Ent- 
lastung  der  Giirzenichkonzerte  gedacht.  Hier 
machte  man  u.  a.  erstmalig  die  Bekanntschaft  des 
hoffnungsvollen  Miinchener  Komponisten  Karl 
Marx  mit  seinem  Geigen-Doppelkonzert.  Seine 
Madrigale  und  sein  Rilkeliederkreis  zeigten  spater 
in  einem  Konzert  des  Lehrer-  und  Lehrerinnen-  Ge- 
sangvereins,  was  von  dieser  grundsatzlich  diatoniseh 
fundierten  Musik  an  neuen  Ausdruckswerten  zu  er- 
warten  ist. 

Als  standige  Einrichtung  haben  sich  die  Kon- 
zerte  des  Westdeutschen  Rundfunks  sehr  be- 
wahrt.  Nicht  nur  der  ausgezeichnete  Klangkorper 
sichert  ihnen  ihre  Anziehungskraft,  sondern  vor 
allem  auch  die  von  W.  Buschkotter  mit  Ge- 
schmack  und  viel  Kennerschaft  zusammengestellten 
Programme,  in  denen  man  etwa  W.  Bergers  B-Dur- 
Sinfonie,  Jarnefelts  sinfonische  Dichtung  Kors- 
holm  und  Liszts  Faustsinfonie  horen  konnte. 
„AuBer  der  Reihe"  gab  es  dann  noch  einen  Abend 
der  Berliner  Philharmoniker  unter  Furtwang- 
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ler  und  einen  solchen  der  Meininger  Landes- 
kapelle  — ■  Abendroth  dirigierte  —  mit  der  hervor- 
ra^enden  Pianistin  Katharina  Good  son. 

Im  Chorgesangwesen  ist  zu  vcrmerken,  da!3 
Hans  Morschel  seinen  Konzcrtverein  mit  der  Kol- 
ner  Singakademie  verschmolzen  hat.  Die  neue  Ver- 
einigung  zeigte  sich  mit  Handels  Samson  und  Bachs 
Weihnachtsoratorium  auf  gutem  Wege.  Weiterhin 
tritt  auch  in  diesem  Jahr  der  Chor  der  Hochschule 
fiir  Musik  mit  zwei  Konzerten  vor  die  uffentlichkeit. 
Schuberts  Es-Dur-Mcsse  unter  R.  Trunks  Lei tung 
brachte  Chor  und  Orchester  einen  vollen  Erfolg. 
Kammermusik  bieten  wiederum  auswartige 
Quartette  (Guarneri-,  Rose-,  Budapester  Quartett), 
die  von  der  Vereinigung  Kolner  Kammermusik- 
freunde  herangezogen  werden,  ferner  gemeinsam 
mit  der  Kolner  Blaser-Kammermusikvereinigung 
das  hiesige  Prisca-  Quartett,  das  sich  sehr  um 
selten  gehorte  Werke  aus  alterer  und  neuerer  Zeit 
bemuht. 

Fast  unmoglich,  aus  der  erdruckenden  Fiille  der 
Solistenkonzert e  auch  nur  die  wichtigsten  in 
Erinnerung  zu  bringen.  Dabei  liegt  das  starkste 
kunstlerische  Gewicht  nicht  etwa  immer  in  den 
„Meisterkonzerten",diezwar  mit  der  Giannini  und 
Albert  Spalding,  mit  der  Onegin  und  G.  Cas- 
sado  wirklich  aufiergewohnliches  boten,  aber  mit 
dem  geradezu  oden  Programm  Jan  Kiepuras  arg 
enttauschten.  Nennen  wir  wenigstens  noch  einige 
Pianisten:  E.  Fischer,  als  Beethovenspieler  und 
-dirigent,  W.  Gieseking ,  Rachmaninoff,  den 
man  so  lange  nicht  mehrhoren  konnte,  W.  Georgii, 
der  so  gem  und  geschickt  alte  Klaviermusik  zum 
Leben  erweckt,  H.  Jolles,  einer  der  besten  Schu- 
bertinterpreten.  Und  zuletzt  noch  eines  der  tiefsten 
Erlebnisse  der  letzten  Zeit,  ein  Orgelabend  Albert 
Schweitzers,  in  der  Hauptsache  Bach  gewidmet. 

In  den  Veranstaltungen  der  Gesellschaft  fiir 
neue  Musik  verdient  ein  internationaler  Volks- 
lieder-Zyklus  besondere  Bedchtung,  den  Holies 
Madrigalvereinigung  mit  einem  eindrucks- 
vollen  Uberblick  tiber  das  deutsche  Volkslied  der 
letzten  vier  Jahrhunderte  einleitete. 

In  der  Entwicklung  der  Kolner  Oper  scheint 
der  Amtsantritt  des  Indendanten  Prof.  Hofmiiller 
raehr  als  nur  auBerlich  einen  neuen  Abschnitt  be- 
deuten  zu  wollen.  Durchgreifende  Personalanderun- 
gen  lassen  eine  zielbewuflte  Leitung  erkennen. 
Als  Neuheiten  gab  es  Hindemiths  Cardillac  und 
Wolf- Ferraris  Sly,  ein  Werk,  dessen  glanzender 
Erfolg  auch  innerlich  gerechtfertigt  erscheint. 
Hier  liegt  ein  wirklich  erfreulicher  und  gelungener 
Beitrag  zum  Problem  des  heutigen  Opernschaffens 
vor.  Eine  von  innerem  Leben  erfiillte  Neuinszenie- 
rung  der  Meistersinger  gab  fiber  die  Regiekunst  des 
neuen   Indendanten   besten  AufschluB. 

Willi  Kahl. 


JYltJNCHEN.  Aus  der  Reihe  der  zahlreichen, 
mannigfacheErst-  wie  Urauffuhrungen  bieten- 
den  „Kompositionsabende"  sei  um  eines  reinen  und 
ehrlichen  Ringens  willen,  der  aus  autodidaktischen 
Anfaugen  gewachsene  Adolf  Pfanner  zuerst  be- 
rucksichtigt.  Freilich  ist  noch  nicht  alles  bei  dieser 
schwerbliitigen  Begabung  zu  letzter  Reife  gediehen. 
Auch  in  dem  uraufgefuhrten  Streichtrio  (op.  25) 
und  dem  Klavierquartett  (op.  22)  ist  der  Ausgleich 
zwischen  einem  hochgespannten,  von  starken  Ge- 
fiihlsimpulsen  bewegten  Wollen  und  reifer  Kraft  der 
Gestaltung  nicht  vollig  erreicht.  Aber  insbesondere 
aus  den  langsamen  Satzen  klingt  echte,  tiefempfun- 
dene  Musik.  Auch  unter  den  ebenfalls  zum  ersten 
Male  erklingenden  Madrigalen  fiir  dreistimmigen 
Frauenchor  finden  sich  ein  paar  in  der  Stimmfiih- 
rung  ganz  ausgezeichnete,  vom  Zauber  zarter  Melis- 
matik  umspielte  Stiicke.  —  Ein  Exotiker  von  Ge- 
bliit  ist  Heinrich  Schalit.  Seine  „Hymnischen  Ge- 
sange  fiir  Bariton"  (Erik  Wildhagen  sang  sie  er- 
fiillend  schon  und  edel)  liefien  durch  die  hohe  for- 
male  Reife,  aber  nicht  minder  durch  die  Glut  einer 
ungebrochenen  Empfindung  aufhorchen.  —  Bei 
der  durch  den  Pianisten  Kurt  Merker  uraufgefuhrten 
Klaviersonate  (op.  60)  von  Karl  Senn  ffihrt  die 
vitale  Kraft  dieses  Tirolers  einen  wahren  Drachen- 
kampf  mit  der  sich  ihm  in  den  Weg  werfenden  Ato- 
nalitat;  leider  ist  dem  Komponisten  kein  vollstan- 
diger  Sieg  vergonnt:  als  Gesamteindruck  bleibt  der 
Nachhall  einer  bosen  Zwiespaltigkeit,  einer  Zeit- 
tragik,  die  sehrend  auch  am  gesunden  Marke  zehrt. 
Von  neuen  Orchesterwerken  ware  zunachst  die 
Sinfonie  Nr.4  von  Ambrosius  zu  nennen,  die  sich, 
ein  Labsal  in  heutiger  Zeit,  emporzuraffen  vermag 
zu  kraftiger  Synthese.  Nicht  umsonst  sucht  Am- 
brosius, der  aufzubauen  wunscht  auf  tragfahigen 
Fundamenten,  choralartige  Themen,  ja,  wie  im 
letzten  Satze,  den  Choral  selbst.  Ein  mannlicher 
Zug  durchatmet  dieses  groBangelegte,  von  Gestal- 
tungskraft  und  Einfall  zeugende  Werk,  auch  dort, 
wo  es  sich  beim  Beginn  des  Adagios  lyrisch  kan- 
tablem  Ausdruck  zuneigt.  Kein  Geringerer  als 
Pfitzner  hatte  sich  mit  den  Mfinchener  Philharmo- 
nikern  um  das  Werk  seines  Schulers,  der  sich  in  der 
Themenwahl  mehrfach  zu  seinem  Meister  offen 
bekannte,  mit  jenem  Eifer  bemuht,  den  nur  ein 
SchafFender  dem  Schaffenden  entgegenbringt.  — 
Man  wiinschte  dieses  Geistes  einen  Hauch  auch  dem 
GMD  Knappertsbusch,  der  auch  diesmal  wieder 
bei  der  Programmwahl  seiner  musikalischen  Akade- 
mien  allzuwenig  nach  Eroberung  kiinstlerischen 
Neulands  geizt  und  sich  mit  bereits  gesichertem  Be- 
sitze  begnugt.  GewiB,  man  versteht  Antipathien. 
Man  ehrt  Uberzeugungen.  Knappertsbusch  hat  aus 
seiner  Abneigung  gegen  neueste  Musik  niemals 
ein  Hehl  gemacht.  Dann  aber  lasse  er  lieber  fiber- 
haupt  die  Finger  von  einem  Werke  wie  Honeggers 
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., Pacific  231",  mit  deren  gerauschextatischcr  Inter- 
pretion  er  uberhaupt  die  ganze  Richtung  abzutun 
wahnte. 

Dafttr  ist  freilich  in  der  Staatsoper  wiederum 
ein  Einbruch  neuest  er  Musik,  und  zwarmitKreneks 
bciden  Einaktern  ,,Der  Dikatator"  und  ,,Das  ge- 
heime  Konigreich"  versucht  worden  (den  dritten 
Schwergewicht"  oder  ,,Die  Ehre  der  Nation" 
hatte  man  als  der  Wiirde  des  Hauses  nicht  ent- 
sprechend  weggelassen.)  In  dem  ersteren  Werke 
hat  sich  Krenek  selbst  nicht  ernstgenommen,  kann 
er  demnach  verlangen,  daB  wir  es  tun !  ?  Wiirdiger 
seiner  unbestreitbar  groBen  Gaben  ist  entschieden 
noch  „Das  geheime  Konigreich".  Hier  flieBt  zu- 
weilen  die  Musik,  ja  sie  stromt  sogar  in  breiten  melo- 
dischen  Aufschwiingen  ins  breite  Bett  der  sonst  so 
verponten  Tonalitat  zuruck.  Erdriickt  wurden  die 
beiden  Kreneks  durch  das  kxinstlerische  tJber- 
gewicht  von  Puccinis  „Der  Mantel",  einem  Werke 
von  unentrinnbarer  Stimmungshaftigkeit.  Uberdies 
war  die  Wiedergabe  des  glanzend  inszenierten  Ein- 
akters  mit  Karl  Elmendorff  am  Dirigentenpult 
und  dem  hinreifienden  Terzett  der  Hauptdarsteller 
(Hildegard  Ranczak,  Heinrich  Rehkemper  und 
Julius  Patzak)  eine  Standardauffuhrung  der  Mun- 
chener  Oper.  Dr.  Wilhelm  Zentner. 
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JRNBERG.  Die  rote  Fackel.  Drama  in 
3  Akten.  Dichtung  und  Musik  von  Karl  vonFei- 
litzsch.  —  Urauffiihrung. 

Der  Stoff  des  Werkes  ist  dem  Bauernkrieg  ent- 
nommen  und  tragt  das  Motto,  das  der  Dichter  seinem 
Fritz  in  den  Mund  legt :  „In  der  Welt  hat  jeder  seinen 
Kreis,  in  dem  er  lebt  und  wirkt  und  gliicklich  ist. 
Wer  ihn  verlaBt  und  nach  dem  greift,  was  auBer 
ihm  liegt,  der  muB  scheitern,  denn  er  stort  die  groBe 
Ordnung  der  Welt."  Darum  scheitert  der  Ritter  von 
Kulmbach,  die  Hauptperson  des  Dramas,  eine  ro- 
mantische  und  schwachliche  Figur,  weil  er  das  derbe 
Bauernmadchen  Agnes  liebt,  ihr  zuliebe  sich  von 
der  Reichsritterschaft  lossagt  und  den  aufriihreri- 
schen  Bauern  freien  Durchzug  gewahrt.  Daran 
scheitert  aber  auch  Agnes,  die  die  Andersartigkeit 
des  Ritters  bald  fuhlt  und  darum  dem  Bauern- 
anfiihrer  Rohrbach,  der  besser  zu  ihr  paBt,  gerne 
in  die  Arme  fallt.  Aber  an  beiden  racht  sich  schlieB- 
lich  das  Schicksal,  sie  miissen  beide  sterben.  Das 
Textbuchverrat  in  seinerAnlage,  auch  in  derSprache, 
wenig  Biihnengeschicklichkeit.  Auch  in  der  Musik 
verrat  Feilitzsch  keine  eigene  Note.  Flotow,  Weber, 
Wagner,  auch  Richard  StrauB  treten  nur  allzu  deut- 
lich  aus  der  Partitur  in  Erscheinung.  Sorgfaltig 
sind  die  Singstimmen  behandelt.  Das  Streben  nach 
einer  Volksoper  tritt  vielfach  zutage,  z.  B.  in  den 
leitmotivisch  behandelten  charakteristischen  The- 
men,  oder  dem  netten  Lied  zu  Beginn  des  dritten 
Aktes.  Sicher  hat  Feilitzsch  Begabung,  die  sich  nur 


an  dem  rechten  Stoff  noch  entzunden  muBte.  Dank 
einer  guten  Regie  unter  Hans  Siegles  Leitung 
und  einer  gewissenhaftcn  Darstellung  konnte  sich 
der  Autor  samt  dem  Kapellmeister  Bertil  Wetzels- 
berger,  der  sich  der  Partitur  liebevoll  angenommcn 
hatte,   oftmals   vor  dem   Vorhang  zeigen. 

Dr.  Fritz  Jahn. 

R.UDOLSTADT.  Das  2.  Sinfoniekonzert  der 
Schwarzburgischen  Landeskapelle  Rudolstadt 
brachte  auBer  Werken  von  R.  Schumann,  Debussy 
und  Berlioz  auch  zwei  Urauffuhrungen.  Der  hiesige 
Arzt  Dr.  Walter  Erbse,  bekannt  als  Lyriker  und 
Romanschriftsteller,  hat  eine  Friihlingsode  fur  Ge- 
sang  und  Orchester  geschrieben,  die  einen  schoneu 
lokalen  Erfolg  erzielte.  Von  Joseph  Traunack, 
dem  temperamentvollen,  geistreichen  Leiter  der 
Landeskapelle  kamen  zwei  Gesange  zu  Dichtungen 
von  Rabindranath  Tagore  zur  Urauffiihrung.  Sie 
weisen  kunstlerischen,  inneren  Gehalt  auf  und 
zeichnen  sich  durch  prachtige,  melodische  Linien- 
fiihrung  aus.  Der  gespendete  Beifall  war  sehr  groB. 

H.  B. 
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EIMAR.  Die  erste  Halfte  unsres  Konzert- 
winters  ist  vorbei.  Eine  Riickschau  auf  die  bemer- 
kenswertesten  Konzerte  laBt  da  zuerst  das  Reitz- 
Quartett  mit  seinen  ganz  hervorragenden  Dar- 
bietungen  (Schubert-Abend,  Hindemith-Streich- 
quartett  f-MoIl  und  Brahms-  Sextett  waren  Hohe- 
punkte!)  genannt  sein.  Dann  aber  folgt  unmittel- 
bar  Prof.  Hinze-Reinhold  mit  seinen  Klavier- 
abenden.  Aus  Finnland  kommt  ehrende  Kunde 
iiber  diesen  neuerdings  ganz  erstaunlich  sich  auf- 
schwingenden  Pianisten.  Wer  Chopins  24  Praludien 
und  R.  Schumanns  Symphon.  Etiiden,  daneben 
moderne  Werke  von  Prokoffieff  u.  a.  von  ihm  ge- 
hort  hat,  muB  ihn  bewundern.  Von  weiteren  Solisten 
besuchten  uns :  Elly  N  e  y  (mit  dem  Reitz-  Quartett) 
Li  Stadelmann,  Bender  und  Alfred  Hohn. 
Ein  Klavier-Abend  von  Maria  Smith-Weimar 
sei  noch  erwahnt;  sehr  gut,  mit  Ausnahme  der 
Etiiden  von  Chopin. 

Unser  Nationaltheater  brachte  unter  Ernst 
Praetorius  bisher  drei  Sinfoniekonzerte,  in  deren 
erstem  Richard  Wetz  seine  „Dritte"  zu  Gehdr 
brachte.  Am  BuBtag  wurden  „Die  Jahreszeiten" 
von  Haydn  mit  sehr  gutem  Erfolg  aufgefuhrt;  be- 
sonders  des  „Neuen  gem.  Chores"  sei  hier  gedacht. 
In  der  meisterlichen  Bearbeitung  von  Oskar  Hagen 
bot  man  Handels  „Rodelinde"  (1725)  unter 
Nobbes  straffer  Leitung.  Eine  GroBtat  war  die 
Erstauffuhrung  der  „Agyptischen  Helena"  von 
R.  StrauB.  Franz  Ulbrich  als  Spielleiter,  Praeto- 
rius am  Pult,  Elsbeth  Bergmann- Reitz  (Helena) 
mit  vollendeter  Gestaltungskunst  neben  PriskaAich 
(Aithra)  und  Walter  Favre  (Menelas)  —  nun,  mit 
solchen  Kraften  durfte  man  es  wagen! 

E.  A.  Molnar. 
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MUSIKFESTE  UND  FESTSPIELE 

Die  Robert- Schumann- Gesellschaft  hat  ein  2.  Schu- 
mann-Fest  geplant,  das  am  11.  und  12.  Mai  in  Zwickau 
stattfinden  soil. 

In  Oslo  fand  unter  Issai  Dobrowen  eine  Schubert- 
woche  statt.  Es  kamen  zur  Auffuhrung:  Rosamunde, 
Alfonso  und  Estrella,  Zauberharfe  (I,  4,  7)  und  die 
Unvollendete. 

Ein  Flury-Fest  zu  Ehren  des  einheimischen  Kompo- 
nisten  Richard  Flury  fand  am  13.  Januar  in  Solothurn 
statt.  Unter  Mitwirkung  hervorragender  Solisten  kamen 
in  2  Konzerten  Kammermusik  (Lieder,  Klavierstiicke, 
Suite  fiir  Cello  und  Klavier,  Streichquartett)  und 
Orchesterwerke  (1.  Sinfonie,  Ballettmusik,  Fastnachts- 
sinfonie,  Konzertstiicke  fur  Klavier,  ,,Sapphos  Tod" 
fiir  Sopran)  zur  Auffiihrung.  Das  Orchesterkonzert 
(Berner  Stadtorchester)  stand  unter  Leitung  des  Kom- 
ponisten. 

Bei  den  Ende  Mai  stattfindenden  Berliner  Fest- 
spielen  wird  Toscanini  mit  dem  gesamtem  Ensemble 
der   Mailiinder  Scala  mitwirken. 

Das  II.  Heinrich-Schiitz-Fest  der  Heinrich- 
Schiitz-Gesellschaft  findet  vom  15.  bis  17.  Marz  1929 
in  Celle  statt.  Die  Celler  Musikgemeinde  wird  am  Vor- 
abend  weltliche  Werke  von  Schiitz  und  seinen  Zeit- 
genossen  auffiihren.  Am  ersten  Festtag  singt  in  der 
SchloCkapelle  eine  kleine  Chorgruppe  die  „CelIer  Pas- 
sion" eines  unbekannten  Meisters  aus  der  Zeit  des 
30jahrigen  Krieges.  Am  gleichen  Tage  sprechen  Dr. 
Erich  H.  Miiller  iiber  „Heinrich  Schiitz  und  seine 
Zeit"  und  Fritz  Schmidt  (Celle)  iiber  „Heinrich  Schiitz, 
ein  Fiihrer  zum  lebendigea  Wort".  AnschlieCend  sollen 
alle  Festteilnehmer  zu  einer  praktischen  Singarbeit  im 
Sinne  des  Vortrages  unter  Leitung  von  Dr.  Konrad 
Ameln  zusammengefaBt  werden.  Am  Abend  gelangt 
die  Matthaus-Passion  von  Schiitz  mit  Dr.  Hans  Hoff- 
mann-Kiel als  Evangelist  im  Stil  der  Schiitzzeit  zur 
Auffuhrung.  Am  zweiten  Festtag  wird  die  Singearbeit 
unter  Dr.  Ameln  fortgesetzt.  AnschlieBend  findet  ein 
Festgottesdienst  mit  geistlichen  Konzerten  und  Choren, 
darunter  „Der  zwolfjahrige  Jesus  im  Tempel"  von 
H.  Schiitz,  statt.  Den  BeschluB  des  Festes  bildet  die 
„Historia  von  der  siegreichen  Auferstehung".  An- 
meldungen  sind  bis  zum  15.  Februar  zu  richten  an: 
B.  Schneider,  Celle,  Rundestr.  3. 

GESELLSCHAFTEN  UND  VEREINE 

Die  Neue  Bachgesellschaft  hat  die  Grabstatte 
Johann  Sebastian  Bachs  in  der  Johanniskirche  zu 
Leipzig  unter  ihren  Schutz  genommen.  Sie  wird  die 
wiirdige  Instandsetzung  der  Bachgruft  veranlassen  und 
die  laufenden  Instandhaltungskosten  ubernehmen.  Nach 
Beendigung  der  erforderlichen  Bauarbeiten  wird  die 
Gruft,  in  der  auch  Gellert  ruht,  an  alien  Werktagen 
von  10 — 1  Uhr  fiir  den  freien  Eintritt  geoffnet  sein, 
Der  Versuch,  den  Gebeinen  Bachs  in  der  Thomaskirche 
eine  wiirdige  Statte  zu  bereiten,  ist  vor  allem  an  dem 
Widerstand  des  Kirchenvorstands  der  Johanniskirche 
gescheitert.  Spatere  Zeiten  mit  mehr  Einsicht  diirften 
die  Frage  anders  entscheiden. 

In  New  York  hat  sich  zum  Gediichtnis  Schuberts 
unter  dem  Titel  Schubert-Memorial  eine  Gesell- 
schaft gebildet,  die  den  Zweck  hat,  jungen  amerika- 
nischen  Musikern  von  auBergewohnlicher  Begabung  den 


Weg  in  die  Offentlichkeit  zu  ebnen  und  ihnen  die  Mfig- 
lichkeit  zu  geben,  sich  im  Rahmen  groBer  Konzerte 
unter  hervorragenden  Dirigenten  einzufiihren.  An  der 
Spitze  der  Gesellschaft  steht  0.  Gabrilowitsch,  der  Leiter 
des  Philadelphia-Orchesters  und  andere  fiihrende  Pcr- 
sonlichkeiten  der  amerikanischen  Musik-  und  Finanz- 
welt. 

PERSONLICHES 

Geburtstage  und  Jubilaen: 

Prof.  Dr.  Rudolf  Schwartz,  der  stets  hilfsbereite 
Bibliothekar  der  Musikbibliothek  Peters  in  Leipzig  und 
Herausgeber  ihres  wichtigen  Jahrbuchs,  wurde  am 
20.  Januar  in  erfreulichster  Riistigkeit  70  Jahre.  Wir 
wiinschen  dem  sehr  verdienstvollen  Manne  von  Herzen 
ein  gesegnetes  Alter. 

Der  New  Yorker  Dirigent  Victor  Herbert  wurde 
70  Jahre  alt.  Als  Komponist  ist  H.,  der  seine  Laufbabn 
als  Solo-Cellist  begann,  mit  Orchesterwerken  (Sinfo- 
nische  Dichtungen),  zwei  Opern  und  zahlreichen  Operet- 
ten  hervorgetreten. 

Moritz  Mayer-Mahr,  der  geschatzte,  namentlich 
durch  Studienwerke  und  instruktive  Ausgaben  bekannt- 
gewordene  Berliner  Klavierpadagoge,  wurde  am  7.  Ja- 
nuar 60  Jahre  alt. 

Alexander  A.  Iljinski,  der  russische,  in  Moskau 
lebende  Komponist,  wurde  am  24.  Januar  70  Jahre  alt. 
I.  war  Schiiler  von  Bargiel  und  Kullak.  Seine  Kompo- 
sitionen  umfassen  Lieder,  Klavierstiicke,  ein  Streich- 
quartett, Orchester-  und  Chorwerke  und  eine  Oper 
„Die  Fontane  von  Bachtschisarai". 

Prof.  Adolf  Ruthardt,  der  altangesehene  Leipziger 
Klavierpadagoge  und  friihere  Lehrer  am  Leipziger 
Konservatorium,  wird  am  9.  Februar  80  Jahre  alt. 
R.  ist  Stuttgarter  und  war  auch  Schiiler  des  dortigen 
Konservatoriums;  1868 — 85,  vor  seiner  Leipziger  Zeit, 
wirkte  er  in  Genf.  Den  meisten  ist  R.  durch  seine  zahl- 
reichen, trefFlichen  Klavierausgaben  (Peters)  oder  durch 
den  von  ihm  bis  noch  vor  kurzem  redigierten  „Weg- 
weiser  durch  die  Klavierliteratur"  bekannt,  indessen 
ist  er  auch  als  Komponist,  namentlich  mit  wertvollen 
instruktiven  Klavierwerken,  hervorgetreten. 

Richard  Trunk,  der  beliebte  Lieder-  und  Chor- 
komponist,  wird  am  10.  Februar  50  Jahre  alt. 

Hofrat  Prof.  Carl  Schroeder,  der  angesehene,  in 
Bremen  lebende  Komponist,  wurde  am  18.  Dezember 
80  Jahre  alt.  Schr.  begann  seine  Laufbahn  als  Solo- 
Cellist  (Petersburg,  Berlin,  Braunschweig,  Leipziger 
Gewandhaus)  und  untemahm  ■ —  auch  mit  dem  von 
ihm  gegriindeten  Quartett  —  erfolgreiche  Konzert- 
reisen.  Mit  seiner  Berufung  als  Hofkapellmeister  nach 
Sondershausen,  wo  er  auch  ein  bluhendes  Konserva- 
torium (die  heutige  Musikhochschule)  griindete,  begann 
seine  erfolg-  und  tatenreiche  Dirigentenlaufbahn  (Rotter- 
dam, Berlin,  Hamburg,  dann  wieder  Sondershausen). 
Zuletzt  war  er  in  Berlin  Leiter  der  Kapellmeisterklasse 
am  Sternschen  Konservatorium.  Neben  instruktiven 
Werken  schuf  er  zahlreiche  Kompositionen  (Lieder, 
Klavierstiicke,  Kammermusik,  sinfon.  Orchesterwerke 
auch  einige  Opern).  Sondershausen  ehrte  ihn  im  Sommer 
letzten  Jahres  durch  einen  Schroeder-Zyklus. 

Der  Diisseldorfer  Pianist  Hubert  Flohr  beging  am 
30.  Dezember  sein  50jahriges  Kiinstlerjubilaum. 

Eugen  Sauerborn,  der  Berliner  Kapellmeister, 
Komponist  und  Kammermusikspieler,  wurde  60  Jahre 
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alt.  Als  Komponist  trat  er  mit  Liedern,  Kanimermusik, 
sinfon.  Dichtungen  und  Ouvertiiren  hervor. 

Todesfalle : 
t  August  Wiltberger,  MD.  und   Seminarlehrer  i.   R., 
ein   gediegener    Komponist   geistlicher    Chorwerke,    mit 
78  Jahren  zu  Koln  a.  Rh. 

+  der  in  Diisseldorf  lebende  Pianist  Heinrich  Busch, 
ein  Bruder  von  Fritz  und  Adolf  Busch,  mit  25  Jahren, 
wahrscheinlich  an  den  Folgen  einer  Morphiumeinsprit- 
zung.  (H.  B.  war  Morphinist.) 

+  Der  Pariser  Dirigent  und  Komponist  van  Hove. 
Eigenartig  war  sein  Tod.  Der  schon  seit  langerem  leidende 
Kunstler  leitete  ein  Festkonzert  in  Genf,  wahrend  wel- 
chem  er  plotzlich  an  das  Orchester  das  Ansinnen  stellte, 
einen  Trauermarsch  anzustimmen.  Da  dieses  sich  dem 
sonderbaren  Einfall  widersetzte,  lieB  er  kurzerhand  die 
Noten  verteilen.  Kaum  waren  die  letzten  Tone  des 
Marsches  verklungen,  als  der  Taktstock  van  Hovens 
Hiinden  entglitt  und  der  Dirigent  tot  zu  Boden  sank, 
■f  Eduard  Schuegraf,  der  einst  beriihmte  Kammer- 
sanger  und  hochgeschatzte  Gesangslehrer,  mit  77  Jahren 
zu  Miinchen.  Als  Biihnensanger  wirkte  Sch.  an  den 
meisten  groBen  Theatern  Deutschlands.  Vortrefflich 
war  er  auch  als  Oratorien-  und  Liedersanger,  als  welcher 
er  sich  mit  Fug  und  Recht  ein  Schuler  von  Liszt  nennen 
konnte,  da  dieser  mit  ihm  zahlreiche  eigene  und  fremde 
Lieder  studiert  und  ihn  auch  vielfach  begleitet  hatte. 
t  Theodore  Reinach,  eine  Autoritat  auf  dem  Gebiet 
der  antiken  Musikforschung,  mit  68  Jahren. 
t  Dr.  A.  Eaglefield  Hull,  der  vielseitige  englische 
Musikschriftsteller,  Grander  der  British  Music  Society, 
Hauptredakteur  des  Dictionary  of  Modern  Music  and 
Musicians,  Verfasser  einer  groBen  popularen  Musik- 
geschichte  u.  a.  mehr. 

t  In  seiner  Heimat  Montegiorgio  der  bekannte  romische 
Komponist  und  Musikschriftsteller  Domenico  Alaleona 
im  Alter  von  nur  47  Jahren.  A.,  der  die  Professur  fur 
Musikgeschichte  und  Asthetik  am  Konservatorium  Sta. 
Cecilia  in  Rom  bekleidete,  hat  sich  durch  eine  Geschichte 
des  Oratoriums,  verschiedene  erfolgreiche  Kompositionen 
und  eine  ausgedehnte  kritische  Tatigkeit  einen  Namen 
gemacht*  Dr.  F.  R. 

t  In  Rom  der  populare  stadtische  Kapellmeister  Ales- 
sandro  Vessella  im  Alter  von  68  Jahren.  V.  dirigierte 
lange  Jahre  die  Freikonzerte  auf  der  Piazza  Colonna 
die  auf  anerkannt  hoher  Stufe  standen  und  hat  dem 
romischen  Publikum  Beethoven  und  Wagner  immer 
wieder  nahegebracht.  Dr.  F.  R. 

Verpflichtungen   und  Ernennungen : 

Prof.  Paul  Richter,  Kronstadt,  zum  stadt.  GMD. 
Der  erste  siebenbiirger  Sachse,  der  rumanischer  GMD. 
wurde! 

Clemens  Krauss  zum  Wiener  Staatsoperndirektor  als 
Nachfolger  Franz  Schalks.  Sein  Vertrag  lauft  ab  1.  Sep- 
tember 5  Jahre. 

Herman  Roth,  Dr.  Hugo  Holle  und  Walter  Reh- 
berg  zu  Professoren  der  Musikhochschule  in  Stuttgart 

Marie  Gutheil-Schoder  als  (erster  weiblicher) 
Opernregisseur  an  die  Wiener  Staatsoper. 

Zum  Nachfolger  Heinrich  Rietsch's  als  ordentl.  Prof, 
der  Musikwissenschaften  der  auBerordentl.  Prof,  der 
Musikgeschichte  an  der  Wiener  Universitat  Dr.  Wilhelm 
Ficker. 


Die  Konzert-  und  Oratoriensangerin  Frau  Emy  von 
Stetten  (Sopran)  ab  Ostern  als  Lehrerin  fur  Solo- 
gesang  und  Stimmbildung  an  der  Staatl.  Akademie  fur 
Kirchen-  und   Schulmusik  in  Berlin. 

Die  Stadt  Freiburg  i.  B.  plant  die  Griindung  eines 
stiidt.  Konservatoriums  mit  angegliedertem  Institut 
fiir  Kirchenmusik.  Als  Leiter  wird  neben  Jul.  Weis- 
mann  Dr.  E.  Doflein  und  Dr.  H.  Erpf  genannt. 

Giinther  Ramin  nach  Liibeck  als  Organist  und  Chor- 
leiter  der  St,  Marienkirche  in  Verbindung  mit  der  Tatig- 
keit als  Dirigent  der  dortigen  Sinfoniekonzerte.  Die  end- 
giiltige  Entscheidung  R.'s  ist  noch  nicht  erfolgt. 

VERSCHIEDENE  MITTEILUNGEN 

—  Nachdem  vor  einigen  Jahren  die  Martin-Luther- 
Gemeinde  in  Dresden  dank  dem  wagemutigen  und  ideen- 
reichen  Leiter  ihres  Kirchenchors  (Romhild-Chor) 
MD.  Richard  Fricke  ein  groBziigig  angelegtes  „Bach- 
Jahr"  veranstaltet  hatte  (s.  die  von  uns  s.  Z.  angezeigte 
Denkschrift),  fuhrt  sie  unter  dem  Titel  „Sachsische 
Meister  der  Kirchenmusik"  in  ihren  Vespern  ein 
mehrere  Jahre  umfassendes  kirchenmusikalisches  Pro- 
gramm  durch,  das  im  1. — 3.  Jahr  die  Zeit  bis  Bach 
im  4.  Jahr  (1929)  die  Epoche  von  Bach  bis  Mendelssohn 
und  ab  1930  Mendelssohn  bis  zur  Gegenwart  behandelt. 
In  den  verflossenen  ersten  drei  Jahren  kamen  rund 
160  Werke  von  gegen  50  verschiedenen  Komponisten 
zur  Auffiihrung,  darunter  Oratorien,  Passionen,  Kantaten 
(6  Bach-Kantaten),  Geistl.  Konzerte  u.  a.,  in  den  ver- 
schiedensten  Besetzungen,  a  cappella-Musik,  Solistische 
Instrumentalmusik  und  solche  fiir  Orchester,  Orgcl- 
werke  u.  a.  mehr.  Darunter  waren  allein  42  neuaufge- 
fiihrte  Werke,  die  teilweise  aus  alten  Handschriften  und 
Drucken  erst  gewonnen  und  von  Fricke  bearbeitet 
werden  muBten  (16  davon  veroffentlichte  Fricke  im 
Neudruck).  Kurz,  man  steht  vor  einem  ganz  einzig- 
artigen  Unternehmen,  dessen  Anregung  und  Durch- 
fuhrung  MD.  Fricke  zu  danken  ist,  eine  echte,  zeit- 
genossische   Kantorenarbeit. 

—  In  der  Peterpauls-Kirche  zu  Reichenbach  i.  V.  kam 
unter  MD.  Bohme  Paul  Gerhardts  Requiem  fiir  Blas- 
orchester,    Harfe    und    Orgel    op.  18    zur    Auffiihrung. 

—  Im  Rahmen  der  Motetten  in  der  ev.  Stadtpfarrkirche 
zu Hermannstadt  kam  unter  Prof.  DreBler  W.  v.BauB- 
nern  Hymne  „Jesus  und  Maria"  zur  Erstauffiihrung. 
Ferner  Werke  von  J.  P.  Schulz,  Gg.  Vierling,  F.  Men- 
delssohn, Rheinberger,  Gg.  Schumann  u.  a.  Zwei  Orgel- 
konzerte  von  Prof.  DreBler  brachten  Werke  Vorbachscher 
Meister,  J.  S.  Bachs  und  Regers. 

—  Die  Stadt  Miinchen  erfreut  sich  einer  ganz  besonderen 
Palestrina-Pflege.  So  brachte  beispielsweise  inner- 
halb  von  1  y2  Jahren  der  Hl.-Geist-Kirchenchor  unter 
O.  Kraus  u.  a.  10  verschiedene  Messen  des  Meisters  zu 
Gehor. 

—  Klemperer  hat  zweiKurzopern  geschrieben: , , Allegro 
und   Andante"   und   „Walzer,   Onestep  und   Andante". 

—  Philipp  Gaubert  hat  kiirzlich  im  Rahmen  eines  Kon- 
zerts  der  Pariser  Konzertgesellschaft  eine  unbe- 
kannte  Haydn-Sinfonie  zur  Auffiihrung  ge- 
bracht.  Das  Werk  befindet  sich  seit  1837  in  der 
Bibliothek  der   Gesellschaft 

—  In  Amsterdam  ist  ein  heftiger  Kampf  um  die  dort 
geplante  Oper,  —  sie  soil  das  groBte  und  modernste 
Opernhaus  Europas  erhalten  —  entbrannt.  Willem 
Mengelberg,  der  Dirigent  des  Konzertgebouws,  ist  der 
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seharfste  Gegner  des  Plans  und  nimmt  auf  ziemlich 
foissige  Weise  gegen  cin  Gutachten  von  Rich.  StrauB 
Stellung,  dem  er  u.  a.  vorwirft,  es  sei  ihm  nur  um  die 
Auffiihrung  seiner  Opern  zu  tun. 

—  AnlaBlich  des  75jahrigen  Jubiliiums  der  Altonaer 
Singakademie  (Leiter:  Prof.  Woyrsch)  verlieh  der 
Kultusminister  dem  Verein  als  staatl.  Anerkenmmg  fiir 
75jahrige   erfolgreiche   Arbeit   eine    Plakette  in    Silber. 

—  Der  III.  Teil  von  Draesekes  Christusmysterium, 
das  Oratorium  „Tod  und  Sieg  des  Herrn"  kam  durch  die 
Dresdener  Singakademie  und  dem  Philharm.  Orchester 
unter   GMD.  Morike  zur  eindrucksvollen  Auffiihrung. 

—  GroBer  Abbau  der  Theater  und  Orchester  ist  in 
Thuringen  geplant.  Die  Staatskapelle  von  Gotha,  groBe 
Teile  der  Kapelle  in  Meiningen  und  Sondershausen 
sollen  zum  Opfer  fallen.  Eine  groBe  Protestkundgebung 
hat  dagegen  eingesetzt.  Hoffentlich  fiihrt  sie  auch  zu 
eiuem  Ziele,  denn  diese  Kapellen  bedeuten  wirklich 
ein  inneres  Besitztum  der  Bevolkerung. 

—  Gustav  GroBmann,  der  erste  Opernkapellmeister 
des  Stadttheaters  in  Stettin,  hat  mit  den  Konzert- 
meistern  des  stadt.  Orchesters  Kurt  Bautz  (Violine) 
und  Rudolf  Metzmacher  (Cello)  ein  Kammermusik- 
trio  gegriindet,  welches  sich  zur  Aufgabe  gemacht  hat, 
neben  klassischen  Werken  besonders  Werke  moderner 
uud  zeitgenossischer  Komponisten  zur  Auffiihrung  zu 
bringen. 

—  Welche  neuzeitlichen  Opern  wurden  1927/28 
an  deutschsprachigen  Biihnen  am  meisten  ge- 
spielt?  An  der  Spitze  steht  Kreneks  ,,Jonny"  mit 
421  Auffuhrungen.  Es  folgen  ,,Tiefland",  „Butterfiy" 
,-Rosenkavalier",  „Boheme",  „Tosca"  (alle  iiber  200 
Auff.).  Puccinis  „Turandot"  wies  143  Auff.  auf.  Zwi- 
schen  100  und  50  erzielten  ,,Die  toten  Augen",  ,,  Jenufa", 
„Konigskinder",  „  Gianni  Sehiechi",  „  Salome",  „ Ariadne 
auf  Naxos",  ,,Elektra",  „Christelflein".  Zwischen  50 
und  25  Auff.:  „Cardillac",  ,,Mona  Lisa",  „Der  arme 
Ileinrich",  „Palestrina",  „Die  vier  Grobiane"  und 
..Madonna  am  Wiesenzaun".  —  (Nach  einer  Statistik 
von  Prof.  Wilh.  Altmann.) 

—  Ein  Josef-Haas-Abend  in  Bamberg,  der  von 
der  ausgezeichneten  Wiirzburger  Madrigalvereinigung 
unter  Prof.  Hanns  Schindler  veranstaltet  war,  ge- 
staltete  sich  fiir  den  anwesenden  Komponisten  zu  einem 
vollen  kiinstlerischen  Erfolg.  Zwei  monumentale 
a  cappella -Werke :  „Die  deutsche  Singmesse"  und  „Die 
deutsche  Vesper"  bildeten  Anfang  und  BeschluB  des 
Abends.  Dazwischen  sang  Sophie  Hoepfel-Wiirzburg 
mit  tiefer  Empfindung  die  herrlichen  „Gesange  an  Gott" 
und  „Die  Christuslieder".  Der  Komponist  selbst  steuerte 
am  Fliigel  zwei  gedankentiefe  Elegien  bei.  F.  B. 

—  Dr.  Albert  Wellek,  ein  ehemaliger  Schuler  des 
Staats-Konservatoriums  in  Prag,  sang  in  Wien  eigene 
Lieder  auf  Worte  von  R.  M.  Rilke. 


—  In  Giistrow  i.  Meckl.  fanden  Anfang  November  aus 
AnlaB  der  700-Jahr-Feier  der  Stadt  zwei  Konzerte  statt, 
bei  welchen  die  vereinigten  Gesangvereine  Giistrows 
unter  Leitung  des  Pfarrorganisten  Theodor  Klupsch, 
dessen  Orgelkonzerte  sich  in  der  Stadt  groBer  Beliebtheit 
erfreuen,  nachstehende  Werke  zur  Auffiihrung  brachten: 
Bruchs  „Lied  von  der  Glocke";  Bach:  Pral.  u.  Fuge 
Es-Dur  fur  Orgel;  Brahms:  Violin-Konzert  (Prof.  Have- 
mann,  ein  geborener  Giistrower);  Bruckner:  Te  deum. 
Mitwirkende:  Das  Rostocker  stadt.  Orchester,  ferner 
Use  Helling-Rosenthal,  Frieda  Schreiber,  Robert  Br5ll, 
Dr.  Wolfgang  Rosenthal. 

—  Die  „Deutsche  Kammermusik  Baden-Baden" 
erweitert  fiir  die  Auffiihrungen  1929  ihren  Aufgabenkreis 
durch  Einbeziehung  von  Originalmusik  fiir  den 
Rundfunk.  Die  „Deutsche  Kammermusik"  arbeitet 
unter  Mitwirkung  der  Reichs-Rundfunk-Gesellschaft  an 
der  Erlangung  einer  arteigenen  Rundfunkmusik  (Instru- 
mental- und  Vokalmusik,  Horspiel,  Rundfunkoper),  bei 
der  die  bei  tlbertragungen  gemachten  akustischen  Er- 
fahrungen  verwertet  werden  sollen.  —  Das  Programm 
1929  erstrebt  ferner  die  Forderung  der  Laienmusik 
(Hausmusik)  in  jeder  Gestalt  und  des  musikalischen 
Laientheaters;  es  umfafit  ferner  die  Kammeroper, 
dasTanzspielund  die  Pantomime.  Auch  das  Problem 
„Film  und  Musik"  soil  wieder  zur  Diskussion  gestellt 
werden.  —  Auskunft  durch  Heinrich  Burkard,  p.  Adr. 
Programmrat  der  deutschen  Rundfunkgesellschaften 
Berlin  W.  9,  Potsdamer  Str.  4. 

Das  endgiiltige  Programm  fiir  das  dieajahrige  Ton- 
kiinstlerfest  des  Allg.  Deutschen  Musikvereins, 
das  in  Gemeinschaft  mit  der  Stadt  Duisburg  vom 
2. — 7.  Juli  als  Opernfestwoche  stattfindet,  ist  jetzt 
in  alien  Einzelheiten  festgelegt  worden.  Der  Gesamtplan 
sieht  nun  folgende  vier  abendfiillende  Opern  vor: 
,,Traumspiel"  von  Julius  Weismann,  ,,TulIia"  von 
Paul  Kick-Schmidt,  „Die  Troerinnen"  von  Emil 
Peters  und  „Maschinist  Hopkins"  von  Max  Brand. 
Auf  die  beiden  noch  iibrigen  Abende  werden  einmal 
Arnold  Schonbergs  einaktige  Oper  „Die  gliickliche 
Hand"  und  Helmut  Gropps  Oper  in  zwei  Akten  „George 
Dandin",  das  andere  Mai  folgende  drei  Einakter  ver- 
teilt:  ,, Dianas  Hochzeit"  von  Paul  Striiver,  „Der  ge- 
fangene  Vogel"  von  Hans  Chemin-Petit  sowie  das 
Tanzspiel  ,,Salambo"  von  Heinz  Tiessen. 

VERLAGSNACHRICHTEN 

Marteau  hat  samtliche Violinsonaten  von  J.S.Bach 
in  seiner  im  Steingraber-Verlag  erschienenen  vorziiglichen 
Bearbeitung  gemeinsam  mit  Prof. W.  Eickemeyer  am 
28.  XI.,  8.  XII.  28  und  15. 1.  29  im  Rahmen  der  Veran- 
staltungen  der  Jenaer  Bachgemeinde  zur  Auffiihrung 
gebracht. 


Kompositionen  aller  Art 


(auch  Partituren)  iibernimmt  deutscher 
Verlag  zu  giinstigsten  Bedingungen. 
Zuschriften  an  Konzertdirektion, 
Wien  I,  Griinangergasse  1. 
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r  REIBERG  SA.  Den  Hohepunkt  des  vor- 
iahrigen  Konzertwinters  bedeutete  ein  Konzert  der 
Dresdner  Vokalkapelle  uuter  Karl  Maria  Pembaurs 
hervorragender  Stabfiihrimg.  Es  gelangten  mehr- 
stimmige  Vokalwerke  von  Bach,  Mozart,  Haydn, 
Rich.  StrauB  u.  a.  zur  Auffuhrung.  —  Der  Frei- 
berger  Arbeitergesangverein  (Leitung:  Paul  Ja- 
cubowsky)  trat  wie  alljahrlich  auch  in  diesem 
Friihjahr  mit  sehr  beachtlichen  Leistungen  vor  die 
Offentlichkeit  und  hatte,  da  mit  dem  Konzert  zu- 
gleich  die  Einweihung  des  neuen,  aus  dem  Hause 
J.  G.  Irmler-Leipzig  stammenden  Vereinsfliigels  ver- 
bunden  war,  den  Pianisten  Walter  Fickert  zur 
solistischen  Mitwirkung  (Werke  von  Beethoven, 
Schumann,  Chopin  u.  F.  Liszt)  verpflichtet.  — 
Hochinteressant  war  ein  Klavierabend  Paul  Arons 
mit  Werken  von  Debussy,  Hindemith,  Bartok  u.  a. 
—  Das  Freiberger  Kammertrio:  Graumnitz- 
Backhaus-Trinks  brachte  in  seinem  zweiten  Konzert 
im  Stadttheater  slawische  Musik  und  im  dritten 
Werke  von  Franz  Schubert  zu  Gehor.  Leider  konnte 
man  sich  mit  der  Wiedergabe  Schubertscher  Lieder 
durch  Herta  Keiser  (Mitgl.  des  hiesigen  Stadt- 
theaters)  recht  wenig  einverstanden  erklaren.  — 
Glanzenden  Erfolg  hatten  auch  diesmal  wieder  die 
Donkosaken.  W.  F. 

JrlERNE  i.W.  Das  Konzertleben  der  vergangenen 
Saison  wies  —  das  sei  vor  allem  im  Hinblick  auf 
die  dieswinterlichen  Veranstaltungen  anerkennend 
betont  —  dank  der  Initiative  und  kunstlerischen 
Gestaltungskraft  des  ruhrigen  stadt.  MD.  Mehr- 
rnann  eine  Hohe  auf,  wie  man  sie  bei  Mittelstadten 
nur  in  seltenen  Fallen  antrifft.  Das  Streben  und 
die  Erfolge  Mehrmanns  mit  dem  von  ihm  geleiteteu 
stadt.  gem.  Chor  und  der  Herner  Orchester- 
vereinigung  sind  um'so  holier  zu  bewerten,  als  die 
Nachbarschaft  der  GroBstadte  Bochum,  Dortmund 
und  Essen  mit  ihren  hervorragenden  Orchestern 
und  Theatern  immer  zu  Vergleichen  herausfordert, 
deren  sich  Heme  jedoch  nicht  zu  schamen  braucht. 
Das  Konzertjahr  1927/28  brachte  10  Konzerte. 
In  fiinf  Sinfoniekonzerten  kamen  Beethoven, 
Schubert,  Bunk,  Tschaikowsky,  Dvorak,  Berlioz, 
Mozart,  Haydn,  Schumann  und  Jul.  Weismann  zu 
Wort  (Solisten:  Pernbaur,  (Kl.),  Bunk  (Orgel), 
Lotte  Hellwig  (Viol.),  Burchard-Kaiser  (Bafi),  Hed- 
wig  Rode  (Alt),  Clare  v.  Conta  (Sopran),  Sattler 
(Orgel),  Gisela  Binz  (KL).  In  einem  wohlgelungenen 
Kammerkonzert  wirkten  mit  Mehrmann  (Orgel), 
Use  Moller-Gerlach  (Alt),  Art.  Frank  (Cello), 
Dr.  GroBe  (Kl.);  das  Budapester  Streichquar- 
tett  erfreute  mit  Werken  von  Beethoven  und  Mo- 
zart. Ein  Konzert  des  Herner  Mannerchors 
bescherte  einen  Volksliederabend  mit  Karl  Blume 
als  Lautensanger;  die  musica  sacra  kam  (neben 
Mozarts  Requiem  in  einem  der  Sinfoniekonzerte) 
mit  vier  der  schonsten  Bachkantaten  zu  Worte  [So- 


listen: Plantenbcrg  (KL),  Sattler  (Orgel)  Hugo 
GauB  (BaB),  Maria  Philippi  (Alt),  Martha  Heimami 
(Sopran)],  und  der  heiteren  Muse  diente  ein  bunter 
Abend,  bestritten  von  Boehumer  Biihnenkunstlern. 
Alles  in  allem  eine  Reihe  von  wohlgelungenen  Ver- 
anstaltungen, die  das  beste  fur  die  musikalische 
Zukunft  Hemes  erhoffen  lassen.  S. 


Li 


JMBACH  SA.  Im  Vordergrund  des  Interesses 
stand  die  groBziigige  Schubertfeier  der  hiesigen 
Bachgesellschaft.  Vor  ausverkauftem  Hause  wur- 
den  die  H-Moll-Sinfonie  und  die  Messe  in  As-Dur 
unter  Leitung  von  Rudolf  Levin  dargeboten.  Die 
Solisten  Frau  Pf eiffer-Siegel  (Leipzig),  Trude 
Seeck  (Leipzig),  Fritz  Wolff  (Chemnitz)  und 
Kammersanger  Alfred  Kase  (Leipzig)  leisteten  im 
Verein  mit  dem  Bachchor  und  dem  bedeutend  ver- 
starkten  Orchester  Vollwertiges.  Ein  starkbesuchter 
Brahmsabend  derselben  Chorvereinigung  brachte 
a  cappella-Chore,  Sololieder  und  Kammermusik. 
Viel  Schemes  von  alter  und  neuer  Kirchenmusik 
enthielten  auch  die  7  Veranstaltungen  des  39.Vesper- 
jahrganges.  Die  Bachgesellschaft  sang  da  u.  a.  die 
doppelchorige  Motette  von  Johann  Sebastian  Bach : 
„Unser  Leben  ist  ein  Schatten",  R.  Volkmanns 
viersatzige  Motette:  „Das  ist  mir  lieb",  G.  Gabrielis 
achtstimmiges:  „ Jubilate  omnis  terra",  Anerio* 
achtstimmiges :  ,,Laudemus  Dominum",  Lassos 
fiinfstimmiges :  „Justorum  animae",  Schiitzs  fiinf  - 
stimmiges:  „So  fahr'  ich  hin",  H.  L.  Hasslers  fu- 
gierte  Motette:  „Ein  feste  Burg."  Der  Leiter  der 
Veranstaltungen,  Rudolf  Levin,  bot  zahlreiche  alte 
und  neue  Orgelwerke,  und  die  zugezogenen  Ge- 
sangs-  und  Instrumentalsolisten  aus  Chemnitz  spen- 
deten  mannigfache  Gaben.  Was  die  Limbacher 
Vespern  besonders  auszeichnet,  ist  die  stilistische 
Geschlossenheit  ihrer  Programme  und  die  starke 
Bevorzugung  der  altklassischen  Kirchenmusik. 

An  instrumentalen  Veranstaltungen  sind  noch 
drei  Volks- Sinfoniekonzerte  unter  K.  Leisring  und 
ein  Sonderorchesterkonzert  zu  nennen,  in  dem 
neben  der  sehr  verbliihten  „Landlichen  Hochzeit'' 
von  Goldmark  das  Mannerchorwerk  ,,Meine  Gottin'' 
von  W.  Berger  zur  Auffuhrung  kam.  O.  Uhlig 
hatte  sich  dieser  viel  zu  wenig  bekannten  Schopfung 
mit  sichtlicher  Liebe  angenommen  und  fiihrte  sie 
mit  seinem  Chor  zu  gutem  Gelingen.  Die  Harfen- 
solistin  des  Abends  enttauschte,  wahrend  Prof. 
Walter  Bachmann  mit  seinem  Klavierabend  star- 
ken  Beifall  fand.  W . 

SaARBRUCKEN.  Der  S  a  ar- S  anger- Bund 
pflegt  die  deutsche  Kulturverbundenheit  seit  Jahren 
auch  durch  die  Berufung  fiihrender  deutscher  Vereine 
ins  Saargebiet.  Sohatteeru.a.  denKolner  M.-G.-V.. 
den  Berliner  Lehrer-G.-V.  und  die  Berliner  Lieder- 
tafel  zu  Gast.  Auch  konzertierte  auf  seine  Ein- 
ladung  hin  in  Homburg,  St.  Wendel,  Neunkirchen, 
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Saarlouis,  YSlklingen   und   baarbriicken  m  zusam-  Schubert  sang,  trefflich  unterstiitzt.    Dcr  beriihmte 

men    8    Konzerten    der    Berliner    Staats-    und  Chor   gestaltete  vor   iiberbesetzten  Hausern   Satze 

Domchor    unter   Hugo   Riidel   mit   auBerordent-  aus    Palestrina,    Caldara,    Lotti,    di    Lasso,    Bach, 

lichem   Erfolg   im    Saarland,    von   der    Sopranistin  Mendelssohn.    Brahms,    Schubert    und    Becker    zu 

Hilde  Weyer,     Berlin,     die     seelenvoll   Bach    und  Erlebnissen.                                               Walther   Stein. 


M  u  s  i  k  i  m   A  u  s  1  a  n  d 


Be 


►  OLOGNA.  Nach  zweijahriger  Pause  konnte  sich 
die  musikliebende  Bevolkerung  Bolognas,  die  nicht 
mit  Unrecht  stolz  ist  auf  ihre  durch  die  Pflege  der 
Musik  Wagners  beriihmte  Vergangenheit,  wieder 
einer  Wagneroper  erfreuen:  „Gotterdammerung", 
die  seit  dem  Jahre  1909  hier  nicht  mehr  aufgefiihrt 
worden  war.  War  es  doch  bereits  gang  und  gebe 
geworden,  daB  die  groBe  in  jedem  Spatherbst 
stattfindende  .,Stagione"  im  prachtigen  Teatro 
Comunale  eine  Wagneroper  einschlieBe.  So  hatte 
man  es  seit  dem  Jahre  1902  gehalten,  mit  nur 
zwei  Ausnahmen,  von  der  Kriegszeit  abgesehen. 
Die  Erwartung  ist  nicht  enttauscht  worden. 
AJlabendlich  erweckten  die  Wunderklange  helle 
Jubelsturme,  und  hiitten  es  anderwartige  Ver- 
pflichtungen  der  Hauptdarsteller  nicht  verhindert, 
man  hatte  den  fiinf  Vorstellungen  gern  einige 
weitere  folgen  lassen.  Der  nicht  mehr  junge  Kapell- 
meister Edoardo  Vitale  hat  es  verstanden,  sowohl 
Orchester  als  Sanger  gebiihrend  vorzubereiten  und 
leitete  das  gigantische  Werk  mit  Schwung  und 
Leidenschaft,  ohne  sich  in  Einzelheiten  zu  ver- 
lieren.  Besonderen  Eindruck  machte  allabendlich 
die  ,,Trauermusik  zu  Siegfrieds  Tod",  die  —  kon- 
zertmaBig  abgeschlossen  —  jedesmal  derartigen 
Beifall  ausloste,  daB  sich  die  Wiederholung  notig 
erwies.  Von  den  Sangern  gebiihrt  der  auch  in 
Italien  hochgeschatzten  Frau  Lilly  Hafgren- 
Dinkela  uneingeschranktes  Lob.  Durch  drei  Jahre 
sang  sie  im  ,,Ring"  an  der  ,Scala";  wiederholt 
die  ,,Brunnhilde"  und  ,, Isolde"  in  Turin  und  Genua; 
im  letzten  Sommer  im  „Tristan"  in  Rimini;  nun 
in  Bologna.  Wunderbar  ihre  kraftvolle,  schier  un- 
erschopfliche  Stimme  und  ihr  heldenhaftes,  in  rein- 
stem  Stil  erzogenes   Spiel. 

Erwahnt  muB  werden,  daB  die  „Gotterdamme- 
rung"  den  iiblichen  Strichen  nicht  entgangen  ist. 
Unverstandlich  war  aber,  daB  die  herrliche  „Wal- 
trauten-Szene"  einfach  ausgelassen  wurde.  Da  war 
es  nun  Frau  Hafgren,  die  sich  in  liebenswiirdigster 
Weise  bereit  erklarte,  diese  Szene  im  hiesigen 
Presse-Klub  zum  konzertmafiigen  Vortrag  zu 
bringen.  Das  Experiment  gelang  voll  und  ganz, 
und  weuigstens  im  kleinen,  intellektuellen  Kreise 
hat  man  die  groBe  Szene  kennengelernt,  deren  be- 
sondere  Bedeutung  vorher  durch  einen  kleinen  Vor- 
trag zweckentsprechend  erliiutert  worden  war.       -tz 

.TARIS.  Ganz  am  Anfang  der  Konzertsaison  er- 
schien  Frieda  Hempel.  Wer  sie  vor  Jahrzehnten 
in  Leipzig  gehort  hat,  wird  sicher  heute  enttauscht 


sein.   Ihre    Stimme   klingt  jetzt,   besonders  in  der 
Hohe,  viel  scharfer,  auch  hat  die  deutsche  Aus- 
sprache  unter  dem  amerikanischen  EinfluB  sehr  ge- 
litten.   Nur   der   Meisterin   des   Koloraturgesanges 
gait  hauptsachlich  der  Erfolg  des  Abends.  —  Elisa- 
beth Schumann  eroberte  sich  schon  im  vorigen 
Jahr  das  musikalische  Paris;  diesen  Winter  sang 
sie  in  einigen  Sinfoniekonzerten  und  hatte  an  ihrem 
Schubert-Abend     einen     ausverkauften     Saal. 
Bewundernswert  wie  sie  ihre  an  sich  nicht  umfang- 
reiche  Stimme  meistert  —  unvergeBlich  bleibt  das 
Mozartsche  „Halleluja",  das  die  Kunstlerin  wie- 
derholen  mufite.  —  Nicht  die  gleiche  ideale  Atem- 
technik  besitzt  die  an  sich  schone  Altstimme  der 
Rosette  Anday  (auch  von  der  Wiener  Oper!),  deren 
erstes  Auftreten  im  Pasdeloup-Konzert  viel  Beifall 
hervorrief.   Das  war  wirklich  einmal  eine  vorziig- 
liche  Erstauffiihrung  der  ,,Lieder  des  fahrenden  Ge- 
sellen"  von  Mahler  in  Paris,  dank  dem  impressio- 
nistisch    gefarbten    Orchesterspiel,    unter    Leitung 
des    sympathischen  Dirigenten  Ingelbrecht,  der 
ein  Musiker  ,,pur  sang"  ist.  Fur  die  deutschen  Mei- 
ster  fehlt  ihm  allerdings  die  Tiefe,  sein  Bach  ist  zu 
impulsiv,  Beethoven  nicht  gigantisch  —   aber  da- 
fiir  bringt  er  durch  eine  intuitive,  fast  dionysische 
Heiterkeit  dem  Zuhorer  vieles  menschlich  nahe.  — 
Anders  Ansermet(  Genf),  ein  zwar  sehr  routinierter 
Kapellmeister,   der   aber   eine   fast   mathematische 
Genauigkeit    auf   Kosten   d.es  Klangsinnes   pflegt. 
Unter  ihm   spielte    Gieseking    „ganz  im   Pariser 
Genre"  mit  auBerordentlichemErfolg  das  Beethoven- 
sche  G-Dur-Konzert.  Die  Suite  von  Casella  haben 
wir  aber  vorigen  Winter  vom  Komponisten  selbst 
feuriger    und    klangreicher    spielen    horen.    —    Im 
jungen    Fourestier    lernte    man    einen    Konzert- 
dirigenten  mit  gewissen   Qualitaten  kennen,  aber 
ohne  Phantasie!  Wenn  der  sehr  solide  Kiinstler  — 
er  soil  auch  in  Deutschland  studiert  haben  —  sich 
beim  Dirigieren  ganz  hingibt,  wie  etwa  im  Don  Juan 
von  StrauB,  so  verwandelt  sich  das  neue  Sinfonie- 
orchester  unter  ihm  in  einen  hervorragenden  Klang- 
korper.   Bei  der  „Eroica"  hingegen  wirkte  er  ab- 
sichtlich  deutsch  und  daher  stilisiert.  —  Der  dritte 
Dirigent  der  jiingeren  Generation,  Gaston  Poulet, 
hat  sich,  durch  Ubersiedelung  in  das  grofie  Sarah- 
Bernhardt-Theater,  das  geistige  Milieu  des  „Quar- 
tier  Latin"  gesichert  —  seine  Konzerte,  die  ebenso 
Sonntag  nachmittags,  wie  die  tibrigen  ,, grands  con- 
certs" stattfinden,  Ziehen  die  studierende  Jugend  in 
Scharen  herbei.  Ich  horte  neulich  eine  ganze  Reihe 
(Fortsetzung  auf  Seite  116) 
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RICHARD  BUCHMAYER 


Aus  historischen  Klavierkonzerten 

Zum  Konzertgebrauch  und  fiir  den 
Unterricht  bearbeitete  Klavier-  und 
Orgehverke    des   17.  Jahrhunderts 

ERSTE  FOLGE 

Erstes  Heft Edition  Breitkopf  5341  Rm.  3.50 

Matthias  Weckmann:  i.Tokkataine-raoll    j    Gigue)  —  4.Variationen  iiber,,Die  lieblichen 

—  2.  Kanzone  in  e-moll  —  3.  Suite  in  h-moll  Blicke"  in  a-moll  —  5.  Orgeltokkata  in  d-moll 
(Praludium, Allemande,  Courante, Sarabande,    1   (fiir  Klavier  bearbeitet  vom  Herausgeber). 

Zweites  Heft Edition  Breitkopf  5342  Rm.  3.50 

MatthiasWeckmann:  i.Tokkata  in  a-moll  beitung  fiir  Orgel  zu  „Komm,  heiliger  Gott, 

—  2.  Kanzone  in  C-dur  —  3.  Kanzone  in  Herre  Gott",  Vers  I  (fiir  Klavier  bearbeitet 
d-moll  —  4.  Suite  in  c-moll  (Allemande,  Gigue,  vom  Herausgeber). 

Courante,  Sarabande  mit  Double)  —  5.  Fan-  Franz  Tunder:  7.  Praludium  und  Fuge  in 

tasia  in  d-moll  fiir  Orgel  (fiir  Klavier  bear-  g-moll  fiir  Orgel  (fiir  Klavier  bearbeitet  vom 

beitet  vom  Herausgeber)  —  6.  Choralbear-  Herausgeber). 

Drittes  Heft Edition  Breitkopf  5343  Rm.  3.50 

Matthias  Weckmann:  1.  Suite  in  a-moll  Franz  Tunder:  4.  Praludium  und  Fuge  in 
(Allemande,  Courante,  Sarabande,  Gigue).  g-moll  fiir  Orgel  (fiir  Klavier  bearbeitet  vom 
Joh.  Adam  Reinken:   2.  Tokkata  in  G-dur       Herausgeber). 

—  3.  Fuge  in  g-moll. 

Viertes  Heft Edition  Breitkopf  5344  Rm.  3.50 

Joh.  Adam  Reinken:  I.  Variationen  tiber  I  in  g-moll  —  3.  Franzosiscbe  Suite  in  D-dur 
ein  „Ballett"  in  e-moll.  I    (Ouvertiire,  Air,  Rigaudon,  Rondeau,  Menu- 

Georg  Bohm:  Praludium,  Fuge,  Postludium    '    ett,  Chaconne). 

Fiinftes  Heft Edition  Breitkopf  5345  Rm.  3.50 

Christian  Ritter:  1.  Sui  e  in  f is  moll  mande,  Courante,  Sarabande,  Gigue)  — 
(Allemande,  Courante,  Sarabande,  Gigue)  —   :   4.    Suite    in    e-moll    (Allemande,    Courante, 


2.  Sonatina  in  d-moll  fiir  Orgel  (fiir  Klavier 

bearbeitet  vom  Herausgeber). 

Georg   Bohm:    3.  Suite   in   Es-dur  (Alle- 


Sarabande,    Gigue)    —    5.  Suite   in    a-moll 
(Allemande,    Courante,    Sarabande,    Gigue). 


In  sekener  Einmiitigkeit,  ja  mit  Begeisterung  ist  das  Erscheinen  dieser  Sammlung 
von  Klaviermusik  aus  vorbachischer  Zeit  begriifit  worden,  die  einen  Schatz  von  Kost- 
barkeiten  birgt,  von  dessen  Vorhandensein  nur  wenige  iiberhaupt  Kenntnis  haben. 

Siehe  auch  die  Besprechung  in  der  „Zeitschrift  fiir  Musik"  vom  Dezember  1927 
(94.  Jahrgang,  Heft  12,  Seite  693). 


VERLAG  VON  BREITKOPF  &  HARTEL,  LEIPZIG 
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K.ouipositioiu'11  von  Kaiel  und  muB  zugebcn,  kaum 
jemals  vorher  eincn  derartigcn  klanglichen  Zauber 
uenosscn  zu  haben  —  nur  eincm  Franzosen  wird  es- 
•relingen,  diese  \T  crke  mit  solchcm  Raffineniint 
hcrauszubringen!  Poulet  lcitct  auBcrdem  taglich 
im  ,, Theatre  Beritza"  die  szenische  Auffukrung 
der  Bachschen  ,-Kaffee-  und  Bauern"-Kantaten. 
Dieses  lobenswertc  Unternehmen  erregt  groBes 
Aufsehcn,  aber  die  Meiuungen  dariibcr  sind  schr 
verschieden,  da  die  Leistungen  der  Sanger  niclit 
geniigend  iiberzeugcn.  —  Respighi  dirigierte  zwei- 
mal  das  Lamoureuxorchester  mid  brachte  fast  aus- 
schlieBlich  eigene  Werke  zu  Gehor,  des  Guten  zu- 
viel!  Seine  Konzerte  iibten,  trotz  groBer  Reklame, 
keine  besondere  Anziehungskraft,  auch  der  kiinst- 
lerische  Erfolg  war  ziemlicb  maBig.  Seine  Musik 
v,  irkt  selir  dekorativ  —  man  fiililt  sieh  gleich  auf 
italienischen  Boden  versetzt.  sie  fesselt  aber  wenig, 


konzort  inufi  erwahnt  werden:  eiii  Tscherepnin- 
l-'cst.  welches  das  Komponistenpaar  (Vater  und 
Sohn)  untcr  Mitwirkung  des  Colonne-Kammer- 
orchesters  veranstalteten.  Man  gewann  einen 
giinstigen  Eindruck  von  ihrem  Schaffen.  Nicolas 
Tselierepniu  sen.,  der  durch  Bearbcitung  de* 
Mussorg'schcn.,Jahrmarkts"  bekanntgeworden  ist. 
liefi  ein  Opernfragment  nach  Maeterlinkschem 
Text  horen,  den  cine  finnlandische  Sangerin, 
Grete  von  Haartmann  (Bernards  Schiilerin)  wir- 
kungsvoll  vortrug.  AuBer  seiner  in  Mainz  preis- 
gekr6nten..Kaintnersonate"fuhrteTscherepuinjun. 
noch  sein  reines  ..Boxstiick"  vor  —  auch  er  ist 
den  ,,sportlichen"  Stromungen  der  Neuzeit  nicbt 
entgangen.  Zum  Gliick  bleibt  es  aber  Musik,  da 
der  Komponist  nicht  allein  den  Sportrhythmus  an 
sich,  sondern  die  Einpfindungen  der  Zuschauer  zu 
schildern  bestrebt  ist.  Gabriel  Pierne  dirigierte  und 


odisdiule  fur  fliislh  in  Sondershanscn 


Dirigieren,  Gesang,  Klavier,  Orgel,  Theorie  und  Kompo- 
sitionslehre,  samtliche  Streich-  und  Blasinstrumente  usw. 

Vollstai.dige  Ausbildurg  fiir  Oper  und  Konzert  ;  Vorbereitung  filr  den  Lehrberuf  /  Prtifungen  unt'er  staat- 
Jichcr  Aufsicht  /  Mitwirkung  im  staatlichen  Loh-Orchcstcr  ,    Frcistcllen  fiir  Blascr  und  Streichbassisten 

Eintritt  Ostern,  Oktober  und  jederzeit  —  Prospekt  kostenlos 

DIREKTION:     PROF.    C.    A.    CORBACH 


trotz  prachtvoller  iiuBerer  Effekte.  Am  besten  ge- 
fiel  das  Boticelli- Trip  tychon". — Albert  Wo  If  f  fuhrte 
wiederholt  erfolgreich  die  Brahmsche  1.  Sinfonie 
auf.  Brahms  findet  nach  und  nach  auch  hier  die  ver- 
diente  Wiirdigung  als  ,, grand  maitre",  und  seine  Ge- 
meinde  ist  stets  im  Wachsen  begriffen.  —  Von 
meinen  personlichen  Eindriicken  der  Urauffiihrung 
von  Honeggers  „Rugby"  kann  ich  nichts  mit- 
teilen,  da  die  auslandische  Presse  zu  diesem  musi- 
kalischen  Ereignis  nicht  eingeladen  worden  war. 
Auch  in  den  Pariser  Zeitungen  erschienen  nur  ver- 
einzelte  Berichte  iiber  dieses  ,,sinfonische  Be- 
wegungsstiick".  Allgemein  ist  es  aufgefallen,  daB 
Honegger  auf  Verwendung  der  Schlaginstrumente 
ganzlich  verzichtet  hat.  Die  zweite  Auffiihrung,  die 
Mitte  Dezember  unter  der  Leitung  des  Kompo- 
nisten  stattfand  und  nicht  viel  Leute  herbeilockte, 
zeigte  Honegger  im  schonsten  Lichte.  Gerade  diese 
Art  von  Musik,  die  auBer  Rhythmus  groBen 
Schwung  verlangt.gelingt  ihm  am  besten;  sobald  er 
aber  gefuhlvoll  schreiben  will,  wirkt  er  sentimental. 
In  allem  merkt  man  die  Herrschaft  des  Intellektes 
iiber  das  Gemut.  ,, Rugby"  beginnt  und  schlieBt 
in  ausgesprochenem  D-Dur  —  wohl  auch  hier 
..Riickkehr  zur  Tonalitat?!  —  Noch  ein  Orchester- 


sicherte  den  Werken  den  ihnen  gebiihrenden  Erfolg. 
— ■  Mehrere  bemerkenswerte  Konzerte  des  Wiener. 
Londoner  und  Busch- Streichquartetts!  Das 
Wiener  Kolisch-Quartett  verbluffte  durch  Aus- 
wendigspielen.  Es  fragt  sich  nur,  ob  dies  bei  Kam- 
mermusik  notig  ist!  Die  Pflege  des  Quartettklanges 
wird  entschieden  durch  die  Konzentration  auf  an- 
derem  Gebiete  beeintrachtigt  —  durch  eine  einzige 
Unebenheit  ergriff  die  Spieler  und  Zuhorer  eine  ge- 
wisse  Nervositat.  Schade,  denn  das  Quartett, 
leistete  wirklich  viel  Schones.  Der  groBe  Erfolg 
der  drei  Abende  war  wohlverdlent!  —  Das  „Lon- 
don- String  -  Quartett"  bot,  trotz  des  ziemlich 
sproden  Tons  der  Geiger,  manches  Gute  bei  Mozart 
und  Hervorragendes  bei  Debussy.  —  Das  Busch- 
Quartett  stellte  aber  die  Leistungen  obiger  Quar- 
tettvereinigungen  in  Scliatten  und  betatigte  auch 
in  Paris  den  Ruf,  den  Busch  in  Deutschland  ge- 
nieBt.  Ganz  selten  hort  man  ein  so  vollkommenes  In- 
einandermusizieren  von  vier  prachtvollen  Mu- 
sikern!  —  tlberhaupt  stand  die  erste  Dezember- 
woche  im  Zeichen  des  deutschen  Violinmeisters. 
Was  Adolf  Busch  in  Konzerten  von  Bach,  Mozart 
und  Brahms  den  hiesigen  Musikfreunden  gab,  laBt 
sich  schwer  ausdrucken.  Mit  einem  hoffnungsvollen 
(Portsetzung  auf  Seite  11s) 
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WALTER  SCHULZE-PRISCA 

Die  Entwicklung  des 
Bogenstriches  auf  derVioline 

ist 

die  einzige  Bogenschule, 

die  unter  besonderer   Beriicksichtigung 

des  Fingerstriches 

auf  nur  26  Seiten  im  theoretischen  Teil 
mit  32  hervorragenden  Bildern  und 
nur  20  Seiten  im  praktischen  Teil  mit 
300  Notenbeispielen  liickenlos  alles 
bringt,  was  der  Geiger  zur  Erreichung 
eines  vollendeten  Bogenstriches  benotigt. 

Preis  vollst.  geh.  M.  6.— 

Urtcile  stehen   zur  Verfiigung! 

Ernst  Blsping,  Muslkverlag, 
MUnsfer  i.W. 


JOSEPH  HAYDN 

Samtliehe  Streicliquartette 

fiir  zwei  Yiolinen,  Viola  und  Yioloncell 

Genau  revidiert,  mit  Fingersatz, 

Bogenstrich  und  Vortragszeichen 

versehen  von 

REINHOLD  JOCKISCH 

Jedes  Quartett  einzeln  II.  i.— 
Komplett  in  4  stattlichen  Biinden 

broscbiert  M.25.— 

In  4  gediegenen  Halblederbiinden 

M.  50.- 


Kistner  &  Siegel,  Leipzig  C  1 
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hammer? 
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23ofaI=unb3nftritmentaImuftf  be§  16.  bis  18.3al)rl)unbert§ 


8tfraco,e  g.  bafl',Sriofonate  fiir  2  S3io= 

linen,  Getto,  Gontinuo  (Stoo.j 
addtcaftro,  fiienr.,  Sritte  Sattatc  fiir 

2  Sgiotinen  unb  Eetto. 
'i>nd),  3of)-  ©■,  Fuga  canonica  aug  bem 

„50?ufifatifdjen  Cpfer"  fiir  glote  (SStol.) 

mit  Gem&alo  (t'lao.) 

Sntrt6aiiJ»cn  uni>  anttete  ©uiten= 

fS^e  fiir  3  ob.  4  ©tteidjirtftr.   2  £>efte. 
—  ®ed)3  ©iolinfottatcjt  fiir  2  SBioI., 

fcearbcilet  con  SB.MeS. 
sBocdjetint,  8.,  Ciiintcfiiiu'  fiir  2  3lmo 

linen,  S3iola,  2  (Mi. 
5riebvid)  i>cr  ©vobc,  'sitnltantc  ou§ 

bee  III.  Sinfonie,  Stugg.  B.  fiir  2  gtoien 

(SSioI.),  Sello  mit  Eembalo. 
%nx,  3.  3.,  Mirtf)cnionnh'  fiir  2  SmoL, 

Eetfo  ad  lib.,  Sontrabafi. 

lite  S  a  u  p  t  g  r  u  p  p  e  n  iinb:  f  a  w  m  e  i  hi  u  f  i  t  ■-   O  r  ct) 
2ammlurtg  entljalt  bcreits  liber  60  SJBerfe!  3)1  an  p  e 
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unb  (Mo  (Sag). 
£a#)tt,  3of .,  3  SrioS  f.  2  gtoten  (2  SBio 

linen)  unb  (Mo. 
SUJojart,  SB.  21.,  tvio  fiir  2  SBiotiiten  unb 

(Mo. 
SDlojaft,  2eoy.,  3  Sittetitmenti   fiir 

2  SSioI.  unb  (Mo. 
2d)ttdi>cv,  Sorenj,  op.  4,  3  3ttO§  fiir 

2  Siolinen. 
Sri)lt)i)tM,  griebr.,  Eiuartdt  in  G  fiir 

gtoie,  SSioIine,  SSioIa,  (Mo. 
Ztamxi},  S.,  wottate  in  F  fiir  2  SSioIinen 

unb  (Setlo. 
--  eottatc  inB  fiirSJiota  (aSioIine;  unb 

Slaoier. 
;}arf)im>,  %.  SB.,  2  Stiirfc  fiir  2  9>ioIiuett 

unb  (Mo. 

effettoerfe  —  Siotaltnufif.    Sie 
rlange  ausfiifjrltdje  SBerjeicfjniffe. 
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.,Auf  Wiedersehen  im 


Februar'"  zogen  die  dank- 
bareii  Zuhorer  lieim.  —  Eine  Unmenge  anderer 
interessanter  Konzerte  werden  Iiier  audi  sonst  ge- 
boten.  Vier  Harfen  von  M.  Louise  Casadesus  mit 
Anna  El-Tour  als  Interpretin  altcnglischcr  Ge- 
sange  mid  mit  Joaquin  Nin,  dem  in  Aufnahme  ge- 
koinmenen  spauischen  Komponisten  —  ein  eigen- 
arti<*er  Abend!  —  Das  Leipziger  .,¥eitzmaiin- 
Trio"  spielte  in  Paris  mit  bedeutendem  Erfolg.  — 
Helene  Luguiens  sang  intelligent  auf  Deutsch 
Lieder  von  Mahler  und  StrauB.  Lotte  Leornard 
"efiel  sehr,  trotz  ihrer  nicht  ganz  frischen,  aber  sehr 
ausgeglichenen  Stimme.  Der  ausgezeiclmete  hol- 
landische  Geiger  Lidus  von  Gilt  ay  gab  zwei  Kon- 
zerte und  sicherte  sich  den  ihm  aus  Genf  voran- 
gegangenen  Ruf.  — Rachmaninoff  kam  und  siegte 
besonders  als  Pianist.  Sein  vollkommen  naturlicli- 
ungezwungenes,  fast  elementar  wirkendes  Klavier- 
spiel  rief  groBe  Begeisterung  hervor.  —  Die  beiden 
Strawinsky-Abende  mufite  ich,  wegen  einer 
Schvveizer  Konzertreise,  versaumen.  Es  gab  aber 
keine  Urauffuhrungen.  Die  Konzerte  sollten  nur 
die  Entwicklung  des  Schaffens  des  gefeierten  Kom- 
ponisten zeigen  — von  seiner  ersten,  noch  im  Stile 
Rimsky-Korsakoffs  geschriebenen  Sinfonie  bis 
Apollo  —  die  Arbeit  von  fast  einem  Vierteljahr- 
hundert!  —  Zum  SchluB  noch  eine  ganz  seltenc 
,,Urauffiihrung":  ein  Konzert  (G-Moll)  fur  Cembalo 
und  Orchester,  komponiert  im  Jahre  1754  von  .  .  . 


Ph.  Em.  Bach,  welches  ^  anda  Landowska  durch 
Zufall  bci  Prieger  in  Bonn  entdeckte.  Einzelne  Teile 
davon  wurden  von  Gerber  in  Leipzig  1766  kopiert. 
Die  Persdnlichkeit  von  H.  N.  Gerber  (1702—1775). 
der  als  Leipziger  Student  bei  J.  S.  Bach  Musik  stu- 
dicrte  und  spiiter  Herausgeber  eines  bedeutenden 
\Iusik-Lexikons  war,  biirgt  fiir  die  Echtheit  des 
Werkes.  Das  Konzert  offenbart  ganz  das  Genie 
Ph.  Em.  Bachs.  Im  ersten  Teil  merkt  man  noch  den 
EinfluB  des  pointierten  Rhythmus  des  alten  franzo- 
sischen  Stiles;  ,,un  poco  Andante"  ist  dagegen  eine 
Art  Sarabande,  die  sich  aber  schon  eher  der  Lied- 
form  nahert  und  der  dritte  Satz  ist  bereits  ein 
Ubergang  zu  Mozart  —  heiter  und  von  klarer  Kon- 
struktion.  Im  Ganzen  ein  schones  Werk,  das  hoffent- 
lich  durch  baldigen  Druck  der  Offentlichkeit  zu- 
ganglich  gemacht  wird.  Wanda  Landowska  spielte 
es  mit  unvergleichliehem  muikalischem  Charme. 
Fiir  ihre  Forschungen  und  die  pietatvolle  Pflege  der 
alten  Musik,  miissen  ihr  alle  Musiker  von  Herzen 
dankbar  sein.  Anatol  v.  Roessel. 

Londoner    Randglossen 

Von  S.  K.  Kordy 

Ein  wirkliches  Virtuosen-Trio.  Uberfliissige  Kon- 
zerte.    Eine  neue  englische  Oper.     Vom  Tage. 

Ein  wahrhaftes  Virtuosen-Trio !  Man  lachelt  un- 

glaubig.  Gibt  es  denn  wirklich  schwarze  Eisbaren ? 

PVein.    Aber   drei   wirkliche   Virtuosen  haben   sich 

(Fortsetzung  auf  Seite  120) 
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AusdemlnhaltdererstenNummerdes4.Jahrgangs: 

Nikolaus  Medtner  in  Berlin  —  Kann  man  Stimme  ,,machen"?  — 
Hbre  zu,  wie  ich  bilde!  (Aus  der  Praxis)  —  Glossen  zu  alt- 
englischen  Liedern  aus  dem  Zeitalter  der  Konigin  Elisabeth 
(Elisabethan    Love-Songs)   von    Isi    K  a  r  m  a- Bal  dsz  u  n    usw. 
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„  ENRICO    CARUSO" 

Eine  Studie  von  GEORGE  ARMIN 
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Ordiesfer- 

(Komplette  Opern)  Fo 

(Die  mit  *  bezeichneten  1 
und  nur  b 

Bdlini,  V.,  Norma  ...  25.- 
Boito,   A.,   Mephisto- 

partituren 

rmat  23x17  gebunden 

artiuiren  sind  nur  20X14 
roschiert!) 

Puccini,  G.,  Schwester 

—  II     Tabarro     (Der 

Respighi,G.,  Belfagor  25.— 
*  Rossini,  G,,  Der  Bar- 
bier  von  Sevilla...  25.— 

*Spontini,      G. ,       Die 

—  Ein  Maskenball  . .  25.- 

—  Requiem  (Messe), .  25.— 

—  La  Traviata  (Vio- 

—  Der  Troubadour  ..  25.— 
Zandonai,  R.,  Conckita  25 .— 

—  Francesco,    da   Ri- 

Donizetti,  G.,  VElisir 
d'amore     (Liebes- 

Mascagni,  P.,  Iris  . . .  25 .- 
*Meyerbeer,  G.,  Robert 

Montemezzi,! .,L Amore 
dei    Tre   Re    (Die 
Liebe  di eier  K^nige)  25 .- 

Pizetti,  I.,  Debora  und 

Ponchielli.A.,  DieGio- 

Puccini,  G.,  Die  Bo- 

—  Gianni  Schiccki  ..15- 

—  Madame  Butterfly  25.- 

—  Manon  Lescaut...  25.— 

—  Das  Mddchen  aus 
dent  gold.  Westen ..  25 .- 

G.RICORDI& 

Musikverleger  — 

Mailand,  Rom,  I* 
London,  Paris,  New 
Sao  Paulo 

CO.,  LEIPZIG 

BreitkopfstraBe  26 

"eapel,  Palermo. 
York,  Buenos  Aires, 
(Brasilien)                          1 

Der 


neue 


Band  3: 


PHILHARMONIA 

Die  vorbildlichen    Studienpartituren 


Soeben  erschienen: 

JOHANNES  BRAHMS 

Symphonic  I  /  c-moll  op.  68 

Hit  Einfiihrung  von  KARL  GEIRINGER  und  Brahms 
Radierung  von  Droehmer.    WPhV  130.  .  .Preis  M.  2. — 

Symphonie  II  /  D-dur  op.  73 

Mit  Eiutuhrung  von  KARL  GEIRINGER  und  Brahms 
Dildnis  1887 WPhV  131 . .  .Preis  M.  2.— 

Streichquartett  .  c-moll,  op.  51,  Nr.  1 

Mit  Einfiihrung  von  KARL  GEIRINGER  und  Brahms 
Geburtshaus WPhV  372.  ..Preis  M.0.60 

Streichquartett  /  a-moll,  op.  51,  Nr.  2 

Hit  Hinfiihrung  von  KARL  GEIRINGER  und  Silber- 
stiftzeichnung  B.'s  v.  Laurens.  WPhV 373.  Preis  M.  0.60 

Hiermit   beginnt    die  Reihe   der   sorgfaltig  revidiertcn 
und   mit   ausfuhrlichen  Einiiihrung   versehenen   Parti- 
turen der  Brahms  Wcrke. 

Die  Ausstattung   ist   die   gewohnt   vorziigliche. 

In  alien  Mtisikalienhandlungen  erhaklich 
\'erlangen    Sie    vollstandige    Kataloge ! 


Wiener  Philharmonischer  Verlag 
WienI   /   Bosendorf  erstrafi  e   12 


Die  besie  EinfQhrung 
in  Geist  und  Sprache 
der    heutigen    Musik 


Das  neue  Klavierbuch 


19  leichte  und  mittelschwere  StUcke  zeitgenbssischer  Kom- 
ponisten:  Strawinsky,  Hindemith,  Honegger,  Albeniz,  Toch, 
Scott,  Jarnach,  Haas,  Beck,  Benjamin,  Copland,  Reutter,  Sla- 
venski,Tansman,  Wiener,  Windsperger.  Herausgegeben  von 
Helma     Autenrieth-Schleussner 


Ed.  Nr.  1402 
M.  3. 


Fruher    erschienen': 

Band    I:  27  leichte  Stuoke,  Edition  Sohott  Nr.  1400 M.  3.- 

Band  II:  16  mittelschwere  Stiicke,  Edition  Schott  Nr.  1401 M.  3.- 
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zusanimengetan,  die  vorgeben.  Kammermusik  zu 
machen.  Man  fragt  sich  unwillkiirlich:  braucht  die 
reine  Kammerinusik  wirklich  Virtnosen?  Hat  das 
sogenannte  Virtuosentum  nicht  von  jeher  nnr  in 
der  Einzahl  das  Lebcn  gcfristct?  Drei  Virtnosen 
im  Dienste  der  reinsten,  feinsten  und  zugleich 
edelsten  Musikgattung,  drei  Virtuosen  von  drei 
ganz  verschiedenen  Teniperamenten  konnen  kauin 
Erfreuliches  hervorbringen,  konnen,  kiinstlerisch 
genommen,  ihrer  hoheren  Aufgabe  nicht  gerecht 
werden. 

Ich   opferte   meine   iibliche    Sonntagsruhe.     Mit 


der  drei  "leiehzeitig  gerauchten  Zigaretten  hulltc 
die  joviafen  Kunstler  wie  in  einen  mysteritisen 
Nebel.  Man  stieG  wiederholt  an  die  wiedergefiillten 
Gliiser.  als  Cortot  sich  anscbicktc,  cine  Rede  zu 
improvisieren.  Er  griff  nach  der  Brusttascbe  und 
zog  ein  Biichlein  liervor,  das  er  aufschlug  und  die 
Blatter  pathetisch  zeigte,  die  leer  waren,  anstatt 
mit  gebuchten  Verpflichtungen  angefiillt  zu  sein. 
„Meine  verebrten  Freunde",  sagte  er  in  einem  kaum 
zu  verhiillenden  vibrierendem  Ton:  „Wir  Virtuosen 
baben  heute  einen  schweren  Stand.  Wir  werden  nur 
noch  in  den  Grammophons  und  Pianolas  gesucht. 


^  unci  oi£Z*SPV* 


NSTALT 


HAMBVRG 
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dem  dritten  Glockenschlag  fand  ich  mich  in  der 
Albert-Halle  ein.  Welch  wunderbarer  Anblick! 
Zehntausend  Menschen  safien  da  in  erwartungs- 
voller  Stimmung.  Drei  Virtuosen  waren  verspro- 
chen,  die  die  hohere  Kunst  des  Kammerstils  ver- 
mitteln  sollten:  Thibaud,  Cortot  und  Casals. 
Der  Geiger  Thibaud  erfreut  sich  vielleicht  eines 
grofien  Rufes  in  seiner  franzosischen  Heimat.  Hier 
wird  er  bloB  als  erstklassiger  Geiger  unter  seinen 
Landsleuten  gezahlt.  Der  Pianist  Cortot  steht 
etwa  auf  der  gleichen  Rangstufe;  der  eigentliche 
Star  aber  war  der  Spanier  Casals. 

Die  Entstehungsgeschichte  dieses  merkwiirdigen 
Trios  schildert  ein  Pariser  Blatt  folgendermafien : 
Es  war  nach  SchluB  eines  kollegialen  Festessens. 
Die  Glaser  klirrten  ziemlich  lebhaft  und  der  Dampf 


Zeigen  wir  dem  Volke,  dafi  sich  drei  Virtuosen 
zusammenfanden,  wie  man  sie  vordem  auf  keinem 
Podium  der  Welt  gesehen  hat.  Griinden  wir  das 
Virtuosen-Trio."  —  Und  das  Virtuosen-Trio  feierte 
seine  Geburt! 

Wir  horten  am  Sonntag  das  B-Dur-Trio  op.  97 
von  Beethoven,  das  Trio  in  D-Moll  op.  63  von 
Schumann  und  Dvoraks  Dumka  op.  90.  Der  Ge- 
samteindruck  war  entsetzliche  Enttauschung.  Es 
war  zuerst  ein  Kampf  zwischen  Pianist  und  \ioli- 
nist.  Beide  schienen  zeigen  zu  wollen,  wie  man  e« 
anstellen  miisse,  um  so  recht  „gehort"  zu  werden. 
Casals  bewahrte  seine  souverane  Ruhe  im  vollsten 
BewuBtsein  seiner  machtvoll  iiberragenden  Person- 
lichkeit.  Er  hat  etwa  unbewuBt  darauf  hingewiesen 
daG  seine  Kollegen  ihrer  eigenen  Auffassung  hul- 
(Tortsetzung  auf  Seite  152i 
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Fiir  0 stern 

€tyriftu$  ift  auferftantiett 
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Pattitur  unb   etimmcn  (jc  371.  0.30)  37J.  2.60. 

fflr  Pfingsten 
(&ott  tft  Dte  3Uebe 

2  Pfingftgefange  fur  3  ftimmigen  £inber=  obcr  'gxauau 
d)or  a  cappella  pon  $cnti  SWatteau,  op.  22  31r.  3 
unb  4,  (c  Partitur  u.  etimmcn  (jc  37t.  0.20)  37t.  1.20. 

Fur  die  Fruhlingszeit 
Crfter  <Jftu^ling 

„71un  fangen  bie  3Deiben  ju  bliiben  an",  ©ebia)t  con 
Sr.  Dfer.  5ur  4ftimmigen  Jfraucndjor,  unb  ©opran= 
foto  m«  Slaoierbcglcttung  oon  G.  IBetSen&ttaen, 
op.  42.  Partitur  371.  1.60,  ©timmcn:  ©opran  (I  II 
unb  ©olo),  2Hf  (.1/11  unb  ©olo)  Jf  37t.  0.40. 

Jim  jtfrtUjling  su  ft'ngen 

,50enn  im  gru'nen  £ag."  ©ebfajt  pon  D.  Xupcrtu*. 
gur  4  ftimmigen  grauencbor,  ©opran=  unb  31ltfolo  mtt 

Xlapierbcgte  tung  pon  'St.  Sinje--9ieittl)oH>. 

Partitur  371.1.50.  ©timmcn:  ©opran  (III  unb  ©olo), 

■Jilt  (I  II  unb  ©olo)  jc  371.  0.40. 

io  jWatiie&er  uni>  WinUvtia$tn 

»on  9leiilj<M&t  t>on  Keuentfjal  (1225)  [Niemann]. 
(2Steber  ift  im  371ai  entfproffen.  Urlaub  f)at  bcr  2Sinter. 
©af)t  fbr  jc  bie  $eibe?  37iaicn5Cit  bannet  ieib.  @ei 
tpillfommcn,  37laienfd)etn !  3J5of)l  Mr,  licbf  ©ommer* 
je-tt !  Jtirgenb  t>ort  man  mebr  ben  ©dial!.  3Pinter,  bir 
311  Scibc.  JDinfer,  tpte  ift  bcinc  Kraft.  Ser  37tai  t>ot 
mana)c«  ftoljc  ©cj  bcficgcf.)  S"r  37tamtertf)or  a 
cappella :  Partitur  unb  ©timmcn  (jc  371.  0.30)  371. 1.80. 
giir  4ftimmigen  gemiftfiten  Stjor  a  cappella:  Partifur 
unb  ©timmcn  (jc  371.  0.30)  371. 1.80. 

Stewgraber  #  Berlag,  Xefpsig 


Sin  crgreifen&eg  £f)ortr>crf 
fiir  Q3off?frniicvfapc  bcfontim-s?  cicctpnct: 

Crucifijfus 

©cc^^ftt'mmigcv  gemtfc^tcr  Sftor 


befallen  im  ^TMffn'eg 

CD.=21r.  3182 
■piirttt.OT.1.20,  etimmcn  (a37t.o.20>  531. 1.20 

T^cr  ©cift,  nia)t  nur  bic  Sca)nif  bcr  {}uUn  atten 
a  cappella-3cft  crfa)cint  in  bicfcm  Crucifiru*  ncit  cr= 
ftanbcu!  371e(obifd)c  Sinicn,  uiirflic^  au^  bcm  ©ciftc 
t>eS  ©cfangcS  gcborcn  unb  fclbft  fn  bcm  l)armonifd) 
crnft  jugcfpi^fcn  $61)cpunttc  (3ufammcnf[ang:  bdacef) 
gcfanglid)  blcibcnb,  crjcugcn  bk  granbiofe  3Dirfung 
bcr  altcn  371eiftertpcrfc.  X>rci  gut  crfunbenc  ^aupt* 
ft)cmcn  bilbcn  bag  mc!obffa)c  37Iafcria[.  ©ic  crft()ut« 
tcrnbc  pp»Sin!citung  toirb  am  ©cfilufj  mit  bcm  jtocitcn 
unb  brlttcn  |)aupttb.cma  Eombinicrt  unb  f£i£>rt  ju 
cincm  tkf  crgrcifcnbcn  3tu^flang.        "Prof.  3.  3icMeHt 


53on@iegfrteb^u^n  erfi^ien 
fcrner: 

Iper^og  Ulricas 

(„3a)  f^tpfng  mcin  §om  in^  3ammcrtal, 
mct'n  grcub  (ft  mir  pcrfd}tounbcn") 

^3fcrftfmmfger  ^Tlcinner^or 

&.*mr.  03183 
Partif.St.  0.80,  ©ttmmen  (a  371.0.20)  OT.0.80 

gin  I'efir  ftfconcr  £^or!  3cbc  cinjclnc  ©timmc  mc« 
lobifa)  fcin  buro)gcarbcitct  unb  nid)f  nur  fur  ben  371u= 
1'ifer,  fonbern  aud)  fur  bie  ©anger  infereffanf  gcfuljrt. 
©a^cr  nicfit  iibcrmajjig  fd)tpcr  ju  jtngen  fiir  37ianners 
cbore,  bic  ibcr  xjoutfa  unb  Domfnantc  ^inau^  ent= 
roictclt  tmb.  Prof.  3.31  c^« [if 

©urci)  OTufifcilien^anBlungen  crljaltltc^ 
■parttturcn  gern  gur  QInfirf)f 

^Bteingraber  *  ©ertag,  JLdpgfg 
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di"ten,  olme  daraii  zu  denken,  wer  dort  das  Cello 
handhabte.  Von  eincm  kammermusikalischen  En- 
semble konnte  hier  absolut  keine  Rede  sein.  Es  war 
im  besten  Falle  ein  abschreckcndes  Experiment. 
Und  welcher  Einfall,  Kammermusik  in  der  15000 
Menschen  fassenden  Albert-Halle  zu  machen!  Wie 
wir  aus  einem  groBen  Inserat  im  Programmbuch 
schlieBen,  diirfte  er  von  2  Grammopkonfirmen 
stammen,  deren  Geldgier  die  Kiinstler  nach  der 
Albert-Halle  kommen  hieB.  Je  raehr  Horer,  desto 
mehr  Kaufer!  Doeh  nach  Anlioren  des  ersten  Trios 
verlieBen  viele  den  Riesenraum.  Nach  dem  zweiten 
Trio  war  es  eine  formliche  Yolkerwanderung  und 
fiir  Dvorak  gab  es  nur  mehr  ein  Hauflein  von 
irregefuhrten  Enthusiasten.    Noch  nie  war  ich  als 


geformten  Phrase  ausklingen,  daB  ein  Konzert  in 
London  notwcndig  sei,  wenn  man  seinen  Namen  in 
der  Welt  machen  wolle.  Ilauptsachlich  sind  es 
zwei  Klassen  von  Menschen,  die  unter  diesen  Vor- 
spiegclungen  zu  leiden  haben.  Die  erstere  kommt 
zieinlich  griin  und  unvollkommen  aus  den  Aka- 
demien  oder  sonstigen  grofien  Musikschulen,  urn 
sich  iiberreden  zu  lassen,  offentliche  Konzerte  zu 
geben.  Warum  auch  nicht!  Im  letzten  offentlichen 
Priifungskonzert  hatte  man  ja  genfigenden  Applaus, 
und  den  Rest  besorgt  —  die  Konzertdirektion.  Die 
zweite  Klasse  kommt  zumeist  vom  Kontinent  und 
den  hritischen  Kolonien  nach  London,  um  sich 
einen  Namen  zu  machen.  Im  letzteren  Falle  hat 
unsere   edle   Konzertdirektion  leichtes    Spiel.     Sie 


Ein  lustiges  Biichlein 

fiir  die  langen  Winterabende, 

das  Ihnen  bestimmt  ein  paar  vergntigte  Stunden  bereiten  wird.     Dafiir 
spricht  die  grofie  Verbreitung:  7.  Auflage  /  20.  Tausend 

Prof.  Kalauers  Musiklexikon 

und  andere  musikalische  Schnurren  /  Von  Osmin 

Inhalt:  Kleines  Musiklexikon  /  Der  Chor  der  Wirte  /  Einer  Pianistin  ins  Stamm- 
buch  /  Die  Geige  /  Vom  vierhandigen  Klavierspiel 

Ed.-Nr.  3059.  Brosdi.  M.  1.50,  geb.  M.  2 

,,Ich  kenne  kein  Buch  musikalischen  Humors,  das  mich  amiisiert  hatte  wie  dieses.     Hier  wird 
alles  so  fein  gegeben,    so  originell  gestaltet,    daB   insgeheim   das  Bild   des   anonymen  Vertassers, 
als  eines  Mannes,   der  tiefer  Erkenntnis  voll  ist,  hervorleuchtet.     Dieses  Biichlein  hat  wirklich 
die  Kraft,  aus  triiber  Stimmung  zu  reiBen,  wie  sein  Inhalt  denn  auch  zum  Vortrag  in  geselligem 
Daren  alls  MllSlRa-    Kiinstlerkreis  besonders  geeignet  erscheint."  Robert  Hernried  im  ,,Orchester" 

lien-  und  Buchhand-   — —— — — — — — ^— — —— — — — -^— — — —— — — — — 

lungen  erhaltlich  Steingraber-Verlag,  Leipzig 


Kritiker  so  bitter  enttauscht  worden.  Vor  dem  letz- 
ten Satz  der  „Dumka"  erreichte  ich  den  Ausgang 
mit  „Miih  und  Not".  Ich  tat  einen  tiefen  Atemzug 
der  Befreiung.  Und,  sollte  nachstens  etwa  ein 
Virtuosen-Trio,  sagen  wir:  Kreisler,  Klengel  und 
Rosenthal  angekiindigt  sein  —  ich  werde  nicht 
mehr   zu   den  Angelockten  gehoren. 

Das  Thema  „uberflussige  Konzerte  in  London" 
hat  mich  schon  seit  Iangerer  Zeit  beschaftigt. 
Ungefahr  140 — 160  vollkommen  unnotige  Kon- 
zerte, meist  instrumentaliter,  werden  wochentlich 
in  London  abgehalten.  Die  Entstehung  dieser 
musikalischen  Zeitvergeudung,  der  Urquell  dieser 
peinlichen  und  ebenso  aufdringlichen  Spezies 
wurzelt  in  einem  Worte:  Ehrgeiz!  —  Falscher  Ehr- 
geiz,  gepaart  mit  bedauerlicher  Irrefuhrung.  Die 
meisten  dieser  tristen  Konzertkandidaten  fallen 
lrgendeiner  sogenannten  Konzertdirektion  zum 
Opfer,  deren  unheimliche  Aufgabe  es  zu  sein 
scheint,  angehende  Kiinstler  —  musical  flappers, 
mit  Versprechungen  anzulocken,  die  in  der  wohl- 


betont  einfach,  daB  man  am  Kontinent  nicht  Erfolg 
haben  konne,  ohne  Londoner  PreBnotizen.  Das 
packt.  Die  derart  gewonnenen  Kiinstler  verlassen 
hoffnungsgeschwellt  das  Konzertburo,  in  dem  so- 
dann  begonnen  wird,  Hunderte  von  Freikarten 
unter  das  groBe  (nichtzahlende)  Publikum  zu  ver- 
senden.  Inserate  in  den  grofien  Tagesblattern, 
Fachzeitungen  und  illustrierten  Blattern  tun  das 
ihre.  Die  Konzertkosten  schwellen  jetzt  immer 
mehr  und  mehr  an,  und  wir  sind  beinahe  bei  100 
Pfund  Sterlingen  angelangt.  Nun  haben  wir  die 
richtigen  Zuhorer,  die  das  Papier-Konzert  be- 
volkern,  die  dem  unbekannten  Kiinstler  Ovationen 
darbringen,  jede  Programmnummer  ,,sturmisch" 
beklatschen,  damit  das  Ganze  wie  spontane  Be- 
geisterung  aussieht.  Zu  diesem  stehen  dann  tags 
darauf  die  Kritiken  in  einem  gar  merkwiirdigen 
Gegensatz.  In  den  meisten  Fallen  erscheinen  ab- 
fallige  Beurteilungen  und  der  bedauernswerte 
Konzertgeber  kann  sich  gar  nicht  die  Ovationen 
von  gestern  Abend  mit  den  ablehnenden  Kritiken 
(Fortsetzung  auf  Seite  124) 


123 


Bmtfdje  3U'et>er 
5U  funf  Sttmmen  ♦  1580 

3u  ft'ngen  unb  mtf  Dnftrumenfen  ju  fpirlcn 
yfytvau&stgebm  uon  Bclmutfj  ©ftljoff 

BA  256,  44  Set'tcn  Partitur,  Tit,  3.— 

3n  biefen  unt>crt»c(t(i$m  §  iicfjten  t cntfcftcr  Sicb= 
muftf  fptcgctn  fid)  £cE>cn4gcful)(  unb  Slufifauffaffimij 
jciicr  3etf.  ©ic  cefaftiflfe  ■srpraihc  Differ  Slufit  ift 
coll  fontrapunftifcfccr  ^cinheitcit  im  3?  .bmcn  einer 
farbigen  jMrmonif.  Sludj  2P(tj  unb  £mme  fommeti  in 
ber  von  3obann  Staten  fpa'tcr  cbrnfat^  t>ertonten 
®ci'ci)icf)te  rom  Kucfutf  unb  ber  S^ncftttgall  3u  ibrcm 
3{ecf)t.  2iu4fiil)rlid)e«  35ortoort  unb  frifificS  Slfldjfort 
jetgen  bte  toiffenfd)aftlfd)c  ©runblage  biefcr  praftf&cn 
^iuggabe,  Die  bei  ber  ©elteufyeit  uicltticber  u>ert= 
volUr  Sbormufif  au£  jener  3eit  cine  nnlifommenc 
23erei<f)erung  barffellt. 

Sim  Batenreiter  *  ©etlag 
3u  JEUffel 


Ein  volkstiimliches  Oratoriaiu, 


mid  auOera  dankbai 


Cari  ioetae 

Z)fl5  Siihnopfer 
Des  Neuen  Bundes 


Passionsoratoriuni  fur  gcmischten  Chor,  Stieich- 
quintett  oder  Orchester  und  Orgel.  Partitur  fiir 
Streichquintctt  M.  6. — .  Klavier-(Orgel)-Auszug  mit 
Orchestrierung  fiir  groBcs  Orchester  JM.  4.—.  Chor- 
stimmcn  (Sopran,  Alt,  Tenor,  BaB)  je  M.  —.30. 
Orchesterstimmen :  Violine  I  II,  Viola,  Cello,  BaB, 
Flote  I  II.  Klarinetten  I  II  in  B,  Oboe,  Horner  I  II 
in  F  je  M.  —.80.  2  Trompcten  in  B,  Posaune, 
Pauken  je  M.  —.40.  Fagott  M.  1.60.  Textbuch  mit 
Einfiihrung  M.  —.25. 

Fur  die  Kirchenchorc  ist  mit  Loewes  Siihnopfer  ein 
selten  schemes  Werk  gewonnen,  das  schon  iiber  500 
erfolgreiehc  Auffiihrungen  erlebt  hat.  Die  Bearbeitung 
fur  Orchester  besorgte  Musikdirektor  F.W.Karl  in 
Schwenningen.  Der  Klavierauszug  enthalt  die  An- 
gaben  iiber  Orches'rierung.  Fiir  die  Auffiihrung  mit 
Streichquintett  ist  die  Partitur  maBgebend.  Prospekt 
mit  Einfiihrung  bitten  wir  z.u  vcrlangen.  Der  Klavier- 
auszug wird  gern  zur  Ansicht  gesandt. 

F.W.  GADOW  &  SOHN  G.M.B.H. 

Musikverlag-  in  Hildburghausen 


Ber  JUinftoart 

23egrun&et  t»on  ^crbtnant)  ^toenariu^  /  &eUitet  t>on  Dr.  Hermann  ^inn 

Seute  une  el)ebetu.  ja  angefidjts  ber  3uuel)menben  ©erf Iadnmg  unb  SBerobuug  uuferes  geijtigen  £ebeTi5 
Ijeute  gang  befonbers,  fjSIt  ber  Kunjtoart  bte  ifjm  pon  fetnem  (Sriinber  geftellte  Slufgabe:  Die  ftunjt 
in  alien  tbren  Stufjerungen  aufs  engfte  bem  iieben  ju  perbinben  unb  eine  ftulturpoiitil  im  rjbebiten 
unb  ebelften  Ginne  ju  beireiben.  ber  tiefjten  gtngabe  roert.  Sin  bie  bejtmogltcrje  (Srfiillung  biefer 
ernjten  unb  tpidjtigen  Slufgabe  mirb  ber  flunftnmrt  aud)  im  neuen  Jjaljrgang  alle  feine  ftrafte  fetjen. 

SRitarbeiter  am  51  u  n  ft  m  a  r  t   f  i  n  b   u.  a. : 

5JauI  Sdoerbes  ,'  3of.  SBernh,art  /  Grnft  ^Bertram  ,  ffltexanber  Serrfcbe  ,  Jlubolf  ®.  SBinbing  ,  ilurt 
SBrenfig  /  Carl  Surctfjarbi  /  Sons  Caroffo  fi.  fturt  CEberletn  /  SJiarte  £ut[e  endenborf  /  grtebrid) 
(Sogarten  /  florl  ffirunsfn  /  CEugen  ffiiiriter  /  SB.  (£.  Sabicfjt  /  Grid)  §aenel  /  SBalrer  ffieorg  Sartung 
Muguft  Solm  /  Hermann  Serrigel  /  3cf.  Sofmiller  /  SCerner  3aaer  /  Wax  aiiell  Crnit  9J!id)et 
SBilljelm  StDidjel  /  (Beorg  ffltunf  /  Sari  9)B§eI  /  3ultus  Obenauer  Sffiolfgong  SBfletberer  /  jof.  *)3opp 
SBernl).  SRang  (Sbuarb  SReinacber  Gugen  3iofenfioci  -  9IIbre(f)t  Scbaeffer  SCerner  Sljormanu 
SHbert  arenttni  ,  SRegtna  llllmann     SBalter  Itnus  /  fiarl  SBietor     Slugujt  SBetter. 

J)er  Sun  ft  mart  bietet  jebeit  SJionat  ein  Seft  non  64—72  Seitett  mit  grofjeren  Stuff  fife  en, 
ben  „  So  fen  SBIattern",  einer  „Iiibune"  mit  umfaffenberen  frtttfien  SBetrarbtungen, 
etner  „Umfcb,au",  in  ber  bas  gan^e  mobeme  (Betftes=  unb  Sunftlebeu  burd)  Streiflidjter  erfiellt 
unb  3U  lunftlerifdjen  (Ereigniffen  ber  perfdjicbenften  SIrt  Iritifd)  Stellung  genommen  roirb,  fdjliefe. 
lid)  einer  iiber  alle  bemerfensrperten  Iiterarifdien  (Srfdjeinungen  beridjtenben  Siidjerfdjau; 
ba3U  in  jebem  $eft  6—8  SBilbfeiten  unb  Siotenbeilagen  gum  *Brei[e  pon  4  3i3JI.  im  5B  i  e  r  t  e  I  j  a  I)  r. 

1>rofpefte   unb   <(!  r  o  b  elj  ef  t  e   311   f  ten  it  en. 


Man  ft  ujart*iDerlag  (^eorg  &.W*  Caiitucp/iWun^en 
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von  lieutc  zusammenreimen.  i)ort  Beifall  und 
Jubel.  hier  trockcne  gedruckte  Wahrheit.  Dcrart 
unwiirdige  Konzertverhaltnisse  sind  schr  zu  be- 
klagen,  und  es  ware  wiinschenswert.  wenn  sich 
Manner  fanden.  die  sich  mit  dicsen  Konzertpro- 
bleinen  einmal  griindlich  beschaftigtcn. 

Die  Englauder  (beiderlei  Geschlechts)  koimen  sich 
das  Opernkomponieren  noch  immer  nicht  ab- 
gewohnen.  Gliicklicherweise  tauclien  nur  ver- 
einzelt  Opernkomponisten  auf.  Zu  den  allerletzten 
gehort  die  Dame  Christabel  Marillier.  Sie  be- 
kundete  auffallende  Bescheidenheit,  als  sie  ihr 
Opernwerk  ,,A  musical  Fantasy"  nannte.  Der 
Stoff  des  Librettos  stammt  von  Thackeray,  dessen 
,,Rose  und  der  Ring"  sie  dramatisierte  und  in 
Musik  setzte.  Sie  arbeitet  mit  kleinen  Mitteln  und 
kleinem  Orchester  und  nimmt  mitunter  recht 
httbsche  Anlaufe.  Wenn  sie  mich  zu  Rate  gezogen 
hatte,  wiirde  ich  unbedingt  empfohlen  haben,  ein 
Ballett  aus  dieser  phantastischen  Geschichte  zu 
machen.  Es  schreit  formlich  nach  getanzter  Form. 
Da  sie  mich  jedoch  nicht  zu  Rate  zog,  wurde  aus 
dem  dramatischen  Material  eben  eine  Oper,  die 
zu  schreiben  nicht  so  leicht  war.  MiC  Marillier 
wollte  es  offenbar  Humperdinck  nachtun.  Wahrend 
aber  dort  aus  der  einfachen  Fabel  ein  Meisterwerk 
entstand,  wurde  hier  ein  schwacher  Abklatsch,  trotz 
dem  reichen  Talent.  Die  Besetzung  der  Haupt- 
rollen  wies  das  beste  englische  Gesangsmaterial  auf, 


und  die  Aufiinhnio  der  Novitiit  war  beinahe  stiir- 
miscli. 

I  nsere  Londoner  B.  B.  C.  (British  Broadcasting 
Corporation),  zu  deutsch:  Kundfunk,  lie!3  ver- 
gangene  Woche  wieder  mchrere  atonale  Helden  zu 
Worte  kommcn.  Ich  konnte  nur  zu  dem  Schlul.i 
gchmgen.  daB  Schonberg  und  Genossen  aus  der 
Harinonielchre  eine  neue  Harmonieleere  ge- 
schaffeii  haben. 

Ls  hat  sich  wieder  einmal  herausgestellt.  daB 
selbst  ein  Musikkritiker  ein  Schlaumeier  sein  kann. 
Kurt  Atterberg,  der  von  der  Columbia  Grammo- 
phone  Company  mit  2000  Pfund  Sterling  (10000  $t 
preisgekronte  Musikkritiker,  der  in  freien  Stundeu 
auch  zu  komponieren  bereit  ist,  hat  sich,  wie  dir 
Tagesblatter  berichten,  ins  Faustchen  gelacht.  F.r 
erkliirte  jiingsthin,  daB  er  mit  seiner  preisgekronten 
Sinfonie  bloB  einen  SpaB  machen  wollte,  und  da- 
Ganze  als  einen  Witz  betrachte.  Diese  drastischi 
Erklarung  kam  erst,  als  man  ihm  nachwies,  daB 
er  ein  Hauptmotiv  von  Schubert,  ein  anderes  von 
Berlioz  und  manche  andere  ,,Anlehnung"  von 
wieder  anderen  iibernommen  hatte.  Das  hinder! 
jedoch  nicht,  dali  die  2000  Pfund  bereits  ihre  ehr- 
lichen  Zinsen  tragen. 

XKAG.  Hier  gelangte  am  Neuen  Deutschen  Thea- 
ter durch  Kapellmeister  Kolisko  Manuel  de  Falla> 
zweiaktige  Oper  „Ein  kurzes  Leben"  und  Weills 

(Fortsetzung  auf  Seite  126 


„Das  Buch 

vom  Lied  der  Volker" 


Ed.  Sdiott  Nr.  1392 
M.  4.- 

Ein  neuereinzigartigerBand,  der  dem 
mit  demfremden  VotGsdednodi  weni= 
ger  Verlrauten  eine  voltstandig  neue 
Welt  von  unerHortemReiditum  erschlie-- 
Jien,  dem  Andern  aSer  eine  vortreff- 
tidie  EinfuSrung  in  die  grojle  Samm* 
tung„Das  Liedder  Voider" sein  wird. 


Ca.  100  der  sthonsten  Melodien 

aus  dem  Liedgut  afler  Volker  Europas 
(Ruflland,  Skandinavien,  Ungarn,  Balkan, 
Italien,  Spanien,  Frankreidi,  England  usw.) 

fiir  Klavier 

leicht  spielbar  bearbeitet 

mit   iiberfegtemText,   von 

HEINRICH  MdLLER 

selbst  aus  seinem  monumentalen  zwolf* 
bandigen  Sammelwerk  zusammengestellt. 
In  besonderem  Heft  sind  dem  Band  die 
vo  list  andigen  Texte  der  Lieder 
beigegeben. 


B.  SCHOTT'S  SOHNE  •  MAINZ  UND  LEIPZIG 
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Moritz  SAa  uenburg   K.G.,  Verlags  b  udih  a  ndl  ung  ,  Lahr  (Baden) 

Der  Auswanlcnor 

Sammlung  alter  und  neuer  Meisterdiore  fUr   Chorvereine,   Kirdienchore 
und   Auswahldiore   hoherer   Sdiulen 

herausgegeben    von 

Prof.   Heinritn   JViartens    und  Dr.   Richard  JViunriich 


Nr.    1 

Constanz  Berneker 

Der  4".  Psalm 

Sangerpartitur   inlt   Orgel-   (Klavier-, 
Harmonium-)   Begleitung 

Preis  RM  —.40,    10  Expl.  je  RM  -  .35, 
25   Expl.  ;e  RM    -.30 

Das  Heft  bringt  ein  nodi  ungedrucktes  Nadilafjwerk 
des  ausgezeidineten  Konigsberger  Meistcs  Constanz 
Berneker.  Die  Composition  zeigt  aufs  ein- 
drucksvoilste  die  Vorziige  ihres  Scbopfers:  feste,  sichere 
Beherrschung  der  ira  Chorsatze  fur  alle  Zeiten  un- 
entbebrlidien  alten  Kanlorcntechnik,  aber  aufs  engste 
mit  ihr  verschmolzen  Freihi.it  und  Kiihnheit  in  der 
Handhabung  der  Harmonie  und  Polyphonie,  wie  sie 
modernem  Empfinden  entspridit.  Sidierlicb  haben  die 
beiden  als  Chorpadagogen  bekannten  Herausgeber  mit 
der  VeroHentlichung  dieses  Werkes  einen  besonders 
gluoklidien  Griff  getan  ;  es  ist  be-ter  Berneker,  klang- 
schon,  temperamcntvoH  und  ausfiibrbar. 


Nr.   2 
Heinrich  Schutj 

Passions-  u.  Ostermusik 

bearbeitet   von   Heinridi   Spitta 

Preis  RM  —.50,  10    Expl.  ,'e  RM  —.45, 

25   Expl.  je  RM  —.40 

Mehr  und  mebr  sdireiten  wir  deutlidi  erkennbar  in  eine 
Schiitz-Ren  ussance  binein.  Dieser  sehr  willkommencn 
StrcJmung  folgen  die  Herausgeber,  indem  sie  leicbt  aus- 
fiihrbare.den  Stimmumfang  nidglidist  berutksiditigende, 
\virkungsvolIe  Chor-  und  Instrumentalsatze  bereit- 
stellen,  die  sich  fiir  Auffiihrungen  mandierlei  Art  eig- 
nen  und  den  leistungsfahigen  Sdiulohdren,  sowie  den 
Auswahl-  und  Kirdiendioren  willkoramene  Aufgaben 
stellcn  diirftcn.  Der  Name  des  als  Schitzforscher  be- 
kannten Bearbeilers  burgt  fur  die  Zuverliissigkeit  der 
Bearbeitung, 


Nr.   3 

Johann  Rudolf  Ahfe 

^Veinnacntskantate  „xurditet  eucti  niclit" 

Inhal  t :   1.    Sinionia    fiir  Streidiinstrumente    und   Continuo.      2.  Angelus  soles:   „Fiirtntet  eudi  nidit"  mit  Continue. 

3.  Chorus  angeloruin:    „Ehre  sei    Gott  in    der  Hohe"   mit  Continuo.     4.  Cborus  pastorum:    „Lasset  uns    nun    gcben". 

5-  Sinfonia  und  Scblufjchor:  „G(Jobet  seist  du"   mit  Streichinstrumenf  en  und  Continuo. 

Preis  RM  —.80,   10  Expl.  je   RM  —.75,   25   Expl.   RM  —.70 


Ein  Choralwerk  fiir  die  Kirctie  und  die  Jugeno 

26  Choralmelodien,   drei-  und  vierstimmig  gesetzt 
you  AV^aldemar   von   Bausznern 

Professor  an   der  Sfaatl.  Akademie   fiir   Kirdien-    und    Schulmusik  in    Bcrlin-Charlottenburg 

Preis  der  Partitur  RM  3.20.     Einzelstimmen  RM  3.10 

Das  Choral werk  von  Waldemar  von  Bausznern  ist  eine  fiir  das  gesatnte  religiose  Chorleben 
Deutschlands  bedeutsame  Tat  .  .  .  Mir  erscheint  das  Werk  ein  vortrefflither  Wurf,  fiir  Kirdien, 
Schulen,    Chorverbande,    musi  kalis  die    Tugendverbande    von   gleidi  bober    kiinstlerischer  und  erziehlicher 

Bedeutung Dieses   Choral  werk  erscheint  gerade  zur  rechten  Zeit,  um  dern  wieder  erwachenden 

religib'sen    Denken    und    Empfinden    ein    willkommener    Heifer    zu    sein. 

Akadcime-P rojcjjor    Hetnr.    Alar-tens,    Berlin. 

W.  v.  Bausznern's  Cboralwerk  halfe  ich  fiir  eine  der  besten  seiner  lefzten  Sdiopfungen;  wir  haben 
viele  moderne  Choral satze  im  ,,alteii"  Stil,  aber  wenige  mit  so  kiihner  und  selbstandiger  Stimm- 
fiihrung,     die     diesen    Satzen    wirklidi  die  Bedeutung   von    Neuschopfungen    gibt. 

Dr.  Hermann  Keller,  Professor  an  der  Wurlt,  HochsSule  fur  JSiuj-ik  in  Stuttgart. 
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ACHTUNG 

1 

GELEGENHEITSKAUF! 

v/'  Leue 

,X 

ousei'larai/cne 

AUS  DER  KUNSTLERWERKSTATT  DES  HERRN 

PROF. 

DR. 

F.  J.  KOCH  IN  DRESDEN 

m  i  t  B  o  g  e  i 

i  und  Kasten  fur  Mark  600.—  zu  verkaufen 

A  nft 

■  a  g  e  n   u 

n  t  e  r    A.  O 

i895 

befordert   der    Verlag   der  ZfM. 

Einakter  ,,Der  Zar  liiBt  sich  photographie- 
ren"  zur  Erstauffiihrung  (tschechoslowakischen 
Urauffiihrung).  Fallas  lyrisch-veristische  Oper  ist 
durchaus  konservativ  gehalten,  ein  Werk,  dessen 
Stil  sich  auf  der  Linie  Verdi-Mascagni-Puccini  be- 
wegt;  sie  ist  starker  im  Lyrischen  als  im  Drama- 
tischen,  biihnenwirksam  und  ausdrucksstark,  ge- 
fiihlsecht  und  viberzeugend  in  der  Stimmungszeich- 
nung.  Spanischen  Charakter  tragt  diese  preis- 
gekronte  Erstlingsoper  de  Fallas  nicht  nur  dem 
Orte  ihrer  Handlung  nach,  sondern  auch  in  der 
typisch  spanischen  Ornamentik  ihrer  Melodiebildun- 
gen  und  vor  allem  in  den  auf  der  spanischen  National- 
musik  fuBenden  Choren  und  Tiinzen  des  zweiten 
Aktes.  Besonders  zu  riihmen  ist  ihre  klanglich  ab- 
getonte,  an  Debussy  erinnernde  Instrumentation. 
Weills  auf  einen  Text  von  Georg  Kaiser  geschrie- 
bener  Einakter  gibt  sich  dagegen  als  musikalischer 
Sketsch  zu  erkennen.  Als  diesen  hat  ihn  auch  Weills 
Musik  charakterisiert,  die  namentlich  rhythmisch 
fesselt  und  die  Handlung  in  keeker  und  grotesker 
Manier  musikalisch  veranschaulicht.  —  Die  Auf- 
fuhrung  beider  Opern  stand  auf  ansehnlich  kiinstle- 
rischer  H6he;das  Publikum  war  eherzunickhaltend 
als   der   erwarteten   Sensation  nach  interessiert. 


In  einem  Konzerte  der  Prager  Tschechischen 
Philharmonie  brachte  Erich  Kleiher  als  Gast- 
dirigent  die  erste  Sinfonie  in  C-Dur  von  Erwin 
Schulhoff  zur  Erstauffuhrung.  Ein  haupt- 
sachlich  auf  Klangverfeinerung  und  -wirkung  be- 
rechnetes  Werk,  das  nur  hinsichtlich  seines  formalen 
Aufbaues  in  vier  Siitzen  den  Namen  „  Sinfonie" 
rechtfertigt,  in  Wirklichkeit  aber  eine  Folge  gro- 
tesker, toller  und  bisweilen  sogar  derber  Fastnacht- 
szenen  sein  kdnnte;  eine  unsere  Zeit  in  Ehythmus 
und  Ausdruck  widerspiegelnde  Tonschopfung,  ein- 
fallsreich  im  Thematischen,  farbenfroh  und  virtuos 
im  Instrumentalen,  toll  im  Rhythmischen.  Kleiber 
war  ihr  der  richtige,  rhythmisch  und  klanglich 
iiberzeugende  Ausdeuter.  E.  J. 

VERLAG SNACHRICHTEN 

Riesemanns  Mussorgski  -  Biographie  (Drei  -  Masken- 
Verlag)  ist  in  einer  englisch-amerikanischen  Ausgabe 
(Verl.  A.  Knopf,  London-New  York)  erschienen. 

Die  von  Gebr.  Hug  verlegte  ,,Schweiz.  Musikzeitung11 
(Schriftleiter:  H.  David)  erscheint  ab  1929  in  einem 
neuen,  ansehnlichen  Gewande. 

Von  dem  Antiquariat  Fried.  Miiller,  Miinchen  2,  NW 12, 
Amalienstrai3e  61,  erschien  ein  Antiquariatskatalog  XI: 
,, Theater,  Musik,  Tanz4i. 


HAUSMUSIK 

Eine  Auswahl  klassischer  und  romantischer  Stiicke  fur 

2  Violinen   und   Violoncell   /   Gesetzt   von   Paul    Klengel 

Heft  i:  Handel,  Bach Fd.-Nr.  zjSt   M.  •?. 

INHALT:   i.  Handel,  Sarabande  (aus  der  Suite  XI  fur  Cembalo). 

2.  Bach,  Gavotte  I  und  II  aus  der  6.  Cello-Suite 

3.  Handel,  Gigue  (aus  der  Suite  XIV  fur  Cembalo). . .. 

4.  Bach,  Gavotte  aus  der  5.  franzosischen  Suite 

6.  Bach,  Meimett  I  und  II  aus  der  3. franzosischen  Suite 

Durch  alle  Musikalienhandlungen  crhaltlich 

STEINGRlBER-VERLAG    /LEIPZIG 
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Schriftleiter: 

Dr.  phil.  Dr.  jur.  Franz  Josef  Ewens 

BERLIN  W  35,  Potsdamerstrasse    12.} 

Fernsprecher:  Liltzow  8g6 

Groflte  deutsche  Fach- 
zeitung  des  Chorwesens 

Erscheint  jeden  Sonnabend 
im  Umfang  von  1 6  —  20  Seiten 

LiickenloseBesprechung-samtlicherChor- 
Neuerscheinungen,  zahlreiche  illustrierte 
SonderhefteiiberSpezialfragendesGebiets 

Bezugspreis  vierteljahrlich  M.  1.80 

Zu  beziehen  durch  die  Post  Oder  den  Vermittlungsverlag 

Paul  Eberhardt,  Leipzig,  Konigstr.  19 


©   0   e   6   e   n     erfcfjfencn: 

jtufttge  Suiten 
unb  Catt5e 

fur  Srei  ©treicfjt'nftrtimenf e,  efnjeln 
oDer  cf) ort fcf)  befefjt 

Cfne  reijenDe  UnterfialtungSmuftf,  Ofe  frob> 
Itcfje  Scutcfccn  oft  fpieten  unD  fanjen  fotlten. 
Sin  3cugniS  fur  Die  f»ocf>fteJjenDe  in$  tdglicfje 
foben  DringenDe  mujifalffdje  £u(fur  bcr  33a= 
rorfjdf.  ©ie  t>erfd)iedenim  OT6gItd)fciten  t»er 
'Qefctymg,  Die  £efd)tigfeit  unD  fine  au$- 
fttljrtid)e  ©pteiantsdfung  crleid)fern  Den 
©ebraud). 

BA  259,  Parfifur  3Jif.  2.40 

H  6  c  r  »(it(te  3  11  ft  r  u  m  e  ti  f  a  I  m  11  fi  f 

©onbetpcofpcft  f  0  f  t  e  n  I  0  S 

3m  Bmnrntet^etlag  §u  Baffci 


©    0    c   b    e   it     c   r   f  dj    t   c   11  : 

Barenmter* 
1929 

S«nfte    §  0  I  g  c 

Sjevauggegebm  von  3&aH  ©otter Ic 

3af;iretd)e  Orfgfnal&cttrage,  biefe&unft= 
brucf  fafeln  ttnb  23tlber  t'm  Ze?t,  ©prucfye 
ttnb  Steber  mtt  ?totm,  Qlu^uge  au£ 
neumTkrlagerrjcrfniunbcitt  netted  ool(= 
ftaitbtgeef  ^ev^eidjniS  bes  33arcnrcftcr= 
"23ertagc^  unb  bc8  2"ieutr>erf  =  33erlage3 
in  uberfid)f[tcf)er  'Jinorbrtung. 

116  ©eifett 

"prrts?  tit  groeifarbtgem  f  tiitftterifcljm  Um= 

fc^fag  "JHarf  0,90 

&  u  s   h«t   |n^  ait: 

3um  ©efett  /  Profeffor  £>r.  ©eorg  5?ort) : 
"Slertfcbenbtlbuitg  /  "priuat&oaent  ©r. 
2Derner  ©ancfcrt:  ©tit  atef  ©cftttrtuiig  / 
Profeffotr  ®r.  3ofef  OTarta  Gutter* 
23laitau:  Sic  gcfcfyfdfjtlicfjm  SDurjeln 
bcr  muftfaltfcf/m  Sriteuerung  /  SSDtlfyelm 
Kamtab,  Ogeittrtd)  ©d)ut3=5?ret^):  3ur 
2Ptebcrbetcbtmg  alter  OTufif  /  ©r. 
£f)rifif)arb  <SRa\)vmf)oly.  ©tc  ^fufgabe 
ber  3ettfd)rtft  „<331ufif  unb  Ktrcbc"  / 
<£)r.  &onrab  lutein:  ©ag  muftfaltfcfje 
©cbrifttum  /  53runo  ©utmamt:  QaS 
^tbomartntem 

3m  Bar  enref  ter  <Berteg 
5u  Ifcaffel 
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Das  Monumentalwerk 


auf  dera  Gebicte  biogra- 
phisclier  Musik-Erschci 
nungen  gelangt  Jlittc 
Dezember  zur  Ausgabe. 

DEUTSCHES 

MUSI  KER-  LEXI KON 

herausgegeben  von 

Dr.  ERICH  H.  MULLER, 

Direktor   des    Padagogiums   der  Tonkunst  in  Dresden,  Vorsitzender  der  Heinrich  Sehuu-Gesellscbatt  e.  V., 
Herausgeber  des  Simrock-Jahrbiiches 

Fnthaltend 

7000  Biographien 

lebender  Komponisten,  Musiker,  Sanger  und  Sangerinnen,  Musik-Padagogeu 
mid  Musik-Gelehrten  auf  etwa  7ooSeiten  in  Grofi-Lexikon-Format. 
Broschiert  M.  32. — ,  Ganzleinen  mit  Goldpragung  M.  38. — ,  Halbleder  M.  44. — 
Das  urnfangliche  Werk  gibt  Aufschlufi  iiber  Familie,  Leben  und  Werdegang  des 
in  Frage  kommenden  Kiinstlers,  es  zitiert  die  einzelnen  Werke  nach  Erscheinungs- 
jahr  and  Verlag. 

Es  ist  unembehrlich  fur 

Theater,  Konzertdirektionen,  Musiklehranstalten, 
Vereinsvorstande 

zum  Engagement  von  Kiinstlern 

Dirigenten,  konzertierende  Kiinstler,  Vereinsleiter 

zur  Zusammenstellung  von  Programmen 

Musikkritiker  und  Musikschriftsteller 

zur  Abfassung  von  Biichern  und  Artikeln 

Musikalien-  und  Buchverleger 

bei  der  Obernahme  von  Verlagswerken 

Bibliotheken,  Musikalienhandlungen,  Buchhandlungen 

bei  Bestellung  von  Noten  und  Biichern 

Musikfreunde 

zur  Orientierung  iiber  Kiinstler  und  ihr  Schaffen 

Eltern  und  Erzieher 

zur  Auswahl  geeigneter  Musiklehrkrafte 

Verlangen  Sie  durch  Ihren  Buch-  oder  Musikalien  handler  u  n  - 
verbindlich   ein  Ansichtsstiick.  —  Wir  gewahren  Teilzahlung 

Wilhelm  Limpert -Verlag,  Dresden -A.  i 

Verantwortlicher  Schriftleiter:  Wilh.  Weismann,  Leipzig.  —  Fur  den  Anzeigenteil  verantwortlich:  F.  Nagel,  Leipzig. 
Briefansohrift  ausschliefilich:  Zeitschrift  ftir  Musik,  Leipzig,  Seeburgstr.  100  —Verlag:  Steingraber-Verlag,  Leipzig. 
Zahlstellen:  Postscheckkonto  Leipzig  Nr.  5153.1.  —  Postsparkassenkonto  Wien  Nr.  156724.  —  Postscheckkonto  Prag 

Nr.  78059.  —  Druck  von  Oscar  Braadstetter,  Leipzig 


^    fur     ^ 

MUSIK 

Monatsschrift  fur  eine  geistige  Erneuerung  der  deutschen  Musik 

Gegrfindet  1834  als  „Neue  Zeitschrift  fiir  Musik"  von  Robert  Schumann 
Seit  1906  vereinigt  mit  dem  Musikalischen  Wochenblatt 

HAUPTSCHRIFTLEITER:  DR.  ALFRED  HEUSS 

Nachdrucke  nur  mit  Genehmigung  des  Verlegers.  Fur  unverlangte  Manuskripte  keine  Gewahr 

96.  JAHRG  LEIPZIG  /  MARZ  1929  HEFT  3 

I  N  H  A  L  T 

MARZ    1929 

Dr.  Wilh.  Virneisel :  Rich.  StrauB'  Intermezzo  (Ein  Versuch) Seite  131 

Zwei  Szenen  aus  der  engl.  Bettleroper  von  John  Gay  und  Pepusch  von  1729  (mit 

Musikbeilage) „     135 

Prof.  Hans  Volkmann :  Schuberta  Leiermann  (mit  Bild) „     137 

Theo  Riidiger :  Partiturmoglioh-  und  Unmoglichkeiten  im  Wandel  der  Zeiten  ...    „     139 

Rudolf  Maaek  :  August  Ha'm  f  (mit  Bild) „     141 

Dr.  Alfred  HeuB  :  Siegfiied  Ochs  f „     143 

Dr.  Max  Neuhaus :  Der  Kampf  um  Knappertsbusch „     145 

Berliner  Musik  S.  149  /  Austriaca  S.  151  /  Zu  unserer  Musik-  und  Bildbeilage 
(Lied  von  E.  Petschnig)  S.  153  /  Neuerscheinungen  und  Bespreehungen  S.  153/Kreuzund 
Quer  (Peter  Gasts  Lowe  von  Vened;g,  Wagner-Lasterung,  Mozart  und  die  Kunet  der  Fuge, 
Deutsohland  auch  in  Amerika  dureh  „Jonny  spielt  auf "  bloBgestellt,  Ein  neues  Gesetz  fiir 
Majestatsbeleidigung  u.  a.)  S.  159    /    Musikberiohte    und    kleinere   Mitteilungen  S.  165 


BEZUGSBEDINGUNGEN 

Die  Zeitschrift  fur  Musik  kostet  im  In-  und  Ausland  im  Vierteljahr  R.-M.  4. — , 

Einzelheft  R.-M.  1.50 

Sie  ist  in  beziehen:  a)  durch  Bueh-  und  Musikalienhandlungen,  b)  vom  Verlag  der  Zeitschrift  fur 

Musik,  o)  dureh  die  Postamter.  (Mindestbezugszeit  bei  der  Post  ein  Kalendervierteljahr.)  Bei  Streifband- 

zustellung  werden  Portospesen  bereohnet.   Der  Bezugspreia  ist  im  voraus  zu  bezahlen 


INSERTION  SB  ED  IN  GUN  GEN 

Preise  fiir  Anzeigen:  V«Seite  R.-M.  38.—,  l/t Seite  R.-M.  70.—,  Vt  Seite  R-M.  132.—, 
die  einspaltige,  68  mm  breite  Millimeterzeile  kostet  R.-M.  — .50 

Bei  Platevorschrift  25  Prozent  Aufschlag.    Eine  Anzeigenseite  ist  203  mm  hooh  und  140  mm  breit. 

ZAHLSTELLEN    DES  VERLAGS:    Postscheokkonto  Leipzig  51534,  Postsparkassenkonto 

Wien  156  724  (Steingraber- Verlag),  Postscheokkonto  Prag  78  059  (Steingraber-Verlag) 
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jJtejr  Jfoger 


in 


der 


EDITION  PETERS 


Klavier  u.  a. :  TeIemann=Variationen  /  Traume  am  Kamin 

O  r  gel  —  G  esa  n  g  —  Chor 
Orchester  u.  a.:  Symphonisdier  Prolog  /  BaIlett=Suite 
Mozart= Variational  /  Der  hundertste  Psaim 


Praludien,  Fugfn,  Suiten  (fir  Violine  solo,  2  Viol.,  Viola 
solo,  V cello,  Violin-Sonate  und  Konzert  /  Vcello» 
Sonate/Streichtrios/Streichquartett/Kiavier-Qjiintett 
Klarinetten*Q.uintett 


Reger^Sonderverzeichnis   unberechnet 
DieausdemSimrock^VerlagEnde  1928  iibernommenenWerke  von  Max  Regerwurdenz.T.imPret'sewesentfichherabgesetzt 

C.  F.  PETERS  -LEIPZIG 


Henri  (ftlcu?leciu9s 

Sludien^HusgaLbe  fiiv  Violine 

mit  begleitender  zweiter  Violine  zu  Studienzwecken 

Violin-StudienvonAlard,Campagnoli,Fiorillo,Gavinies,Kreutzer,rCayser*,Mazas*,Rode,Rovelli 

<*  ohne  II.  Violine) 

Violin-Konzerteu.Sonaten<samt[.m.  Klavierbegl.)  von  Badh,  Beethoven,  Biber,  Ernst,  Kreutzer, 
Leclair,  Mendelssohn,  Mozart,  Paganini,  Rode,  Spohr,  Tartini,  Tschaikowsky,  Vieuxtemps,  Viotti 

* 

Konzert*  und  Vortragsstiicke  mit  Klavierbegleitung  (ohne  II.  Violine) 

von  Beriot,  Berlioz,  Bocdierini,  Giardini,  Godard,  Gounod,  Handel,  Leonard,  Molique,  Mozart, 

Paganini,  Raff,  Reber,  Rubinstein,  Schubert,  Sivori,  Tscha'ikowsky  und  Vieuxtemps,  zusammen= 

gefaflt  unter  dem  Sammlungstitel  „Fiir  Konzert  und  Haus". 

Originalausgaben  fur  2  Violinen  von  H.  Marteau  revidiert 

Duette  alterer  Meister  fur  den  Unterridit.  3  Hefte  /  Gebauer,  op.  10.  12  leichte  Duos  / 

Pleyel,  op.  8,  48.  Leichte  Duos.  2  Hefte  /  Wieniawski,  op.  18.  8  Etudes  Caprices  cplt. 

„Ein    schones    Produkt    padagogischer   Arbeit    und   reiflicher  kunstlerischer  Erwagung." 

Sig.  f.  d.  mus.  Welt.  <Dr.  Margulies). 

Prospekt  fiber  Marteau's  gesamtes  Schaffen  in  der  Edition  Steingraber  kostenfrei 
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Richard  StrauB'  Intermezzo 

Ein  Versuch. 

Von  Wilhelm  Virneisel,  Koblenz  a.    Rh. 

Unter  den  Neuerscheinungen  auf  der  Opernbiihne  mehren  sich  seit  Jahren  die 
Werke,  die,  um  eine  traditionelle  Bezeichnung  zu  gebrauchen,  komische  Opern  zu 
nennen  eind.  Freilich  darf  man  diesen  Begriff  nicht  eng  nehmen,  sondern  muB  alle  Werke 
unter  ihm  verstehen,  die  komischen,  grotesken  oder  aucb  vielleicbt  revueartigen  Ein- 
schlag  haben.  Unter  ihnen  darf  Richard  StrauB'  „Intermezzo"  die  erste  Stelle  beanspru- 
chen,  einmal  wegen  seiner  vornebmen  Gesamthaltung,  die  der  feine  Humor  dieses  kulti- 
vierten  Kiinstlers  bestimmt,  und  die  sich  gleich  weit  entfernt  halt  von  billigen  EfFekten, 
deren  sich  die  jiingste  Oper  in  iiberreichem  Mafie  bedient  und  es  auch  verschmaht,  mit 
„Aktuellem"  nach  irgend  einer  Richtung  hin  die  groBe  Menge  fur  sich  zu  gewinnen; 
zum  anderen  wegen  Schaffung  eines  neuen  Operntypus,  der  —  wie  jetzt  schon  deutlich 
ist5  —  irgendwie  —  wenn  vielleicht  auch  nur  textlich  —  beeinflussend  wirkt.  Auch  im 
GesamtschafFen  von  StrauB  bedeutet  es  eine  besondere  Station,  ja  den  AbschluB  einer 
Entwicklung,  die  StrauB  mit  dem  „Rosenkavalier"  begonnen  hat.  Wenn  im  folgenden 
von  dem  Werk  etwas  ausfiihrlicher  die  Rede  ist1),  so  soil  damit  zur  Aufhellung  von  Stil 
und  Aufbau  desselben  beigetragen  und  das  Augenmerk  eines  groBeren  Leserkreises  auf 
diese  „btirgerliche  Komodie"  gelenkt  werden,  die  leider  viel  zu  wenig  genau  gekannt 
ist  und  daher  oft  genug  schief  beurteilt  wird. 

StrauB  hat  im  „Intermezzo"  seit  „Guntram"  zum  ersten  Male  wieder  zur  poetischen 
Feder  gegriffen.  DaB  sich  in  eine  intime  Ehegeschichte  ein  fremder  Dichter  nicht  recht 
einleben  konnte,  ist  leicht  zu  verstehen,  und  daB  StrauB,  der  erfahrene  Theatermann, 
eine  Komodie  schreiben  konnte,  durfte  man  annehmen,  da  man  den  Menschen  StrauB 
aus  mancher  kostlichen  Anekdote  kennt  und  um  den  Humor  des  Musikers  aus  „Till 
Eulenspiegel",  „Don  Quichote",  „Rosenkavalier"  und  „Ariadne"  weiB.  Der  Inhalt  der 
Komodie  darf  hier  als  bekannt  vorausgesetzt  und  so  gleich  die  Tatsache  festgestellt 
werden,  daB  die  Handlung  —  auf  die  zahlreichen  korrespondierenden  Momente  beider 
Akte  kann  hier  nicht  naher  eingegangen  werden  —  im  zweiten  Akt  entprechend 
„ruckwarts"  lauft,  wie  sie  im  ersten  „vorwarts"  gelaufen  war.  Wuchs  die  „Entfernung" 
der  Ehegatten,  bis  sie  durch  das  Telegramm  der  Frau  zum  Dauerzustand  proklamiert 
worden  war,  so  nimmt  sie  von  dem  Augenblick  der  Ankunft  des  Telegramms  bei  dem 
Manne,  der  nichts  Eiligeres  zu  tun  hat,  als  die  Sache  zu  klaren,  wieder  ab.  Die  Notarszene 
ist  wegen  ihres  fur  die  Frau  negativen  Verlaufes  ein  weiterer  Schritt  zur  Annaherung, 
die  durch  die  Aufklarung  in  der  Praterszene,  die  Sendung  des  Telegramms  an  die  Frau, 
die  Riickkehr  des  Mannes  immer  starker  vorbereitet,  endlich  in  Versohnung  einmundet. 
Dem  „Intermezzo"-Buch  liegt,  wie  man  weiB,  Personlichstes  zugrunde,  einmalig  im  tat- 
sachlichen  Geschehen,  im  Werk  aber  ins  Allgemeine  umgedeutet  und  erhoben.  Eugen 
Schmitz  hat  nach  der  UraufFiihrung  in  Dresden  dafiir  die  trefFenden  Worte  gefunden,  die 
hier  folgen  mogen:2)  „ ...Da  nimmt  im  szenischen  Spiel  das  Personliche  auf  einmal  eine, 

*)  Immerhin  zwang  der  Raummangel  noch  zu  auCerster  Kiirze  der  Darstellung.  Ich  gedenke,  einzelne  der  hier  an- 
geschnittenen  Gedankengange  sparer  noch  ausfiihrlicher  darzustellen.  • —  Eine  Pfiicht  der  Dankbarkeit  erscheint  es 
mir,  hier  der  Kiinstler  zu  gedenken,  die  durch  eine  ausgezeichnete  Wiedergabe  der  Oper  diese  Arbeit  angeregt  und 
indirekt  auch  gefordert  haben:  des  zukunftigen  Wiesbadener  GMD  Erich  Bohlke  (Koblenz)  und  Sophie  Karst 
(Mannheim),  der  prachtigen  Christine. 

a)  Das  „Intermezzo"  von  Richard  StrauB  von  Eugen  Schmitz.  Die  Musik  XVII,  3  Seite  200  S. 
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man  mochte  wagnerisch  sagen,  so  „reinmenschliche"  Gestalt  an,  daB  es  wie  eine  ver- 
gnxlgte  Kapuzinerpredigt  fur  alle  giitigen  Ehemanner  und  temperamentvollen  Ehefrauen 
wirkt.  Da  spricht  auf  Schritt  und  Tritt  einerseits  eine  so  entwaffnende  Naivitat,  ander- 
seits  ein  so  siiffisanter,  tiberlegener  Humor,  daB  man  aus  dem  frohlichen  Lachen,  ja 
manchmal  gar  aus  einer  gewissen  Ruhrung  nicht  herauskommt.  Weil  die  Tragikomik 
echt  weiblichen  Geftihlslebens  da  mit  einem  heiteren  und  einem  nassen  Auge  geschaut 
wird,  das  den  Philosophen  und  den  Kiinstler  zugleich  verrat." 

Vor  ein  ganz  neues  Problem  war  nun  der  Komponist  gestellt,  da  ihm  hier  weder  ein 
Hofmannsthalscher  Text,  bei  dem  die  Musik  das  Wort,  das  Bild  der  Sprache  in  ihre 
eigene  Sprache  hatte  iibersetzen  kSnnen3),  vorlag,  noch  eine  Komodie,  die  durch  Ver- 
legung  in  historiscbes  Milieu  an  die  Illusion  appellieren  durfte. 

Nur  wenig  Angriffsflachen  bot  der  neue  Text  der  Musik,  und  was  sich  illustrieren  lieB, 
wie  das  Glucksen  des  Gurgelwassers,  das  Gleiten  der  Schlitten,  das  Rauscben  des  Zeitungs- 
blattes,  das  Mischen  der  Karten,  —  ja,  das  „trockene  Studium"  der  Juristerei  make 
StrauB  in  Kanons  —  griff  der  Komponist  willig  auf.  Damit  war  jedoch  das  im  Sinne  friihe- 
rer  StrauBscher  Opernmusik  „Musikabsche"  des  Textes  erschopft.  Es  muBte  also  ein 
anderer  Stil  gefunden  werden,  urn  den  Text  musikalisch  zu  kleiden.  StrauB  hat  das  auch 
erkannt  und  ausgesprochen :  „Vielleicht  ist  es  doch  der  eigentumliche,  ganz  aus  dem 
realen  Leben  geschopfte,  von  ntichternster  Alltagsprosa  durch  mancherlei  Dialogfarben- 
skalen  bis  zum  gefiihlvollen  Gesang  sich  steigende  Stoff,  der  mich  mit  zwingender  Not- 
wendigkeit  zu  dem  Stil  fuhrte,  der  im  „Intermezzo"  Gestalt  gewonnen  hat."  Auf  Grund 
historischer  Uberlegungen  mag  StrauB  darauf  gekommen  sein,  fur  diesen  Text  in  einer 
Mischung  der  rezitativartigen  Gebilde  der  alten  Oper  vom  Secco4)  bis  zum  gefuhlvollen 
Arioso  iiber  das  Accompagnato*)  hin  die  musikalische  Einkleidung  zu  finden.  Tatsachbch 
ist  es  so,  daB  uns  auf  der  Opernbuhne  Gestalten,  die  ein  historisches  oder  fremdlandisches 
Gewand  tragen,  lebensecht  und  wahr  erscheinen,  mdgen  sie  nun  Grafin  oder  Graf,  Gio- 
vanni oder  Harms  Sachs  heiBen.  Unsere  tagliche  Kleidung  auf  der  Opernbuhne  in  einem 
iiberkommenen  Stil  sehen  zu  mtissen,  wiirde  uns  auBerst  merkwurdig  beriihren,  und 
schon  die  Personen  in  den  veristischen  Opern  kommen  uns  recht  fragwiirdig  vor,  wenn 
sie  Ensembles,  Duette  oder  Monologe  vermitteln.  Es  ist  somit  eine  durchaus  richtige 
Folgerung  von  StrauB,  gerade  im  „Intermezzo"  den  neuen  Stil  zu  erproben,  den  er  schon 
im  Vorspiel  der  „Ariadne"  (reale  Kulissenwelt),  wie  er  selbst  mitteilt,  wenn  auch  noch 
nicht  mit  der  nun  erzielten  Rundung  und  Vollendung  angewandt  hat.  Im  Vorspiel  zu 
„Ariadne"  ist  der  Gang  des  Gespraches  noch  bei  weitem  nicht  so  flieBend  wie  im  „Inter- 
mezzo",  die  einzelnen  Rezitativstile  stehen  noch  zu  unvermittelt  gegenuber,  haben  sich 
noch  nicht  gebunden,  die  Grenzen  sind  hier  noch  deutlich  spiirbar.  Die  Deklamation 
jedoch  ist  in  der  Wiedergabe  des  Tonfalles  und  des  Affektes  bereits  auf  dem  Zielpunkt 
furs  „Intermezzo"  angekommen :*)  Copyright  1916  by  Adolph  Furstner. 

I. 
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DaB  bei  der    heu- ti  -  gen  fest-Ii-chen  Ver-an  -  staltung      hier       im   Pa-lais      nach  der 

8)  Vgl.  die  Ausfiihrungen  Kurt  Westphals  in  dem  Aufsatz:  Das  musikdramatische  Prinzip  bei  Richard  StrauB 
(Die  Musik,  XIX.  12.  Seite  859  ff)  und  in  seinem  Buch:  Die  moderne  Musik,  ANUG  No.  1007,  Seite  33  ff. 

4)  Diese  Begriffe  sind  natiirlich  nur  unter  dem  Gesichtspunkt  der  Entwicklung,  die  die  Musik  seit  der  Zeit  der 
Mozartoper  bis  auf  unsere  Tage  genommen  hat,  zu  verstehen. 

6)  Die  Zitierung  der  Notenbeispiele  erfolgt  mit  Genehmigung  des  Verlages  A.  Furstner,  Berlin,  Sie  sind  den 
Kl.  Ausziigen  mit  Text,  bearb.  v.  Otto  Singer,  entnommen. 
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mei-  nes    Schii  -  lers  . 
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Zu     die  -  sen,   die    Ver  -  dau  -  ung    for  -  dern-  den     Ge  -  niis  -  sen     rech  ■  nen    Sie 
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dem  -  nach   die     he  -  roi  -  sche    0  -  per      A  -    ri  -    ad  -  ne? 

-* — . — » 


III.  p  - 


Der    ist    mein  Freund  ge  -  we  -  sen,         ge  -    we  -  sen,  ge  -  we  -  sen, 


-   we  -   sen. 


Man  beachte  unter  I  die  Anwendung  der  Triolen,  die  Auftakterupfindung  der  Vorsilbe 
„Ver"  und  die  Betonung  der  Silbe  „an"  durch  den  Sekundschritt  von  oben  im  Verhalt- 
nis  zu  den  anderen  Silben,  die  fc-Pause,  die  J-Note  auf  „Palais",  unter  II,  wie  die  De- 
klamation  in  der  mit  Akzenten  versehenen  aufsteigenden  Linie  dem  Wortsinn  folgt, 

die  Benutzung  der  ^-Noten  auf  unbetont  voriiberklingenden  Silben,  die  durch  Aufsteigen 
in  die  Terz  gestaltete  Frage,  wie  unter  III  das  Wort  „der"  herausgestellt  wird,  die  Erre- 
gung  sich  im  Hoherschrauben  der  Linie,  in  Verbreiterung  der  Notenwerte  und  die  Ent- 
schiedenheit  in  den  wachsenden  Intervallschritten  kundgibt. 

Das  folgende  Beispiel  moge  nun  zeigen,  auf  welcher  Hohe  die  StrauBsche  Deklamation 
im  „Intermezzo"  angelangt  ist: 


Du  kennst  Mieze  Maier ! 


Ziemlieh  langsam  und  gemesten 


Dei-ne  Un   .    treu-e  er- 
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J_96         ..Dukennst  Mie-ze         Mai-er! 
Ob. 


Dei-ne        Un  -  treu  -  e      er-wie  .  sen! 


3e£= 


Br  Celli       ,      fp~ 
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%,  Br., Celli 


Copyright  1924  by  Adolph  Fiirstner. 


Unter  a)  und  b)  ist  das  von  der  Frau  an  den  Mann  gesandte  Telegramm  mitgeteilt 
und  zwar  unter  a)  in  der  Form,  in  der  die  Frau  es,  sich  laut  vorsagend,  niederschreibt, 
unter  b)  in  der  Form,  in  der  es  Stroh  im  Skatklub  vorliest. 

Ad  a)  Aus  den  groBen  Intervallschritten  spricht  ganz  offensichtlich  die  Erregung  der 
Schreiberin  wie  die  Bestimmtheit  ihres  Entschlusses :  die  J-Note  auf  „Un-treue",  die 
Betonung  des  „immer",  endlich  die  Energie  in  den  Quart-  und  Quintschritten.  Dem- 
gegenuber  ist  die  Fassung  unter  b)  in  den  Intervallen  nivelliert,  die  scharfe  Rhythmik 
hat  sich  verloren.  Dem  aktiven  Moment  unter  a)  tritt  unter  b)  das  berichtende,  erzahlende 
gegeniiber,  gleichzeitig  ist  aber  auch  die  Uberraschung  des  Stroh  deutlich  fuhlbar,  die  sich 
bis  in  die  Bemerkung  ,,keine  Unterschrift"  erstreckt.  Verstarkt  und  unterstrichen  werden 
beide  Fassungen  noch  durch  das  Orchester,  das  bei  a)  mit  dem  energisch  auffahrenden 
Triolenmotiv  und  den  ausgehaltenen  Blaserakkorden,  bei  b)  nur  durch  eine  liegende 
Quinte,  den  Untergrund  schafft,  aus  dem  hier  nur  einmal  wie  ein  ferner  Donner  das 
Triolenmotiv  aufklingt. 

Solche  Ftihrung  der  Singstimme,  besonders  unter  a)  ware  am  ehesten  dem  Accompagn- 
ato  zuzuzahlen.  Seccoartige  Ftihrung  der  Stimme  wird  man  in  der  vierten  Szene  des 
ersten  und  in  der  ersten  Szene  des  zweiten  Aktes  finden. 
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„Derjun-ge     Ba  -  ron   will  doch    ab   und  zu  auch    ein-mal     ein     biB  -  ehen    ar  -  bei -ten!" 

wahrend  das  Arioso  sich  in  den  weit  geschwungenen  Cantilenen  am  Ende  der  beiden 
Akte  wie  auch  der  ftinften  Szene  des  ersten  Aktes  kundtut: 
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„Du    bist    mein    soho  -  ner,      rei  -    ner,  praoht 


vol  -  ler      Mann!"  . 
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Man  kann  eine  solche  Gestaltung  der  „Singstimme"  vielleicht  Konversationston  nennen, 
der  eine  Skala  von  Stilelementen  umfaBt,  als  deren  Zentrum  etwa  das  Secco  anzunehmen 
ist  von  dem  sich  nach  der  musikalischen  Seite  hin  das  Accompagnato  abspaltet,  das  sich 
bis  zur  Cantilene  im  Arioso  steigert,  anderseits  nach  der  sprachlichen  Seite  das  melo- 
dramatische  Element,  das  sich  bis  zur  Prosa  verfluchtigt,  wobei  zu  beachten  ist,  daB  die 
Annaherung  an  das  eine  oder  andere  Element  jeweils  von  dem  Inhalt  des  Textes  wie  von 
dem  Affekt  bestimmt  wird,  und  im  engsten  Raum  gegebenenfalls  die  ganze  Skala  durch- 
laufen  werden  kann: 


KONVERSATIONSTON 


CT?rrn    .^ACCOMPAGNATO 

SUIA.U- — MELODR.  ELEMENT 


ARIOSO 


PROSA 


Das  besondere  Wesen  dieses  Konversationstones  stellt  nun  die  enge  Verbindung,  mog- 
lichste  Annaherung  und  Verschmelzung  der  einzelnen  Stilmomente  dar,  so  daB  sich  Fas- 
sungen  der  Singstimme  im  reinen  Secco  oder  Accompagnato  kaum  finden  lassen,  daB 
vielmehr  eine  „Singstimme"  entsteht,  bei  der  unter  peinlichster  Beachtung  der  in  Frage 
kommenden  Faktoren  wie  Satzbetonung,  Wortbetonung,  Affekt  der  Tonfall  der 
Sprache  in  musikalischen  Werten  und  Tonhohen  fixiert  ist,  wobei  die  Textverteilung  im 
einzelnen  Takt  in  denkbar  freier  Weise  behandelt  wird.  (SchluB  folgt.) 

Zwei  Szenen  aus  der  englischen  Bettleroper 
von  John  Gay  und  Pepusch  von  1729 

(mit  einer  Musikbeilage) 

Die  Dreigroschenoper  von  Brecht  und  Weill  ist  z.  Zt.  ein  Zugstiick  in  einer  Reihe  deutscher 
Stadte.  DaB  wir  uns  dadurch,  noch  starker  als  mit  „  Jonny  spielt  auf ",  vor  dem  Ausland  blofi- 
stellen,  weil  es  uns  auf  Grund  derartiger  Stucke  entsprechend  tief  einschatzt,  ist  hinsichtlich 
„  Jonnys"  bereits  Tatsache,  und  man  kann  nur  herzlich  wunschen,  daB  die  ganz  iible  Bearbeitung 
der  beggars  opera  nicht  ins  Ausland  gelangt.  In  England,  neuerdings  auch  in  Amerika,  hat  das 
Original  in  einer  dieses  wahrenden  Neubearbeitung  seit  etwa  1921  einen  ungemeinen  Erfolg  und 
ist  gegen  2000  mal  in  London  zur  Auffuhrung  gelangt.  Wenn  wir  nun  zwei  Szenen  und  zwar 
die  ersten  mitteilen,  so  geschieht  es  nicht  nur  deshalb,  um  dem  deutschen  Publikum  einen  Be- 
griff  von  dem  englischen  Stuck  zu  geben,  sondern  zugleich  die  Moglichkeit,  die  mannliche  Haupt- 
person  zu  verstehen.  Das  deutsche  Stuck  steht  textlich  derart  tief  —  s.  die  Bemerkungen  im 
letzten  Heft  — ,  daB  man  mit  dieser  Figur  nichts  anfangen  kann.  Gleich  in  den  ersten  Worten 
des  Originals  wird  uns  hier  alles  NOtige  gesagt,  auf  Peachums  Doppelberuf  baut  sich  namlich 
das  ganze  Stuck,  die  ganze  Satire  auf.  Hat  doch  die  Bettleroper  zwei  Gesichter  und  will  zeigen, 
daB  das  Leben  von  Dieben  usw.  um  kein  Haar  schlechter  sei  als  das  der  hochsten  Kreise,  der 
eigentlichen  Gesellschaft,  was  in  gewissen  Zeiten  bekanntlich  keine  Ubertreibung  ist.  Der  Erfolg 
des  Stiickes,  das  mitten  in  Handels  Opernperiode  fiel  und  sein  Unternehmen  zunachst  erledigte, 
griindete  sich  auch  vor  allem  auf  dieses  „Vergleichsspiel",  weiterhin  auf  den  geistigen  Mut,  der 
dahinter  steckte.  Auch  hierin  ein  grundsatzlicher  Unterschied  zu  Brechts  Machwerk,  das  ledig- 
lichfrech,im  Grunde  aber  erzfeige  ist  und  sich  davor  hutet,  es  mit  dem  Stand  der  Richter  und 
Rechtsanwalte  zu  verderben.  Freeh  und  feig  zugleich,  das  sind  ja  uberhaupt  die  Zeichen, in  denen 
man  heute  „siegt." 

Von  der  englischen  Bettleroper  besitzen  wir  seit  langeren  Jahren  eine  treffliche  deutsche  Aus- 
gabe,  die  die  verstorbene  Musikhistorikerin  Georgy  Calmus  im  Kommissionsverlag  von  L.  Liep- 
mannssohn  mit  einer  franzosischen  Opernparodie  unter  dem  Titel:  „Zwei  Opern-Burlesken 
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aus  der  Rokokozeit  (1912)  herausgegeben  hat.  Fein  ist  der  Ton  nun  sicher  auch  im  Original 
nicht,  jede  Szene  ist  aber  derart  geistvoll,  daB  man  auch  heute  ohne  weiteres  begreift,  wie  man 
einen  Swift  als  Verfasser  ansehen  konnte.  Vor  einer  derartigen  Vermutung  ist  der  Verfasser  der 
Dreigroschenoper,  bei  dem  eigentlich  jede  zufallig  geistvolle  Bemerkung  auf  das  Original  zuriick- 
geht,  sicher.  Brecht  wird  nicht  miteinemersten  geistigen  Kopf  verwechselt.  Wir  bringen  —  nach 
Vereinbarung  mit  den  Erben  von  Frl.  Calmus  —  die  beiden  ersten  Szenen  und  teilen  von  ihnen 
auch  das  erste  Gesangstiick  mit,  iibrigens  das  einzige,  das  auch  in  der  musikalischen  Neubearbei- 
tung  herangezogen  wurde.  Wie  trefflich  der  miirrisch-sachliche,  geschaftliche  Ton!  Denn  auch 
Pepusch  —  iibrigens  ein  Berliner  — ,  der  musikalische  Bearbeiter  der  Bettleroper,  war  ein  geistiger 
Kopf.  Mit  viel  Gliick  und  Sachverstandnis  suchte  er  unter  damaligen  Volksliedern  und  dem 
sonstigen  popularen  Melodienschatz  Passendes  aus,  um  es  mit  den  neuen  Texten  zu  versehen,  und 
bekanntlich  hat  auch  Handel  eine  Melodie  (Marsch  aus  Rinaldo)  hergeben  miissen.  Fur  die  Ge- 
schichte  des  Singspiels  ist  denn  auch  die  Bettleroper  sehr  wichtig  geworden. 

Akt  1.    Szene  1. 

Szene:  Peachums  Haus.  Peachum  sitzt  an  einem  Tisch  vor  eincm  groBen  Kontobuch.  Peachum 
singt  zunachst  das  in  der  Musikbeilage  mitgeteilte  Gesangsstiick  und  spricht  dann: 

Advokat  sein  ist  ein  ehrlicher  Beruf,  drum  ist's  auch  der  meine.  Gleich  mir  handelt  er  in 
doppelter  Befugnis,  namlich  gegen  Spitzbuben  und  fur  6ie.  Daher  ist  es  nur  billig,  dafi  wir  Be- 
triiger  beschiitzen  und  ermutigen,  denn  wir  leben  von  ihnen. 

Szene  2.    Peachum,  Filch. 

Filch.  Herr,  die  schwarze  Moll  laBt  sagen,  daB  ihr  Verhor  heute  naehmittag  etattfindet,  und 
sie  hofft,  daB  Sie  die  Dinge  so  ordnen  werden,  daB  sie  durchkommet. 

Peach.  Wieso,  sie  kann  im  schlimmsten  Fall  ihren  Zustand  vorschiitzen;  meines  Wissens 
hat  sie  fur  diese  Sicherheit  Sorge  getragen.  Aber  da  die  Person  ruhrig  und  fleiBig  ist,  magst 
du  sie  damit  beruhigen,  daB  ich  die  Aussagen  mildern  werde. 

Filch.  Tom  Gagg,  Herr,  ist  schuldig  erklart. 

Peach.  Ein  fauler  Hund!  Als  ich  ihn  das  letzte  Mai  vornahm,  sagte  ich  ihm,  was  aus  ihm 
werden  wurde,  wenn  er  seine  Hand  nicht  iibte.  Das  heiBt  Tod  ohne  Verzug.  Ich  werde  mir 
erlauben,  ihn  zu  buchen.  (Schreibt.)  Fiir  Tom  Gag  vierzig  Pfund.  LaB  Betty  Sly  wissen, 
dafi  ich  sie  vor  der  Deportation  schiitzen  werde,  denn  ich  kann  durch  ihren  Aufenthalt  in  Eng- 
land mehr  gewinnen. 

Filch.  Betty  hat  dieses  Jahr  mehr  Waren  in  unsern  Stapelplatz  gebracht,  als  funf  andere 
der  Bande,  und  in  Wahrheit,  's  schade,  einen  so  guten  Kunden  zu  verlieren. 

Peach.  Wenn  nicht  einer  aus  der  Truppe  sie  angibt,  so  mag  sie  bei  dem  allgemeinen  Gang 
der  Geschafte  noch  einmal  zwolf  Monate  langer  leben.  Ich  liebe  es,  Frauen  durchschliipfen  zu 
lassen.  Ein  guter  Jager  laBt  die  Hennen  der  Rebhiihner  immer  fliegen,  weil  die  Aufzue.ht 
eines  Volkes  von  ihnen  abhangt.  Nebenbei  bewilligen  die  Gesetze  hier  keine  Belohnung.  Es 
ist  nichts  zu  gewinnen  bei  dem  Tode  von  Frauen  .  .  .  ausgenommen  unserer  eigenen. 

Filch.  Ohne  Zweifel  ist  sie  eine  feine  Frau.  Ihr  allein  bin  ich  fiir  meine  Erziehung  ver- 
pflichtet,  und  (um  es  dreist  herauszusagen)  sie  hat  mehr  junge  Burschen  zum  Geschaft  erzogen 
als  der  Spieltisch. 

Peach.  GewiB,  Filch,  Wir  und  die  Doktoren  sind  den  Frauen  mehr  zu  Dank  verpflichtet 
als  alle  iibrigen  Stande. 

Peach.  Aber  spute  dich,  nach  Newgate1)  zu  kommen,  Junge, und  laB  meine  Freunde  wissen 
was  ich  beabsichtige;   denn  ich  liebe  es,  sie  auf  die  eine  oder  andere  Weise  zu  beruhigen. 

Filch.  Wenn  ein  Gentleman  lange  in  UngewiBheit  schwebt,  so  wird  Reue  ihn  leicht 
niederdriicken.  Andererseits  gibt  GewiBheit  dem  Manne  Zuversicht  beim  Verhor,  so  daB  er 
ohne  Furcht  und  Bedenken  noch  mehr  wagen  wird.  Aber  ich  will  fort,  denn  es  ist  ein  Vergniigen, 
Freunden  in  der  Not  ein  Trostspender  zu  sein. 

l)  Londoner  Kriminalgefangnis. 
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Schuberts  Leiermann 

Von  Hans  Volkmann,  Dresden 
(Mit  einer  Abbildung) 

Die  Winterreise  geht  zu  Ende.  Umsonst  hat  der  ungliickliche,  von  seinem  Madchen  ver- 
schmahte  Wanderer  sein  Leid  geklagt.  Vortiber  sind  die  Traume  vom  Lindenbaum 
und  von  den  Blumen  am  Fenster.  Auch  das  letzte  Blatt  der  Hoffnung  ist  abgefallen. 
Aber  das  Wirtshaus  der  Toten  nimmt  ihn  noch  nicht  auf ;  mit  bitterem  Spott  redet  er 
eich  Mut  der  Verzweiflung  ein  und  wankt,  geistesentriickt  in  die  Nebensonnen  stierend, 
eine  Strecke  weiter.  Das  letzte  Bild,  das  seine  Sinne  aufnehmen,  ehe  er  verstummt,  ist 
ein  Leiermann.  Driiben  hinterm  Dorfe  steht  er  und  dreht  mit  seinen  starren  Fingern,  was 
er  kann.  Aber  sein  kleiner  Teller  bleibt  leer.  Ein  vom  Schicksal  Geschlagener,  der  nichts 
mehr  vom  Leben  zu  hoffen  hat,  ist  er  ein  Leidgenosse  des  Winterreisenden,  der  in  iro- 
nischer  Wendung  auch  eine  auBero  Verbindung  mit  ihm  vorschlagt:  „Willst  zu  meinen 
Liedern  deine  Leier  drehn  ?" 

Was  ist  das  fur  eine  Leier,  die  jener  Alte  dreht  ?  Unserm  Sprachgebrauch  und  den 
heutigen  Zeitverhaltnissen  nach  wird  man  eine  Drehorgel  vermuten.  Diese  Auffassung 
herrscht  bei  der  Mehrzahl  unserer  Sanger  und  Gesanglehrer.  Sie  trifft  jedoch  nieht  das 
Richtige.  Wenigstens  nicht,  was  die  Vertonung  der  Verse  durch  Schubert  anlangt.  Hatte 
Schubert  in  der  Klavierpartie  des  Liedes  einen  Drehorgelsatz  nachahmen  wollen,  so 
hatte  er  eine  Marsch-  oder  Walzerweise  mit  der  iibbchen  Begleitung  hingeschrieben.  Er 
gibt  jedoch  im  BaB  das  ganze  Stuck  hindurch  leere  Quinten  und  in  der  Oberstimme  des 
Klaviers  ein  kurzes  Motiv,  an  das  eine  zweimal  erklingende  SchluBkadenz  angehangt  ist. 
Auch  bei  der  thematischen  Weiterbildung  uherschreitet  die  Melodie  nur  wenig  den  Um- 
fang  einer  Oktave.  All  diese  Eigentumlichkeiten  sind  aber  Kennzeichen  des  Spiels  auf 
der  Dreh-,  Bauern-  oder  Bettlerleier. 

Die  Drehleier  war  etwas  ganz  anderes  als  die  Drehorgel.  Sie  gehorte  nicht  zu  den  pneu- 
matischen,  sondern  zu  den  Streichinstrumenten.  Ihr  Schallkorper  hatte  die  Form  einer 
Gitarre ;  oben  war  ein  Kasten  darauf  befestigt.  An  diesem  waren  zehn  bis  zwolf  Tasten 
angebracht.  Uber  den  Schallkorper  liefen  drei  oder  vier  Darmsaiten  hin,  die  durch  ein 
holzernes,  mit  Leder  bezogenes  und  mit  Kolophonium  bestrichenes  Rad  in  Schwingung 
gesetzt  wurden.  Das  im  Innern  des  Instruments  befindliche,  nur  gegen  die  Saiten  hin 
hervortretende  Rad  wurde  durch  eine  am  unteren  Ende  des  Korpers  angebrachte  Kurbel 
gedreht.  Von  den  Saiten  gaben  zwei  auBerhalb  des  Kastens  gefiihrte,  die  „Bourdons", 
Grundton  und  Quinte.  Auf  der  dritten,  bzw.  auf  den  im  Einklang  gestimmten  beiden 
anderen  Saiten  wurde  innerhalb  des  Kastens  durch  die  Tasten  die  Melodie  erzeugt.  Zu  der 
BaBquinte  konnte  also  nur  je  ein  einzelner  Ton  erklingen.  Fur  die  Melodiebildung 
hatte  man  bloB  eine  reichliche  diatonische  Oktave  zur  Verftigung.  Das  Instrument  war 
dem  Dudelsack  verwandt. 

Im  Mittelalter  war  die  Drehleier  sehr  beliebt.  Man  nannte  sie  damals  Organistrum, 
spater  Armonie  oder  Symphonie  und  wohl  auch  Chifonie.  Im  15.  Jahrhundert  kam  dafiir 
—  nach  Curt  Sachs  —  der  Name  Vielle  auf,  etwa  zu  gleicher  Zeit,  als  man  dem  Streich- 
instrument,  das  man  friiher  so  genannt  hatte,  die  Bezeichnung  Viola  beilegte.  Die  sich 
standig  vervollkommnenden  Bogeninstrumente  entzogen  ihr  dann  die  Gunst  derMusiker: 
sie  sank  zum  Instrument  der  Bettler  herab.  Im  16.  und  17.  Jahrhundert  erwahnen  sie 
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die  Schriftsteller  entweder  iiberhaupt  nicht  oder  mit  Geringschatzung,  etwa  als  „umb- 
laufende  Weiberleier",  wie  es  bei  Pratorius  geschiebt.  Im  18.  Jabrhundert  kam  die  Dreh- 
leier  nocb  einmal  in  Aufnabme.  Von  Frankreich  aus  verbreitete  sie  sicb  als  vornebmes 
Dilettanteninstrument  iiber  ganz  Mitteleuropa.  In  Deutscbland  ward  sie  so  beliebt,  daB 
man  schlieBlich  glaubte,  sie  sei  ein  „rein  deutscbes,  von  den  Deutscben  erfundenes  In- 
strument" und  ibr  den  Namen  Lyra  tedesca  gab  (Schilling,  Lexikon).  In  Paris  wurde  sie 
von  Baton  und  anderen  soweit  verbessert,  da8  zwei  cbromatiscbe  Oktaven  darauf  aus- 
fiihrbar  waren  und  das  Instrument  sogar  seine  Virtuosen  fand.  J.  Haydn  und  I.  Pleyel 
baben  Stiicke  dafiir  komponiert.  Um  1800  sank  sie  wieder  zu  dem  Instrument  herab, 
mit  dem  sich  der  Kruppel  an  der  Strafie  seinen  Heller  verdiente.  Bald  aber  wurde  sie 
bei  den  Bettlern  durch  die  Drehorgel  verdrangt.  Urns  Jahr  1837  war  sie  bereits,  laut 
Schilling,  ,,fast  ganz  aus  der  Mode  gekommen".  Immerhin  kannte  man  sie  noch.  Sicber 
ist  etwa  zwanzig  Jabre  friiher  Franz  Schubert  noch  manchem  Bettler  mit  der  Drehleier 
begegnet.  Das  Spiel  eines  solchen  mochte  in  seiner  Erinnerung  wiedertonen,  als  er  Wilhelm 
Midlers  Gedicht  vom  Leiermann  las.  Da8  Schubert  bei  der  Komposition  die  Drehleier 
im  Sinne  hatte,  erkannte  auch  Henri  de  Curzon,  der  in  ,,Les  lieder  de  Franz  Schubert" 
den  Titel  des  Leiermann  mit  ,,Joueur  de  vielle"  ubersetzt  und  nicht  mit  ,,Joueur  de 
l'orgue  de  Barbarie". 

Abbildungen  der  Drehleier  sind  in  groBer  Anzahl  auf  uns  gekommen.  Am  klarsten  ist 
die  schematisierte  Darstellung  bei  Pratorius  (1620).  Auch  niederlandische  Genremaler, 
wie  F.  van  Mieris  und  J.  Toorenvliet,  zeigen  deutlich  ihren  Bau.  Malerisch  ins  Ganze  ein- 
geordnet  erscheint  sie  auf  einem  Olbild  von  Lancret  und  in  Stichen  und  Radierungen  des 
17.  und  18.  Jahrhunderts  (J.  Callot,  Bouchardon,  M.  Leclerc-Ingouf).  Als  Sandstein- 
skulptur  ist  sie  am  Dresdner  Zwinger  zu  finden.  Selbst  in  der  Porzellanplastik  kommt  sie 
vor.  Die  letzte  nachweisbare  gute  Abbildung,  die  bereits  in  Schuberts  Tage  fallt  (1804), 
ziert  das  Titelblatt  von  Himmels  Fanchon  in  Werckmeisters  Ausgabe. 

Die  einfache  diatonische  Drehleier  war  leicht  zu  spielen  und  erforderte  wenig  kiinst- 
lerische  Einsicbt.  Die  auf  ibr  erzeugte  Musik  war  einformig.  Man  bekam  immer  „sich 
selbst  wiederholende  Musik"  zu  horen  (Schilling).  Daher  die  Redensart:  „Es  ist  eine  alte 
Leier"  und  der  Begriif  ,,Herunterleiern". 

Die  traurige  Monotonie  dieses  Instruments  entsprach  der  trostlosen  Ausgangsstim- 
mung  von  Schuberts  Winterreise.  Aber  Schubert  ware  nicht  der  grofie  Meister  gewesen, 
wenn  er  das  Drehleierspiel  unverandert  aufs  Klavier  iibertragen  hatte.  Er  benutzt  von 
dessen  Eigenart  nur  so  viel,  als  er  eben  noch  kiinstlerisch  mit  seinem  Formenbedtirfnisse 
vereinbaren  konnte,  und  weicht  in  der  Weiterfuhrung  der  Melodie  und  der  an  einigen 
Stellen  vom  Klavier  geforderten  harmonischen  Fiillung  von  der  Spielweise  der  Dreh- 
leier ab.  So  geschieht  es,  daB  in  seinem  Liede  trotz  Beibebaltung  der  Hauptmomente 
des  Drehleierspiels  doch  keine  unkiinstlerische  Monotonie  fiihlbar  wird. 

Schubert  hat  die  fiinf  Strophen  des  Miillerschen  Gedichtes  musikalisch  als  zwei  Stollen 
und  Abgesang  behandelt.  Auf  die  notengetreue  Wiederholung  des  ersten  Liedteiles  folgt 
ein  kurzer  abschbeBender  Satz  mit  neuer  Gesangsmelodie.  Der  mit  Sechzehntelfiguren 
durchsetzten  Drehleierweise  stellt  Schubert  einen  „eigentiimlich  scbarf  deklamierten" 
(von  der  Pfordten)  Gesang  gegenviber,  der  sich  zumeist  in  gleichmaBigen  Achteln  bewegt. 
Doch  ist  die  Gesangsmelodie  der  einleitenden  Instrumentalmelodie  angenahert.  Der 
Ausdruck  bleibt  trotz  der  einfachen  Sachschilderung  im  Text  der  einer  tief  gedruckten 
Seelenstimmung.  Erst  im  Abgesang  wird  das  Bild  bewegter.  Der  Gedanke  des  Zusammen- 
musizierens  mit  dem  Leiermann  fiihrt  ein  krampfhaftes  Sichaufraffen  des  Wanderers 
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herbei-  Die  Spriinge  der  Melodie  in  die  Oktave  bei  der  Frage  an  den  Alten  bekunden 
diese  Regung.  Doch  wird  die  Trostlosigkeit  der   Grundstimmung  dadurch  nicht  auf- 

gehellt. 

Die  Frage:  „Willst  zu  meinen  Liedern  deine  Leier  drebn?"  am  Schlusse  des  Gedichts 
setzt  voraus  daB  der  Leiermann  und  der  Wanderer  bis  zu  diesem  Punkte  getrennt  musi- 
zieren  Schubert  erreicbt  diesen  Eindruck  dadurcb,  daB  er  die  melodischen  Pbrasen  der 
Leier  nur  dort  ertonen  liiBt,  wo  der  Sanger  pausiert  und  wir  mit  ihm  dem  Instrumental- 
spiel  lauschen  konnen.  Zu  seinem  Gesang  erklingen  lediglich  die  Bordunsaiten  der  Leier, 
so  daB  also  bier  der  Leiermann  fur  den  Zuhorer  vor  dem  Sanger  verschwindet.  Ein  wirk- 
liches  Zusammengeben  setzt  erst  im  neunten  Takte  vor  Ende  des  Liedes  ein,  dort,  wo 
der  Wanderer  den  „wunderbchen  Alten"  anspricht. 

Drastiscb  malt  Schubert  in  den  ersten  beiden  Takten  beim  Beginn  des  „Leierns",  das 
schlechte  Ansprechen  des  Kurbelrades.  Die  kratzenden,  unklaren  Tone  des  nicht  recht 
funktionierenden  Instruments  sind  in  den  langen  Vorschlagen  dis-e  der  Klavierpartie 
wiederzuerkennen.  Spater,  als  das  Ganze  in  FluB  ist,  achtet  das  Ohr  nicht  mehr  auf  die 
unreinen  Tone.  Der  Vorhalt  kehrt  bei  den  spater  so  oft  verwendeten  leeren  Quinten  nicht 
wieder:  Ein  Zeichen  kunstlerischer  Okonomie  des  Tonsetzers.  Im  Anfang  des  , , Leier- 
mann" liegt  eine  ahnliche  charakteristische  Feinrcalerei  vor  wie  in  „Gretchen  am  Spinn- 
rade",  wo  nach  der  KuB-Fermate  das  gestorte  Rad  erst  wieder  in  Schwung  gebracht  wird. 

Schubert  bewahrt  das  ganze  Stuck  hindurch  die  a-Moll-Tonart  (in  der  ersten  Fassung 
war  es  h-Moll)  und  bedient  sich  der  einfachsten  harmonischen  Funktionen.  In  die  In- 
strumentalmelodie  bringt  er  Abwechslung,  indem  er  die  Intervalle  der  Anfangsfigur  bei 
deren  Wiedererscheinen  mehr  und  mehr  weitet.  Der  melodische  Inhalt  des  Vorspiels  be- 
streitet  auch  die  aller  zwei  Takte  den  Gesang  ablosenden  Zwischenspiele.  In  den  Nach- 
spielen  der  Stollen  erscheint  dazu  noch  eine  beruhigend  zur  Tonika  absteigende  Linie. 
Im  Abgesang  ertont  als  Begleitung  zuerst  nur  die  Wiederholung  der  SchluBkadenz  des 
Nachspiels,  dann,  zur  Frage  des  Sangers,  werden  ein  paar  neue  melodiestiitzende  Akkorde 
angeschlagen.  Die  Instrumentalcoda  fuhrt  die  Intervalle  des  Anfangsmotivs  aus  der 
Weite  in  die  Enge  zuriick. 

Schon  vor  Schubert  sind  Nachahmungen  des  Drehleierspiels  in  der  Kunstmusik  ver- 
sucht  worden.  ,,Marmotte",  das  Liedchen  des  Savoyardenknaben  aus  Goethes  Jahr- 
marktsfest  zu  Plundersweilern,  ist  von  Beethoven  mit  einer  Musik  versehen  worden, 
deren.  tonmalerische  Bestimmung  leicht  erkennbar  ist.  Auch  in  Himmels  Oper  Fanchon, 
das  Leiermadchen,  erscheinen,  dem  Stoffe  entsprechend,  Drehleiertone,  doch  sind  sie 
auBerst  sparsam  auf  das  Werk  verteilt  und  dem  Gebrauch  der  Buhne  angepaBt.  Ftir  uns 
ist  der  Drehleierklang  nur  in  Schuberts  Lied  lebendig  geblieben.  Hier  hat  das  absterbende 
Instrument  die  hochste  kunstlerische  Verklarung  gefunden. 

Partiturmoglich-  und  Unmoglichkeiten 
im  Wandel  der  Zeiten 

Von  Theo  Riidiger,  Weimar. 

Die  technische  kunstlerische  Leistungsmoglichkeit  in  der  Musik  hat  in  den  letzten  Jahren 
seinen  hochsten  Gipfel  erreicht.  Was  in  dieser  Nachkriegszeit  auch  vom  ausiibenden  Musiker 
besonders  vom  Orchestermusiker  (Oper  oder  Konzert),  alles  technisch  und  kiinstlerisch  ver- 
langt  wurde,  grenzt  beinahe  an  das  Unmogliche.  Erfreulieherweise  scheint  aber  der  Hohepunkt 
der  orchestralen  Schwierigkeiten  iiberschritten  zu  sein,  denn  es  macht  sich  doch  bei  alien  moder- 
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Seine  Musik  ist  nur  selten  aufgefiihrt  worden,  die  Klaviermusik  mag  viel  gespielt  sein,  die 
Kammermusik  sicher  kaum,  Orchesterwerke  ganz  selten,  manches  niemals;  von  drei  Sinfo- 
nien  ist  eine  noch  ungedruckt.  Seine  Biicher  aber  sind  in  viele  Hande  gegangen,  und  ihre  Wir- 
kung  ist  kaum  zu  iiberschatzen.  Daneben  steht  seine  eigentlich  zentrale  Leistung,  seine  Lehr- 
tatigkeit  in  Wickersdorf,  12  Jahre  geordneten,  hochgespannten  und  ernsten  Kunstlebens, 
seine  „Konzertreden",  diese  Meisterleistungen  von  Interpretation,  und  sein  eigenes  Spiel,  das 
Spiel  dieses  kleinen,  umstandlich-patenten  Schwaben  auf  seiner  dunkelbraunen  Bratsche.  In 
diesen  Buchern  und  Reden  steckt  seine  kunsterzieberische  Leistung.  Diese  Leistung  ist  mit  einem 
Wort  zu  umreiflen :  er  hat  uns  horen  gelehrt.  In  alien  Kunstgebieten ist  es  ja  um  die  Jahrhundert- 
wende  so  gegangen:  man  redete  tiefsinnig  iiber  die  Dinge  hin,  ohne  sie  zu  kennen;  bis  einer  kam, 
der  mit  dem  ganzen  Tiefsinn  aufraumte,  der  das  Historische  und  das  Psychologische  fur  eine 
Weile  beiseite  setzte  und  zum  erstenmale  das  Tatsachliche  anpackte,  die  Form  der  Werke. 
Das  tat  fur  die  bildende  Kunst  Heinricb  Wolfflin.  Fur  die  Musik  tat  es  August  Halm.  Erst  seit 
Wolfflin  sehen  wir  nicbt  mehr  Bilder,  sondern  Kunst;  erst  seit  Halm  horen  wir  nieht  mehr  Musik- 
stiicke,  sondern  Musik. 

Wo  immer  wir  einen  Blick  in  eines  seiner  Biicher  werfen,  werden  wir  auf  den  Niederschlag 
sachlicher  Beobachtung  stofien,  auf  Schilderungen  musikalischer  Geschehnisse,  ihrer  Zusammen- 
hange  und  ihrer  Bedeutung.  In  immer  neuer  Beschreibung  melodischer,  harmonischer,  formaler, 
agogischer  Phanomene  und  in  ihrer  Deutung  als  Lebensvorgange  eines  Kunstorganismus  hat  er 
das  Wort  aus  dem  Talmud  besiegelt,  das  er  so  gern  gebrauchte:  Willst  du  das  Unsichtbare  er- 
kennen,  so  sieh  sehr  genau  auf  das  Sichtbare.  DaB  es  heute  eine  BegrifFssprache  fur  die  Musik 
gibt,  verdanken  wir  August  Halm.  In  einer  Zeit,  da  eben  der  bliitenreiche  Jargon  einer  Fach- 
sprache  aufschoB,  der  noch  heute  so  iippig  wuchert,  schuf  er  sieh  eine  eigene  BegrifFssprache,  die 
zwar  in  manchem  eine  biologische  Bildersprache  geworden  ist,  im  Bereich  des  Wesentlichen 
jedoch  davon  frei  gehalten  wird  und  durch  ihre  durchgehende  Verankerung  in  logischer  und 
asthetischer  Basis  an  Gewicht  und  Systemwert  noch  gewinnt. 

Mit  diesen  Erkenntnismitteln  und  diesen  Ausdrucksmitteln  ging  er  nun  dem  Wesen  Musik 
nach  und  richtete,  unbeirrt  von  alien  biographischen,  historischen  und  kulturgeschichtlichen 
Uberlieferungen,  sein  Auge  auf  die  musikalische  Erscheinung  selbst.  Was  ist  das  kunstlerische 
Wesen  der  Musik  Beethovens,  was  ist  das  Wesen  seiner  Variationsform,  welcher  Natur  sind  seine 
Durchfiihrungen,  welchen  Sinn  hat  dies  Motiv,  dies  Intervall,  diese  Pause  ?  —  solches  sind  die 
Fragen,  die  er  stellt  und  beantwortet ;  und  er  selbst  hat  am  besten  gesagt,  wie  er  es  meinte  — 
„da6  rnich  die  Erkenntnis  des  musikalischen  Sinns  auch  bloB  einer  einzigen  Sforzatovorschrift 
des  Meisters  mehr  begliickt  und  begeistert  hat  als  alles,  was  ich  tiber  den  tragischen  Inhalt  der 
C-Moll-Sinfonie  zu  lesen  bekam". 

Die  sogenannten  Inhalte,  die  auBermusikalischen  Inhalte,  die  personlich-seelischen  oder  die 
sachlich-programmatischen,  diese  Inhalte,  an  denen  das  Publikum  und  auch  die  iibliche  Inter- 
pretationskunst  der  „Konzertfuhrer"  mit  ihren  Durch-Nacht-zum-Licht-Programmen  sieh 
berauscht  und  orientiert,  existierten  fur  seine  Betrachtung  nicht.  Das  alles  mochte  es  geben 
oder  nicht,  mit  dem  Musikalischen  oder  gar  mit  dem  Wert  des  Musikalischen  hat  es  nichts  zu 
tun.  Weder  die  heimlichen  oder  offenen  Absichten  noch  gar  die  Wirkung  gewisser  Musik  ver- 
mochten  ihn  davon  abzuhalten,  auch  sie  nur  „darnach  zu  beurteilen,  was  sie  ist,  namlich  was  sie 
als  Musik  ist,  und  nicht  darnach,  was  sie  will  oder  zu  wollen  scheint".  „Die  Kenntnis  der  Musik 
beruht  auf  der  Erkenntnis  der  musikalischen  Vorgange."  Und  „zu  wissen,  wie  eine  Form  sieh 
neu  bildet .  .  .,  was  es  um  ein  klares,  tiichtiges  Thema,  um  eine  gute  Melodie  sei:  das  bringt  uns 
dem  Geist  der  Musik  nahe,  dem  Geist,  von  welchem  der  andachtige  Schwelger  am  weitesten 
entfernt  ist". 

Man  begreift,  daf3  die  Entschiedenheit  solcher  Satze  (die  mancher  neben  ihm  gesagt  haben 
mag,  die  aber  er  allein  getreu  verwirklicht  hat)  nicht  aus  einem  besonderen  kiinstlerischen  Ri- 
gorismus  herruhrt,  sondern  aus  einer  uns  fremd  gewordenen  Kunstgesinnung.  Namlich  iiber- 
haupt  aus  einer  Kunstgesinnung.  Eine  ganz  urspriingliche  Achtung  vor  Musik,  ein  ernstes  und 
naives  Interesse  fur  die  Erscheinung,  fur  den  Korper  der  musikalischen  Gebilde,  eine  lebendige 
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A  ••  -  B  iehune  zu  Kunstwerken,  ein  immer  waches  Urteil  und  ein  weiteres  Bemiihen 
*jn  _  ,      Waren  die  Anzeichen  seiner  Haltung,  die  zugleich  dem  geistigen  Leben  Wickers- 

**"  ,  p  -  ajj#  Aber  daruber  hinaus  ging  es  nicht,  und  so  selbstverstandlich  ihm  Ehr- 
1>  K   nst  war   so  unverstandlich  war  ihm  alle  Form  von  Kiinstlerpersonenkult. 

V  h  oft  von  seinem  eigenen  Schaffen  und  erlauterte  daran,  was  er  meinte.  Aber  auch 

,  .        .   f    i    wej]  er  sich  da  gut  auskannte ;  er  war  gewissermaBen  nahe  dabei  gewesen,  als  es  auf- 

h  pn  war.  Die  Werke,  die  er  fur  seine  besten  erklarte,  sind  uns  unbekannt  geblieben;  wir 

k         n  nur  einiges  aus  seinen  Trios,  Quartetten  und  Streichorchesterfugen,  dazu  manches  aus 

'ner  Biihnenmusik.  Auch  hier  liegt  der  Wert  in  der  Gesinnung,  die  sich  sauber  auf  das  Erreich- 
bare  beschrankt  und  allem  falschen  Schein  ausweicht,  auch  dem  Schein  der  GroBe.  Seine  Musik 
steht  stilistisch  auf  dem  Boden  der  Klassik  (mit  einigen  sehr  bemerkenswerten  Ausnahmen); 
aber  stilistisch  will  und  soil  sie  nicht  gerichtet  sein;  schon  das  Stilistische  ging  Halm  nichts  an, 
in  Schaffen  und  Kritik,  sondern  nur  das  Musikalische. 

Er  hielt  sich  im  Grunde  fur  einen  Musiker ;  das  war  sein  Recht.  Wir  bekennen,  daB  wir  —  zwar 
behindert  durch  mangelhafte  tlbersicht  —  sein  kunsterzieherisches  Werk  vielleicht  fur  das 
Grofiere  und  sicher  fur  das  Starkere  halten;  das  ist  unser  Recht.  Vielleicht  unterschatzte  er 
selbst  seine  wissenschaftliche  Leistung,  die  Fundierung  der  musikalischen  Interpretation  auf 
Begriffe  an  Stelle  der  bis  dahin  und  noch  geltenden  Phrasen.  Indessen  waren  ihm  die  Grenzen 
zwischen  Schaffen  und  Erziehung  flieBende.  Er  schrieb,  wie  die  alten  Meister  taten,  eigens  Werke 
fur  den  Unterricht,  leichtere,  aber  deshalb  nicht  schlechtere.  Und  er  sah  darin  keine  Schande; 
so  hoch  dachte  er  vom  Unterricht.  Das  beste  hierin  war  seine  „Klavieriibung",  eine  echte  und 
strenge  Schule  der  Musik. 

Man  hat  oft  von  Halms  „Einseitigkeit"  gesprochen  und  meinte  damit  seine  Vorbehalte  gegen 
alle  Arten  „angewandter  Musik"  und  vielleicht  auch  sein  entschiedenes  Eintreten  fur  Anton 
Bruckners  Musik.  Man  vergiBt  eins :  Halms  „Einseitigkeit"  beruhte  auf  einem  in  Erkenntnis 
gegriindeten  Urteil;  die  Vielseitigen  haben  nur  auf  Gewohnheit  fuBende  Meinungen.  Ein  echtes 
Urteil  iiber  die  Natur  der  Musik  wiirde  ihre  Vielseitigkeit  schwer  gefahrden.  Auch  hierin  gleicht 
Halm  dem  gesinnungsverwandten  Wolfflin,  und  auch  darin,  daB  beide  im  Alter  die  Grenzen  ibrer 
Erkenntnis  und  ihrer  Anerkennung  noch  bewunderungswurdig  erweitert  haben ;  in  seinem  letzten 
Buche,  dem  „Beethoven",  ist  Halm  groBer  und  weiter  als  zuvor.  GewiB,  es  blieb  noch  manches 
nach;  aber  wer  hatte  ihn  sich  anders  wiinschen  mogen  ?  Wir  geben  gem  hundert  Vielseitige  fur 
einen  geraden  Mann.  Halm  war  ein  solcher,  zuverlassig  als  ehrlicher  und  getreuer  Diener  an  der 
Kunst,  als  Fiihrer  zu  sachlicher  Besinnung,  als  das  musikalische  Gewissen  unserer  Zeit. 

Siegfried  Ochsf 

Nun  ist  auch  Siegfried  Ochs,  der  groBe  Berliner  Chordirigent,  in  den  Musikhimmel  abbe- 
rufen  worden  und  man  kann  sich  vorstellen,  daB  er  von  den  bedeutenden  deutschen  Musikern, 
etwa  von  Schutz  bis  auf  Reger,  aufs  herzlichste  bewillkommnet  worden  ist  und  mit  Zeichen  an- 
gelegentlichen  Dankes.  Hat  doch  Ochs  fur  diese  iiberaus  viel  getan,  ihre  Werke  namlich  in  einer 
Eindringlichkeit  der  musikalischen  Bev6lkerung  der  Reichshauptstadt  vorgefuhrt,  daB  manche 
von  ihnen  ein  lebendiges  Besitztum  dieser  wurden  und  oft  langere  Zeit  das  Tagesgesprach  bil- 
deten.  Was  Siegfried  Ochs,  diesen  ungemein  lebendigen  und  beweglichen  Musiker,  auszeichnete 
und  seiner  Auffassung  den  Charakter  gab,  war  seine  ausgesprochene  Phantasie,  seine  Fahigkeit, 
die  Musik  nicht  nur  zu  fiihlen,  sondern  auch  formlich  zu  sehen,  er  war,  wenn  man  so  will,  ein 
ausgesprochener  Augenmusiker  etwa  ahnlich  wie  vor  allem  Handel  ein  ausgesprochener  Augen- 
Komponist  war.  Dieser  kostlichen  Kiinstlergabe,  eben  der  Phantasie,  der  kein  anderer  als  Goethe 
das  hochste  kunstlerische  Preislied  singt,  besaB  Ochs  wie  kein  zweiter  Chordirigent  der  Gegen- 
wart  und  der  ganzen  letzten  Vergangenheit,  und  es  hangt  innerlich  damit  zusammen,  daB  die 
drei  mit  der  urwiichsigsten  und  groBartigsten  Phantasie  beschenkten  deutschen  Musiker,  Schutz, 
Bach  und  Handel,  die  ihm  nahestehendsten  waren,  und  zwar,  wie  sich  besonders  bei  Schutz 
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zeigte,  gerade  dort,  wo  ihre  Phantasie  sich  am  ausgesprochendsten  kundgab.  Ochs  sah  Bilder, 
er  hatte  Visionen,  und  diese  nun  durch  geeigneten  Vortrag  klanglich  lebendig  zu  machen,  war 
6ein  Hauptbestreben,  das  gab  ihm  Ziel  und  Richtung  bei  den  Proben,  setzte  ihn  aber  zugleich 
etwa  dem  Verdacht  aus,  nach  Effekten  zu  streben.  AnlaBlich  des  Berliner  Bachfestes  im  Herbst 
1926  habe  ich  mir  die  Vortrage  Bachscher  und  Schiitzscher  Werke  unter  Ochs  gerade  noch 
einmal  nach  dieser  Seite  hin  in  aller  Strenge  angehort,  und  ich  kann  nur  sagen,  daB  der  Vorwurf 
ganz  und  gar  nicht  zutrifft,  sofern  die  „Effekte"  ganz  folgerichtig  aus  dem  von  Ochs  innerlich 
Geschauten  hervorgingen  und  ohne  weiteres  demjenigen  verstandlich  sein  muBten,  der  ebenfalls 
kiinstlerische  Phantasie  besitzt.  Dabei  war  es  Ochs  in  einer  Weise  um  die  Absichten  eines  Mei- 
sters  zu  tun,  die  ihn,  wie  gerade  bei  Bach,  sogar  die  Autographen  aufs  peinlichste  studieren  lieB, 
wobei  ihm  auch  gelegentlich  Korrekturen  der  Bach-Ausgabe  gliickten.  Mit  seinem  groBen,  auf 
vier  Bande  angewachsenen  Werk  „Der  deutsche  Gesangverein"  hat  er  denn  auch  den 
deutschen  Chordirigenten  ein  Geschenk  gemacht,  das  den  Namen  Ochs  tief  in  die  Geschichte 
der  deutschen  Chorpflege  graben  wird.  Nicht,  daB  Ochs  ein  tiefsinniger  Musiker  gewesen  ware, 
er  war  aber  ein  selten  geistvoller  Kunstler,  und  wer  einmal  bei  einem  ihn  fesselnden  Gesprach 
in  seine  funkelnden  Augen  geschaut  hat,  wird  dieses  Feuer  lebendigsten  Geistes  nie  vergessen. 
Dabei  war  es  Ochs  durchaus  um  die  Sache  und  nicht  um  die  Person  zu  tun.  Sah  er  die  Richtig- 
keit  einer  anderen,  sachlich  begriindeten  Auffassung  ein,  beseitigte  er  die  seinige,  selbst  wenn 
sie  jahrzehntelang  fur  ihn  richtunggebend  gewesen  war.  Wenn  ich,  um  dies  zu  belegen,  einen 
Brief  mitteile,  den  der  Verstorbene  vor  einigen  Jahren  an  mich  schrieb,  als  er  die  Abhandlung 
iiber  Bachs  Choralkantate :  „Christ  lag  in  Todesbanden"  in  der  Zeitschrift  gelesen  hatte  —  er- 
schienen  im  April-  und  Maiheft  von  1927  — ,  so  wird  man  hieraus  zugleich  erkennen,  mit  welchem 
Feuereifer  sich  Ochs  von  neuem  an  die  Arbeit  machte.  Die  Kantate  war  eines  seiner  Lieblings- 
werke  und  auch  anlaBlich  des  Berliner  Bachfestes  im  Herbst  1926  von  ihm  aufgefuhrt,  aber 
wenig  gliicklich,  wortiber  man  Naheres  in  dem  Bericht  fiber  das  Fest  im  Novemberheft  1925 
unsrer  Zeitschrift  findet.  So  nehmen  wir  denn  auch  von  diesem  prachtigen  Kunstler,  der  aus  dem 
geistigen  Leben  Berlins  der  letzten  vierzig  Jahre  nicht  wegzudenken  ist,  Abschied,  indem  wir  ihn 
selbst  nochmals  in  seiner  ganzen  menschlichen  und  kfinstlerischen  Lebendigkeit  sprechen  lassen. 

ORATORIENSCHULE  BERLIN-CHARLOTTENBURG, 

DER   STAATLICHEN    AKADEMISCHEN  FASANENSTRASSE  1 

HOCHSCHULE  FUR  MUSIK  DEN    19.   JUNI   1927. 

Herrn  Dr.  Alfred  HeuB,  Leipzig 

Mein  lieber  und  verehrter  Freund! 
Ich  habe  Ihnen  wieder  einmal  so  viel  zu  danken,  daB  ich  gar  nicht  weifi,  wo  ich  anfangen 
soil.  Ich  werde  es  damit  tun,  daB  ich  Ihnen  einen  Beweis  daffir  liefere,  wie  eingehend  ich 
mich  mit  ihrer  trefflichen  Arbeit  beschaftigt  habe.  Wir  sind  (wir,  das  heifit  der  Chor  und 
ich)  eigens  zusammen  gekommen,  um  die  Sache  grundlich  zu  studieren,  das  heiBt,  ich  habe 
die  beiden  Nummern  der  Zeitschrift  in  die  Probe  mitgenommen,  und  wir  haben  zwei  Stun- 
den  lang  die  Kantate  sttickweise  gesungen,  oft  nur  zwei  Noten  hintereinander,  in  dem 
Stticke  hin-  und  herspringend,  wodurch  anfangs  eine  groBe  Verwirrung  entstand,  die  aber 
nach  und  nach  einer  allgemeinen  Klarheit  und  Freudigkeit  Platz  machte.  Und  als  wir  ausein- 
andergingen,  herrschte  allgemeine  Begeisterung.  So  etwas  macht  Einem  doch  eine  aufrichtige 
Freude.  Denn  Sie  kennenmichja  zur  Gentige,  umes  zuverstehen,wieichgegendaseingestellt 
bin,  was  Schweitzer  so  hiibsch  mit  dem  Ausdruck  „gedankenlose  Musikmacherei"  bezeich- 
net.  Es  ist  ja  vollkommen  gleichgiiltig,  ob  man  mit  einem  so  sachlich  denkenden  und  genau 
arbeitenden  Mann,  wie  Sie  einer  sind,  in  jeder  Kleinigkeit  derselben  Meinung  ist.  Darauf 
kommt  es  mir  wenigstens  nicht  an,  aber  mit  wie  Wenigen  kann  man  sich  fiber  tiefer  liegende 
Fragen  uberhaupt  unterhalten;  es  kommt  immer  wieder  das  Personliche,  die  Wichtigkeit  des 
sogenannten  Ich  an  die  Oberflache.  Natiirlich  habe  ich  wieder  einmal  gesehen,  daB  ich  bei 
dieser  und  jener  Stelle  die  Geschichte  nicht  ganz  bis  zum  Ende  gedacht  habe.  Manleistet  eben 
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August  Halm 

(nach  einem  Gemalde  von  Kate  Schaller-Haerlin) 
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nvir  Stiickarbeit.  Nur  eines  vermag  ich  nicht  ganz  mit  Ihnen  zu  empfinden,  namlich,  dafi  die 
Anderung  im  Choral,  wie  sie  sich  in  der  fiinften  Strophe  und  an  der  gleichen  Stelle  im 
SchluBchoral  wiederfindet,  beabsichtigt  sein  soil.  Naturlich  kann  es  sein ;  aber  die  Wahrschein- 
lichkeit  eines  Schreibfehlers  ist  mir  hier  die  groBere.1)  Ich  mochte  Ihnen  ganz  gern  aus- 
fiihrlich  iiber  Ihre  Arbeit  schreiben.  Aber  da  miiBte  ich  eine  mindestens  ebenso  umfang- 
reiche  verfassen,  und  dazu  fehlt  es  mir  nicht  nur  an  der  Zeit,  sondern  auch  am  Wissen. 
Ein  Kollege,  der  Herr  Kapellmeister  Lichtenberg  aus  Budapest,  der  dort  sehr  viel  fur  die 
Bachpflege  tut  und  gerade  dabei  ist,  „Christ  lag  in  Todesbanden"  zum  ersten  Male  in 
Ungarn  aufzufiihren,  kam  mir  in  diesen  Tagen  mit  den  beiden  Nummern  der  Zeitschrift 
fur  Musik  ins  Haus  gelaufen  voller  Freude  und  Begeisterung  dariiber,  daB  er  nun  wisse, 
was  er  mit  dem  Werk  zu  tun  habe.  Ich  habe  ihn  daraufhin  in  unsere  Probe  bestellt  und  ihm 
die  Kantate  vorsingen  lassen.  Ich  glaube,  er  will  Ihnen  noch  schreiben.  Sollte  er  es  tun, 
so  nehmen  Sie  das  freundlich  auf ;  er  ist  ein  sehr  ernster  Mensch  und  famoser  Musikant. 

Augenblicklich  stecke  ich  nun  wieder  in  der  Matthauspassion.  Ich  habe  da  etwas  vor, 
was  ich  aber,  wenn  es  irgend  moglich  ist,  mit  Ihnen  besprechen  mochte,  denn  ich  bin  zwar 
gewiB  begeistert,  aber  kein  Historiker.  Und  es  handelt  sich  da  um  eine  Geschichte,  die  viel- 
leicht  viel  Staub  aufwirbeln  wird.  Unmoglich  ware  es  nicht,  dafi  ich  demnachst  einmal 
nach  Leipzig  komme  und  dann  uberfalle  ich  Sie  ganz  sicher;  ich  melde  mich  vorher  und 
entrinnen  konnen  Sie  mir  nicht.  Wir  sind  noch  nicht  klar  dariiber,  ob  wir  im  Sommer  fort- 
gehen  oder  nicht.  Es  handelt  sich  um  eine  Frage  wirtschaftlicher  Natur.  Jedoch  schielen 
wir  nach  Ihren  Graubiindner  Bergen  und  hoffen,  daB,  wenn  es  bis  jetzt  auch  noch  mit 
einem  nassen  Auge  geschieht,  es  nachher  noch  ein  frohliches  sein  wird. 

Nehmen  Sie  es  nicht  iibel,  wenn  ich  nun  schlieBe.  Ich  liege  schon  seit  mehr  als  zwei 
Wochen,  besorge  nur  die  allerdringendsten  Dinge  und  muB  die  Korrespondenz  als  Diktat  er- 
ledigen.  Andererseits  wollte  ich  nicht  langer  warten,  bis  ich  Ihnen  schreibe,  denn  Sie  kon- 
ten  sonst  denken,  daB  ich  Ihrer  wohlwollenden  Gesinnung  und  Ihrer  Arbeit  gleichgiiltig 
gegeniiberstehe.  DaB  das  Gegenteil  der  Fall  ist,  bedarf  aber  kaum  noch  der  Versicherung 
Ihres 

Ihnen  in  alter  und  herzlicher  Verehrung  ergebensten 
Siegfried  Ochs. 

Der  Kampf  um  Knappertsbusch2) 

Von  MaxNeuhaus,  Miinchen 

Der  Konflikt,  der  kurzlich  zwischen  dem  Munchener  Generalmusikdirektor  Hans  Knapperts- 
busch und  den  „Munchener  Neuesten  Nachrichten"  infolge  der  Stellungnahme  des  Kritikers 
dieses  Blattes  ausgebrochen  ist,  hat  die  Offentlichkeit  weit  iiber  Miinchen  hinaus  lebhaft  be- 
schaftigt.  Doch  die  Berichte,  die  namentlich  die  Berliner  (linksgerichteten)  Blatter  dariiber 
bringen,  greifen  an  dem  Kern  der  Sache  vorbei.  Wenn  diese  Blatter  meinen,  daB  Professor 
Paul  N.  Cossmann,  der  Machthaber  in  den  „Neuesten  Nachrichten",  seinen  Freund  Pfitzner 
gerne  als  Nachfolger  Knappertsbusch'  gesehen  hatte  und  infolgedessen  den  Kampf  der  Kritik 
veranlaBt  habe,  so  entspricht  das  ganz  und  gar  nicht  den  tatsachlichen  Verhaltnissen.  Der 
Kampf  um  Knappertsbusch,  oder  vielmehr  gegen  ihn,  fiihrt  seine  Wurzeln  viel  tiefer.  Er  ist 
ausgebrochen,  gleich  nachdem  Knappertsbusch  nach  dem  Rucktritte  Walters  als  dessen  Nach- 
folger sein  Amt  angetreten  hatte.  Und  zum  Verstandnis  dessen  ist  es  notwendig,  die  Vorgeschichte 
des  Riicktrittes  Bruno  Walters  aufzudecken. 

')  Vgl.  hier  meinen  Aufsatz  auf  S.  331;  es  handelt  sich  um  eine  Note,  die  Ochs  in  der  Gesamtausgabe 
als  Fehler  angesehen  hat,  die  sich  indessen  vom  geistigen  Standpunkt  aus  rechtfertigen  laBt.  A.  H. 

2)  Anmerkung  der  Schriftleitung:  Eine  auf  besonderen  Unterlagen  beruhende  Darstellung  der  vielbe- 
sprochenen  Miinchner  Verhaltnisse  wird  unseren  Lesern  willkommen  sein.  Die  Verantwortung  ubernimmt  der 
Verfasser  voll  und  ganz,  worauf  wir  im  besonderen  hinweisen. 
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Bruno  Walter,  bis  dahin  Kapellmeister  an  der  Wiener  Hofoper,  hatte,  ah  Felix  Mottl  im  Jahre 
1911  starb,  dessen  Erbe  sich  zu  verschaffen  verstanden,  sehr  zur  Verwunderung  maBgebender 
musikalischer  Kreise.  Ich  war  damals  mit  Arthur  Nikiech  in  Paris  zueammen  und  horte  von  ihm 
die  mit  liebenswiirdigem  Spott  gefarbte  Aufierung  dariiber:  „Ja,  im  Theater  und  in  der  Musik 
erlebt  man  manche  tJberraschung."  Die  Miinchener  Kritik  behandelte  damals  den  neuen 
Generalmusikdirektor  nicht  sanften  Gemiites  und  als  schlieBlich  einer  der  literariechen  FieuBde 
Walters  gegen  die  Kritikerschaft  Miinchens  einen  (mit  einem  Vergleich  endenden)  ProzeB  an- 
strengte,  da  schien  Walter  gesiegt  zu  haben  und  die  Kritiker,  die  wie  jeder,  Anklager  und  Zeugen, 
etwas  ramponiert  aus  dem  ProzeB  hervorgegangen  waren,  legten  sich  fortan  eine  gewisse  MaBi- 
gung  auf.  Es  trat  Ruhe  ein.  Ein  Dirigent  von  groBer  Bedeutung  ward  in  Miinchen  nicht  mehr 
gehort  und  cs  fehlte  an  einem,  Walters  Kunst  vergleichenden  MaBstabe.  (Arthur  Nikisch  hatte 
damals  gerne  einmal  ein  Konzert  der  Miinchener  „Musikalischen  Akademie"  geleitet,  der  Weg 
wurde  ihm  aber  versperrt  und  verargert  dariiber  lehnte  er  jede  Einladung,  ein  Konzert  des 
Konzertvereins  zu  dirigieren,  ab.)  Walter  hatte  gesiegt. 

Da  auBerte  im  Jahre  1920  der  neu  ernannte  Generalintendant  Dr.  Karl  ZeiB  die  begreifliche 
Ansicht,  daB  es  wohl  nicht  angangig  sei,  die  jeden  Sommer  stattfindenden  Festspiele  nur  von 
einheimischen  Dirigenten  leiten  zu  lassen.  Karl  Muck  sei  jetzt,  nach  den  schweren  Kriegsleiden, 
doch  vor  den  Toren  Miinchens  in  den  Bergen.  „  Ja,  laden  wir  ihn  ein,  den  ,ParsifaP  zu  dirigieren" 
erwiderte  Walter  bereitwilligst,  trotzdem  er  wohl  wissen  muBte,  daB  Muck  den  „Parsifal"  nur 
in  Bayreuth  dirigiert.  Muck  lehnte  natiirlich  ab,  dieses  Werk  zu  leiten,  erklarte  sich  aber  zu  jedem 
anderen  Wagnerschen  Werk  gerne  bereit. 

Und  dann  kam  es  zu  einem  Ereignis.  Mucks  iiberragende  Dirigentenkunst  warf  ein  grelles 
Licht  auf  den  Tiefstand,  auf  den  die  Miinchener  Festspiele  damals  gesunken  waren.  Publikum  und 
Kritik  jubelten  diesem  groBen  Musiker  einmutig  zu  und  bald  tauchte  der  Wunsch  auf,  ihn  fur 
eine  groBe  Anzahl  von  Gastspielen  auch  aufierhalb  der  Festspielzeit  zu  gewinnen  und,  um  ihn  an 
Miinchen  zu  fesseln,  ihm  eine  Professur  an  der  Akademie  der  Tonkunst  zu  verleihen.  Die  Ver- 
handlungen  waren  schon  im  vollen  Gauge,  da  brachen  sie  plotzlich  ab.  Es  stellte  sich  spater 
heraus,  daB  zwei  Briefe  auf  bisher  ungeklarte  Weise  verloren  gegangen  waren  und  Muck  nicht 
erreicht  hatten. 

Als  Muck  im  nachsten  Jahre  wieder  zu  den  Festspielen  in  Miinchen  erschien  und  aufs  Neue 
als  Wagnerdirigent  ihr  kiinstlerischer  Brennpunkt  geworden  war,  da  wurde  noch  offenkundiger 
als  im  ersten  Jahre,  wie  notwendig  Muck  fur  Miinchen  ware,  wenn  die  durch  Hermann  Levi  und 
Felix  Mottl  geschaffene  groBe  Wagnertradition  nicht  ganzlich  zerstort  werden  sollte.  Es  handelte 
sich  nun  darum,  die  abgerissenen  Faden  wieder  anzukniipfen.  In  den  Verhandlungenim  Kultus- 
ministerium,  bei  denen  ich  zugegen  war,  wurden  befremdender  Weise  Empfindlichkeiten  Walters 
verlautbar,  die  nach  den  Mitteilungen  des  Intendanten  Dr.  ZeiB  dahin  ausgingen,  daB  jener  mit 
seinem  Riicktritt  drohte,  falls  Muck  nach  Miinchen  berufen  wurde.  Immerhin  wurde  die  Neu- 
belebung  der  groBen  Wagneruberlieferung  in  Miinchen  fiir  wichtiger  gehalten,  als  ein  eventueller 
Riicktritt  Walters  und  der  Gedanke  erwogen,  falls  wirklich  Walter  mit  seinen  Drchungen  Ernst 
machen  sollte,  Muck  die  Nachfolgerschaft  Walters  anzutragen.  Ich  wurde  darauf  von  einem  der 
maBgebenden  Dezernenten  mit  der  Aufgabe  betraut,  an  Dr.  Muck  in  diesem  Sinne  zu  schreiben 
und  die  Bitte  auszusprechen,  das  Antwortschreiben  als  nicht  „vertraulich"  abzufassen,  so  daB 
es  dem  Ministerium  als  Anhaltepunkt  dienen  konne,  die  im  Vorjahre  abgerissenen  Faden  an- 
zukniipfen, um  mit  Karl  Muck  die  Verhandlungen  wegen  des  Gastspielvertrages  wieder  auf- 
nehmen  zu  konnen. 

Darauf  erhielt  ich  von  Dr.  Muck  folgenden  Brief  aus  Madrid  vom  8.  I.  22. 
Sehr  geehrter  Herr  Doktor! 
Ihr  freundlicher  Brief  vom  30.  Dez.  ist  vorgestern  hier  eingetrofFen.  Ich  danke  Dinen  sehr 
fiir  Ihre  eingehende  Darstellung.  Leider  sehe  ich  bestatigt,  was  ich  Ihnen  in  unserer  miind- 
lichen  Besprechung  als  das  Wahrscheinlichste  voraussagte:  daB  namlich  Generalmusik- 
direktor Walter  meine  event.  Berufung  nach  Miinchen  als  casus  belli  betrachtet.  —  Ich  habe 
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Ihnen  in  dieser  Besprechung  meinen  Standpunkt  klar  dargelegt;  ich  sagte  Ihnen,  daB  aus 
politischen,  kiinstlerischen  und  socialen  Griinden  von  alien  deutschen  Stadten  mir  Munchen 
als  die  einzige  erscheine,  wo  ich  noch  Luft  zum  Atmen  finden  kbnnte.  Aber  ich  sagte  Ihnen 
auch  daB  ich  eine  Stellung  in  Munchen  nur  dann  in  Erwiigung  ziehen  konne,  wenn  sie  er- 
moalicht  wiirde  ohne  Conflicte  mit  Bestehendem. 

Ein  gewisses  Reinlichkeits-Gefiihl,  ein  Sinnfiir  klare  offene  Verhaltnisse,  vielleicht  auch 
ein  wenig  Gliick,  haben  es  mir  moglich  gemacht,  eine  lange  Laufbahn,  aus  eigener  Kraft, 
immer  gerade,  einfach  und  ehrlich  zu  gehen.  Ich  habe  Manner  wie  G.  Mahler,  Weingartner, 
R  StrauB  zu  engeren  Kollegen  am  gleichen  Institut  gehabt;  und  habe  stets  alles  von  mir 
fern  halten  konnen,  was  nach  Neid,  Intrigue  und  Reibung  aussah.  Ich  konnte  immer  meine 
eanze  Kraft  meiner  Arbeit  widmen,  ohne  durch  eckle  Quertreibereien  personlicher  Art  be- 
riihrt  zu  werden.  DaB  ich  bei  dieser  Lebens-Oekonomie  verbleiben  will,  so  lange  ich  noch 
arbeite,  miissen  Sie  verstehen.  Sie  ist  mir  umsomehr  Bediirfnis,  als  mein  treuester  Freund 
und  tapferster  Kamerad  durch  34  Jahre,  meine  Frau,  von  mir  gegangen  ist;  und  ihr  kluger 
Rath  der  mir  manchmal  eine  schwierige  Situation  erleichterte,  ihre  frohliche  Lebens-Energie, 
die  mir  iiber  manche  schwierige  Situation  hinweghalf,  nicht  mehr  zur  Seite  stehen. 

Ich  sagte  oben:  „ohne  Conflicte  mit  Bestehendem".  —  Nichts  liegt  mir  ferner  als  die 
Idee,  daB  alles  Bestehende  bestehen  bleiben  miisse :  ein  groBer  Theil  meiner  Lebensarbeit 
bestand  darin,  mit  Bestehendem  aufzuraumen,  das  meiner  kiinstlerischen  Uberzeugung 
nach  keine  Existenz-Berechtigung  hatte.   Der  Fall  liegt  aber  in  Munchen  nicht  vor. 

Niemand  kann  Walters  Verdienste  um  das  Munchener  Kunstleben  und  um  die  Miinchener 
Oper  hoher  einschatzen  als  ich.  Walter  ist,  abgesehen  von  seinen  undiscutirbaren  Qua- 
litaten  als  Kiinstler  und  Instituts-Leiter,  ein  Mann  von  hoher  Kultur;  und  einer  der 
Wenigen,  die  ihre  Arbeit  um  der  Sache  willen  thun.  Und  auch  ich  wiirde  sein  Ausscheiden 
als  einen  schweren  Verlust  fur  Munchen  betrachten.  —  Hatte  Walter  sich  zu  der  Uber- 
zeugung durchringen  konnen,  daB  mein  Wirken  in  Munchen  das  seinige  nicht  mindern, 
vielleicht  aber  erganzen  konne,  so  hatte  sich  meines  Erachtens  manches  ErsprieBliche 
fur  die  Oper  aus  unserem  Zusammenarbeiten  ergeben  k6nnen. 

Er  sieht  die  Dinge  unter  einem  andern  Gesichtswinkel ;  das  tut  mir  leid;  nicht  meinet- 
wegen:  denn  ich  habe  keine  Aspirationen;  wohl  aber  fur  ihn;  denn  es  zeigt,  daB  er  sich 
unterschatzt ;  und  ein  gewisses  MaB  von  SelbstbewuBtsein  erscheint  mir  fur  einen  Mann 
in  seiner  Stellung  nicht  unwichtig.  Aber  immerhin:  ich  kann  schlieBlich  auch  seinen  Stand- 
punkt verstehen:  nihil  humani  etc. 

Ware  Walter's  Stellungnahme  zu  der  Frage  allein  genugend  gewesen,  den  Fall  Munchen 
fur  mich  zu  erledigen,  so  werde  ich  in  meiner  Ablehnung  noch  mehr  bestarkt  durch  die  eben- 
falls  begreifliche  Haltung  des  General-Intendanten.  In  Munchen,  nach  dem  event,  erfolgten 
Ausscheiden  Walter's  einzutreten  —  mit  einem  a  priori  verknurrten  Theater-Leiter  — 
unausdenkbar !  Das  Theater  ist  an  sich  eine  ewige  Conflicts-Maschine;  je  hoher  die  kiinst- 
lerischen Begabungen  und  damit  auch  die  psyehische  Erregbarkeit  des  Instituts,  umso 
mehr  ist  fur  die  Leitung  Elasticitat  und  Ruhe,  eine  Begabung,  unschadliche  Compromisse 
mit  unerschutterlicher  Ziel-Sicherheit  zu  vereinen,  nothwendig.  Ich  bin  zu  lange  bei  dem 
Handwerk  gewesen,  um  nicht  zu  wissen,  daB  die  erste  Bedingung  fur  diese  Steuer-Regel 
absolute  Einigkeit  der  Leiter  ist;  Einigkeit,  die  auch  dem  Personal  unbezweifelbar  er- 
scheinen  muB.  Ergo  — 

Und  um  schlieBlich  das  klein-Menschliche  auch  noch  zu  betrachten:  mag  sein,  daB  es 
heute  dort  Leute  giebt,  die  leicht  iiber  Walter's  event.  Abgang  denken;  aber  ist  er  erst  ge- 
gangen, und  mit  Eclat  und  im  Groll  gegangen,  dann  wird  sich  gerade  unter  diesen  Leuten 
neues  Rekrutenmaterial  fur  die  ohnehin  groBe  Walter- Gemeinde  finden.  Dafur  giebt  es  Bei- 
spiele.  Es  ist  immer  gefahrlich,  Martyrer  zu  schaffen,  ihr  Wirken  erscheint  den  Hinter- 
bliebenen  in  hundertfacher  Projicierung.  Acheronta  movebunt. 

Kommt  noch  dazu,  daB  ich  aus  Wurzburg  stamme  —  es  geht  eine  alte  Sage,  daB  die 
Frankenim  Schatten  der  Frauenthurme  nicht  gerne  gesehen  sind;  der  eingesesseneAltbayer 
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soil  eine  Idiosynkrasie  gegen  diese  Auch-Bayern  haben,  die  nie  ganz  schlaft  und  ein  wirk- 
liches  Vertrauen  nie  aufkommen  laBt.  Na,  das  Letzte  ist  natiirlich  ein  Scherz;  damit  das 
Satyrspiel  nicht  fehle. 

Indem  ich  Ihnen  nochrnals  fur  Ihre  groBen  Bemiihungen  und  das  dadurch  bewiesene 
Vertrauen  danke,  stelle  ich  Ihnen  anheim,  von  diesem  Briefe  jeden  Ihnen  thunlich  scheinen- 
den  Gebrauch  zu  machen  und  zeichne  hochachtungsvollst  Ihr  sehr  ergebener 

Dr.  Karl  Muck. 

Dieser  kluge  und  menschlich  sehr  schone  Brief  hatte  nun  jeden  Konfliktsstoff  aus  dem  Wege 
geraumt,  gleichwohl  aber  hatte  Bruno  Walter  die  Absicht,  Miinchen  zu  verlassen,  nicht  auf- 
gegeben.  Das  Ministerium  versuchte,  ihn  zum  Bleiben  zu  bewegen,  Walter  stellte  aber  so  schwere 
Bedingungen  (unter  anderm  einen  fiinfmonatlichen  Urlaub),  daB  sie  ohne  Gefahrdung  der  kiinst- 
lerischen  Leistung  der  Miinchener  Oper  nicht  erfullt  werden  konnten. 

Es  war  eine  Krise  eingetreten,  deren  Losung  nicht  eben  leicht  war,  da  Muck  von  vornherein 
als  Nachfolger  Walters  nicht  zu  gewinnen  war.  Da  wurde  die  Aufmerksamkeit  des  Ministeriums 
auf  den  Dessauer  Generalmusikdirektor  Hans  Knappertsbusch  gelenkt,  dessen  Wirken 
als  Leiter  der  Wagner-Festspiele  in  Holland  wahrend  der  Kriegsjahre  grofies  Aufsehen  erregt, 
der  dann  in  Leipzig  dem  damaligen  Opernleiter  Otto  Lohse  durch  seine  uberragende  Kunst  sehr 
unbequem  geworden  war,  und  der  jetzt  in  Dessau  eine  auBergewohnliche  organisatorische  Be- 
gabung  als  Operndirektor  bewiesen  hatte.  Hans  Knappertsbusch  folgte  dem  Antrag,  aber  unter 
der  Bedingung,  daB  ihm  vor  der  Annahme  der  Berufung  Gelegenheit  gegeben  wiirde,  sich  der 
Miinchener  Offentlichkeit  als  Konzert-  und  Operndirigent  vorzustellen. 

Das  war  sehr  klug,  denn  auch  ihm  mochte  zum  BewuBtsein  gekommen  sein,  was  Muck  in 
seinem  Briefe  prophezeit  hatte,  daB  ein  Sturm  gegen  den  Nachfolger  Bruno  Walters  einsetzen 
wurde. 

Knappertsbusch  kam  Anfang  Mai  1922  nach  Miinchen,  urn  zunachst  ein  Konzert  zu  dirigieren: 
Beethoven  und  Brahms.  Als  er  an  das  Pult  des  iiberfiillten  Odeonssaales  trat,  riihrte  sich  keine 
Hand  zum  Willkomm.  Das  eisige  Schweigen  war  beklemmend.  Aber  als  dann  die  „Zweite" 
Beethovens  verklungen  war,  da  loste  sich  die  Spannung  in  begeisterten  Jubel  auf,  der  nach  der 
ganz  groB  gestalteten  Wiedergabe  der  dritten  Sinfonie  von  Brahms  zu  einem  Begeisterungs- 
taumel  anwuchs.  Das  war  schon  ein  entscheidender  Sieg.  Die  folgenden  Operngastspiele,  vor- 
nehmlich  „Meistersinger"  und  „Walkiire",  erwiesen  dann,  daB  in  Knappertsbusch  ein  Meister 
des  Stabes  vor  uns  stand,  wie  wir  nur  ganz  wenige  in  Deutschland  haben.  Die  Begeisterung  bei 
Publikum  und  Presse  war  einmiitig  groB,  und  Knappertsbusch  konnte,  als  er  nach  SchluB  seines 
letzten  Gastspieles  von  der  Rampe  des  Theaters  seine  erfolgte  Ernennung  „als  Nachfolger  des 
von  ihm  hochverehrten  Bruno  Walter"  unter  grSBtem  Jubel  verkiindete,  mit  Herzlichkeit  auch 
der  gesamten  Kritik  seinen  Dank  aussprechen. 

Am  1.  Oktober  1922  trat  er  sein  Amt  an.  Aber  nach  ganz  kurzer  Zeit  schon  zeigte  sich,  wie 
wandelbar  die  Meinung  der  Offentlichkeit  sein  kann.  Von  den  Kritikern  waren  nur  einige  wenige 
ihrer  vorher  geauBerten  Bewunderung  der  Begabung  und  Fahigkeit  Knappertsbuschs  treu 
geblieben.  Einige  hielten  sich  kiihl  zuriick,  andere  traten  in  offene  Gegnerschaft.  Und  Knap- 
pertsbusch hatte  sich  doch  nicht  in  seinen  Leistungen  verschlechtert.  Es  wurde  in  der  Offent- 
lichkeit mit  billigen,  aber  darum  um  so  wirksameren  Schlagworten,  wie  „Militarkapellmeister", 
„Techniker",  „Bravour-Arier"  usw.  gegen  ihn  Stimmung  gemacht,  und  ein  ersprieBliches  Wir- 
ken in  der  Neu-Organisation  der  Oper  schien  gefahrdet.  Mucks  Prophezeiung  sollte  sich  erfiil- 
len.    Woran  lag  das  ? 

Des  Ratsels  Losung  trat  bald  ein.  Arthur  Nikisch  war  gestorben.  Da  sollte  in  der  Berliner 
Philharmonie  ein  Konzert  zum  besten  eines  Nikisch-Denkmalfonds  gegeben  werden.  Freunde 
Nikischs,  die  wuBten,  daB  Hans  Knappertsbusch  keinen  groBeren  Bewunderer  gehabt,  als 
eben  Nikisch,  muhten  sich,  als  den  berufenen  Leiter  dieses  Konzertes  Knappertsbusch  zu 
gewinnen.  Die  Muhen  waren  vergeblich,  wie  aus  einem  Briefe  eines  Herrn  H.  B.,  eines  Ber- 
liner Freundes  von  Knappertsbusch,  hervorgeht:  „Wohin  ich  horte,  tiberall  die  gleiehe  Ant- 
wort:  Wirlassenihn  (Knappertsbusch)  nicht  aufkommen,  wederhier  (Berlin)  noch in irgend- 
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einer  andern  Stadt  von  musikalischer  Bedeutung,  weil  er  antisemitische  Propaganda 
betreibt".  Herr  H.  B.  hatte  darauf  hingewiesen,  dafi  Knappertsbusch  niemals  antisemi- 
tisch  eingestellt  gewesen  ware  und  fiihrte  als  Beweis  dafiir  dessen  Freundschaft  mit  dem  Kom- 
ponisten  Korngold  an.  Auch  das  fruchtete  nicbts.  Knappertsbusch  war  als  Antisemit  abge- 
stempelt,  und  der  erlassene  Befehl,  ihn  zu  unterdriicken,  muBte  befolgt  werden.  Die  Stim- 
mungshetze  gegen  ihn  setzte  ein  und  zeigte  ihre  Wirkung. 

Nun  ist  mir  nie  auch  nur  die  geringste  antisemitische  AuBerung  Knappertsbuschs  zu  Ohren 
gekommen,  und  die  einzige  „antisemitische  Propaganda"  konnte  nur  in  seinem  blonden  Ger- 
manenkopfe  erblickt  werden.  (Paul  Marsop  hat  die  feine  spottische  Bemerkung  geschrieben, 
daB  Blond  jetzt  „keine  Modefarbe"  fur  einen  Dirigenten  sei.) 

Dies  ganzlich  ungerechtfertigte  Hineinspielen  rassenpolitischer  Momente  in  eine  rein  kunstle- 
rische  Angelegenheit  muB  scharf  zuriickgewiesen  werden,  und  in  der  Verurteilung  solcher  „ekler 
Quertreibereien"  weiB  ich  mich  eins  mit  jedem  rechtlich  und  billig  denkenden  Menschen,  gleich 
welcher  Rasse,  Gesellschaftsschicht  und  Bildungsstufe  er  angehort. 

Der  Krieg  war  erklart,  und  der  unterirdische  Kampf  wurde  in  aller  Scharfe  weitergefuhrt. 
Paul  Ehlers,  der  zehn  Jaher  lang  an  den  „Munchener  Neuesten  Nachrichten"  Kritiker  war  und 
unentwegt  auch  weiterhin  fiir  Knappertsbusch  eingetreten  war,  wurde  entlassen  (natiirlich  nicht 
mit  der  Begriindung  seines  Eintretens  fiir  Knappertsbusch !),  nachdem  ihm  schon  von  der  Lei- 
tung seiner  Zeitung  gesagt  worden  war:  „Wenn  Sie  Knappertsbusch  zu  sehr  loben,  wird  Ebnen 
das  unbarmherzig  herausgestrichen." 

Als  Nachfolger  von  Paul  Ehlers  wurde  auf  Empfehlung  von  Frl.  Cossmann,  Schwester  von 
Prof.  P.  N.  Cossmann,  Herr  Oskar  von  Pander  an  die  „Neuesten  Nachrichten"  berufen.  Dessen 
Kritiken  riefen  scharfen  Widerspruch  beim  Publikum  hervor,  und  es  war  schon  einmal,  im 
Dezember  1927,  zu  einer  grofien  Kundgebung  fiir  Knappertsbusch  durch  Publikum  und  Or- 
chester  gekommen.  Dann  wurden  die  Angriffe  schwacher  und  ruhiger  im  Ton,  doch  ganz  h6r- 
ten  sie  nicht  auf.  Und  als  nach  der  letzten  Auffiihrung  der  „Neunten"  in  der  „Musikalischen 
Akademie"  Herr  von  Pander  im  Tone  sehr  scharf  und  sachlich  nicht  richtig  (ein  Musikkritiker 
gibt  sich  eine  BloBe,  wenn  er  z.  B.  bei  Beethoven  „gestopfte  Horner"  verlangt)  gegen 
Knappertsbusch  schrieb,  da  erklarte  dieser  seinen  Riicktritt  von  der  Leitung  der  „Musika- 
lischen  Akademie". 

Das  Orchester,  das  an  Qualitat  seit  Knappertsbuschs  Wirken  sehr  gewonnen  hat,  steht  ge- 
schlossen  hinter  seinem  Ffihrer,  und  die  groBen  Huldigungen,  die  ihm  kiirzlich  in  der  Staats- 
oper  vom  Publikum  und  Orchester  dargebracht  wurden,  zeigen  wohl  deutlich  genug,  daB  die 
Munchener  musikalischen  Kreise  auf  die  Dauer  doch  nicht  durch  dunkle  Machenschaften  auf 
den  Leim  zu  locken  sind.  Der  Konflikt  ist  vorlaufig  beigelegt,  Knappertsbusch  hat  die  Leitung 
der  „Musikalischen  Akademie"  wieder  ubernommen,  nachdem  die  „Neuesten  Nachrichten" 
die  Erklarung  abgegeben  haben,  sie  wurden  iiber  die  Konzerte  der  „Musikalischen  Akademie" 
nicht  mehr  berichten. 

Ob  der  Kampf  nun  ganzlich  abgebrochen  werden  wird,  mufi  die  Zukunft  lehren.  Die  Wahr- 
heit  und  die  kunstlerische  Tat  bleiben  letzten  Endes  doch  immer  Sieger  in  einem  Kampfe, 
der  Kunstlerisches  mit  unsachlichen  Mitteln  bekfimpft. 

Berliner  Musik 

Von  Adolf  Diesterweg 

Zu  den  Unentwegten,  die,  auf  eigene  Theorien  gestutzt,  heute  noch  auf  demWege  eines  radi- 
kalen  Umsturzes  alles  Gewesenen  zu  neuen  Ergebnissen  zu  gelangen  suchen,  gehbrt  der  6ster- 
reichische  Komponist  Josef  Mathias  Hauer,  dessen  Oichestersuite  seiner  Zeit  auf  dem  Fest  der 
Internationalen  Gesellschaft  fiir  zeitgenossische  Musik  in  Frankfurt  a.  M.  Aufmerksamkeit  er- 
regt  hat.  Vor  einiger  Zeit  sind  nun  in  Berlin  Funf  Kammerstucke  fiir  Streichquartett,  Klavier 
und  Harmonium,  von  Hauer  in  einem  Konzert  des  Osterreichischen  Komponistenbundes  zur 
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Auffuhrung  gekommen.  Sie  beruhen  auf  dem  von  ihrem  Autor  erdachten  System  einer  atonalen 
Musik,  das  er  in  mehreren  theoretischen  Schriften  niedergelegt  hat  („Zw6lftonesystem"  )  und  be- 
deuten  nur  insofern  eine  Wandlung  Hauers,  als  er  urspriinglich  die  Verwendung  von  Streich- 
instrumenten  als  fiir  das  „Melos"  der  atonalen  Musik  ungeeignet  bezeichnet,  und  seine  Musik 
allein  der  menschlichen  Stimme,  dem  Klavier  und  dem  Harmonium  anvertraut  hat.  Die  Ftinf 
Kammerstiicke  klingen  nun  —  es  kommt  natiirlich  allein  auf  das  Ergebnis  an,  nicht  auf  die 
Theorie  —  mehr  als  seltsam.  Man  kann  sich  nichts  Wunderlicheres  vorstellen,  als  diese  „Ton- 
farbenkombinationen"  und  „Klangoszillationen",  wie  man  sie  genannt  hat,  die  in  ihrer  Abkehr 
von  jedem  sinnvollen  oder  fuhlbaren  Zusammenhang  der  Stimmen  einem  methodisch  aufgezoge- 
nen,  sanften  Spleen  ihr  Dasein  zu  verdanken  scheinen.  Dabei  klingen  die  Stucke  infolge  der  im 
allgemeinen  sehr  behutsamen  Zusammenstellung  der  Klangfarben  durchaus  nicht  aufreizend, 
nur  wie  eine  vollkommene  fremde  Sprache,  deren  Sinn  man  nicht  zu  entratseln  vermag.  Fast  ist 
man  geneigt,  mit  Goethe  zu  sagen:  „Es  mufi  auch  solche  Kauze  geben",  musikalische  Eigen- 
brotler,  die  auf  ihre  Fasson,  die  keines  anderen  Fasson  ist,  selig  zu  werden  suchen^  Die  matte 
Aufnahme  der  Sinfonietta  op.  50  von  Hauer  —  sie  gelangte  durch  die  Kapelle  der  Staatsoper 
unter  Otto  Klemperer  zur  Urauffuhrung  —  hat  den  Hoffnungen,  die  man  in  den  Kreisen  der 
Neuerer  auf  die  Kompositionsmethode  nach  dem  „Zwolft5nesystem"  gesetzt  hat,  zum  mindesten 
keine  Nahrung  gegeben. 

Wir  gelangen  von  einem  Musiker,  der,  einer  Theorie  verhaftet,  sich  im  wesentlichen  treu  ge- 
blieben  ist,  zu  einem  Kollegen  von  derselben  Fakultat,  dessen  Entwicklung  eine  nicht  gewOhn- 
liche  Wandlungsfahigkeit  aufweist.  Ernst  Krenek  kniipft  nach  einer  extrem  radikalen  Ver- 
gangenheit,  die  allem  in  natiirlicher  Entwicklung  Gewordenen  den  Krieg  erklarte,  nunmehr  un- 
mittelbare  Beziehungen  zu  dem  unlangst  noch  verhohnten  „Biirgertum"  an.  Das  mutet  wie  ein 
„  Sprung  tiber  den  Schatten"  an. 

Ist  es  nicht  ein  bezeichnender  Vorgang,  daB  dieser  Vorkampfer  der  extremsten  musikalischen 
Anarchie  aus  den  grauenvollen,  eisigen  Regionen  der  Atonalitat,  in  welchen  keine  Menschen- 
seele  zu  atmen  vermag,  in  das  gemiifiigte,  um  nicht  zu  sagen  mollige  Klima  des  „Potpourris" 
hiniibervoltigiert,  bekanntlich  der  beliebtesten  Art  musikalischer  Publikumsunterhaltung  in 
Biergarten  und  Kaffeehausern  ?  Dieser  Bruch  mit  der  Vergangenheit  bedeutet  zugleich  Riick- 
kehr  zur  Tonalitat,  Wiedereinsetzung  des  vor  kurzem  noch  verponten  Dreiklangs  in  seine  Rechte. 
Der  Riickzug  wird  allerdings  durch  ein  Geplankel  mit  atonalen  ScheinwafFen  verschleiert,  ohne 
daB  diesem  aber  noch  eine  Bedeutung  zukame.  An  neuen  Elementen  verwertet  Herr  Krenek 
in  seinem  (nicht  eben  von  einem  UbermaB  an  Einfallen  gesegneten)  Potpourri,  das  in  einem  Kon- 
zert  der  Gesellschaft  der  Musikfreunde  unter  der  Leitung  Dr.  Heinz  Ungers  seine  Berliner 
Erstauffuhrung  erlebte,  rhythmische  Reizmittel  aus  der  Sphare  des  Jazz. 

Wahrend  Krenek  hier  also  skrupellos  auf  derbe  Publikumswirkungen  ausgeht,  rnuht  sich 
Bernhard  Sekles  in  seinem  Vorspiel  fiir  Orchester  „Dybuk"  um  die  musikalische  Gestaltung 
mystischer  Vorgange.  Nach  dem  Programmbuch  „wirbt  in  der  Dybuk-Legende  eine  Seele  um 
die  andere,  die  ihr  das  Schicksal  bestimmt  und  zugleich  verweigert  hat.  Sie  kampft  um  diese 
Seele  selbst  mit  den  ekstatischen  Mitteln  der  Mystik  und  findet  die  Vereinigung  doch  erst  im 
Tode".  Es  ist  kein  Zweifel,  daB  ein  seelischer  Vorgang  dieser  Art  seinen  Widerklang  in  Musik 
finden  kann,  ja  daB  er  sehr  geeignet  ist,  die  Phantasie  eines  Musikers  anzuregen.  Sekles  hat  ver- 
sucht,  das  vergebliche  Suchen  nach  Vereinigung  durch  eine  ostinate  Tonfigur  zu  versinnbild- 
lichen,  die  sich  fast  durch  den  ganzen  Satz  zieht,  aber  durch  die  ewige  Wiedeiholung  schliefilich 
ermudet.  Das  Werk  wirkt  trotz  der  im  Klang  sehr  aparten  Orchesterbehandlung  nicht  so  iiber- 
zeugend,  wie  fruhere,  gelungenere  Kompositionen  von  Sekles. 

Wir  gelangen,  indem  wir  auf  den  Besuch  zuriickgreifen,  den  Serge  Rachmaninoff,  der  rus- 
sische  Komponist  und  Pianist,  der  Reichshauptstadt  vor  langerer  Zeit  abgestattet  hat,  in  eine 
Welt  des  harmonischen  Ausgleiches  zwischen  Wollen  und  Konnen.  Das  D-Moll-Klavierkonzert, 
das  Rachmaninoff,  von  dem  Philharmonischen  Orchester  unter  der  Leitung  Dr.  Furtwanglers 
kongenial  begleitet,  in  einem  Philharmonischen  Konzert  vortrug  —  man  h5rte  es  in  Berlin  zum 
ersten  Male  —  macht  dem  vortrefflichen  Musiker  national  bedingter,  romantischer  Richtung 
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alle  Ehre.  Es  ist  in  seiner  KlaviermaBigkeit  und  natiirlichen,  harmonisch  reizvoll  gefaBten  Melo- 
dik  ein  fesselndes  Werk,  das  Rachmaninoff,  dem  impulsiven  und  feinsinnigen  Klavierspieler 
ebensoviel  Zustimmung  einbrachte,  wie  dem  nobel  empfindenden  Komponisten.  Als  Neuheit 
•war  gleichermaBen  die  seit  vielen  Jahren  in  Berlin  nicht  mehr  aufgefuhrte  erste  Sinfonie  (D-Dur) 
von  Dvorak  anzusprechen,  fur  welche  sich  —  wohl  in  Erinnerung  daran,  daB  sich  am  1.  Mai 
dieses  Jahres  der  Todestag  des  bohmischen  Meisters  zum  25.  Mai  jahrt  —  die  Staatsopernkapelle 
unter  Erich  Kleiber  mit  riihmenswerter  Hingabe  einsetzte.  Das  Werk  reicht,  trotz  vieler  an- 
mutieer  ja  kostlicher  musikalischer  Einfalle,  an  Geschlossenheit  der  Gestaltung  bei  weitem 
nicht  an  die  inDeutschland  bekannteste  Fiinfte  Sinfonie  Dvoraks  (E-Moll,  op.  95  „Aus  der  Neuen 
Welt")  heran,  die  aus  der  Feder  des  vollig  gereiften  Meisters  stammt  und  in  ihrer  prachtigen 
Naturhaftigkeit  mit  Recht  zu  den  Lieblingswerken  aller  gesund  empfindenden  musikalischen 
Menschen  gehort.  Sie  begegnet  uns  gegenwartig  ofter  im  Berliner  Konzertsaal  und  gewinnt 
immer  mehr  an  Boden. 

Noch  sei  bei  der  Ruckschau  auf  die  bedeutendsten  Ereignisse  des  Berliner  Konzertlebens  in 
den  vergangenen  Monaten  einer  hochst  eindrucksvollen  Auffuhrung  des  Verdischen  „Requiems" 
durch  die  Berliner  Singakademie  unter  Georg  Schumann  gedacht,  der  Bachs  Weih- 
nachtsoratorium  in  einer  vom  besten  Geiste  erfullten  Wiedergabe  gefolgt  ist.  Die  Auf- 
fuhrung der  Es-Dur-Messe  und  der  Lazarus-Fragmentes  von  Franz  Schubert  durch  die  Sing- 
akademie ist  bereits  fruher  gewiirdigt  worden.  Unter  den  Hohenleistungen,  die  wir  dem  Phil- 
harmonischenOrchester  unter  der  LeitungDr.  Wilhelm  Furtwanglers  zu danken  haben, 
seien  hier  die  Auffuhrungen  der  Achten  Sinfonie  von  Beethoven,  der  Schumannschen  Es-Dur- 
Sinfonie,  der  „Sommernachtstraum-Ouverture"  und  der  Ersten  Sinfonie  von  Mahler  besonders 
hervorgehoben.  Die  Singakademie  setzte  sich  iibrigens  auch  fur  Weingartners  wirkungs- 
vollen  Chor  „Auferstehung"  mit  aller  Hingabe  ein. 

Ein  Ruckblick  auf  die  Opernereignisse  der  letzten  Zeit,  insbesondere  die  Berliner  Erstauffuh- 
rung  der  dramatischen  Legende  „Die  Burg  des  Blaubart"  von  Bela  Bart  ok  in  der  Stadtischen 
Oper,  muB  dem  nachsten  Bericht  vorbehalten  bleiben.  Heute  sei  nur  des  so  gut  wie  allgemeinen 
Widerspruchs  gedacht,  den  eine  expressionistische  Inszenierung  des  „Fliegenden  Hollander" 
in  der  (von  Wagner  bekanntlich  spater  abgemilderten)  Urfassung  unter  der  musikalischen  Lei- 
tung  Otto  Klemperers  in  der  Berliner  Presse  gefunden  hat.  Die  Buhnenbilder  Ewald  Diilbergs 
standen  mit  den  Vorschriften  Wagners  in  diametralem  Gegensatz.  Kein  Protest  gegen  solche 
modernistische  Entstellung  eines  in  der  Romantik  wurzelnden  Kunstwerks  kann  scharf  genug 
sein. 

Austriaca 

Von  Emil  Petschnig,  Wien 

Staatsoper:  „Maruf,  der  Schuster  von  Kairo",  komische  Oper  in  5  Akten  von 
Henri  Rabaud.  Ein  bis  auf  den  deus  ex  machina-SchluB  sehr  befriedigender,  reizender  Stoff, 
aus  1001  Nacht  geholt.  Der  arme  Schuster  flieht  nach  vielen  MiBhandlungen  vor  seinem  bOsen 
Eheweibe,  findet  in  der  Fremde  einen  Jugendfreund,  der  ihn  fur  einen  schwerreichen  Kaufmann 
ausgibt,  dem  sogar  der  Sultan  seine  Tochter  vermahlt,  bis  sich  die  von  Tag  zu  Tag  erwartete, 
unermeBliche  Schatze  fiihrende  Riesenkarawane  Marufs  als  Schwindel  entpuppt.  Schon  sollen 
er  und  sein  Freund  dafiir  gekOpft  werden,  da  erscheint,  von  einem  Zauberer  aus  dem  Boden 
gestampft,  wirklich  der  endlose  Zug  der  Kamele  und  Maultiere,  worauf  sich  alles  in  eitel  Freude 
und  Wohlgefallen  auflbst.  Dieses  Textbuch  mit  seinen  vielfaltigen  McSglichkeiten  fur  den  Kom- 
ponisten hatte  unter  einer  anderen  Feder  ein  Treffer  werden  kOnnen;  so  aber  schrieb  Rabaud 
«ine  hochst  gediegene  professorate  Musik  dazu,  die  sowohl  der  ziindenden  gesangsmelodischen 
Einfalle  wie  des  notigen  Lustspieltempos  entbehrt  und  so  trotz  der  horizontalen  wie  vertikalen 
Exotik,  trotz  der  Farbigkeit  im  Orchester  das  graue  Spinngewebe  der  Langeweile  fiber  das  Ganze 
breitet.  Schade!  Auch  die  ausgezeichneten  musikalischen  und  darstellerischen  Leistungen  der 
Frau  Schenker-Augorer  (Prinzessin),  der  Herren  Kalenberg  (Maruf),  Manowarda  (Sul- 
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tan),  Madin  (Vesir),  Wiedemann  (Ali),  usw.,  die  Schonheit  Frl.  Pfundmaiers  und  der 
anderen  Damen  vom  Ballett  in  der  von  S.  Leontjew  studierten  Tanzeinlage  im  3.  Akte,  die 
lebendige  Regie  Wallersteins  und  die  Unsummen  kostende  Ausstattung  Rollers  vermochten 
die  Niete  nicht  zu  verschleiern,  die  Direktor  Schalk  als  Gegengeschenk  fiir  das  Pariser  Gastspiel 
des  Instituts  den  Wienern  glaubte  vorsetzen  zu  miissen.  Wahrlich,  wir  sind  nicht  reich  genug 
fiir  solche  Prestigekunstpolitik,  und  man  kann  nur  hoffen,  daB  der  kommende  neue  Mann  auf 
leitendem  Posten  sich  in  seinen  Entschltissen  mehr  von  sachlichen  Beweggrunden  werde  leiten 
lassen,  eingedenk  dessen,  daB  wahre  groBe  Talente  als  asoziale  Charaktere  stets  abseits  vom 
Musikmarkte  stehen,  auf  dem  sich  die  betriebsame  MittelmaBigkeit  geschaftig  herumtummelt. 

Auch  dem  vorziiglichen  Dirigenten  Rob.  Heger  kann  man  als  Tonsetzer  fur  seine  in  groBen 
AusmaBen  gehaltene  C-Moll-Sinfonie  leider  kein  gleich  gutes  Zeugnis  ausstellen,  denn  sie  ge- 
hort  zur  Gattung  der  nicht  in  bestem  Rufe  stehenden  Kapellmeistermusik.  Ihre  Themen  waren 
schon  vor  100  Jahren  nicht  mehr  als  frisch  und  personlich  befunden  worden,  und  diese  Eigen- 
schaft  iibertrug  sich  auch  auf  den  Orchestertimbre  trotz  groBem  Aufwand  an  Mitteln.  Geringere 
Redseligkeit  hatte  den  ziemlich  belanglosen  Inhalt  vielleicht  ertraglicher  gemacht. 

Ging  in  diesen  beiden  Fallen  der  Durchschnitt  auf  „ellenhohen  Socken",  ergab  sich  mit 
Peter  FaBbenders  Klaviertrio  A-Dur,  op.  102,  welches  die  Munchner  Kammermusikvereini- 
gung  FaBbender-Rohr  hier  zur  Urauffuhrung  brachte,  der  heute  schier  unglaubliche  Tat- 
bestand,  daB  eine  eigentiimliche,  starke  schopferische  Potenz  Jahrzehnte  hindurch  Sinfonien, 
Konzerte,  Kammermusik,  Chorwerke,  Lieder  schrieb,  ohne  bei  Lebzeiten  auch  nur  eine  Note 
zu  veroffentlichen  oder  zum  Ertonen  zu  bringen !  Die  empfangene  Kostprobe  macht  auf  weitere 
posthume  Publizierungen  begierig.  Gleich  die  Einleitung  des  ersten  Satzes  spannt  den  Zuhorer. 
Das  Scherzo  ist  ein  auch  klanglich  sehr  pikantes  Stuck.  Tief  ins  Seelische  langt  das  wunderbare 
Adagio,  das  sich  da  ein  Einsamer  singt,  und  packende  dramatische  Steigerungen  eignen  dem 
Finale,  das,  zum  Anfang  zurucklenkend,  den  Ring  schlieBt.  Tochter,  Sohn  und  Schwiegersohn 
des  1921  verstorbenen  Autors  nahmen  sich  des  wertvollen  vaterlichen  Vermachtnisses  mit  hin- 
gebungsvollem  Feuer  an  und  erwiesen  sich  auch  in  den  B-Dur-Trios  von  Mozart  und  Schubert 
durch  ihr  subtiles  Zusammenspiel  als  Musiker  von  echtem  Schrot  und  Korn. 

Eine  verwandte  romantische  Bekenntnismusikernatur  von  selbstandiger,  beinahe  mimosen- 
hafter  Art  ist  Karl  Rausch,  dessen  3.,  vom  Prix-  Quartette  meisterlich  aus  der  Taufe  ge- 
hobenes  e-Moll-Vierspiel  aus  der  auf  diesem  Gebiete  seit  einigen  Jahren  uferlos  anschwellenden 
Produktion  bedeutsam  hervorsticht.  Mag  der  erste  Satz  mehrmaliges  Horen  beanspruchen,  um 
seine  vielfach  verschlungenen  motivischen  Faden  vollig  zu  verfolgen,  erfreut  der  zweite  durch 
originelle  Variationen  tiber  eine  japanische  Melodie  als  Kindheitserinnerung,  wechselnim  dritten 
Aufbegehren  und  siiBe  Traumerei  ab,  um  sich  in  feierlicher  Dur-Ergebung  zu  versohnen  und  ge- 
dampft-resigniert  auszuklingen.  Tanejews  b-Moll- Quartett  erschien  danach  konventionell- 
oberflachlich.  Es  ware  Zeit,  daB  man  sich  fiir  die  reifen  kammermusikalischen  Friichte  dieses 
echt  Ssterreichischen  Talentes  intensiver  interessiere. 

Der  Versuch  eines  Quintetts  fur  Saxophon  (Ch.  Gaudriot)  und  Streichquartett  (Sedlak- 
Winkler)  scheiterte  an  der  vdllig  unzulanglichen  Komposition  K.  Stimmers,  die  mit  dem  Bias- 
instrument  nichts  Entsprechendes  anzufangen,  es  weder  nach  der  grotesken  noch  lugubren  Seite 
auszubeuten  weiB.  Ein  Urteil  iiber  diese  Kombination  mufi  daher  aufgeschoben  werden. 

Von  sonstigen  ,,Ereignissen"  des  bisherigen  Musikwinters  seien  verzeichnet:  Die  „Matthaus- 
passion"  unter  W.  Furtwangler,  die  „Gurrelieder"  und  die  „Missa  solemnis"  unter  P.  v.  Kle- 
nau,  die  Dirigentengastspiele  F.  v.  HaBlins,  H.  Abendroths,  G.  Brechersin  den  Konzerten 
des Tonkunstlerorchesters ;  W. Backhaus  spielt  an  6  Abenden  Beethovens  samtliche  Sonaten, 
und  die  sonstigen  internationalen  Klavier-,  Violin-  und  Gesangsvirtuosen  statten  auch  Wien 
einen  Besuch  ab.  Im  allgemeinen  aber  ist,  wohl  infolge  Mangel  an  aufriittelnden  Begebenheiten, 
wirtschaftlicher  NGte  und  nicht  zuletzt  wegen  Uberfiitterung  der  Leute  mit  Musik  durchs  Radio 
eine  Konzertmiidigkeit  zu  verzeichnen,  die  unserer  „Musikstadt"  keineswegs  angemessen  ist. 
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Zu  unserer  Musik-  und  Bildbeilage 

Das  Bild  des  f  August  Halm  (s.  den  Aufs.  S.  141)  wurde  uns  vom  Barenreiter-Ver'ag,  Kassel,  der 
nunmehr  fast  samtliohe  musikalischen  Werke  Halms  verlegt,  freundliehst  zur  Verfiigung  gestellt.  Es  handelt 
gich  urn  die  Wiedergabe  eines  OlVildes  von  Frau  Kate  Schaller-Haerlin.  Das  Bild  „Bettier  mit  Diehleyer" 
eehort  zum  Aufsatz  S.  137.  —  Das  kleine  Gesangsstiick  aus  der  „Beggars  Opera"  gehoit  zum  Aufsatz 
S.  135-  Weiterhin  bringen  wir  ein  schemes  E-Dur  Lied  von  Emil  Petschnig,  dem  namentlioh  durch seine 
Balladen  bekannt  gewordenen  Wiener  Komponisten.  Man  beachte,  wie  frei  und  weioh  die  melodische  Linie 
aus  dem  ruhigen,  nachtb'ch-romantischen  Naturbild  der  Begleitung  hervorwachst.  An  dem  Lied  diirften 
geiade  auob  Sanger  ihre  Fieude  haben. 

Zu  dt  m  in  der  letzten  Nummer  veroffentlichten  Aufsatz  „EinunbekanntesOpeinfragment  Franz  Sohuberts" 
von  Dr.  E.  Riohter  wird  nachgetragen,  dafi  sich  das  Original-Manuskript  des  Operfragmentes  „Sakontala"  im 
Besitze  der  Wiener  stfidtischen  Sammlungen  befindet.  Der  Abdruok  des  erwahnten  Fragments  in  der  „  Z.  f .  M. " 
wurde  von  der  Direktion  in  entgegenkommender  Weiee  gestattet,  wofur  ihr  hiermit  der  warmste  Dank 
ausgesprochen  wird. 

Neuerscheinungen 

Hugo    Herold    u.    Rich.   Noatzsch:     Grundlagen 

allgmeiner     Musikbildung.     Hilfs-    u.  Nachschlage- 

buch  fiir  Schiiler  hoherer  Lehranstalten  und  Musik- 

freunde.  8°,  91  S.,  Hug  &  Co.,   Leipzig-Zurich  1929. 
Johannes  Wolf:  Geschichte  der  Musik  in  allgemein- 

verstandlicher  Form.  2.u.3.Teil  zuM.1,80.  8°,  144  S. 

mit  21  Musikbeispielen  und  128  S.  mit  11  Musikbeisp. 

203.  und  204.  Bd.  der  Sammlung  „Wissenschaft  und 

Bildung".  Quelle  &  Meyer,  Leipzig  1929. 
Theodor  Kroyer :  Walter  Courvoisier.  8°,  109  S.  mit 

einem   Bildnis,    Notenbeisp.   und   Werkverzeichnis. 

Drei  Masken   Verlag,  Miinchen-Berlin  1929. 
Fritz  J6de:  Die  Jugendmusikschule  Charlottenburg 

der  staatl.  Akademie  fiir  Kirchen-  und  Schulmusik. 

Eine    Einfuhrung.    20    S.    Gg.  Kallmeyer,    Wolfen- 

biittel-Berlin  1929. 
Dr.  Boris   Bruck:  Wandlungen  des  Begriffs  Tempo 

rubato.    8°,    60    S.    mit    Notenbeisp.     geh.  M.  2. — . 

Druck    und    Verlag    Paul    Funk,     Berlin    SW.  48. 

Friedrichstr.  231. 
Rita  Baldessari:   Kritik  der  Methodik.  Das  Wesen 

der   einheitl.  Musikerziehung   erlautert   am  inneren 

Bewegungsvorgang  im  Klavierspiel.  8°.  24  S.  Selbst- 

verlag,    Miinchen,    Ainmillerstr.  7  I. 
D.  G.  Mason:  The  Dilemma  of  American  Music  and 


other  Essays.  8°,  306  S.  New  York,  The  Macmillan 
Company  1928. 

A.  Montanelli:  La  musica  italiana  attraverso  i  se- 
coli.  Riassunto  storico.  8°,  122  S.  Tipografia  Valbo- 
nesi,  Forli  1928. 

Deutsches  Beethovenfest  Bonn  1927  anlaOl. 
des  100.  Todestages  Beethovens.  18  S.  Sonderab- 
druck  aus  dem  Verwaltungsbericht  der  Stadt  Bonn.  — 
—  Dr.  Falk,  der  Oberbiirgermeister  Bonns  gibt  hier 
eine  ausfiihrliche  Schilderung  der  Bonner  Zentenar- 
feier  unter  Beigabe  der  gehaltenen  Festreden  und 
Kundgebungen  hoher  offizieller  Personlichkeiten. 
Mithin  ein  bedeutsames  kulturhistorisches  Doku- 
ment.  Drei  Photographien  —  Morgenfeier  auf  dem 
Miinsterplatz,  SchluBfeier  auf  dem  Marktplatz; 
Ehrengeschenk  des  Griechischen  Volkes  (ein  auf 
Marmor  befestigter  Zweig  des  Athena-Olbaumes 
auf  der  Akropolis  zu  Athen)  —  verleihen  der  Schrift 
noch  besondere  Anschaulichkeit. 

Musikerziehung.  Vortrage,  gehalten  auf  der  Sttd- 
deutschen  Tagung  fiir  Musikerziehung  in  Stuttgart 
30.  Mai  bis  2.  Juni  1928,  herausgeg.  von  Hermann 
Keller,  Gr.  8°,  132  S.  geh.  M.  6.—  Barenreiter- Ver- 
lag, Kassel  1929.  —  Wir  werden  auf  diese  wichtige 
Vortragsammlung    demnachst    zuriickkommen. 


Besprechungen 


N.  A.  RIMSKIJ-KORSSAKOFF.  Chronik  mei- 
nes  musikalischen  Lebens.  Eingeleitet  und  uber- 
setzt  von  O.  v.  Riesemann.  Gr.  8°,  XVII.  u.  303  S. 
Deutsche  Verlags-Anstalt.   Stuttgart  1928. 

Eines  derjenigen  Biicher,  die  entweder  ganz  ein- 
gehend  oder  nur  kurz  besprochen  werden  miissen! 
Aus  zeitgemaBen  Griinden  wahlen  wir  das  letztere. 
In  der  nicht  gerade  umfangreichen  und  immer  noch 
reichlich  hinkenden  deutschen  Literatur  fiber  rus- 
sische  Musik,  die  ja  nur  ein  paar  wirklich  wertvolle 
Biicher  aufweist,  ist  dieses  wohl  das  beste.  Es  hat 
nicbts  mit  den  iiblichen  Musiker-Selbstbiographien 
zu  tun,  denn  weder  Eitelkeit  noch  Selbstbespiege- 
lung  sind  in  diesem  Selbstbekenntnis  vorzufinden. 


Ein  langes,  doch  nicht  allzu  langes  Leben  voll 
Arbeit,  idealen  Strebens  nach  Vervollkommnung, 
Ringens  um  Kunstziele,  die  immer  oder  fast  immer 
erreicht  wurden;  ein  selbstloses,  wenn  auch,  wie 
wir  das  heute  anzunehmen  geneigt  sind,  falsch  ver- 
standenes  Helfen  (hilflosen  ? !)  Berufsgenossen  — 
man  denke  an  die  viel  umstrittene  und  wohl  nie 
einheitlich  zu  lbsende  Frage  der  Bearbeitung 
Mussorgskischer  Werke  — ;  ein  Kiinstlerleben  voll 
Arbeits-  und  Lebensfreude,  jedoch  ohne  das  den 
Russen  sonst  so  sehr  eigene  Zweifeln  und  Ver- 
zweifeln  —  all  dies  entrollt  sich  hier  vor  den  Augen 
des  Lesers.  Auch  ein  in  Fragen  russischer  Musik- 
kultur   wenig   Bewanderter   findet  Anregung  und 
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verspiirt  den  Wunsch,  Weiteres  aus  diesem  Gebiet 
voll  interessanter,  eigenartiger  Gestalten  zu  er- 
fahren.  Die  „Chronik  meines  musikalischen  Lebens" 
ist  nicht  nur  eine  Schilderung  des  Schaffens  (weni- 
ger  des  Lebens)  des  zweifellos  grbBten  russischen 
Opernkomponisten,  sondern  auch  einer  der  reich- 
haltigsten  Beitrage  zur  Geschichte  der  russischen 
Musik  am  Ende  des  vorigen  Jahrhunderts.  Die  Uber- 
setzung  O.  v.  Riesemanns  ist,  wie  immer,  sehr  gut, 
allerdings  wird  R.  bei  der  nachsten  Auflage  die  letzte 
vorzugliche  russische  Ausgabe,  die  fast  gleichzeitig 
mit  der  deutschen  Ubersetzung  erschien,  berfick- 
sichtigen  miissen.  Robert  Engel. 

HELMUTH  OSTHOFF:  „Der  Lautenist  San- 
tino  Garsi  da  Parma,  ein  Beitrag  zur  Geschichte  der 
oberitalienischen  Lautenmusik".  Sammlung  musik- 
wissenschaftlicher  Einzeldarstellungen,  Heft  6,  8° 
188  S.  Breitkopf  &  Hartel,  Leipzig  1926. 

Osthoff  hat  hier  eine  auf  griindlicher  Material- 
und  Literaturkenntnis  fuBende  Studie  geliefert, 
welche  sowohl  die  Geschichte  der  Musik  in  Ober- 
italien,  als  auch  die  Lautenforschung  bereichert. 
Der  Verfasser  gibt  zunachst  einen  Uberblick  fiber 
die  Entwicklung  der  oberitalienischen  Lauten- 
musik im  16.  Jh.  und  behandelt  auf  Grund  archi- 
valischer  Dokumente  die  Kunst-  und  Musikpflege 
Parmas  im  Cinquecento.  Ein  eigener  Abschnitt 
ist  der  sorgfaltigen  Besprechung  der  Lautentabu- 
laturbiicher  gewidmet,  in  denen  Santino  Garsis 
Kompositionen  erhalten  sind.  Auch  die  Unter- 
suchung  der  allgemeinen  musikalischen  Grund- 
lagen  des  Werkes  von  Garsi  und  der  verwendeten 
Tanzformen,  enthalt  beachtenswerte  Feststellun- 
gen ;  vielleicht  hatte  sich  hier  nur  eine  noch  starkere 
Heranziehung  von  Vergleichsmaterial  aus  den 
iibrigen  Zweigen  der  Instrumentalmusik,  sowie 
aus  der  Vokalmusik  empfohlen.  Ein  Anhang  bringt 
die  Ubertragungen  samtlicher  Kompositionen  von 
Santino  Garsi,  die  den  Meister  als  vorzfiglichen 
Lautenisten  und  tfichtigen  Musiker  erweisen. 

Dr.    Karl    Geiringer. 

OTTO  DAUBE:  Musikalischer  Werkunterricht 
an  hoheren  Lehranstalten.  Eine  Padagogik  des 
Schulmusikunterrichts.  8°,  255  S.  u.  8  S.  Noten- 
anhang.    L.  Ellwanger,  Bayreuth  1928. 

Dieses  Buch  sollte  jeder  gelesen  haben,  der  sich 
mit  der  Frage  des  musikalischen  Jugendunterrichtes 
beschaftigen  mufi.  Nicht  weil  es  mit  endgultigen, 
in  absehbarer  Zeit  nicht  zu  iiberbietenden  Ergeb- 
nissen  aufwartet,  sondern  weil  hier  ein  Praktiker 
des  Schulunterrichtes  zu  uns  spricht,  der  trotz  eines 
hochst  ruhmenswerten  Idealismus  der  Gesinnung 
den  Blick  fur  das  praktisch  Erreichbare  sich  ge- 
wahrt  hat. 

Man  wird  in  sehr  vielen  Einzelheiten  begrfinde- 
ten  Anlafi  haben,  den  Ansichten  des  Verfassers  zu 
widersprechen,  namentlich  im  Punkte  der  Aus- 
fullung  der  Mutantenjahre  mit  historischem  Stoff. 


Abgesehen  davon,  daB  die  Verteilung  des  Stoffes 
doch  ein  wenig  ungerecht  ist  (ein  Jahr  Wagner 
gegen  eine  Stunde  Reger),  scheint  mir  der  Urn- 
fang  des  Gebotenen  doch  eine  recht  erhebliche  Ein- 
schrankung  zu  verdienen,  wenn  man  eine  Gedacht- 
nisuberlastung  des  Schiilers  vermeiden  will.  Ins- 
besondere  halte  ich  es  fur  unmoglich,  heute  schon 
dem  Schiiler  eine  selbstandige  Stellungnahme  zu 
den  Erscheinungen  der  Moderne  zu  ermoglichen, 
schon  deswegen,  weil  die  kompositionstechnischen 
Voraussetzungen  fehlen.  Dagegen  kann  man  der 
Methodik  des  eigentlichen  Gesangsunterrichtes 
weit  eher  zustimmen.  Vor  allem  ist  erfreulich,  daB 
der  Verfasser  das  eigentliche  Wesen  der  Eitzschen 
Tonwortmethode  richtig  erfaBt  und  gut  heraus- 
gearbeitet  hat.  Demgegenuber  will  es  nicht  viel  be- 
sagen,  daB  m.  E.  z.  B.  die  durchgehende  Tonleiter  zu 
frtth  gebracht  wird,  so  daB  die  melodische  Bindung 
der  6.  Stufe  an  die  5.  nicht  genugend  betont  ist. 
Auffalliger  ist  die  Begeisterung  des  Verf.  fur  die 
Jodeschen  Singbiicher;  er  durfte  nicht  iibersehen, 
daB  die  Jodeschen  Tonsatze  technisch  absolut  un- 
zulanglich  sind. 

Das  Wertvolle  und  Bleibende  an  dem  Buche  ist 
aber,  daB  es  einen  Weg  zeigt,  auf  welchem  der 
musikalische  Schulunterricht  wirklich  produktiv 
gestaltet  werden  kann.  Wohl  ist  auf  diesem  Gebiete 
an  vielen  Orten  schon  mancher  recht  erfreuliche 
Fortschritt  erzielt  worden;  Daubes  Buch  gibt  aber 
wertvolle  Winke  fur  eine  weitere  erhebliche  Ver- 
besserung  der  Methode.  Die  entscheidende  Vor- 
aussetzung  dafur,  daB  die  Musik  zu  einem  den 
anderen  gleichberechtigten  Unterrichtsfach  wird, 
liegt  freilich  in  der  Personlichkeit  des  Lehrers,  und 
wir  konnen  nur  wiinschen,  daB  wir  recht  viele  echte 
Padagogen  vom  Schlage  Daubes  haben  und  weiter- 
hin  heranbilden  konnen.  Dr.  Carl  Blessinger. 

GEDENKSCHRIFT  FUR  HERMANN  ABERT, 
herausgeg.  von  Friedr.  Blume.  8°,  190  S.  u.  32  S. 
Beil.     Max    Niemeyer  Verlag,     Halle-Saale    1928. 

Gleichsam  eine  Variationenreihe  fiber  das  groBe 
Thema  H.  A. !  Derm  fast  alle  wenn  auch  noch  so 
verschiedenartigen  Arbeiten  von  Schfilern  aus  den 
dreiAbschnitten  seiner  Lehrtatigkeit  stehen  in  irgend 
einer  Beziehung  zu  des  Meisters  eigenen  Werken 
oder  Gedanken:  der  Wandel  der  musikgeschicht- 
lichen  Probleme  (F.  Blume),  die  geistigen  Grund- 
lagen  der  franzosischen  Oper  (H.  Wichmann),  die 
Oper  Wagenseils  und  ihre  Beziehungen  zu  Mozart 
und  Gluck  (W.  Vetter),  das  Singspiel  S.  Sailers 
(H.  Bottcher),  Wort  und  Ton  bei  Palestrina 
(K.  G.  Fellerer)  und  Schutz  (R.  Gerber),  das  Ver- 
haltnis  der  englischen  und  franzosischen  Suiten 
Bachs  (G.  Oberst),  die  Einheit  der  Beethovenschen 
Sonate  (M.-A.  Souchay)  und  der  Schubertschen 
Sinfonie  (E.  Laaff),die  Frage  der  Atonalitat  (P.  Klee* 
mann).  Etwas  auBerhalb  liegen  nur  die  Unter- 
suchungen    fiber    die    ungarischen    Spielleute    de9 
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Mittelalters  (B.  Szabolsci)  und  Das  masurische 
Kirchenlied  (K.  Rattay).  Fur  den  Opernhistoriker 
kann  ein  Verzeichnis  unbekannter  braunschweigi- 
scher  Musikalien  (F.  Hamel  und  A.  Rodemann) 
von  Bedeutung  sein.  —  Noch  vide  „Variationen" 
waren  moglich  gewesen,  so  uber  die  griechische 
Musik  —  um  nur  einen  Komplex  zu  nennen  — ,  bei 
der  ungeheuren  Vielseitigkeit  Aberts,  die  sehr  iiber- 
sichtlich  dargelegt  wird  durch  eine  Zusammen- 
stellung  seiner  Schriften  (E.  Laaff),  den  Auftakt 
des  Buches.  SchlieGlich  wird  ein  ausgezeichnetes 
Bildnis  des  Verstorbenen  seinen  Freunden  eine  liebe 
Erinnnerung    sein.  Dr.  Marc- Andre    Souchay. 

Gesangspadagogiscb.es: 
BRUNO    STRAUMANN:     Gesang-    und    Musik- 
unterricht  in  der  Schule  (Grundlagen  und  Ziele). 
8°,  86  S.    Basel,  Verlag  Helbing  und  Lichtenhahn 
1928. 

Es  ist  ein  klug  und  erfahrungsreich  geschriebe- 
nes  Buch,  keine  Polemik  gegen  das,  was  ist  und  kein 
Himmelssturm  um  das,  was  sein  sollte.  Straumann 
beweist  nur,  daB  er  aufmerksam  in  der  Welt  um- 
schaut  und  die  Forderungen  zahlreicher  musik- 
erzieherischer  Reformer  kennt.  Hin  und  wieder 
unterlauft  ihm  ein  FehlschluB,  allein,  was  mich 
am  meisten  stutzig  macht,  daB  das  Biichlein  pada- 
gogisch  im  Grunde  recht  veralteten  Zielen  zustrebt 
und  daher  auch  in  den  Mitteln,  sie  zu  erreichen, 
nicht  mehr  zeitgemaB  ist.  Das  betrifft  die  Kapitel: 
Cbor,  Lehrerbildung,  Improvisation,  Stimmbil- 
dung  und  den  Anhang.  Einzelnes,  wie  z.  B.  das 
fiber  „Liedstimmung"  Gesagte,  wirft  bezeichnende 
Lichter  auf  die  weltanschauliche  Einstellung  des 
Verfassers,  der  man,  ohne  ultramodern  zu  sein, 
nicht  immer  zustimmen  kann.  In  manehen  Din- 
gen,  so  der  Lehrerbildung,  sind  solch  brennende 
Probleme  zu  l6sen,  daB  jeder,  der  darflber  schreibt, 
klar  und  eindeutig  Stellung  nehmen  mfiBte;  an- 
sonsten  er  nur  schadet,  statt  zu  niitzen.  Trotzdem 
empfehle  ich  das  Buch  zum  Lesen,  es  regt  immer- 
hin  an,  das  ist  wesentlich. 

Heinrich  Werle-Leipzig. 

A.  GRETCHANINOFF:  Ecole  du  chant. 
Avec  Textes  Anglais,  Frangais,  Allemand  et  Russe. 
4°,  81  S.    Oxford  University  Press. 

Das  interessante  Studienwerk  bewegt  sich  sei- 
nem  Werte  nach  in  aufsteigender  Linie.  Schon  bei 
den  ersten  Ubungen,  zur  Erwerbung  der  Gesangs- 
technik,  die  ganz  elementar  gehalten  sind,  fallt 
die  besondere  Harmonik  auf.  Im  zweiten  Teil, 
Zur  Bildung  des  Gehorsinnes,  werden  Musikstiicke 
geboten,  die  bei  geringer  Ausdehnung  modern  und 
originell  sowohl  die  Intervallkenntnis,  wie  die  ge- 
sangliche  Stimmtechnik  verwenden  und  ausbauen; 
der  dritte  Teil  schlieBlich,  zur  Entwicklung  des 
musikalischen  Gefuhls,  bringt,  breiter  angelegt  und 
in  ansprechendem,  oft  modernerem  Tonsatz,  recht 


wohlklingende,  erfindungsreiche,  aber  dabei  ein- 
fache  Vokalisen,  alles  in  bequemem,  mittlerem 
Stimmumfang.  Das  Stimmbildnerische  selbst  flber- 
laBt  der  Verfasser  dem  Lehrer,  wie  auch  Musikalisch- 
Methodisches  im  iibrigen  unerwahnt  bleibt;  es 
wird  lediglich  das  alte  Intervallschema  der  roma- 
nischen  Schulen  zugrunde  gelegt.  Hierin  sind  die 
Grenzen  des  Werkes  gegeben,  das  neuen  und  guten 
musikalischen  Ubestoff  von  individuellem  Geprage 
filr  den  Gesang  zur  Verfiigung  stellt,  in  bezug  auf 
allgemeinere  Grundlagen  der  musikalisch-stimm- 
lichen  Ausdrucksschulung  aber  auf  friiherer  Stufe 
verharrt.  DaB  die  kurzen  Anweisungen,  soweit 
sie  deutsch  wiedergegeben  sind,  sprachliche  Fehler 
enthalten,  mochte  immerhin  auch  angemerkt 
werden.  Prof.  Dr.  Martin  Seydel. 

W.  BITTERLING:  Im  Anfang  war  der  Vokal. 
8°,  50  S.    Ed.  Schmidt  Verlag,  Leipzig  1928. 

Wohl  weniger  aus  Kunstbegeisterung  verfafit, 
als  um  Reklame  fur  den  Verfasser  zu  machen.  Es 
beriihrt  peinlich,  daB  B.  alle  Methoden  und  Lehrer 
schlecht  macht,  als  konnten  sie  nicht  richtig  singen, 
seinen  eigenen  Gesang  und  sein  Werk  aber  in  den 
Himmel  hebt.  Das  Buch  enthalt  manches  Treffende, 
ja  Geistreiche,  aber  auch  viel  Falsches  und  Un- 
klares.  B.  halt  es  fur  kindlich,  den  Konsonanten 
bei  der  Tonbildung  Wert  beizulegen  und  weiB 
nicht,  daB  sie  praehtvolle  Sprungbecher  fur  den 
Vokal  sind.  Er  fangt  mit  der  Bruststimme  an 
(dann  Mittel-,  zuletzt  Kopfstimme),  obwohl  der 
umgekehrte  Weg  vom  Piano  zum  Forte,  vom  klei- 
nen  Register  zum  groBen,  leichter  ist.  Fur  jedes 
Register  nimmt  er  besondere  Resonanzr&ume  an, 
als  ob  nicht  bei  jedem  ersten  Ton  alle  Korperhohlen- 
luft  mitschwange.  Die  Kopfstimme  sitzt  bei  ihm 
im  Hinterkopf  (?).  Die  Mittelstimme  in  der  Stirn- 
hohle  (?).  Verfasser  widerspricht  sich  mehrfacht 
Einmal  will  er  mit  dem  Verstande  singen  und 
lehnt  „mitleidig  lachelnd"  die  Stimmwissenschaft 
ab,  die  sich  doch  an  den  Verstand  wendet;  dann 
wieder  will  er  nur  mit  der  Seele  singen.  Er  ver- 
wirft  die  „gymnastischen  Druckversuche  des 
Zwerchfells",  die  nur  harten  „Ansatz  ausloschen" 
als  schadlich;  auf  derselben  Seite  (45)  sagt  er, 
man  sange  nicht  mit  dem  Atem,  sondern  mit  der 
Spannung.  (Also  doch  Zwerchfell  und  Bauch- 
muskeldruck!)  Dr.W.  Reinecke. 

A.  WOLF :  Gymnastik  des  Gesangapparates.  8°, 
160    S.    Verlag   L.  Doblinger,  Wien-Leipzig   1927. 

Dies  Buch  steht  auf  ungleich  hbherer  Stufe.  Es 
zeugt  von  groBem  FleiB  und  tiefem  Ernst  und  ist 
fesselnd  geschrieben.  Der  Gedanke,  alle  Welt  beim 
Unterrichten  zuhoren  zu  lassen,  ist  nicht  glucklich; 
da  ist  ein  solides  Arbeiten  undenkbar.  W.  beginnt 
mit  dem  offensten  und  schwersten  Vokal  A  (Voll- 
stimme  von  unten  nach  oben).  Ich  verfahre  anders. 
Vielleicht  hat  aber  ein  Lehrer  mit  feinen  Ohren 
auch  so  guten  Erfolg.   Leider  habe  ich  bisher  noch 


156 


ZEITSCHRIFT    F  U  R   MUSIK 


Marz  1929 
-BHBBBBR-l 


keinen  Wolfschfiler  gehort.  Es  ist  ein  Unsinn  zu 
behaupten,  das  Falsett  sei  nicht  verstarkbar  und 
ruiniere  die  Stimme.  Im  Gegenteil!  Es  laBt  sich 
bei  guter  Schulung  sogar  rucklos  zur  Mittel-  und 
Vollstimme  anschwellen  und  erleichtert  das  mfihe- 
lose  Hineingelangen  in  den  Vollton  sehr.  Verfasser 
will  das  hohe  C  in  der  Faustkavatine  mit  Brust 
genommen  wissen  (statt  wie  richtig  mit  Mittel- 
stimme!)  Das  ist  eine  kiinstlerische  Entgleisung. 
Die  zarte  keusche  Situation  verlangt  hier  sfiBe 
Mittelstimme,  auch  wenn  der  Sanger  das  C  mit 
Vollton  singen  kann.  Die  Idee,  einheitliche  Namens- 
bezeichnungen  einzufuhren,  ist  gut,  aber  nur  teil- 
weise  gelungen.  Der  wundeste  Punkt  des  Buches 
sind  die  trostlosen  Gesichtsabbildungen  am  SchluB. 
Kann  ein  Sanger  bei  solch  schlaff-welken,  toten, 
falsch  locker-entspannten  Zfigen  schone  runde, 
feurige  Tone  singen?  Unmoglich!  Sobald  der 
Lippentrichter  (der  eine  innere  Breitspannung  nicht 
ausschlieBt)  fehlt,  konnen  nur  viel  zu  helle  flache 
Tone  entstehen.  Dr.  W.  Reinecke. 

SIMROCK -JAHRBUCHER  I.  1928,  8°,  166  S. 
II.  1929,  226  S.,  beide  herausgegeben  von  Erich  H. 
Mtiller.  Mit  Bildern,  Faksimilien  und  Notenbei- 
spielen.    N.  Simrock,  Berlin. 

Wir  zeigen  diese  schonen,  geschmackvoll  ausge- 
statteten  Jahrbiicher,  mit  deren  Herausgabe  der 
bekannte  Verlag  eine  kiinstlerische  Gepflogenheit 
anderer  groBer  Literatur-  und  Musikverlage  auf- 
genommen  hat,  zusammen  an,  was  insofern  sein 
Gutes  hat,  als  einige  wichtige  Aufsatze  beider  Jahr- 
biicher inhaltlich  zusammenhangen.  So  findet  sich, 
wie  sichs  gebuhrt,  an  der  Spitze  von  Bd.  I  von  dem 
Herausgeber  ein  sehr  lesenswerter  Beitrag  „Zur 
Geschichte  des  Hauses  Simrock",  der  in  Bd.  II  mit 
der  ausfuhrlichen  Darstellung  des  Verlagsverhalt- 
nisses  Beethoven-Simrock  unter  Beigabe  der  Briefe 
eine  wertvolle  Erganzung  erfahrt.  Es  versteht  sich 
von  selbst,  daB  von  den  beruhmten  Komponisten, 
die  mit  Simrock  in  Verbindung  traten,  vor  allem 
Brahms  einige  Aufsatze  gewidmet  sind.  So  schreibt 
Dr.  P.  Mies  in  Bd.  I  liber  Brahms  Schaffensweise 
(Aus  B.s  Werkstatt),  ein  fur  den  tieferblickenden 
Leser  uberaus  wertvoller  Aufsatz,  der  in  Bd.  II 
eine  Art  Fortsetzung  in  „Der  kritische  Rat  der 
Freunde  und  die  Veroffentlichung  der  Werke  bei 
Brahms"  findet.  Wohl  zum  erstenmal  bekommt 
man  hier  an  Hand  des  zusammengefafiten,  spar- 
lichen  Materials  —  Brahms  pflegte  seine  Skizzen  zu 
vernichten  —  eine  Vorstellung  von  der  eigentiim- 
lichen  Arbeitsweise  dieses  Mannes.  tjber  Brahms 
Opernplane  und  seine  instrumental-formale  Ein- 
stellung  zur  Oper  erfahrt  man  Bedeutendes  aus  der 
auch  menschlich  tief  beriihrenden  Darstellung  von 
Dr.  A.  Orel  fiber  das  Verhaltnis  von  Brahms  zu 
Julius  Allgeyer,  dem  schwabischen  Kupferstecher, 
jenem  „vortrefflichen,  stillen  Freund",  dem  Brahms 
auch  sein  Verhaltnis  zur  Kunst  Anselm  Feuerbachs 


verdankt.  Endlich  wird  noch  einiges  aus  Briefen 
Regers  an  den  Verlag  „fiber  seine  Bearbeitungen 
Brahmsscher  Werke"  mitgeteilt.  —  A.  Dvorak, 
der  Brahms  seine  Beziehungen  zu  Simrock  ver- 
dankt, sind  zwei  Aufsatze  gewidmet:  in  Bd.  I  der 
von  O.  Sourek  fiber  „Dvofaks  Kammermusik",  in 
Bd.  II  der  von  Prof.  Dr.  W.  Altmann:  „Dvofak  im 
Verkehr  mit  Fritz  Simrock"  unter  wesentlicher 
Beigabe  des  ausgedehnten  Briefwechsels.  Auch 
fiber  Bruchs  Verhaltnis  zu  Simrock  schreibt  Alt- 
mann. In  zahlreichen  weiteren  Beitragen  spiegeln 
sich  die  Beziehungen  des  Verlags  zu  neuzeitlichen 
Komponisten.  So  lesen  wir  in  Bd.  I  einiges  fiber 
W.  Niemann  und  die  Exotik  (Dr.  Steinitzer),  ferner 
fiber  das  Schaffen  Kletzkis,  im  2.  Bd.  fiber  das  von 
Graener,  Gal  und  Blumer  sowie  fiber  „Modernes 
Liedschaffen"  und  „Reger  und  seine  Mozartvaria- 
tionen"  (personliche  Erinnerungen  von  Fritz  Busch), 
endlich  im  1.  Bd.,  etwas  exponiert,  fiber  „Alte 
Lautenmusik"  von  Dr.  H.  D.  Bruger.  Beide  Bfinde 
enthalten  ferner  ein  Verzeichnis  der  wichtigsten 
neueren  Verlagswerke  und  ihrer  Aufffihrungen  in 
den  letzten  ein  bzw.  zwei  Jahren.  Hinzu  kommen 
noch  interessante  Bildbeigaben  und,  an  der  Spitze 
des  2.  Bandes,  ein  Gedachtnisaufsatz  aus  der  Feder 
von  Generalkonsul  C.  Th.  Plessing  fiber  die  vor 
einem  Jahr  89jahrig  verstorbene  Clara  Simrock, 
die  Gattin  Fritz  Simrocks,  deren  Haus  einst  einen 
Mittelpunkt    von    Berliner    Musikkreisen    bildete. 

W.  Weismann. 

PAUL  NETTL:  Musik-Barock  in  Bohmen  und 
MShren,  Beitrage  zur  bohmischen  und  mahrischen 
Musikgeschichte.  Verlag  Rudolf  M.  Rohrer,  Brfinn 
1927. 

Der  bekannte  Musikhistoriker  der  Prager  deut- 
schen  Universitfit  stellt  zehn  an  verstreuten  Orten 
erschienene  Abhandlungen  zur  Musikgeschichte  des 
17.  und  18.  Jahrhunderts  zusammen,  die  von  musik- 
wissenschaftlicher  und  kulturhistorischer  Bedeutung 
fur  die  Sudetenlander  sind.  Bislang  unveroffent- 
licht  ist  die  Abhandlung  „Die  Prager  Juden-Spiel- 
leutezunft".  AktenmaBige  Belege  und  gelegentliche 
Notenbeispiele   erhohen   die  Anschaulichkeit. 

Dr.  Paul  Mies. 

EDUARD  MERTKE:  Oktaventechnik  des  Kla- 
viers.  —  Nach  padagogischen  Erfahrungen  be- 
arbeitet  und  erganzt  von  Willy  Rehberg.  Stein- 
graber-Verlag,    Leipzig. 

Menkes  Oktaventechnik  gilt  mit  Recht  als  eines 
der  besten  Werke  zur  speziellen  Pflege  dieses  wich- 
tigen  Teiles  einer  modernen  pianistischen  Technik. 
Deshalb  belafit  Willy  Rehberg  mit  gutem  Grand 
dem  ersten  Teil  des  Werkes,  der  die  rein  technischen 
Vorstudien  und  tlbungen  enthalt,  seine  alte  Form. 
Dagegen  ist  es  zu  begruBen,  daB  Rehberg  sowohl 
den  Etuden-Teil  als  auch  die  Beispielsammlung 
grundlich  siebte.  Er  behielt  hier  nur  die  wert- 
vollsten  Nummern  des  Originals  bei  und  fiigte  fur 
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das  Wegfallende  mit  reicher  Kenntnis  wertvolles 
Studienmaterial  aus  der  neueren  Literatur  ein. 
Bei  der  Etudensammlung  durfte  vor  allem  die 
reichere  Ausstattung  mit  mittelschweren  Etuden 
(von  Zilcher,  Frey  u.  a.)  manchem  willkommen  sein. 
Die  Beispielsammlung  ist  bis  zum  Klavierkonzert 
Ernst  Tochs  fortgefuhrt.  So  wird  das  alte  Werk  in 
seiner  verjungten  Gestalt  zu  seinen  alten  Freunden 
neue  gewinnen.  C.  A.  MartienCen. 

CONSTANZ  BERNEKER.  Der  46.  Psalm, 
4-st.  mit  Klavier(Orgel)  -  Begleitung.  Der  Aus- 
wahlchor.  Sammlung  alter  und  neuer  Meister. 
Nr.  1  von:  Chore  fur  Chorvereine,  Kirchenchore 
und  Auswahlchore  hoherer  Schulen.  Hrsg.  von 
H.  Martens  und  R.  Munnich.  Lahr  (Baden),  Moritz 
Schauenburg. 

Dieser  Psalm  des  Konigsberger  Musikers  (1844 
bis  1906)  hatte  ruhig  seinem  sonstigen  Schicksal 
iiberlassen  werden  konnen,  denn  er  ist  im  Grunde 
genommen  schwachliche  Musik,  die  gerade  fur  unsere 
Zeit  weiter  keine  Daseinsberechtigung  hat  und 
ungleich  besseren  Neuerscheinungen  den  Weg  er- 
schwert.  Was  soil  dieses  zufriedene  Musizieren 
ohne  hoheren  geistigen  Schwung,  welch  gemut- 
licher  Liedertafel-Gott  auf  S.  7,  man  kann  ihm 
ruhig  auf  die  Schulter  klopfen  und  mit  ihm  Schmol- 
lis  machen.  Oder  es  sei  ein  Beispiel  dafur  gegeben, 
daB  der  Komponist  die  Sprache  der  Musik  im  Sinne 
der  Meister  gar  nicht  versteht.  Da  heifit  es  gleich 
am  Anfang,  daB  Gott  eine  Hilfe  in  alien  Noten 
sei.    Man  hore  nun  Folgendes: 
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Dieser  auch  musikalisch  unbegriindete  Ton  f  ver- 
neint  die  Hilfe  so  unzweideutig,  daB  man  sich  besser 
auf  diesen  Bernekerschen  Gott  nicht  verlaBi. 
Guter  Satz,  leidliche  Melodik  und  Anstandigkeit 
der  Gesinnung  berechtigen  noch  lange  nicht,  von 
Meisterchoren  zu  reden.  — s. 

FRANZ  BACHMANN:  Miserere  (op.  7)  und  Psalm 
100  (op.  8),  beides  fur  achtstimm.  Chor.  Verlag 
Birnbach-Berlin. 

Der  durch  eine  lateinische  Vokalmesse  bekannt 
gewordene  Schriftleiter  der  „Kirchenmusik", 
Pfarrer  Dr.  Bachmann,  gibt  in  seinem  Miserere  ein 
eindrucksvolles,  wirklich  vokal  empfundenes  und 
daher  klangschones,  knappes  Chorstiick,  das  in 
einem  feierlichen  katholischen  Gottesdienst  die 
sinngemaBeste  Verwendung  finden  durfte.  Der 
EinfluB  der  besten  altitalienischen  a  cappella-Meister 
ist  bei  diesem  Work  — ■  wahrlich  nicht  zu  seinem 
Schaden  —  durchzuspuren.  —  Die  Vertonung  des 
ach  so  oft  komponierten  hundertsten  Psalms  wirkt 
langst  nicht  in  demselben  MaBe  zwingend.   Zweifel- 


los  tragt  die  Wahl  der  durch  allzu  haufigen  Ge- 
brauch  leider  abgegrifFenen  Textworte  mit  die 
Schuld  an  der  etwas  matten  Auffassung  mancher 
Stellen,  wie  z.  B.  „Seine  Gnade  wahret  ewiglich".  — 
Man  fragt  sich,  warum  ohne  wirkliche  Notwendig- 
keit  immer  wieder  die  gleichen  biblischen  Gemein- 
platze  (vorzugsweise  des  Alten  Testaments)  ver- 
tont  werden,  wahrend  ein  dringendes  Bediirfnis 
nach  wirklich  evangelischer  Kirchenmusik  zum 
Himmel  schreit.     Domorganist  Zillinger-Schleswig. 

LUCA  MARENZIO.  Villanellen  fur  drei  Stim- 
men.  Hrsg.  von  Hans  Engel.  Heft  I,  Kassel  1928, 
Barenreiter- Verlag. 

In  das  Gebiet  des  fruhbarocken  Gesellschafts- 
liedes  fuhrt  diese  Ausgabe  eines  der  besten  Ma- 
renzio-Kenner.  Kleine  dreistimmige  Kostbarkeiten, 
von  unbeschreiblicher  Anmut  des  Klanges  und 
unerhort  schmiegsamer  Deklamation.  Die  bei- 
gegebene  tlbersetzung  wahrt  sie  recht  gut.  Der 
Ausdruck  ist  aus  dem  rhythmischen  Bild  (dem 
meist  eine  ganz  einfach  periodisch  gegliederte  Lied- 
melodie  als  Substanz  zugrunde  liegt)  fast  mit 
Handen  zu  greifen.  Bei  aller  Schonheit  sind  die 
10  Lieder  verhaltnismafiig  leicht  ausfuhrbar.  Also 
frisch  gesungen!  Prof.  Dr.  J.  Miiller-Blattau. 

ERNST  ROTERS:  Trio  fur  Violine,  Violoncell 
und  Saxophon,  Werk  26  b.  N.  Simrock,  Kom- 
missionsverlag,  Leipzig. 

Warum  ist  Roters  in  diesem  Trio  so  wenig  ehrlich  ? 
Warum  postiert  er  sich  darin,  einem  Fakir  gleich, 
auf  ein  nagelstarrendes  Ruhebett  ?  Seine  in  sauberer 
Autographie  erschienene  Partitur  wirkt  auBerlich 
wie  ein  flackerndes  futuristiscb.es  Tapetenmuster. 
tlberall  blickt  bei  Roters  gesunde  naturliche  Ver- 
anlagung  durch,  aber  mit  einer  gewissen  kalten  Lust 
macht  er  seine  Arbeit  durch  diese  fast  ununter- 
brochene  motorische  Wfihlerei  zuschanden.  Seine 
sensationell  aufgemachte  Musik  zeigt  sich  thematisch 
iiberlegt,  wenn  auch  die  Themen  an  sich  bei  aller 
Geschwatzigkeit  durchaus  nicht  zu  iiberzeugen  ver- 
mogen.  Ein  Trio  kann  man  das  lediglich  durch  Ein- 
beziehung  des  Saxophons  interessante  Werk  wohl 
kaum  noch  nennen,  denn  die  groBen  Strecken  von 
Tripel-  und  Quadrupelgriffen  in  den  orchestral  ge- 
formten  Streichern  legen  jede  Triowirkung  lahm. 

Curt  Beilschmidt. 

SIGFRID  WALTHER  MtJLLER:  Sonate 
(E-dur)  fur  Flote  und  Klavier  op.  2  und  Sonate 
(D-Dur)  fur  Klavier  und  Violine.  F.  E.  C.  Leuckart, 
Leipzig. 

Beide  Sonaten  empfehlen  sich  durch  ihren  frischen 
musikantischen  Zug.  Eine  gewisse  Unbekiimmert- 
heit  spricht  sich  darin  aus,  die  aber  nicht  unsym- 
pathisch  ist.  In  der  Flotensonate  ist  die  Harmonik 
oft  etwas  planlos  schweifend,  aber  sehr  farbig. 
S.  W.  Milller  hat  sich  allerlei  Debussysche  Eigen- 
heiten,    wie    Akkordparallelen,    Ganztonbildungen 
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und  dgl.  —  vielleicht  angeregt  durch  seinen  Lehrer 
Karg-Elert  —  angeeignet.  Die  Violinsonate,  die 
„dem  Friihling  1924"  gewidmet  ist,  zeigt  wesentlich 
klarere,  zielbewufitere  Gestaltung;  mancher  der 
rhythmisch  scharfkantig  gefiihrten  Melodieziige 
erinnert  an  Hindemith,  der  besonders  aus  der  Coda 
des  Finales  hervorlugt.  Alles  in  allem  eine  sehr  er- 
freuliche  Musik,  an  deren  Urspriinglichkeit  die 
Spieler  viel  Vergniigen  haben  werden. 

Dr.  H.  Kleemann. 

J.  PH.  RAMEAU.  Fiinf  Konzerte  fur  Cembalo, 
Geige  und  Gambe.  Fur  Klavier  mit  Streichorche- 
ster  bearbeitet  von  Walter  Rehberg.  Steingraber- 
Verlag,  Leipzig. 

Zur  Besprechung  liegen  vorlaufig  nur  die  Kon- 
zerte in  C-Moll  und  G-Dur  vor.  —  tlber  Rameau's 
Kunst  etwas  im  besonderen  zu  sagen,  eriibrigt  sich; 
denn  schon  ein  fliichtiger  Blick  in  diese  Partituren 
geniigt,  um  sofort  Musik  edelster  Art,  klarster 
Linienfuhrung,  energischen,  teilweise  sogar  opern- 
haften  Charakters  festzustellen.  In  einer  breiten, 
mit  griiCter  Genauigkeit  zugefiihrten,  in  Deutsch, 
Englisch  und  Franzosisch  vorliegenden  Vorrede 
nimmt  Rehberg  Stellung  zu  dem  Fur  und  Wider 
seiner  Arbeit.  Die  Schwierigkeit,  die  Originale  in 
ihrer  Triobesetzung  klangwirksam  aufzufiihren, 
hat  den  Herausgeber  zu  dieser  neuen  Fassung  fur 
Klavier  und  Streichorchester  veranlaBt,  und  man 
darf  der  sauberen,  gewissenhaften,  von  eingehen- 
dem  Literaturstudium  zeugenden  Arbeit  nur  Dank 
wissen.  Die  Vollgriffigkeit  der  Gambe  wird  von 
ihm  durch  das  Kammerstreichorchester,  in  dem 
Tutti  und  Soli  wohlabgewogen  mit  einander  wech- 
seln,  reich  ersetzt,  wie  ja  auch  der  Ersatz  des  Cem- 
balos durch  das  klanggesattigtere  Klavier  not- 
wendig  wurde.  Die  feinabgetfinte,  mit  Sach- 
verstandnis  geschaffene  Instrumentation  verdient 
viel  Lob.  Sie  klingt  prachtig  und  abwechselungs- 
reich.  Freilich  rate  ich  bei  der  „Maximal-Besetzung" 
der  ersten  Violinen  unbedingt  zuviei  Spielern,  da  der 
Klang  von  nur  drei  ersten  Geigen  sichnicht  genugend 
„paart".  Bei  den  zweiten  Violinen  kann  man  eher 
mit  drei  Spielern rechnen,  ich  empfehle  aber  auch  hier 
vier  zu  beschaftigen,  da  ja  der  Klangcharakter  der 
zweitenGeigen  infolge  der  den  Zuhorern  abgewandten 
Schallocher  ein  wesentlich  anderer,  dadurch  nicht 
ganz  so  ausdrucksvoller  ist.  (In  der  haufig  zu  schwa- 
chen  Besetzung  der  zweiten  Violinen  —  von  den 
Bratschen  gar  nicht  zu  reden  —  Hegt  der  Haupt- 
fehler  vieler  Orchesterkorper.  Man  sollte  hier  auf 
alle  Falle  aus  oben  angefuhrtem  Grunde  auf  die 
gleiche  Zahl  von  Spielern  wie  in  den  ersten  Violinen 
zukommen).  Auch  was  Rehberg  fiber  die  Auf- 
Btellung  des  Klangkorpers  und  seine  Direktion 
sowie  iiber  die  dynamische  Gestaltung  des  Rameau- 
schen  Kunstwerkes  sagt,  enthalt  fur  die  einzelnen 
Ausfiihrenden  viel  des  Interessanten  und  Belehren- 
den  und  dient  sehr  zum  Verstandnis  des  Ganzen. 


Erfreulich  ist  auch  neben  vielem  anderen,  daB  der 
Herausgeber  auf  alle  das  Notenbild  belastende 
Phrasierungsbogen  verzichtet,  an  deren  Stelle  das 
Atmungskomma  tritt.  Fiir  die  Bezeichnung  der 
Streichstimmen  zeichnet  Konzertmeister  Max  KergI 
verantwortlich.  Auch  seine  liebevolle  Arbeit  ist  mit 
feiner  Sachkenntnis  und  Geschmack  vorgenommen 
und  wird  bei  der  Ausfiihrung  gute  Friichte  ernten. 
—  Den  ernststrebenden  Orchestervereinigungen 
(wir  haben  die  Heranbildung  solcher  Studierkorper 
in  unserer  bis  zur  Lacherlichkeit  verjazzten  und 
unter  der  Tyrannei  des  Bizeps  stehenden  Zeit  dop- 
pelt  notig!)  seien  Rehbergs  sorgfaltige  Bearbeitun- 
gen  warm  ans  Herz  gelegt.  Curt  Beilschmidt. 

HANS  GA'L:  Sonate  fiir  Violine  und  Klavier 
op.  17.    N.  Simrock,   Berlin-Leipzig. 

Ein  klangschones  Werk,  das  in  seiner  ganzen 
Haltung,  insbesondere  auch  in  der  Bevorzugung  der 
„gemischten  Stimmung",  durchaus  romantisch  ist. 
In  breitem  Pathos  hebt  der  erste  Satz  an,  eine  leicht- 
beschwingte  Tanzepisode  schafft  einen  wirksamen 
Gegensatz.  Der  zweite  Satz,  ein  phantastisches 
Allegretto,  atmet  Sommernachtstraumstimmung. 
Im  Finale  sind  verschiedene  heterogene  Elemente 
nicht  ganz  verschmolzen,  es  tragt  improvisatorische 
Ziige.  Durch  thematische  Riickbeziehung  auf  den 
ersten  Satz  wird  die  innere  Einheit  hergestellt. 

Curt  Beilschmidt. 

OTTORINO  RESPIGHI:  Concerto  in  modo 
misolidio  per  pianoforte  e  orchestra.  Bote  und 
Bock,  Berlin. 

Die  einleitende,  vom  Soloklavier  vorgetragene 
pathetisch-deklamatorische  Kadenz  ist  charak- 
teristisch  fiir  das  ganze,  klanglich  sinnenfrohe,  har- 
monisch  aber  nicht:  einheitliche  Werk,  da  der  durch 
die  alte  Tonart  bestimmte  Predigerton  im  wesent- 
lichen  auch  im  zweiten  und  dritten  Satz  vorherrscht. 
Die  vorliegende,  durch  den  Komponisten  besorgte 
Bearbeitung  fur  2  Klaviere,  bietet  in  ihrer  Voll- 
griffigkeit Gelegenheit  zu  grofier  Klangentfaltung 
und  zu  mystischem  Stimmungszauber. 

Heinz  Schiingeler. 

AUGUST  HALM:  Serenade  in  a-moll  fiir  Streich- 
quartett.  Vier  Tanze  und  nachtlicher  Marsch  fiir 
Klavier.     Barenreiter-Verlag,   Kassel. 

Diese  im  musikalischen  Hausgartlein  (fiir  die 
deutsche  Jugend  und  die  Singgemeinde  angelegt 
von  W.  Hensel)  erschienene  Kleinkunst  enthalt  viel 
Erfreuendes.  Es  ist  gute,  freundliche,  sommerluft- 
durchflutete  Musik  nach  Muster  etwa  eines  Tele- 
mann  oder  Keiser  und  bildet  in  ihrer  Behaglichkeit 
einen  willkommenen  Gegensatz  zum  krassen  Tempo 
unserer  so  niichternen  Zeit.  Die  sauberen,  mit 
mancherlei  harmonischen  Reizen  ausgestatteten 
Sachelchen  werden  unserer  Jugend  Freude  machen, 
denn  sie  sind  ehrliche  Feinarbeit.  Freilich  muB 
man  etwas  Sinn  fiir  solche  Zartheiten  haben. 

Curt  Beilschmidt. 
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Rreuz und  Quer 

Warum  ist  Peter  Gasts  „L6we  von  Venedig"  nicht  wieder  aufgefuhrt 

WOrden?  /  Von  Dr.  Ernst  Wachler 

Peter  Gasts  Hauptwerk,  die  komische  Oper  Der  Lowe  von  Venedig,  an  der  Friedrich  Nietzsche 
innigsten  Anteil  nahm,  urn  deren  Forderung  und  Durchsetzung  er  sich  lange  bemuhte,  ist  1891 
in  Danzig,  dank  des  Eifers  von  Dr.  Fuchs  —  Leiters  des  Konservatoriums  —  am  Stadttheater 
viermal  mit  Erfolg  aufgefuhrt  worden.  Dr.  Fuchs  hatte  selbst  einen  thematischen  Leitfaden 
fur  das  Werk  verfafit  (bei  C.  G.  Naumann,  Leipzig).  ,,Es  enthiillte  sich,"  so  schrieb  die  Neue 
Ziiricher  Zeitung,  „eine  Musik  von  spitzenartiger  Feinheit,  fur  die  die  Zeit  wohl  noch  nicht  ge- 
kommen  war."  Der  Klavierauszug,  dessen  Druck  Elisabeth  Forster-Nietzsche  durch  eine  grofi- 
herzige  Spende  ermoglichte,  erschien  Ende  der  neunziger  Jahre  (bei  Friedrich  Hofmeister, 
Leipzig).  Peter  Gast,  durch  seine  Teilnahme  an  der  Arbeit  des  Weimarer  Archivs,  durch  die 
Entzifferung  des  Nachlasses  des  1900  heimgegangenen  Meisters  ein  Jahrzehnt  lang,  bis  1908,  fast 
vollig  in  Anspruch  genommen,  dabei  ganz  Gelehrter  und  Ktinstler,  selbstlos  und  ungewandt, 
bemuhte  sich,  nach  den  schlimmen  Erfahrungen,  die  er  damit  in  seiner  venetianischen  Epoche 
—  in  den  achtziger  Jahren  —  gemacht  hatte,  keineswegs  um  eine  weitere  Biihnenlaufbahn  seiner 
Oper.  Dazu  kam,  daB  er  an  einer  neuen  Instrumentierung  arbeitete,  die,  wie  er  mir  schrieb, 
„seinem  verfeinerten  Klangsinn  entsprach". 

Ich  lernte  Peter  Gast,  der  seit  1898  Mitarbeiter  einer  von  mir  herausgegebenen  Zeitschrift 
war,  1902  in  der  Villa  Silberblick  zu  Weimar,  im  Hause  Elisabeth  Forster-Nietzsches  persiin- 
lich  kennen  und  blieb  mit  ihm  bis  1906  in  ununterbrochenem  Verkehr.  Stucke  aus  dem  „Lowen" 
hat  er  mir  ofters  in  seiner  Wohnung  (in  der  MeyerstraBe,  spater,  als  er  sich  verheiratete  und  einen 
Hausstand  grundete,  in  der  Inneren  Erfurter  Strafie)  vorgespielt;  wahrend  mir  seine  „Pro- 
vencalische  Hochzeit"  fernblieb  und  ich  seine  wundervollen  Lieder,  Vertonungen  von  Heine, 
Raumer,  C.  F.  Meyer  und  anderen,  die  jetzt  in  einigen  Konzertsalen  auftauchen  (erschienen  bei 
Fr.  Hofmeister,  Leipzig)  erst  spater  kennen  und  schatzen  lernte.  Der  Eindruck  der  graziosen, 
einschmeichelnden  Opernmusik,  die  von  Chopin  herkam,  voll  Rhythmus  und  Melodik,  im 
Tanz  wurzelte,  ganz  Leichtigkeit,  Anmut  und  Wohllaut  war  und  in  ausgesprochenem  Gegen- 
satz  zu  der  Musik  Richard  Wagners  stand  mit  ihrer  „unendlichen  Melodie":  der  Eindruck 
dieser  Musik  war  so  groB,  daB  ich  ihn  bat,  die  Musik  zu  dem  Fruhlings spiel  ,,Walpurgis"  zu 
schreiben,  mit  dem  im  Juli  1903  das  Harzer  Bergtheater  bei  Thale  eroffnet  wurde;  eine  Bitte, 
der  der  Tonsetzer  trotz  der  Kiirze  der  Zeit  nachkam;  die  Musik  ist  denn  auch  24mal  mit  vielem 
Erfolg  vor  einem  tausendkopfigen  Publikum  zu  Gehor  gebracht  worden1). 

Im  Herbst  1918,  vor  dem  Ende  des  Krieges,  nahm  der  Tod  dem  Unermiidlichen  die  Feder 
aus  der  Hand.  Die  unvollendete  neue  Instrumentierung  des  „Lowen"  lag  in  Annaberg,  wo  Gast 
als  Erbe  des  vaterlichen  Hauses  seine  letzte  Heimstatt  gefunden  hatte.  Die  Witwe  wuBte  mit 
dem  kostbaren  Schatze  nichts  rechtes  anzufangen.  Intendant  Hagemann  in  Wiesbaden  hatte 
sich  um  die  Oper  bemuht;  1919  nahm,  auf  meine  Anregung,  das  Heidelberger  Stadttheater 
durch  Johannes  MeiBner  das  Werk  an,  nachdem  Musikdirektor  Paul  Radig  auf  Grund  des 
Klavierauszuges  geurteilt  hatte :  diese  Musik  wurde  ein  erlesener  GenuB  fur  sein  Orchester  sein. 
Ahnlich  wie  er,  gaben  auch  H.  R.  France,  Karl  Goepfart,  Curt  Hetzel  ihr  Urteil  dahin  ab, 
daB  die  Oper  ein  Meisterwerk  sei.  Allein  eine  Auffuhrung  in  Heidelberg  scheiterte  daran, 
daB  von  der  Witwe  die  zweite  Instrumentierung  nicht  zu  erlangen  war  (die  Partitur  sollte  sich 
zuletzt  in  Bfihmen  befinden),  daB  die  Vollendung,  zu  der  sich  Karl  Goepfart  in  Potsdam,  als 
ein  Peter  Gast  nahestehender  Tonsetzer,  erboten  hatte,  aus  Mangel  an  Zeit  und  Mitteln,  nicht 
zustande  kam,  und  daB  das  Stimmenmaterial  nicht  beschafft  werden  konnte.    Denn  das  in 

)  Die  Erinnerungen  an  diese  Vorgange  habe  ich  in  der  Peter  Gast-Novelle  „Der  verzauberte  Musikant" 
(Verlag  Otto  Paulmann,  Wernigerode)    festzuhalten  gesucht. 
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Danzig  beniitzte  Material  der  ersten  Instrumentierung  war  verloren.  Zur  Herstellung  des  kost- 
spieligen  Materials  nach  der  neuen  Instrumentierung  hatten  auch  Mittel  gehort,  die  das  Heidel- 
berger  Stadttheater  nicht  von  sich  aus  hiitte  stellen  kimnen.  So  kam  es,  daB  das  Lieblings- 
werk  Friedrich  Nietzsches,  das  unzweifelhaft,  mit  seinem  Text  nach  Cimarosas  „Heimlicher 
Ehe",  schon  als  Theaterstiick  ein  Meisterwerk  ist,  bisher  nicht  abermals  auf  der  Biihne  erschien, 
um  so  mehr,  als  der  Neid  der  Fachgenossen  ihm  den  Weg  versperrt. 

Und  dennoch  muB  Peter  Gasts  „L6we  von  Venedig"  seine  Auferstehung  feiern!  Er  ist  so 
wenig  wie  Cornelius'  „Barbier  von  Bagdad"  —  dessen  Musik  der  sonst  so  bescheidene  Gast 
als  durftig  neben  der  seinigen  empfand  —  veraltet;  im  Gegenteil!  Er  ist  Vorlaufer  einer  neuen 
Art  von  Musik:  Wegbereiter  des  Mozartischen  Kunstideals,  des  Ideals  gottlicher  Leichtigkeit, 
das  uns  im  Zeitalter  der  Schwere  und  Massenhaftigkeit  verlorengegangen  ist.  Er  gleicht  der 
himmelansteigenden  Lerche,  deren  jubelnder  Gesang,  bei  aller  Schlichtheit,  die  Welt  verklart. 
Bei  dem  Mangel  an  guten  deutschen  komischen  Opern  ist  es  eine  unverzeihliche  Unterlassungs- 
siinde,  diesem  Werke  nicht  zur  verdienten  Anerkennung  zu  verhelfen.  Insbesondere  die  Wei- 
marer  Biihne  sollte  es  sich  zur  Ehrenpflicht  rechnen,  unter  den  Augen  der  greisen  Schwester 
des  Philosophen  dem  Meisterwerk  Peter  Gasts  die  Geltung  vor  der  europaischen  Offentliehkeit 
zu  verschaffen,  die  ihm  gebiihrt.  Und  wenn  sich  Weimar  versagt,  sollte  nicht,  bei  dem  ober- 
sachsischen  Tonsetzer,  fur  die  Dresdner  Oper  eine  Aufgabe  erstehen  ?  Die  groBe  Gemeinde  der 
Verehrer  Friedrich  Nietzsches  hat  hier  Gelegenheit,  eine  alte  Schuld  zu  begleichen  und  an  der 
einsamen,  von  der  Not  des  Lebens  bedrangten  Witwe  des  Kunstlers  das  wieder  gutzumachen, 
was  eine  verstandnislose  Mitwelt  ihm  vorenthielt. 

Den  gegenwartigen  Rekord  hinsichtlich  Wagner-Lasterung 

diirfte  der  „bedeutende"  Berliner  „Philosoph"  Ernst  Bloch  geschlagen  haben  und  zwar  in  dem 
„Rettung  Wagners  durch  Karl  May"  betitelten  Aufsatz  des  Januarheftes  der  Musikzeit- 
schrift  „Anbruch",  mit  dem  sich  diese  denn  auch  selbst  das  Kainszeichen  aufgedriickt  hat. 
Der  Mann  spritzt  formlich  von  Gift,  das  er  nun  aber  in  einem  so  schauderhaften  Deutsch  von 
sich  gibt,  daB  man  den  Sinn  der  Worte  oft  erraten  muB  und  man  dem  Herrn  zunachst  zu  sagen 
hat,  er  m5chte  erst  die  Sprache  Richard  Wagners  beherrschen  lernen.  Und  ach,  wie  witzig  ist 
dieser  „Denker",  um  dessen  Phantasie  ihn  ein  3  Groschen-Brecht  beneiden  konnte ;  wie  weiB  er  so 
geistreich  zu  plaudern  von  Wagners  „Kitschmythologie,  Traumkitsch",  seinem  „Wachsfiguren- 
kabinett",  das  einem  „Klara  Ziegler-Museum"  gleichkommt,  seiner  ,.Fettmusik"  usw.,  die  man 
„kindlich  und  proletarisch  entgiften"  miisse,  allerdings  erst  dann,  wenn  man  „die  liebe  Leiche 
mit  Essig  gewaschen"  habe.  Dann  sei  sie,  Wagner  namlich,  fur  die  Kolportage,  in  der  seine 
eigentlichste  Rettung  bestehe,  frei,  fiir  Jahrmarkt,  Zirkus,  Rummelplatz.  Und  poetisch  schwingt 
sich  des  „Philosophen"  Seele  aus  in  den  bliihenden  Worten :  „Waldvogelein  singt  sein  Ansichts- 
kartenlied,  Siegfried  zieht  durchs  wilde  Kurdistan,  Berg-  und  Talbahnmusik  klingt  unter 
Walhall,  das  Vorstadtkinoplakat  reicht  mit  grellsten  Szenen,  pastosen  Schicksalen  auf  die 
Biihne  (sic)  —  man  merkt  die  Absicht  und  ist  nicht  verstimmt."  —  Auch  wir,  Herr  Bloch, 
merken  die  Absicht  und  sind  nicht  verstimmt,  nur  schamen  wir  uns  im  Namen  von  Mannern  wie 
Levi,  Weininger  u.  a.,  die  leider  gezwungen  waren,  in  Ihnen  wenigstens  den  Stammesgenossen 
anzuerkennen.  HofFentlich  gibt  es  aber  auch  heute  noch  zahlreiche  Juden,  die  Ihnen  die  Tiire 
weisen.  Nicht  allein  Wagners,  sondern  auch  Ihres  Kauderwelschs  wegen ! 

Deutschland  nun  auch  in  Amerika  durch  „Jonny  spielt  auf'' 
bloBgestellt! 

Nach  Paris  nun  auch  Neuyork!  Ja  ja,  wir  kSnnen  uns  sehen  und  horen  lassen  mit  unserer 
neuen,  in  Deutschland  erfolgreichen  Kunst !  Friiher  gereichte,  was  von  unserer  Musik  ins  Aus- 
land  gelangte,  Deutschland  zur  h3chsten  Ehre,  heute  aber  erregen  wir  das  GelSchter  in  einem 
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MaBe  daB  dem  Verbohrtesten  die  Augen  aufgehen  kOnnten,  wie  tief  wir  im  ktinstlerischen  An- 
sehen'gesunken  sind.  Freilich,  auch  hier  weiB  die  heutige  Presse  einen  Ausweg:  man  schweigt 
mit  verschwindenden  Ausnahmen  die  Niederlagen,  die  z.  B.  „Jonny"  sowohl  in  Paris  wie  nun 
auch  in  Neuyork  erlitt,  glattweg  tot,  schon  deshalb,  weil  man  sich  in  seinen  Hurra-Kritiken 
selbst  ohrfeigen  miiBte.  In  Leipzig,  der  glorreichen  Jonny-Stadt,  war  nicht  eine  Zeile  iiber 
den  Pariser  und  amerikanischen  MiBerfolg  zu  lesen,  die  25.  Auffiihrung  hingegen  —  denn  selbst 
damals  hatte  man  noch  nichts  gemerkt  — ■  wurde  von  einer  Zeitung  sogar  mit  einer  Art  Extra- 
blatt  eefeiert.  Dasselbe  Blatt  —  es  ist  dieses  Mai  die  Neue  Leipziger  Zeitung  —  besitzt  dabei 
einen  Jazz-Spezialisten,  der  sogar  Lehrbficher  iiber  dieses  edle  Gewachs  schreibt  und  in  Extase 
serat  wenn  nur  der  Name  Jazz  an  seine  Obren  dringt,  und  ach,  wie  muB  es  ihm  um  diese  seine 
Ohren  kbngen,  wenn  er  sich  die  Neuyorker  Kritiken  gerade  iiber  das  Jazz-Kapitel  seines  Jonny 
zu  Gemiite  fiihrt.  Denn  dariiber  werden  wir  in  Deutschland  und  selbst  in  der  einstigen  Musik- 
stadt  Leipzig  einig  sein,  daB  sich  erste  amerikanische  Musikkritiker  auf  Jazz  besser  verstehen 
als  selbst  Leipziger  „Spezialisten". 

Indessen,  die  Angelegenheit  hat  einen  tieferen  Hintergrund,  als  daB  wir  sie  in  Beziehung 
zu  ephemeren  Leipziger  GroBen  bringen  wollen.  Wie  denkt  der  Amerikaner  iiber  deutschen 
Jazz  ?  Er  findet  ihn,  kurz  gesagt,  lacherlich.  Doch  horen  wir  einige  Stimmen.  Die  Newyork 
American  schreibt:  „Den  Rassencharakter  des  Jazz,  seine  Farben,  seine  pulsierende  Vitalitat, 
scheint  Krenek  iiberhaupt  nicht  zu  kennen.  Es  miBlang  ihm,  Jazz  zu  schreiben.  Statt  dessen 
gibt  er  das,  was  Deutsche  fur  Jazz  halten."  Im  Herald  Tribune  schreibt  Lawrence  Gilman: 
„Herr  Krenek  ist  zweifellos  ein  praktischer  Mann,  der  weiB,  wie  der  Wind  weht.  Nicht  jeder 
kann  den  „Rosenkavalier"  oder  die  „Amore  di  tre  re"  (Oper  von  Montemezzi)  komponieren, 
wohl  aber  jene  Art  Jazz,  die  Europa  fur  den  wirklichen  halt.  Da  Krenek  fur  Europa  schrieb, 
brauchte  er  als  Jazzmaestro  nicht  an  Lopeland  oder  Gershwin  heranzureichen.  Er  brauchte 
nicht  besser  zu  sein,  als  er  ist,  und  das  ist  zweitklassig.  Der  Jazz  von  Jonny  ist  eine  traurige 
Angelegenheit,  zahm  und  unerfahren.  Aber  es  steht  noch  schlimmer  um  Jonny.  Er  ist  mit 
der  langweiligen  Partitur  ein  niederschmetterndes  Allerlei  von  reizlosem  Jazz  und  Anleihen 
bei  den  Modernisten  von  gestern,  namlich  jenen  atonalen  Klischees,  die  heute  jeder  praktische 
Komponist  mit  geschlossenen  Augen  fabrizieren  kann.  Gruenbergs  Negerspirituals,  Puccini 
und  Jazz  werden  in  einem  Gemisch  verarbeitet,  und  zwar  mit  keinem  eindrucksvolleren  Er- 
gebnis  als  einer  uberheblichen  Musik,  die  weder  pointiert,  charakteristisch  noch  kurzweilig  ist. 
Oft  scheint  die  Partitur  amateurhaft.  Kraft  und  Lebhaftigkeit,  die  man  erwarten  durfte,  lieB 
das  enttauschende  Werk  vermissen."  Nahezu  die  ganze  Neuyorker  Presse  ist  vernichtend. 
Den  vollberechtigten  Hohn  Gilmans,  des  angesehensten  Musikkritikers  der  Hauptstadt,  moge 
man  sich  noch  besonders  zu  Gemiite  fiihren;  es  heiBt  da  lakonisch:  „Africanus  triumphans  — 
Jonny,  Jonny  fiber  alles!" 

Also  so  stehts  um  das  Ansehen  der  heutigen  deutschen  Musik,  soweit  es  sich  um  ein  in  Deutsch- 
land beispiellos  erfolgreiches  Werk  wie  , , Jonny"  handelt.  Jeder  dieser  Satze  ist  ein  Keulen- 
schlag  auf  den  heutigen  deutschen  Musik-  und  Theatergeschmack,  die  „ffihrende"  deutsche 
Presse  noch  im  besonderen.  Jonny,  Jonny  =  Deutschland,  Deutschland  fiber  alles!  War's 
nicht  akkurat  so  ?  Und  wer  nicht  in  diesen  Song  mit  einstimmte,  konnte  es  erleben,  lacher- 
lich gemacht  zu  werden.  Beweise  ?  Als  Mfinchen,  fast  die  einzige  Stadt,  die  sich  an  der  deut- 
schen Blamage  nicht  beteiligte,  das  Werk  an  ihrer  ersten  Kunstanstalt  nicht  zur  Auffiihrung 
brachte,  machten  sich  die  Leipziger  Neuesten  Nachrichten  fiber  die  Mfinchener  lustig:  Jonny, 
Jonny  fiber  alles,  Jonny  fiber  deutsche  Ehre !  Unterdessen  hat  sich  Jonny  natfirlich  erledigt, 
dafttr  ist  aber  die  Drei-Groschen-Oper  Trumpf  und  das  gleiche,  tief  beschamende  Spiel  wieder- 
holt  sich,  bis  wieder  irgendeine  andere  schmutzige  Sache  die  jetzige  ablost. 

Uber  den  deutschen  Jazz  in  der  Beurteilung  wirklich  Sachverstandiger  ein  paar  Worte.  Man 
sieht,  daB  man  sich  fiber  ihn  lustig  macht.  Warum?  Weil  man  ohne  weiteres  erkennt,  daB 
es  nichts  weiter  als  mehr  oder  weniger  schlechtes  Ersatzfabrikat  ist.  Jazz  ist  in  Amerika 
beheimatet  und  ganz  und  gar  nicht  zufallig  gerade  dann  in  Erscheinung  getreten,  als  Amerika 
Jiicht  mehr  auf  Europa,  sondern  auf  sich  selbst  horte.    Alles  aus  einem  bestimmten  Boden 
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Gewachsene  oder  besser,  einem  besonderen  Seeleniuhalt  Entsprungene  lafit  sich  nun  ander- 
warts  lediglich  kiinstlich  anpflanzen,  so  wenig  echte  Wiener  Walzer  in  Neuyork  oder  Sidney 
wachsen  konnen.  Hat  man  nun  nicht  die  kiinstlerische  Kraft,  etwas  anderwarts  Boden- 
standiges  in  dem  Sinne  umzubilden,  daB  man  es  mit  starkster  eigener  kiinstlerischer  Kraft  ge- 
radezu  neuschafft  —  und  das  vermochten  fruhere  deutsche  Komponisten  Fremdem  gegenuber  — , 
so  sieht  der  Bodenstandige  nur  das  Fehlende  in  der  fremden  Produktion  und  betrachtet  sie  mit 
Recht  als  schlechten  Ersatz,  er  hat  auch  das  Recht,  sich  dariiber  lustig  zu  machen,  wie  ein 
Chinese  iiber  deutschen,  fur  ihn  ungeniefibaren  Tee.  Und  daran  wird  auch  Hr.  Sekles  mit  seiner 
„beriihmten"  Frankfurter  Niggerblut-Fusion  nichts  andern.  Ja  ja,  eine  hochst  nachdenkliche 
Sache  der  kiinstlerische  Jonny-MiBerfoIg  in  Neuyork,  und  zwar,  nochmals  gesagt,  vor  allem 
deshalb,  weil  dieses  Werk  einen  fast  beispiellosen  Erfolg  in  Deutschland  hatte.  Nur  deshalb 
hat  das  Werk  Wichtigkeit  und  symptomatische  Bedeutung,  sein  Erfolg  sagt  weit  mehr  tiber 
den  heutigen  kulturellen  Zustand  in  Deutschland  aus  als  iiber  den  ja  schlieBlich  ziemlich  gleich- 
giiltigen  Krenek.  Das  ist's,  was  sowohl  den  Franzosen  wie  den  Amerikaner  in  eigentiimlichstes 
Erstaunen  setzt,  er  sagt  sich:  So  siehts  also  in  breitesten  Kreisen  Deutschlands  aus:  Jonny, 
Jonny  iiber  alles! 

Ein  neues  Gesetz  fur  Majestatsbeleidigung 

Naturlich  handelt  es  sich  um  keine  Majestaten,  denn  diese  gibt  es  als  solche  ja  nicht  mehr, 
es  handelt  sich  auch  um  kein  Gesetz,  nicht  einmal  eine  Verordnung,  darum  aber  geht  es,  daB 
heute  niemand  mehr  ungestraft  etwas  Scharfes  gegen  die  moderne  Musik  und  moderne  Komponisten 
sagen  darf,  wenn  er  nicht  Gefahr  laufen  will,  im  „Anbruch",  dem  Verlagsblatt  der  Universal- 
Edition,  angeprangert  zu  werden.  Und  insofern  handelt  es  sich  eben  doch  um  eine  Art  Gesetz 
fur  Majestatsbeleidigung,  die  Majestat  hat  gewechselt,  es  ist  die  moderne  Musik  atonaler  Rich- 
tung.  Wer  also  z.  B.  schriebe,  diese  Musik  sei  nichts  als  kindisches  Lallen  entgleister  Gehirne 
oder  derartiges,  und  es  kommt  irgendeinem  „Anbruch"-Spitzel  zu  Gesicht,  wupps,  findet  er 
sich  in  einer  der  nachsten  Nummern  des  Verlagsblatts  „neu  gedruckt",  in  zweiter  Auflage, 
und  soil  sich  pflichtschuldigst  schamen,  vor  allem  aber  sich  fortan  in  acht  nehmen.  Die  Sache 
ist  zwar  unendlich  lacherlich,  denn  an  das  „Verbot"  der  diirren  Anbruch-Manner  wird  sich 
hoffentlich  nicht  der  bescheidenste  Provinzkritiker  kehren,  aber  man  erkennt  einerseits  das 
Bestreben,  einen  Terror  auszuiiben,  andererseits  aber  auch,  daB  diese  Art  Musik  auf  dem  letzten 
Loch  pfeift. 

Noch  etwas  Weiteres  ist  aber  bezeichnend  und  hier  hort  soweit  die  Gemutlichkeit  auf:  die 
gleiche  Zeitschrift  wagt  im  gleichen  Heft  iiber  Richard  Wagner  —  s.  nebenan  —  das  Gemeinste 
zu  drucken,  was  jemals  iiber  ihn  geschrieben  wurde,  d.  h.  groBte  deutsche  Meister  werden 
Schmutzianen  vogelfrei  iiberlassen,  der  heutige  Retorten-Homunculus  Schonberg  z.  B.  wird 
aber  zu  einer  unverletzlichen  Majestat  gemacht.  Es  sieht  schon  fast  so  aus,  als  sollte  der  deut- 
schen Rasse  der  Krieg  erklart  oder  doch  der  Mund  verbunden  werden,  oder,  geschaftsverstan- 
diger  ausgedriickt,  gerade  denjenigen  Opernwerken  im  deutschen  Spielplan  das  Wasser  ab- 
gegraben  werden,  die  denen  der  Universal-Edition  noch  am  meisten  im  Wege  stehen.  Trotzdem, 
meine  Herren  von  der  U.  E.,  machen  Sie  sich  doch  nicht  vor  aller  Welt  lacherlich! 

Die  Atonaliker  fliichten  in  den  Rundfunk 

Seit  die  atonale  Musik  —  wir  wollen  es  ruhig  bei  dieser  Bezeichnung  lassen,  obwohl  sie  auf 
die  betreffenden  Vertreter  heute  fast  wie  das  bekannte  rote  Tuch  wirkt  —  seit  also  die  atonale 
Musik  in  den  Konzertsalen  entweder  unzweideutiges  Befremden,  Heiterkeit  oder  auch  grim- 
migen  Unwillen  erregt,  deshalb  auch  fast  einer  nach  dem  andern  dieser  Komponisten  die  mit 
verrosteten  Nageln  geladene  Flinte  ins  Wasser  wirft,  wo  es  am  tiefsten  ist,  seither  haben  die 
orthodoxen  Musikatheisten  keine  goldigen  Tage  mehr.  Was  wunder,  wenn  man  sich  hinter  den 
atonalen  Ohren  kratzt  und  auf  Abhilfe  sinnt,  zumal  die  Leute  auch  nicht  mehr  auf  das  atonale 
Lobgestammel  der  Da-Da-Presse  horen  und  sie  lachenden  Auges  beiseite  legen.    Zwar  wurde 
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1  t  ten  Herbst  in  Berlin  noch  mit  dem  Mut  der  Verzweiflung,  d.  h.  eben  des  miserabel  gehen- 
e  Z  P  chafts  von  drei  Koryphiien  des  winzigen  Atonalitiits-Inselchens  ein  Sturm  bis  in  die 
heUiesten  Rau'me  eines  grofien  Zeitungskonzernes  gemacht,  damit  ein  einst  atonal,  jetzt  aber 
tonal  tanzender  Kritiker  wieder  zur  atonalen  „Ordnung"  gerufen  werde.  Die  Herren  Hindemith, 
Weill  und  Schreker  werden  aber  sicher  die  Erfahrung  gemacht  haben,  daB  mit  derartigen 
Revolver-Attentaten  —  wie  klaglich  feige  iibrigens,  drei  gegen  einen!  Aber  edit  modern  feige! 
IK  t        nn  sie  in  einem  Einzelfall  ihren  erbarmungswiirdigen,  traurigen  Zweck  erreichen 

-A  '  ht  viel  getan  ist,  vor  allem  das  Geschaft  nicht  besser  bluht.    Denn  ob  ein  Kritiker 

T  h '  ten  mit  Floten  oder  Knochenklappern  bestatten  liilft,  bleibt  sich  heute  ganz  gleich, 
rl  A'  Leute  wieder  zwischen  toter  und  lebendiger  Musik  unterscheiden  gelernt  haben. 
So  muBte  also  etwas  anderes  gefunden  werden  und  siehe  da,  bald  hatten  sie  in  ihrem  gliihen- 
den  Geschaftseifer  auch  etwas  gefunden.  Wenn  die  Leute,  so  wir  erklingen,  aus  den  Konzert- 
siilen  fluchten  oder,  noeh  verabscheuungswiirdiger,  gar  nicht  mehr  hineinzubringen  sind,  so 
sollen  sie  an  anderer  Stelle  uns  trotzdem  nicht  entgehen,  und  zwar  —  am  Rundfunkapparat ! 
Es  soil  uns  auch  so  weit  gleichgultig  sein,  ob  sie  abhangen  und  emporte  Briefe  an  ihre  Sende- 
station  schreiben,  wenn  wir  nur  ihr  Geld  haben.  Das  ist  die  Hauptsache;  die  Atherwellen  sind 
zudem  sehr  geduldig,  das  Zischen  der  Zuhorer  geben  sie  nicht  wieder.  Einen  Trick  mussen  wir 
aber  anwenden,  sonst  ist  die  Sache  zu  durchsichtig.  Und  dieser  Trick  war  bald  gefunden  und 
mit  ihm  auch  ein  Sendedirektor,  der  die  Angelegenheit  in  die  Hand  nahm.  So  naturlich  es  ist, 
mags  geheiBen  haben,  daB  die  betreffende  Musik  den  akustischen  Bedingungen  des  Rundfunks 
entgegenkommt,  noch  viel  naturlicher  ist  es,  daB  wir  Atonaliker  die  einzigen  Komponisten  sind, 
die  diese  Bedingungen  kennen  und  zu  erfiillen  wissen,  was,  nochmals  naturlich,  den  Leuten 
nicht  gesagt  wird.  Wir  sind  nun  eben  einmal  da  die  allernachsten  bei  der  Futterkrippe,  und 
honny  soit,  der  iiberhaupt  denkt. 

Kurz,  lediglich  atonale  Komponisten  erhielten  von  der  Reichsfunkstelle  den  offiziellen  Auf- 
trag,  ausgezeichnet  bezahlte  Rundfunkmusik  zu  schreiben,  namlich  bis  dahin  Schreker,  Hinde- 
mith, Weill,  Hauer,  Toch  und  Butting(  ?).  Die  erste  Sendung,  eine  Suite  von  Schreker,  ist  auch 
bereits  erfolgt,  samtliche  deutschen  Sender  —  mit  Ausnahme  von  Miinchen,  das  auch  hier 
wieder  Lunte  roch  —  nahmen  die  Sache  in  Empfang,  um  die  ubliche  moderne  seelenlose  „Be- 
wegungsmusik"  weiterzugeben.  Von  den  15  Millionen  Horer,  die  sich  den  ersten  Satz  an- 
gehort  haben,  sollen  es  am  SchluB  noch  1500  gewesen  sein,  das  einzige,  was  wir  nicht  so  ganz 
sicher  verbiirgen  konnen!     Denn  letztere  Zahl  scheint  uns  namlich  zu  hoch   gegriffen! 

Es  ist  also  immer  wieder  das  gleiche:  Eine  winzige  Minderheit,  die  fiir  die  Allgemeinheit 
nicht  einmal  als  solche  Bedeutung  hat,  weiB  sich  unverfroren  dort  hinzustellen,  wo  es  etwas 
zu  holen  gibt,  und  versucht  nun  gewissermaBen  zu  diktieren.  Nicht  ein  einziger  anders  gearteter 
deutscher  Komponist  ist  eingeladen  worden,  es  findet  auch  kein  Wettbewerb  fiir  geeignete 
Rundfunkkompositionen  statt,  nein,  der  Kliingel  braucht  sich  nicht  einmal  besonders  zu  be- 
miihen,  den  Seinen  gibts  der  Herrgott,  der  in  Deutschland  als  atonal  ausgegeben  wird,  im 
Schlafe.    In  welchem  anderen  Lande  ware  etwas  Derartiges  moglich  wie  in  Deutschland  ? 

Der  seines  unbefugten  Schmuck-Doktortitels  beraubte 

Hr.  Aber  hat  einen  erneuten,  uns  wiederum  vorenthaltenen  Privatdruck  erscheinen  lassen,  in 
dem  er  seinen  geduldigen  Lesern  zu  beweisen  sucht,  daB  die  Titelangelegenheit  die  Harmlosig- 
keit  selbst  gewesen  sei,  er  nun  allerdings  —  die  Sache  ist  einfach  zum  Biegen  —  den  Titel  „et 
mus."  kassieren  und  die  Firma  nunmehr  „Dr.  phil.  (mus.)"  nennen  miisse.  Das  sei  doch  eine 
Kleinigkeit,  die  Parenthesen  namlich,  er  nehme  es  in  derartigen  Kleinigkeiten  nicht  so  genau, 
es  kame  doch  nicht  darauf  an,  ob  man  mit  dem  eingeklammerten  Titel  den  ersten  genauer  be- 
zeichnet,  mit  den  stolz  gefiihrten  et  mus.  aber  einen  ganz  neuen  Titel  dem  ersten  beifuge.  Nur 
schade,  daB  sowohl  die  philosophische  Fakultat  in  Berlin  wie  die  Staatsanwaltschaft  in  Leipzig 
ganz  anders  daruber  denken  und  die  letztere  Herrn  Aber  gerichtliche  Bestrafung  androht,  wenn 
er  auch  ferner,  nachdem  jedes  Vorschieben  von  Unkenntnis  sich  erledigt  habe,  den  Doppeltitel 
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fiihre.  Ebenso  reizend  ist  es  auch,  wie  sich  der  Enttitelte  wiederum  als  Liigner  entpuppt.  Um 
sich  als  die  Ehrlichkeit  selbst  aufzuspielen,  fiihrt  er  aus,  er  selbst  hatte  an  die  Berliner  Fakultat 
geschrieben.  Das  wissen  wir  ein  biBchen  besser.  Die  Staatsanwaltschaft  nahm  das  Handschreiben 
Friedlfinders  ganz  und  gar  nicht  ernst,  sondern  wandte  sich  hierauf  an  die  einzig  zustandige 
Stelle,  die  Fakultat  selbst,  die  klarsten  Bescheid  iiber  die  Unzulassigkeit  des  Titels  gab.  Ge- 
schrieben an  Friedlander  hat  Herr  Aber  erst  dann,  als  die  Sache  brenzlig  wurde.  Vor  zwei 
Jahren  fragten  wir  ihn  seines  Titels  wegen  an,  aber  erst  die  Staatsanwaltschaft  hat  ihm  Beine 
gemacht.  Also  nur  nicht  immer  schwindeln,  auch  wenn's  im  Blute  liegt !  Das  Reizendste  leistet 
sich  unser  entlaubter  Titelheld  aber  insofern,  als  er  seinen  Lesern  weismacht,  daB,  ware  mit 
seinem  Titel  der  englische  Musikdoktortitel  gemeint  gewesen,  es  Mus.  Doc.  hatte  heiBen  miisste. 
O  du  suB  duftende  Blume  voin  Libanon!  Gibt  uns  nun  doch  Herr  Aber  das  siiBe  Geheimnis 
preis,  daB  er  den  Titel  Dr.  phil.  et  mus.  noch  nie  auf  einem  der  doch  wirklich  zahlreichen  Biicher 
Hugo  Riemanns  gesehen  hat,  d.  h.  an  seiner  so  uberaus  schlanken  Bildung  der  groBe  Musik- 
gelehrte  tatsachlich  unbeteiligt  ist.  Geahnt  haben  wir's  ja  immer,  so  ganz  bestimmt  gewuBt 
aber  nicht.  Ja  ja,  wenn  man  sich  herausreden  will!  Drum  schnell  ein  Verslein:  O  hattest  trau- 
mend  du  geschwiegen,  /  Man  muBt'  vor  Lachen  sich  nicht  biegen! 

So  ist's  auch  kostlich  zu  lesen,  wie  der  Entlaubte  sich  beim  „Melos"  und  dem  „Auftakt"  an- 
biedert,  d.  h.  diese  feine  Gesellschaft  gegen  uns  zitiert.  Hubsch  gemiaut !  Ob  sie  aber  auf  die 
Anbiederung  eines  Gesellen  viel  Wert  legen,  der  heute  der  Moderne  Altare  baut,  dann  wieder 
die  Romantik  gegen  sie  ausspielt  oder  spSttisch  den  Satz  pragt,  daB  „gegenuber  auch  nur 
einem  Satz  der  Lisztschen  Faustsinfonie  alle  ,neue  Sachlichkeit'  verschwinde" !  Der  Doppel- 
titelheld  fiihrt  eben  auch  doppeltes  Eisen  in  seinem  Strohfeuerchen,  um  bald  das  eine,  bald 
das  andere,  je  nach  Zeit  und  Gelegenheit,  prasentieren  zu  konnen.  Eine  Portion  Gesinnungs- 
losigkeit  gefallig,  meine  Leipziger  Damen  und  Herren,  bitte,  treten  sie  in  meinen  Bazar  ein: 
Hier  Franz- Schreker-Aktien,  sowohl  hoch  wie  ganz  tief  im  Kurs,  hier  das  reizende  romantische 
Kabinett,  hier  Neue  Musik,  deren  Leipziger  Vertreter  ich  bin,  in  zwei  Ausgaben,  zum  Lachen 
die  eine,  zum  Heulen  die  andere.  Darf  ich  Ihnen  auch  die  Zimmer  des  Gustav-Adolf-Vereins 
zeigen  ?  Heute  Abend  Sitzung !  Unentgeltliche  Autos  stehen  nachher  zur  Verfiigung !  —  Ach, 
er  ist  ein  kostlicher  Herr,  dieser  Herr  Aber,  der  unsere  Zeitschrift  in  feinstgeschlifTenem  Humor 
ein  „Blattchen"  nennt,  uns  aber  als  einen  —  Don  Quichote  bezeichnet !  Und  da  hat  er,  auf 
Leipzig  bezogen,  einmal  wirklich  recht.  Denn  hier  in  Leipzig  kampft  man  selbst  gegen  grund- 
lichst  abgestempelte  Liigner  usw.  vergebens,  hier  hat  man  sie  im  Gegenteil  zu  ehren,  dann  erst 
hat  man  die  heutige  „Leipziger  Weise"  begriffen.  Es  pfeifen's  aber  auch  die  Spatzen  von  den 
Dachern,  daB  die  Jonny-  und  Drei-Groschen-Oper-Stadt  innerlich  in  einer  derart  erschrecken- 
den  Weise  heruntergekommen  ist,  daB,  wer  noch  an  ein  besseres  Leipzig  glaubte,  eben  zu 
einem  Don  Quichote  wird.  So  sei  bedankt,  du  siiBer  Leipziger  Schwan,  der  das  Sterbelied 
von  Leipzigs  einstiger  Musikherrlichkeit  singt. 

Scherzando 

Verraterisches  Bekenntnis.  Bekanntlich  hat  der  Florestanin  „Fidelio"  2.  Akt  die  Worte 
zu  singen:  „Das  MaB  der  Leiden  ist  voll".  Bei  einer  Fidelio-Auffiihrung  versprach  sich  der  Ver- 
treter dieser  Rolle,  da  derselbe  von  Geburt  ein  Bayer  war  und  so  sang  er  aus  Gewohnheit  statt 
das  MaB  „die  MaB"  und  verriet  dadurch  sein  bayrisches  DurstgefUhl. 

Wahlspriiche.  Was  ist  der  Unterschied  zwischen  Friedrich  dem  GroBen  und  einem  neu- 
zeitlichen ,  ,Prominenten"  (Name  ad  libitum)  ?  Der  Wahlspruch  des  Alten  Fritz  war  :,,Ich  dien", 
der  des  neuen  Prominenten  ist:  ,,Ich   verdien!"  O.  Sch. 

Der  Dirigent  eines  Miinnerchors  riigt  argerlich:  „Die  Aussprache  muB  aber  besser  werden, 
es  heiBt  doch :  ,Es  ist  der  Mai  erschienen',   Sie  singen  aber  ,Es  iBt  der  Maier  Schienen'." 

Eile  mit  Weile.  Wahrend  einer  Orchesterprobe,  in  welcher  Regersche  Kompositionen 
gespielt  wurden,  sagte  Max  Reger  zu  dem  ihm  am  nachsten  sitzenden  Konzertmeister  und  Solo- 
geiger:  „Aber  Herr  Konzertmeister,  so  eilen's  doch  net  so!  —  Die  Komposition  ist  von  Reger 
und  nicht  von  Rizinus." 
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Musikberichte  und  kleinere  Mitteilungen 

BEVORSTEHENDE  URAUFFtfHRUNGEN 

Buhnenwerke : 
„Lo  sposo  deluso"   (der  betrogene   Brfintigam)  kom 

Oper  in  2Akten  vonMozart  (Landestheater  Gotha). 

Es  handelt   sich   um  die   Zusammenfassung   zweier 

Fragmente  Mozarts  aus  dem  Jahre  1783.  Die  text- 

liche   Neufassung    stammt  von  A.  Schremmer,   die 

musikal.  Bearb.  von    Ludw.  Kusche. 
Lucius  Silla",  Oper  von  Christian  Bach  (bonn  von 
"  J.  S.  Bach),     iibersetzt     und     bearb.  von    Dr.  Fritz 

Tutenberg  (Stadttheater  Kiel). 


Konzertwerke : 

Gottfried  Riidinger:  „Schwfibische  Musik",  Tanz- 
suite  in  4  Satzen  iiber  alemannische  Volksweisen  fiir 
groBes  Orchester  (Freiburg  i.  B.,  GMD.  Lindemann. 
Im  Mai  anlaCI.  der  Alemannischen  Festwoche). 

Ernst  Reinstein:  „Gesang  eines  Lebens",  Varia- 
tionenwerk  in  5  Abschnitten  fiir  groBes  Orchester 
(Reichenberg  i.  B5hmen,  GMD.  Manzer).  Weitere 
Auffiihrungen  in  der  nachsten  Konzertzeit  in  Dres- 
den und  Breslau  unter  GMD.  MSrike  und  Prof. 
Georg  Dohrn. 

Arnold  Ebel:  „Sinfonietta  giocosa"  op.  39  (Halle, 
GMD.  Band). 

Armin  Knab  :  „Geistliche  Gesange  nach  altdeutschen 
Texten  fur  Sopran  und  Orgel  (Miinchen,  Sophie 
Hoepfel  und  Prof.  H.  Schindler). 

STATTGEHABTE  URAUFFttHRUNGEN 

Buhnenwerke : 

„Die  Belagerung  von  Kythera",  heitere  Oper  in  einem 
Vorspiel  und  2  Akten  von  Gluck,  textliche  und 
musikalische  Neubearbeitung  von  Ludw.  K.  Mayer. 
(Magdeburg.) 

„Rosamunda",  Oper  in  3  Akten  von  E.  Trentinaglia 
(Novara). 

„I1  re"  (Der  Konig),  Oper  in  einem  Akt  und  drei  Bil- 
dern  von  Giordano  (Mailander  Scala  unter  Tosca- 
nini)  —  Die  Musik  ist  reich  an  liebenswiirdigen, 
melodischen  Einfallen,  gut  gegliedert,  folgt  mit 
groBer  Beweglichkeit  und  Schmiegsamkeit  dem 
raschen  Wechsel  der  Handlung  und  Stimmung,  hat 
viel  Farbe  und  jenes  italien.  Sentiment  und  Brio,  das 
fiir  G.'s  Musik  charakteristisch  ist.  Probleme  werden 
in    dem  Stuck    nicht  aufgerollt   (Nach  W.  Dahms). 

„Die  Sache  Makropulos",  Oper  von  Janacek  (Frank- 
furt a.  M.,  deutsche  Urauff.). 

„Fischer  und  Kalif"  einaktige  Tiirkenoper  von  Felix 
Draeseke  (Reichsdeutsehe  Urauff.  im  Stadt- 
theater Trier).  Das  Werk  wurde  kurz  vor  dem  Krieg 
in  Prag  uraufgefiihrt  und  geriet  wahrend  des  Krieges 
in  Vergessenheit. 


„Die  beiden  Foscari",  Oper  von  Verdi  (Halle  a.  S., 
s.  S.  171). 

Konzertwerke : 

Erwin  Dressel:  1.  Sinfonie  in  Des-Dur  (Hamburg, 
GMD.   Brecher). 

Otto  Siegl:  Festmusik  fur  groBes  Orchester  (Ha- 
gen  i.  W.  unter  Leitung  des  Komponisten). 

Eduard  Erdmann:  Klavierkonzert  op.  15  (Kfiln, 
der  Komponist  unter  GMD  Abendroth). 

Robert  Heger:  2.  Sinfonie  (Wien,  unter  Leitung 
des    Komponisten). 

Ernst  G.  KIuBmann:  Introduktion,  Passacaglia 
und  Doppelfuge  fiber  ,,Wachet  auf,  ruft  uns"  fiir 
Orchester  (Aachen,   GMD  Raabe). 

Hans  Gal:  Divertimento  fiir  Streichorchester  und 
8  Blaser  (Krefeld,  GMD.  Siegel).  —  „GeistvolIe, 
hochst  witzige  Einfalle,  bliihende  Kantilene  in  melo- 
discher  Frische." 

Alfred  Lorentz:  Tanzsuite  fiir  Orchester  (Karls- 
ruhe). Am  gleichen  Abend  gelangte  L.s  Spieloper 
„Schneider  Fips"  zur  Erstauff. 

Ottmar  Gerster:  ,,Das  Lied  vom  Arbeitsmann", 
Kantate  nach  einem  Gedicht  von  Alfred  Auerbach 
(Frankfurt  a.  M.,  Kulturkartell  der  modernen 
Arbeiterbewegung).  Es  handelt  sich  um  den  be- 
gabten  Versuch  einer  proletarischen  Kantate,  die 
Wege  zu  dem  Empfindungs-  und  Anschauungs- 
kreis  des  arbeitenden  Volkes  einschlagt  (frei  n.  d. 
Frankfurter  Zeitung). 

Hannes  Bauer:  Klaviertrio,  Wilh.  Rettich:  „Ich 
und  du",  Gedichte  von  Chr.  Morgenstern  fiir 
2  Singst.  u.  Streichquartett,  Wilh.  Weismann: 
Wechselgesang  nach  dem  Hohenlied  (v.  Ph.  von 
Zesen)  fiir  Sopran  und  Bariton  (Leipzig  s.  S.  166). 

Hans  Uldall:  „Drei  Stiicke  fiir  groBes  Orchester" 
(Meiningen,  Landeskapelle). 

Josip  St.  Slavenski :  ,,Balkanophonia",  Suite  fiir 
groBes  Orchester  (Berlin,  GMD.  Kleiber). 

HansWedig:  ,,Deutscher  Psalm  *  fiir  gem.  Chor  und 
Orchester,  op.  4  (Bonn,   GMD.  Anton). 

Bodo  Wolf:  Motette  „Da  sprach  Jesus"  (Kasseler 
a  cappella-Chor  unter  R.  Laugs).  Im  gleichen  Kon- 
zert  gelangten  Wetz'  Eichendorff-Zyklus  ,,Aus 
NachtundMorgen",  LendvaisChorvariationen,  Hugo 
Herrmanns  „Minnespiel"  und  Sonette  von  L.  E.  Haf- 
gren  zur  Auffiihrung. 

Armin  Knab  :  „Zeitkranz",  10  Gesange  fiir  gem.  Chor 
a  cappella  nach  Dichtungen  von  Guido  Gezelle 
(Duren  i.  Rh.,  Gesellschaft  d.  Musikfreunde  und 
Gem.  Chor  der  ev.  Gemeinde  unter  Ferd.  Schmidt). 
Knab  bleibt  streng  diatonisch,  geht  seine  eigene  tief 
seelische  Linie  und  schafft  mit  archaisierenden  Ele- 
menten  (Kirchentonarten)  fesselnde  Wirkung  (Kol- 
nische  Zeitung). 


KONZERT  UND  OPER 


_  Inland : 

LiEIPZIG.   Im  Gewandhaus  lebt  man  dieses  Jahr 
ruhig  und  schon.   Die  neuen  Werke  sind  durchaus 


friedfertig  und  kurz,  ohne  irgendwelche  Anforde- 
rungen  an  die  Horer  zu  stellen,  und  an  friiherer  Kunst 
wird  ebenfalls  nichts  geboten,    was  diesen  irgend- 
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welches  Kopfzerbrechen  verursachen  wiirde.  Wir  be- 
finden  uns  eben,  trotz  Walters  Verpflichtung  fiirzehn 
Konzerte,  im  Zustand  des  Gastdirigentums,  und 
in  seinem  Reisekofferchen  fiihrt  man  nur  sein 
Notigstes  mit,  aufier  vielleicht  kleinen  Geschenken. 
Solche  bringt  auch  lediglich  Walter  mit,  so  die 
sinfonischen  Variationen  von  Rud.  Mengelberg, 
ein  in  den  langsamen  Satzen  gehaltvolles  Werk, 
wahrend  in  den  schnellen  dem  Komponisten  der 
Orchestersatz  nicht  so  recht  pariert,  weiterhin  eine 
ziemlich  stumpfe  Ouvertiire  zu  einer  Opera  buffa 
von  Grosz,  die  von  aller  Modernitat  Abstand  nimmt, 
und  ferner  Graeners  Comedietta  op.  82,  die  ganz 
reizende  Ansatze  enthalt,  einer  Verarbeitung  der- 
selben  aber  aus  dem  Wege  geht  und  deshalb  leider 
verpufTt.  Schade.  Im  ilbrigen  huldigte  Walter  le- 
diglich der  Romantik,  an  Sinfonien  Nr.  1,  4,  3  von 
Brahms,  Bruckner  und  Schumann,  in  alien  starkste 
Eindriicke  erzielend.  Der  ,,Rheinischen"  vermochte 
einst  Nikisch  einen  nicht  unbetrachtlichen  ZuschuB 
feuriger  Laune  zu  geben,  wir  miissen  heute  aber 
doch  froh  sein,  daB  es  noch  Dirigenten  gibt,  die 
auch  diesem  Werke,  dessen  humorvolles  Scherzo 
iibrigens  immer  noch  einzig  dasteht,  zum  Siege  ver- 
helfen.  Wenig  glucklich  waren  Pfitznersche  Werke 
gewahlt;  daB  aber  das  so  scheme  Vorspiel  zum  Fest 
auf  Solhaug  nicht  starker  verfing,  lag  am  Vortrag. 
Einen  besonderen  Abend  gab  es  unter  den  Briidern 
Busch;  Haydns  Glockensinfonie  erregte,  beson- 
ders  im  Glockensatz  pikfein  vorgetragen,  hellstes 
Entziicken,  hierauf  Beethovens  Violinkonzert  und 
als  besonderes  Geschenk,  die  Harold- Sinfonie  von 
Berlioz  mit  dem  bratschenden  Adolf  Busch,  die  man 
denn  schon  einmal  mit  einem  groBen  Kunstler  ge- 
hort  haben  muB,  um  sie  voll  wiirdigen  zu  konnen. 
tJberhaupt  horte  man  solistisch  Allererstes;  E.  Fi- 
scher als  glutvoll  poetischen  Chopinspieler  (F-Moll- 
Konzert)  und  W.  Backhaus  mit  dem  2.  Konzert 
von  Brahms,  technisch  geradezu  verbluffend.  DaB 
dieser  aus  Leipzig  stammende  Kiinstler  so  selten  — 
dieses  Mai  nur  zufallig  —  hier  zu  horen  ist,  begreift 
man  lediglich  aus  Leipziger  Verhaltnissen  heraus. 
An  neuer  Musik  gab  es  einen  Tantalus-Klavier- 
abend  des  modern-besessenen  Herbert  Schulze, 
der  sog.  expressionistische  Musik  mit  Kreneks 
„Choral"-Werk,  Schonbergs  op.  11,  weiterhin  Szy- 
manowski  (op.  36)  und  Skrjabin  (op.  9,  10)  spielte, 
derart  qualvolle  historische  Musik,  daB  die  ersten 
Anfange  der  Klaviermusik  uns  viel,  viel  naher  an- 
muten.  Museum  menschlicher  Absurditaten!  Was 
weiterhin  0.  Didam  in  einem  gemischten  Abend  an 
neuer  Musik  bot,  erledigte  sich  ebenfalls  in  sich. 
Ein  Klavier-Trio  von  H.  Bauer  ist  auch  im  moder- 
nen  Sinn  sehr  schwach.  Was  soil's  mit  derartig  anti- 
quierter  moderner  Musik  heute  noch?  AnschluB 
verpaBt,  sitzengeblieben.  An  unbekannter  zeitge- 
nossischer  Vokalmusik  horte  man  fiinf  Gesange  fur 
zwei  Singstimmen  und  Streichquartett  von  W.  Ret- 


tich  (op.  25),  die  bestens  empfohlen  werden  konnen, 
wahrend  dessen  Wunderhorn-Duette  nur  fur  Unter- 
haltungsabende  in  Frage  kommen.  Ganz  famos  ist 
ein  Wechselgesang  aus  dem  Hohenlied  von  W. 
Weismann  und  zwar  wegen  der  ebenso  phantasie- 
voll  gesehenen  wie  musikalisch  glucklich  gegebenen 
Charakteristik.  Trefflich  die  Vortragenden,  das 
Genzel- Quartett  und  die  beiden  Sanger  Fr. 
Didam-Borchers  und  0.  Lafiner.  In  einem 
eigenen  Konzert  zeigte  sich  Aline  San  den 
noch  vollig  im  Besitz  ihrer  Stimme  und  lebens- 
vollen  Vortrags,  die  Lieder  von  Flick- Steger 
sind  melodisch  sehr  talentiert,  geistig  aber  nicht 
hochstehend.  Das  nachste  Mai  eine  andere  Be- 
gleiterin. 

In  der  Oper  kann  man  nun  Weills  Protagonisten 
horen,  der  manche  Horer  stark  beeindrucken  soil, 
in  der  dritten  Auffiihrung  aber  bereits  flau  wirkte. 
Wer  G.  Kaisers  konstruierte  Dramatik  durchschaut, 
bleibt  vollig  kalt.  Die  Musik  ist  zweifrontig.  Man 
stoflt  auf  fast  samtliche  Untugenden  der  Vorkriegs- 
oper  —  iiberheizte  Dramatik  — ■,  gegeben  mit  outrier- 
ten  modernen  Mitteln  von  etwa  1925,  also  mitzwei- 
fachen  Todeskeimen  ausgestattet.  Nachher  Bizets 
neueinstudierte  und  mit  einer  neuen  Ubersetzung 
von  A.  Simon  versehene  Djamileh  zu  horen, 
war  lehrreich.  Zunachst  brauchte  man  etwa  fiinf 
Minuten,  um  sein  „verstimmtes"  Gehor  wieder 
einzurichten,  dann  ergab  sich,  daB  selbst  eine 
60  Jahre  alte  Nebenoper  noch  unmittelbar  ge- 
fangennehmen  kann.  60  Jahre,  und  heutige  Haupt- 
opern  nach  zwei  Jahren!  Einpacken,  erst  wieder 
normal  werden.  Die  Auffuhrungen  konnen  sich, 
ohne  wirklich  bedeutend  zu  sein,  horen  und  auch 
sehen  lassen.  A.  H. 

Im  Scherchen-Konzert  (7.  Philharm.)  horte 
man  als  Urauffuhrung  ein  Bratschen-Konzert  von 
Werner  Hlibschmann,  das  sich  wie  ein  miBgliick- 
tes  lineares  Studienwerk  anhorte.  Wie  kann  ein 
junger  Musiker  mit  28  Jahren  ein  so  temperament- 
loses,  trockenes  und  pedantisches  Werk  schreiben? 
Auch  die  Instrumentation  klingt  schlecht  und  einige 
musikalischen  Tone  im  langsamen  Satz  entschadigen 
fur  nichts.  Carl  Herrmann,  der  Gewandhausbrat- 
schist,  schien  nach  seinem  Spiel  zu  urteilen,  auch 
keine  sonderliche  Freude  an  dem  Werk  zu  haben. 
DaB  Scherchen  als  weitere  Neuheit  fur  hier  die 
Musik  aus  Bartoks  Pantomime  „Der  wunderbare 
Mandarin"  (1924)  brachte,  ist  bei  einem  so  geistigen 
Dirigenten  kaum  begreiflich.  Denn  Bartoks  noch 
ganz  im  Expressionismus  wurzelnde,  durch  modern- 
ste  Mittel  zu  tierischem  Naturalismus  emporge- 
peitschte  Musik  ist  ohne  strengsten  AnschluB  an 
das  Szenische  vollkommen  unverstandlich.  Die  Auf- 
lehnung  des  Publikums  gegen  diese  brutale,  schein- 
bar  sinnlose  Dissonanzenmusik  war  denn  auch  be- 
rechtigt. 
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In  den  Gewandhaus-Kammermusiken  gab  es 
zwei  Erstauffiihrungen:  Fiinf  Praludien  und  Fugen 
fur  Streichquartett  op.  36  von  Adolf  Busch 
und  ein  Quartett  op.  22  von  Max  Trapp.  Ersteres 
sind  zwar  ausgepragte  Charakterstucke  wachsen 
aber  doch  so  entschieden  aus  sowohl  Bachschen  wie 
Regerschen  Bezirken  hervor,  daB  der  eigenthche 
Butch  stark  in  den  Hintergrund  tritt  und  nur  etwa 
in  dem  reizend  kaprizibsen  vierten  Teil  oder  der 
Bourree-Fuge  hervorbricht.  Bezeicrmenderweise  ge- 
fielen  diese  Satze  auch  allgeinein  am  besten.  Selbst- 
redend  handelt  es  sich  um  uberaus  tiichtige  Musik; 
die  Neu-Durchbildung  derartiger  Formen  ist  aber 
nun  schon  einmal  ein  Problem.  Eigentiimlich  er- 
geht  es  einem  mit  dem  Quartett  von  Trapp.  Man 
nimmt  die  leidenschaftliche  AuBerung  eines  groCen 
Talentes  wabr,  eine  Art  seelisches  Programm 
scheint  durchgefuhrt  zu  werden  von  der  Tragik  bis 
zur  sich  kindlich-naiv  gebenden,  tranenbeglanzten 
Resignation  des  Sentimentalikers  (schones  Singe- 
thema  am  Kopf  des  SchluBsatzes),  aber  man  wird 
nicht  eigentlich  davon  gepackt,  denn  die  ori- 
ginalen  Tone  fehlen.  Schade,  denn  Trapp  ist 
wirklich  ein  ausgezeichneter  Musiker.  Das  Ge- 
wandhausquartett  (bei  Trapp  spielte  Jul. 
Klengel  statt  Munch-Holland)  nahm  sich  der 
Werke  mit  Liebe  an,  die  Praludien  und  Fugen 
von  Busch  konnen  wir  uns  aber  noch  ton- 
schoner  denken.  Als  Gaste  wirkten  mit:  beim 
Klaviertrio  e-moll  op.  102  von  Reger  Prof. 
W.  Lampe  (Munchen),  technisch  nicht  ganz  auf 
der  Hbhe,  beim  Klaviertrio  d-moll  (Kochel  442) 
von  Mozart  Anna  Schytte  (Kopenhagen),  deren 
sauberes,  aber  prosaisches  und  massives  Spiel  mit 
Mozart  nichts  zu  tun  hat.  —  Auch  Irmgard  Rohn- 
stadt,  die  einen  eigenen  Klavierabend  gab,  kann 
nicht  Mozart  spielen,  wie  es  ihr  uberhaupt  noch  an 
Konzertreife  fehlt.  Dagegen  lernte  man  in  der 
jungen  Pauerschiilerin  Tanja  Zunzer  eine  schon 
jetzt  ganz  hervorragende  Pianistin  kennen,  erstaun- 
lich,  wie  technisch  iiberlegen  und  dabei  grundmusi- 
kalisch  sie  das  D-moll-Konzert  von  Brahms  mit  dem 
Sinfonieorchester  spielte.  Das  gleiche  (8.  Philharm.) 
Konzert  unter  Heinr.  Laber  stand  im  fibrigen 
unter  keinem  ganz  gliicklichen  Stern.  Publikum 
sowie  Orchester  und  Dirigent  schienen  schlechter 
Laune,  denn  man  kam  aus  der  bittersten  Kalte 
( —  25")  in  eine  ungeniigend  durchwarmte  Halle. 
Handels  Feuerwerksmusik  wollte  mangels  Prazision 
auch  nicht  recht  brennen,  in  Schumanns  „Friihlings- 
sinfonie"  traumte  man  sich  schliefllich  zwar  in 
bessere  Gefilde  hinuber,  muBte  aber  zuvor  Bachs 
Suite  fur  Flote  und  Streichorchester  in  H-moll 
(Solist:  G.  Gravina)  in  hinsichtlich  Klarheit  und 
Tempo  ziemlich  fragwurdigem  Zustand  fiber  sich 
ergehen  lassen.  Auch  das  Cembalo  fehlte.  —  Ganz 
prachtvoll,  mit  geradezu  jugendfrischem  Feuer 
musizierte  das  Wendling- Quartett  Reger,  Ravel 


und  Dvorak  und  Henri  Marteau,  der  seinen  II. 
(letzten)  Violinabend  gab,  erspielte  sich  trotz  offen- 
kundiger  Indisposition  wieder  einen  sturmischen 
Beifall. 

Im  Theater  gab's  eine  anregendeNeueinstudierung 
von  Donizettis  ,,PasquaIe",  in  der  vor  allem  die 
noch  wenig  bekannte  Elisabeth  Gero  als  ausgezeich- 
neter Koloratursopran  (Norma)  hervortrat.  Auch 
sonst  sang  und  spielte  man  in  bester  Laune.  Das 
Orchester  war  bei  W.  Schleuning  in  guten  Han- 
den,   die   Inszenierung   H.  Hoffmanns   glucklich. 

Wilh.  Weismann. 


Di 


'RESDEN.  Die  zweite  Halfte  der  Spielzeit 
1928/29  bescherte  den  Dresdenern  als  erste  Neu- 
erscheinung  im  Spielplan  Tschaikowskys  Pique- 
Dame,  deren  Auffiihrung  schon  Schuch  ins  Auge 
faCte  nach  dem  grofien  Erfolg,  den  Eugen  Onegin 
hatte,  als  er  im  Jahre  1908  seine  Dresdener  Erst- 
auffiihrung  erlebte.  Aber  wo  ist  das  Ensemble  hin, 
auf  das  sich  damals  der  Ruf  und  Ruhm  der  Dres- 
dener Oper  griindete  und  das  Einzelleistungen  nie 
ersetzen  konnen  und  wo  die  darstellerische  und 
gesangliche  Kultur,  die  ein  Opern-Fachmann,  wie 
Schuch  es  war,  zu  pflegen  verstand?  — -  Busch 
hatte  nun  hier  ursprunglich  die  gluckliche  Idee  ge- 
habt,  Isaci  Dobrowen  als  Gastspielleiter  zu  be- 
rufen,  der  sich  bei  der  Einstudierung  des  Boris  Go- 
dunow,  der  Howantschina  und  einer  Neueinstudie- 
rung  des  Eugen  Onegin  so  glanzend  bewahrt  hatte, 
sie  aber  fallen  lassen,  und  so  bekam  man  eine  Pique 
Dame  zu  horen  und  zu  sehen,  der  alles  Russische 
fremd  war  und  die,  wie  es  hieB,  „balladenhaft"  wir- 
ken  sollte.  Jedenfalls  wirkte  sie  nicht  halb  so,  wie  sie 
hatte  wirken  konnen;  denn  stent  auch  die  Musik 
hinter  der  des  Onegin  an  Unmittelbarkeit  und 
Frische  zuriick,  so  besitzt  sie  doch  ihre  Werte  und 
ebenso  die  auf  der  gleichnamigen  Novelle  Puschkins 
fuBende  Handlung,  die  nur  so  gespielt  werden  mufl, 
wie  sie  gespielt  werden  soil,  um  immer  noch  zu 
wirken.  Man  sah  es  an  der  Verkbrperung  der  alten 
Grafin,  einer  E.  Th.  Hoffmannschen  Figur,  durch 
Irma  Tervani,  die  noch  die  groBe  Tradition  un- 
serer  Bfihne  vertritt. 

Auch  aus  dem  Rahmen  der  Sinfonie-Konzerte 
der  Staatskapelle  ist  nur  eines  besonders  zu  ge- 
denken,  das  uns  durch  Buschs  Initiative  die  Be- 
kanntschaft  mit  Strawinsky  und  seinem  Opern- 
Oratorium  Oedipus  Rex  vermittelte.  Das  Werk, 
das  der  Komponist  selber  leitete,  zeigte 
wieder  einmal,  daB  alle  die  mehr  oder  weniger  als 
Neutoner  sich  aufspielenden  ZeitgrfiBen  sich  in 
einem  verhangnisvollen  Irrtum  befinden,  wenn  sie 
meinen,  auf  dem  Boden  eines  verwaschenen  Inter- 
nationalismus  eine  neue  Kunst  erstehen  lassen  zu 
konnen.  Als  wenn  nicht  geschichtlich  nachweisbar 
ware,  daB  eine  Kultur  allezeit  zu  ihrer  ersten  Vor- 
aussetzung  ein  starkes  Volkstum  hatte !  Und  dieser 
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sicherlich  begabte  Russe  laBt  eine  griechische 
Sage  in  franzosischer  Sprache  (hier  deutsch,  in 
England  englisch)  erzahlen,  vertont  den  Text  in 
lateinischer  Sprache,  und  die  Vortragsbezeich- 
nungen  in  der  Partitur  sind  italienisch.  —  Aber 
dafi  er  selber  sein  Russentum  immer  mehr  abstreift 
und  Franzose  wurde,  also  dafi  die  altere  und  hohere 
Kultur  fiber  die  jiingere  und  noch  problematische 
siegte,  zeigte  gerade  dieser  Konig  Oedipus.  Die 
Musik  dieses  Oedipus  lafit  deutlich  die  auch  heute 
noch  in  Frankreich  nachwirkenden  klassizistischen 
Einflfisse  erkennen.  —  Nebenbei  schon  in  der  Text- 
wahl !  —  Besonders  in  den  Choren,  dem  besten  Teil 
des  Werkes,  sind  sie  unverkennbar.  Wfihrend  in 
den  Sologesangen  die  Handel-Renaissance  sich  fuhl- 
bar  macht.  Nur  schade,  dafi  unsere  modernen 
Komponisten  nicht  mehr  gesanglich  schreiben 
konnen!  —  Noch  erkenntlicher  wurde  die  Abhan- 
gigkeit  Strawinskys  von  der  franzosischen  Urn- 
welt,  in  der  er  lebt,  in  der  ihm  zu  Ehren  im  Schau- 
spielhaus  veranstalteten  Musikalischen  Mor- 
genfeier,  die  Hermann  Kutzschbach  leitete, 
der  sich  auch  der  muhevollen  Vorarbeiten  und 
Proben  zum  Oedipus  unterzogen  hatte.  Da  horte 
man  Lieder  im  Kabarettgenre,  solche  im  Stile  ja- 
panischer  Pseudo-Exotik,  einen  Rag-Time  (!)  und 
drei  Orchester-Suiten,  eine  fur  Blasinstrumente, 
die  etwas  nach  der  Atonalitat  schielte,  und  zwei 
fur  kleineres  und  grofieres  Orchester.  Die  eine 
brachte  Satzchen  verschiedenen  nationalen  Cha- 
rakters  (italienisch,  spanisch  und  russisch),  die  an- 
dere  durchgangig  deutschen.  Sie  war  bei  Lichte 
besehen  ein  witziges  Karikieren  deutschen  Wesens, 
eine  Verulkung  desse.ben.  Und  weil  sie  witzig  war, 
entschuldigte  man  es.  Aber  geschmackvoll  fand 
man  es  nicht.  Der  deutsche  Michel  zollte  stfirmi- 
schen  Beifall.  O.  Schmid. 

VjHEMNITZ.  Drei  Ur-  und  zwei  Erstaufffihrungen 
brachte  der  „Komponistenabend"  der  stadt.  Ka- 
pelle!  Der  Magdeburger  Fritz  Theil,  ein  an  Straufl 
geschulter  Programmusiker,  sucht  mit  moderner 
Variationstechnik  in  seinem  „Praludium"  Deutsch- 
lands  Nachkriegsnote  und  das  Wunsehbild  seiner 
Einigung  (Verwendung  der  Deutschlandhymne)  zu 
schildern — ein  aus  warmemvaterlandischenEmpfin- 
den  geborenes  Werk,  das  nur  straffer  zusammen- 
gefafit  werden  mfiBte.  Johannes  Schanzes  „Musik 
ffir  Orchester"  ist  eine  geistreiche  Paraphrase  fiber 
Nietzsches  kategorischen  Imperativ.  Lernt  lachen! 
In  fast  atonaler  Linearitat  gibt  der  erste  Teil  seinen 
Groll  fiber  allerhand  Philistertum  wieder,  wahrend 
sinfonisch  verarbeitete  Tanzweisen  des  eingangigen 
zweiten  Teils  den  Sieg  des  Lachens  verkfinden.  Curt 
Roths  „Fruhlingsreigen"  (nach  einem  Bilde  von 
Bocklin)  verarbeitet  geschmackvoll  erfundene  Tanz- 
themen  mit  gutem  satztechnischen  Konnen  in  dufti- 
ger    Instrumentation.    Anspruchsvoller    gibt    sich 


Hermann  Baums  „Schopfung — Ewigkeit",  der 
Versuch,  die  Entwicklung  vom  Chaos  zum  Kosmos 
in  der  Sprache  Wagners  (Ring)  darzustellen.  Die 
Kronung  des  Abends  war  J.  Mraczeks  „Variete", 
die  geniale  Parodie  des  Artistenmilieus,  die  mit 
glanzender  Beherrschung  aller  Mittel  durchgefiihrt 
ist. 

Auch  der  Sinfonie-Orchesterverein  wagte  eine 
Urauffuhrung,  Werner  Hfibschmanns  „Thema 
mit  Variationen".  Das  begabte  Werk  eines  ringen- 
den  Talentes,  reine  Musik,  die  nicht  die  Krucken 
der  auBermusikalischen  Idee  braucht.  Eine  differcn- 
zierte  Harmonik,  kuhne  Linearitat,  reife  Satztech- 
nik  und  durchsichtige  Instrumentation  zeichnen 
das  Werk  aus.  E.  P. 

Das  Opernhaus  eroffnete  die  neue  Spielzeit 
wurdig  und  gluckhaft  mit  einer  wohlgelungenen 
Neuinszenierung  von  „Figaros  Hochzeit"  unter 
GMD  Malata  und  Fritz  Diener.  Nach  einigen 
gangbaren  Repertoireopern  folgte  ein  Einakter- 
abend  mit  Weills  „Der  Zar  laBt  sich  photo- 
graphieren",  Wellesz'  „Achilles  auf  Skyros"  und 
GroB'  „Baby  in  der  Bar";  KM.  Dr.  Wolf  setzte 
sich  fur  Weills  Busoni-Weis'  ebenso  liebevoll  ein, 
wie  fur  den  herbsfifien  Impressionismus  Wellesz' 
und  die  kecke  Jazzsuite  Grosz';  die  Opern-  und 
Ballettkrafte  taten  ihr  Bestes,  um  dem  zuweilen 
verblufften  Publikum  den  neuen  Stil  schmackhaft 
zu  machen.  Von  alien  Neueinstudierungen  alterer 
Werke  sei  nur  der  „Rienzi"  erwahnt,  dem  man 
heute,  in  einer  Zeit  der  Rehabilitierung  der  Oper, 
freundlicher  begegnet  als  noch  vor  einem  halben 
Menschenalter.  Malata  und  Diener  arbeiteten 
das  echt  Dramatische  in  Musik  und  Dichtung  vor- 
trefflich  heraus.  —  Von  den  beiden  Neuheiten,  die 
vor  Weihnachten  gewagt  wurden,  „Sly"  und  „Die 
agyptische  Helena",  erwies  sich  Wolf-Ferraris 
Oper  als  das  starkere  Werk.  Seine  Musik,  die  eine 
gliickliche  Mischung  von  Buffo-Heiterkeit,  Genre- 
malerei  (in  den  Trinkszenen),  lyrisch-ariosem  und 
stark  dramatischem  Gesang  ist,  packte  ebenso  wie 
die  Dichtung,  die  das  „Schluck  und  Jau"-Thema 
in  originaler  Weise  ins  Tragische  abwandelt.  Da- 
gegen  wufite  man  hier  —  wie  auch  anderwarts  — 
mit  dem  Zauberwesen  und  der  Symbolik  der 
„Agyptischen  Helena"  nicht  viel  anzufangen;  fiber 
die  dramatische  Schwache  dieses  jungsten  SproB- 
lings  der  Ehe  Hofmannsthal-Straufi  half  weder  die 
streckenweise  in  klangschwelgerischer  Schonheit 
aufleuchtende  Musik  noch  die  treffliche  Wiedergabe 
hinweg  Die  unglfickliche  Idee  des  Generalinden- 
danten,  an  beiden  Weihnachtsfeiertagen  Lehara 
„Graf  von  Luxemburg"  aufzuffihren,  hat  ihm  den 
kunstlerischen  Kredit  gekostet  und  seine  Stellung 
aufs  schwerste  erschfittert. 

Im  Konzertleben  wurde  eine  Neuerung  ver- 
sucht:    Opernhauskonzcrte  mit  bedeutenden    aus- 
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wartigen  Dirigenten.  Vorlaufig  horten  wir  den  in- 
tellektuellen,  eigenwilUgen  aber  oft  fesselnden  Klei- 
ber  (Haydn,  Schubert,  Mozart),  ferner  Klem- 
perer,  der  Bruckners  „Romantische"  teilweise 
etwas  zu  schnell  gab,  aber  den  kontrapunktischen 
Reichtum  des  Stimmengewebes  in  aufschluBreicher 
Klarheitenthullte.  Delikat  war  Haydns  Abschieds- 
sinfonie.  In  den  iibrigen  Konzerten  der  stadt  Ka- 
pelle,  die  Malata  dirigierte,  herrschte  wenig  Unter- 
nehmungsgeist.  Im  ersten  wurde  das  neue  Cembalo 
(Maendlers  Bachklavier)  geweiht,  und  zwar  durch 
Lotte  Erben-Groll  mit  Bachs  A-Dur-Konzert, 
dem  Italienischen  Konzert  und  Handels  Concerto 
grosso  in  G-Moll.  Das  nachste  Konzert,  als  offizielle 
Schubert-Feierim  Opernhaus  abgehalten,  wurde 
wegen  der  kitschigen  Programmzusammenstellung 
und  der  ungenugenden  Vorbereitung  der  C-Dur-Sin- 
fonie  von  der  Kritik  und  den  einsichtigeren  Musik- 
freunden  einmiitig  abgelehnt.  Ein  drittes  Konzert 
brachte  als  Neuheit  Friedrich  Ernst  Kochs 
Suite  „Deutsche  Wandervogel",  ein  liebenswiirdiges 
romantisches  Werk  von  volkstiimelnder  Haltung, 
das  freilich  neben  Brahms  D-Dur-  Sinfonie  etwas 
leicht  wog.  —  Wahrend  der  Besuch  dieser  Konzerte 
sehr  zu  wiinschen  iibrig  lieB,  war  die  Konzertreihe 
der  Dresdner  Philharmonie  unter  Eduard  Morike 
von  vornherein  ausabonniert.  Eine  Vertrauens- 
kundgebung,  die  dieser  feinnervige,  verantwortungs- 
bewuCte  Dirigent,  sein  wundervoll  zusammenge- 
spieltes  Orchester  und  der  ProgrammausschuB  ver- 
dienen  (Beethoven,  Brahms,  Handel,  Bruckner, 
Braunfels).  Alle  Werke  wurden  von  Morike  mit 
geistiger  und  seelischer  Durchdringung,  die  Mozart- 
sche  Kantate  „  Jubilate"  von  Anni  Quistorp  mit 
edler  Gesangskunst  vermittelt.  SchlieBlich  sei  noch 
des  Sinfonie-Orchestervereins  (Dirigent:  Ph. 
Werner),  eines  Liebhaberorchesters  von  Qualitat 
riihmend  gedacht  (Mozart,  Brahms). 

Auch  in  den  Chorvereinen  herrschte  Leben. 
Prof.  Mayerhoff  fiihrte  mit  seinem  hochkulth  ierten 
Jakobikirchenchor  Bruckners  E-Moll-Messe  in 
schlackenloser  Schonheit  auf.  Am  selben  Abend  war 
in  der  Markuskirche  unter  KMD.  Meinel  Handels 
„Josef"  zu  horen.  Die  umgebaute  Paulikirche  er- 
hielt  mit  Bachs  Weihnachtsoratorium  unter  Kantor 
Geilsdorf  ihre  musikalische  Weihe.  Von  denToten- 
sonntagskonzerten  war  ein  Bachkantatenabend 
in  der  Johanniskirche  (Kantor  John)  beachtlich. 
Der  Bflrgergesangverein  (Geilsdorf)  gab  einen 
hubschen  Volksliederabend,  der  Lehrergesang- 
verein  (Seebohm)  nannte  sein  erstes  Konzert  „Ein 
frohlicheT  Abend  im  alten  Wien";  der  Orpheus 
(Kurt  Bock)  feierte  Schubert  mit  selten  zu  horenden 
Manner-  und  Frauenchoren.  Der  Volkschor  (Willy 
Steffen)  setzte  sich  mit  Gliick  fur  den  interessanten 
„Konig  David"  Honeggers  ein. 

Unter    den    solistischen    Veranstatungen    inter- 


essierteeinLiederabend  Konrad  Mayerhoffs,der, 
von  seinem  Vater  Prof.  Mayerhoff  begleitet,  Beetho- 
vens  Liederkreis  „An  die  feme  Geliebte",  Schubert- 
sche  Monologe  u.  a.  mit  guten  Stimmitteln  und  be- 
deutender  musikalischer  Inlelligenz  sang.  Weitere 
Liederabende  von  Bedeutung  veranstalteten  unser 
hervorragender  Heldentenor  Fritz  Wolff,  Lauritz 
Melchior  und  Maria  v.  Basilides,  deren  ganz  auf 
Innerlichkeit  gestellte  Gesangskunst  tiefste  Ein- 
driicke  hinterlieB.  Zwei  Klavierabende  gab  Luise 
Gmeiner:  einen  entromantisierten  ,,romantischen 
Abend"und  einen  dagegen  iiberzeugendenBeethoven- 
Abend.  Als  tiichtiger  Bachspieler  ist  Organist 
Hartung,  ein  Straube-Schiiler,  zu  riihmen.  Als 
einzigen  Kammermusikabend  konnen  wir  nur  den 
des  Karlsbader  Manzerquartettes  anfiihren,  das 
auBer  Mozart  und  Schubert  das  fesselnde  Quartetto 
dorico  von  Respighi  mit  gediegenem  Konnen  spielte. 
Das  Konzert  war  der  Schwanengesang  der  „Gesell- 
schaft  Chemnitzer  Musikfreunde",  die  sich  auf- 
losen  muBte  —  weil  es  in  Chemnitz  keine  Musik- 
freunde mehr  zu  geben  scheint.  E.  P. 


B, 


IAMBERG.  Ein  Theaterereignis  besonderer  Art 
war  die  bestens  gelungene  Auffuhrung  zweier  ko- 
mischer  Barockopern  aus  der  vormozartschen  Zeit 
am  hiesigen  Stadttheater  durch  das  collegium 
musicum"  der  Universitat  Erlangen.  Die  erste  der 
beiden  Werke  „Der  getreue  Musikmeister"  von 
Pergolesi  nach  der  Scheringschen  Bearbeitung 
nimmt  in  seiner  mehr  empfindsamen  Art  Riicksicht 
auf  den  verfeinerten  Geschmack  des  neapolitani- 
schen  Publikums.  Die  zweite  Oper  „Das  herrsch- 
stichtige  Cammermadgen"  von  G.  Ph.  Telemann 
ist  eines  jener  kostlichen  Intermedien,  da  zwischen 
die  Akte  tragische  Stucke  eingelegt  wurden.  Es 
tragt  mehr  die  Ziige  derber  Holzschnittmanier. 
Es  wurde  von  Dr.  Gustav  Becking  in  einer  bisher 
unveroffentlichten  nach  autographischem  Quellen- 
material  hergestellten  Neubearbeitung  und  Uber- 
setzung  dargeboten.  Dr.  Becking  leitete  das  Werk 
selbst  an  der  Spitze  eines  kleinen  Streichorchesters 
mit  Cembalo  (Dr.  Koltzsch).  Direktor  Hanns  Fiala 
handhabte  feinsinnig  die  Regie.  F.  B. 


Be 


lOCHUM.  Im  Mittelpunkt  des  1.  Sinfoniekonzer- 
tes  stand  das  Variationenwerk  mit  Rondo  op.  19  von 
GunterRaphael.  Dieser Trapp- und Mendelssohn- 
Schiiler  ist  eine  groBe  technische  Begabung.  Musi- 
kalisch  betrachtet  fehlt  seinem  Werk  zuweilen  der 
mitreiBende  Schwung,  das  frische  dahinstromende 
Temperament.  Das  Idyllische  und  Beschauliche  in 
Raphaels  Musik  ergreift  aber  und  laBt  an  dessen 
Zukunft  glauben.  Ein  Ereignis  war  Hindemith 
als  Solobratschist  in  seiner  fesselnden  Kammermusik 
op.  36  Nr.  4.  Eine  Enttauschung  wurde  die  Urauff. 
der  2.  Sinfonie  von  Rudolf  Kattnigg,  der  mit  sei- 
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nem  ersten  Opus  hier  einen  guteu  Eindruck  hinter- 
lassen  hatte.  In  dem  neuen  Werk  wird  nicht  selteu 
die  Grenze  der  Trivialitat  und  siiBlichen  Sentimen- 
talitat    bedenklich    gestreift.    Die    Serenata    des 

2.  Satzes  schmeichelt  dem  Ohr  und  bleibt  an  der 
Oberflache  haften.  Wertvoll  erscheinen  nur  die 
Variationen  des  3.  Satzes,  die  in  ihrer  unbekiimmer- 
ten  Musizierlust  und  in  ihrem  formschonen  Aufbau 
schopferische  Kraft  verraten.  Im  ganzen  aber 
bleibt  der  Eindruck  eines  uberlebten,  im  Melodi- 
schen  wenig  charaktervollen  Werkes.  Schubert 
warde  geehrt  durch  eine  groBartige  AufFiihrung  der 
Es-Dur-Messe.  Ein  grofier  Publikumserfolg  war  der 

3.  Sinfonie  des  Wieners  Franz  Schmidt  beschieden 
(Reichsdeutsche  Urauff.).  Im  1.  Satz  gewinnt  man 
zwar,  trotz  der  normalen  Sonatenform,  kein  rich- 
tiges  Bild.  Das  Adagio  dagegen  ist  ein  tief  inner- 
licher  ergreifender  Hymnus  auf  die  Resignation  mit 
ruhigem  erlosenden  Ausklang.  Dem  Scherzo  fehlt 
die  Urwiichsigkeit  und  humorvolle  Schlagkraft, 
zudem  ist  das  fis-Dur-Trio  zu  lang  geraten.  Das  auf 
drei  Themen  aufgebaute  SchluBrondo  mit  Adagio- 
Einleitung  bildet  die  glanzvolle  Kronung.  Der  ge- 
feierte  Komponist  zeigte  sich  in  Webers  C-Dur 
Klavierkonzert  op.  11  als  nachgestaltender  Kunst- 
ler  von  Format.  —  Als  Solisten  traten  auf  Arturo 
Bonucci  (Cellokonzert  von  Dvorak)  und  Friedrich 
Wuhrer  (Klavierkonzert  von  Pfitzner).  Die  Wieder- 
gabe  der  Orchesterwerke  durch  das  disziplinierte 
Bochumer  Orchester  unter  Leitung  von  GMD 
Leopold  Reichwein  erfiillte  die  hochsten  An- 
spriiche. 

Die  Kammermusik  bestritt  das  trefflich  ein- 
gespielte  Treichler- Quartett.  Besondere  Er- 
wahnung  verdient  ein  Schubert-Liederabend  von 
Josef  Manowa  r  d  a  (Wien),  der  u.  a.  den  „Schwa- 
nengesang"  mit  einer  seelischen  Vertiefung  vortrug, 
die  sonst  Opernsangern  im  Konzertsaal  versagt 
bleibt. 

Die  Oper  (Indendant  Dr.  S.  Schmitt)  leistet 
weiterhin  Erfreulicb.es.  Die  Erstaufftihrung  von 
Janaceks  „  Jenufa"  unter  der  Leitung  von  Dr.  A. 
Schum  (Regie)  und  Wilhelm  Grtimmer  (Musik) 
mit  Lydia  Maschek  und  Leonhard  Kistemann 
in  den  Hauptrollen  war  von  stiirmischem  Erfolg 
begleitet.  Im  iibrigen  gibt  es  gutes  Repertoire- 
Theater  und  mit  Riicksicht  auf  die  Vorbereitungen 
zum  diesjahrigen  Duisburger  Tonkunstlerfest  des 
Allgemeinen  deutschen  Musikervereins  wenig  Neues. 

Rud.  Wardenbach. 


E 


ISENACH.  „Saul".  (UraufFtihrung).  Drama- 
tische  Szene  fur  Sopran-  und  Baritonsolo  und  groBes 
Orchester  von  Henri  Marteau,  op.  21. 

Marteau  erweist  sich  mit  diesem  Werk,  das  Walter 
Armbrust  im  letzten  Stadt.  Sinfoniekonzert  aus 
der  Taufe  hob,  erneut  als  Dramatiker  von  hervor- 


ragenden  Qualitaten.  Schon  mit  seiner  reizenden 
einaktigen  Spieloper  ,,Meister  Schwalbe",  die  s.  Z. 
in  Plauen  aufgef  iihrt  wurde,  erregte  der  Meister  die 
Aufmerksamkeit  der  an  der  dramatischen  Musik  be- 
sonders  interessierten  Kreise.  Mit  dem  Fragment 
„Saul",  das  bereits  1917  komponiert  wurde  und  dem 
Zaren  Ferdinand  I.  von  Bulgarien  gewidmet  ist, 
betritt  Marteau  nun  das  Gebiet  der  groflen  Oper. 

Die  Dichtung,  deutsch  nach  der  18.  Meditation 
poetique  von  Lamartine,  behandelt  die  alttesta- 
mentliche  Szene:  Saul  bei  der  Hexe  von  Endor; 
ideell:  das  ohnmachtige  Unterliegen  menschlicher 
Vermessenheit  gegeniiber  der  gottlichen  Wahrheit. 

Die  kongenial  thematisch  gebaute  Musik  bringt 
den  geistigen  Inhalt  der  Dichtung  unmittelbar  ge- 
fiihlsmaBig  zum  Ausdruck.  Der  Schwerpunkt  liegt 
naturgemaB  im  souveran  gestalteten  Orchester. 
Die  meisterlich  behandelten  Singstimmen  erfordern 
aber,  und  darin  liegt  zweifellos  eine  gewisse  Schwache, 
unbedingt  erstklassige  Sanger  von  ebenso  groBer 
Stimmgewalt  wie  Umfang.  Stilistisch  reiht  sich 
das  Werk  den  iibrigen  Henri  Marteaus  an.  Der 
Grundzug  ist  unbedingt  und  ausgesprochen  deutsch, 
wieder  mit  einem  gewissen  nordischen  Einschlag, 
der  durch  die  starke  Neigung  zur  Vierklangsharmo- 
nik  bedingt  ist.  Namentlich  Brahms  und  Wagner, 
aber  auch  Bach  und  Mozart  bilden  die  Grundlage 
seines  eigen  gewachsenen,  selbst  erlebten  Stils, 
der  auch  Anregungen  durch  StrauB,  Reger  und  die 
neuere  Zeit  in  sich  verarbeitet  hat. 

Es  bedeutet  der  „Saul"  eine  wertvolle  Bereiche- 
rung  seiner  armen,  aber  gewifi  zukunftreichen  Gat- 
tung. 

Die  Eisenacher  Urauffiihrung,  die  Armbrust 
liebevoll  betreute,  stand  auf  bedeutender  Hohe. 
Die  Solisten:  Fred  Drissen-Berlin  und  Aenny 
Czwoydzinski-Otten-Koln  gaben  ihr  Bestes 
und  verhalfen  dem  Werk  zu  grofiem  und  herzlichem 
Erfolg.  Joachim   Bergfeld. 

VJIESSEN.  (Nachtrag.)  Seit  dem  Amtsantritt 
des  Universitatsmusikdirektors  Temesvary,  als 
Nachfolger  des  weitbekannten  Prof.  Trautmann 
ist  das  Musikleben  GieBens,  das  ein  wenig  zu  ver- 
kummern  begann,  auf  eine  achtungsgebietende 
Stufe  gelangt.  Wenn  auch  die  Moglichkeit  zur 
Griindung  eines  eigenen  Instrumentalkorpers  in 
weite  Feme  geruckt  ist,  so  ist  mit  der  Verpflichtung 
des  Frankfurter  Sinfonieorchesters  diese 
Frage  zum  groBen  Teil  gehoben.  Dr.  Temesvary 
seit  fruherer  Zeit  in  Frankfurt  mit  dem  Orchester 
durchaus  vertraut,  errang  sich  gleich  im  ersten 
groBen  Konzerte  (Brahms  und  Schumann,  mit 
Prof.  Dr.  Wuhrer  als  Solisten)  einen  starken  Er- 
folg. Das  zweite  Orchesterkonzert  war  eine  Schu- 
bertfeier  (Solist  Hermann  Schey).  Im  dritten 
Konzert  gabs  u.  a.  Regers  Suite  im  alten  Stil.  Von 
groBeren  Chorauffuhrungen  interessierten  die  Dar- 
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bietungen  des  akademischen  Gesangvereines 
mit  Schutz'Weihnachtsoratorium  und  Bachs  Magni- 
ficat, sowie  der  Johannespassion  unter  Temesvarys 
eindringlicher  Leitung.  Der  GieBner  Sangerkranz 
bewahrte  sich  unter  Albert  Kastens  Leitung  in 
Robert  Schumanns  „Paradies  und  Peri  wahrend 
die  Sangerschaft  „Harmonie"  Volkschore :  und 
Volkslieder  vortrugen.  Die  Volkshochschule 
veranstaltete eine  Schubertgedachtmsfeier  mit 
der  Unvollendeten"  im  Mittelpunkt  und  einem 
klassischen  Sonatenabend  mit  Prof.  Rebner 
(Frankfurt)  und  dem  Opernkapellmeister  Dr.  Rot- 
tenberg.  An  Kammermusik  gab  es  als  Neuheit 
Resphigis  „Quartetto  dorico"  vom  Wendling- 
quartett.  An  Solisten  erschienen  Lula  Mysz- 
Gmeiner  und  Lubka  Kolessa.  Eine  Karfrei- 
tagsfeier  unter  Temesvarys  Leitung  im  Stadt- 
theater  und  ein  Trioabend  Berliner  Kiinstler,  in 
dem  es  Regers  wundervolles  C-Moll-Trio  gab,  run- 
deten   die   Reihe   der   Darbietungen   wirksam   ab. 

M.  G. 

XIALLE  (S.).  Eine  von  Verdis  friihen  Opern, 
„I  due  Foscari",  in  Rom  bereits  1844  uraufgefiihrt, 
fand  erst  jetzt  den  Weg  nach  Deutschland.  Man 
hat  in  letzter  Zeit  mehrmals  mit  wechselndem 
Gliick  versucht,  vergessene  Schatze  zu  heben.  „Die 
beiden  Foscari"  sind  musikalisch  dem  Trovatore 
verwandt,  die  Melodien  sangbar  und  schwuugvoll, 
nicht  immer  sehr  gewahlt,  die  Rhythmen  von  ele- 
mentarer  Kraft,  unkompliziert.  Am  meisten  leidet 
die  Oper  an  dem  von  Piave  nach  einem  Drama 
Byrons  verfafiten  Textbuch,  dessen  Handlung  in- 
folge  vieler  dunkel  bleibender  Vorgange  und  man- 
gelhafter  Motivierung  das  Interesse  nicht  dauernd 
wachhalten  kann.  In  der  Anordnung  gegensatz- 
licher  Situationen  verrat  es  andererseits  Sinn  fur 
Biihnenwirksamkeit  und,  wie  man  weiB,  hat  Verdi 
auf  seine  Textdichter  sehr  stark  eingewirkt.  Das 
Beste  enthalt  der  zweite  Aufzug,  der  geschickt  auf- 
gebaut  ist  und  auch  Verdi  auf  der  Hohe  seiner 
Kunst  zeigt.  In  seiner  groB  angelegten  Steigerung 
hinterlaBt  er  den  starksten  Eindruck,  der  nachher 
nicht  wieder  erreicht  wird.  Durch  einige  kleine, 
von  Generalmusikdirektor  E.  Band  und  dem  Ober- 
spielleiter  A.  Roesler  angebrachte  Erganzungen 
und  Umstellungen  wurden  immerhin  manche  vor- 
her  unverstandliche  Geschehnisse  besser  begrundet. 
Die  Auffiihrung  hielt  musikalisch  und  szenisch 
gutes  Niveau,  leider  verhinderten  Unzulanglich- 
keiten  in  der  Besetzung  wichtiger  Solopartien  die 
restlose  Erfiillung  der  gesanglichen  Anforderungen. 
Recht  gut  schnitt  Heinrich  Niggemeier  in  der  Rolle 
des  jungen  Foscari  ab.  Dr.  H.  Kl. 

HlLDESHEIM.  (Nachtrag.)  Der  Konzertwinter 
1927/28  begann  mit  einem  Streik  des  stadt.  Orchesters 
wegen    Gehaltsdifferenzen,    die    mit   der   privaten 


Geschaftsfiihrung  entstanden  waren,  da  das  Or- 
chester  aus  dem  stadt.  Dienstverhaltnis  ausgeschie- 
den  war.  Die  Stadt  bewilligte  einen  groBeren  Zu- 
schuB,  wodurch  ein  reibungsloses  Zusammenarbeiten 
gewahrleistet  war. 

Die  Oper  wurde,  da  wir  eigene  Opernkrafte 
nicht  haben,  in  Gastspielen  der  Braunschweigischen 
Landesbuhne  bestritten.  AuBer  Einfiihrungsvor- 
tragen  durch  den  hiesigen  M.-D.  Reichert  lag 
alles  in  Handen  auswartiger  Krafte.  Wir  verweisen 
auf  den  Bericht  aus  Braunschweig. 

Bedeutend  besser  als  in  den  Vorjahren,  sowohl 
qualitativ  als  quantitativ,  stand  es  um  die  anderen 
musikal.  Auffiihrungen. 

Aus  iiber  50  Veranstaltungen  sind  zunachst  die 
von  Reichert  programmatisch  gestalteten  Volks- 
konzerte  zu  nennen.  So  stand  ein  Abend  unter 
dem  Motto  „Die  vier  Jahreszeiten  in  der  Musik", 
ein  anderer„Querschnitt  durch  die  Musikgeschichte" 
und  wieder  ein  anderer  war  der  Rokokomusik  ge- 
widmet.  Von  angesagten  Kammermusikabenden 
fand  leider  nur  einer  statt,  den  Konzertmeister 
Ladschek,  Hannover,  und  Dr.  Lindemann,  Hil- 
desheim,  mit  Werken  von  Bach  bestritten.  AuBer 
diesen  wirkten  noch  mit  die  Solomitglieder  des 
Orchesters  Heise  und  Grumnach.  Aus  den 
Sinfoniekonzerten  ist  zu  nennen:  Feuervogel- Suite 
von  Strawinsky  und  Tod  und  Verklarung  von 
StrauB  unter  der  Leitung  unseres  jungen  Kapell- 
meisters Margraf;  sodann  Bruckners  5.  und 
7.  Sinfonie  unter  Leitung  von  V.  Wagner  vom 
Staatstheater  Kassel.  Wertvoll  sind  seit  einigen 
Jahren  die  Konzerte,  die  der  Moll-dur-Verlag  ver- 
anstaltet.  In  diesen  horten  wir:  Claudio  Arrau, 
die  Sangerin  Heda  von  Debitzka,  das  Posniak- 
Trio  und  das  Guarneri-Quartett.  Der  ein- 
heimische  Pianist  Richard  Gerlt  erwarb  sich  ein 
besonderes  Verdienst  durch  die  Auffuhrung  von 
Schuberts  Klavierkompositionen  in  sechs  Abenden. 
Alljahrlich  veranstaltet  auch  der  Verein  fiir  Kunst 
und  Wissenschaft  vier  Konzerte.  Von  diesen  be- 
sonders  zu  erwahnen  seien  zwei,  in  denen  der  Pianist 
Kaiser,  Kassel,  und  die  Sangerin  Hennecke, 
Koln,  bei  dem  anderen  das  akademische  Or- 
chester,  Gottingen,  unter  Leitung  von  Fritz  Leh- 
mann,  mitwirkten. 

Ferner  fand  ein  Otto  Siegl-Abend  statt,  der 
durch  Anwesenheit  und  Mitwirkung  des  jungen 
Komponisten  zu  einem  kiinstlerischen  Ereignis 
wurde.  Otto  Siegl  erlebte  bei  Zuhorern  und  Presse 
einen  groBen  Erfolg. 

Die  Hildesheimer  Chorvereinigung,  entstanden 
aus  der  alten  Singakademie  und  dem  Oratorien- 
verein,  brachten  zusammen  mit  dem  Mannergesang- 
verein  unter  Leitung  von  Fritz  Lehmann-  Gottingen 
wertvolle  Konzerte.  Ferner  der  Kath.  Manner- 
gesangverein  unter  Domorganist  Th.  Gronen. 

GroB  war  auch  die  Zahl  der  geistlichen  Kon- 
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z  e  r  t  e.  Zunachst  bescherte  uns  dieSinggemeinde 
einen  herrlichen  Abend  in  der  alten  Michaeliskirche. 
Ebendort  der  Madrigalchor  unter  der  vortrefflichen 
Leitung  von  Dr.  Ko belt  alte  Weihnachts-  und 
Volkslieder.  In  einem  anderen  Konzert  des  Madri- 
galchores  horten  wir  Kurt  Thomas'  Messe  in  a, 
ferner  ein  Werk  vom  Landgrafen  A.  von  Hessen. 
Ein  Orgelkonzert  wurde  uns  beschert,  das  Helmut 
Walcha  bestritt.  Zwei  groBe  Chorkonzerte  seien 
noch  erwahnt.  Das  erste  vom  Berliner  Staatl.  und 
Domchor  unter  Hugo  Rfidel,  in  dem  die  Markus- 
Passion  von  Thomas  zu  Gehor  kam  und  die  deutsche 
Messe  von  Schiitz  und  ein  anderes,  das  die  Chor- 
vereinigung  veranstaltete,  wobei  unter  Leitung  von 
F.  Lehmann  die  Bachsche  Johannispassion  zur 
Auffiihrung  kam.  Erich  Traumann. 


Kc 


lOBLENZ.  Lendvai-Urauff.  Der  durch  sein  frii- 
heres  Wirken  in  Koblenz  mit  dem  Mannerchorwesen 
am  Rhein  eng  verwachsene  jetzt  in  Miinchen  lebende 
Erwin  Lendvai  hat  die  Urauffiihrung  seines  neuen 
Mannerchorwerkes  „Martin  Greifzyklus"  einigen 
dem  mittelrheinischen  Sangerbund  in  Koblenz  zu- 
gehorigen  Vereinen  anvertraut.  Lendvais  bekannte 
Meisterschaft  im  polyphonen  Satz  zeigt  sich  auch 
in  diesen  „im  Volkston"  zubenannten  12  Gestagen 
filr  3  st.  Chor.  Das  Zuriickgreifen  auf  den  3st.  Satz 
entspringt  dem  Wunsch,  dem  polyphonen  Manner- 
chor  die  Schwerfalligkeit,  wie  Lendvai  sagt,  und 
Unbiegsamkeit  des  vierstimmigen  Satzes  zu  nehmen. 
Die  Erfindung  tragt  durchaus  personlichen  Cha- 
rakter  und  die  Melodik  wahrt  bei  aller  Annaherung 
an  einen  volkstumlichen  Ton  doch  den  Adel  und 
meidet  gliicklich  die  Bahn  des  AUtaglichen  und  Sen- 
timentalen.  Den  Gefiihlsgehalt  hebt  der  Komponist 
mit  einen  echten  Herzenston  ans  Licht  und  auch 
das  malerische  Element  im  Wort  ist  rein  musikalisch 
gedeutet.  Ein  phantasievoller  Kopf  und  erfindungs- 
reicher  Meister  ist  hier  am  Werk  gewesen,  der  dem 
Mannergesang  den  Weg  zeigt  hinweg  von  der 
„Liedertafelei"  und  Sentimentalitat  hin  zum  ge- 
sunden  Gefiihl  und  zur  inneren  Wahrheit.  Die 
Wiedergabe  der  Chore,  durch  sechs  Mannergesang- 
vereine,  an  der  Spitze  den  MGV  „Rheinland" 
(Dirigent  J.  Werth,  Bonn),  verhalf  dem  Werk  zu 
einem  starken  Erfolg.  Dr.  Wilhelm  Virneisel. 


M.. 


..-GLADBACH.  Wie  fiberall  hat  auch  bei  uns 
die  Zahl  der  Neuerscheinungen  merklich  nach- 
gelassen.  Wir  lernten  in  den  „Impressions  de  Music- 
Hall"  von  Pierne  eine  humorvoll  karikierte  Folge 
zeitgemafier  Varifitenummern  kennen,  deren  glan- 
zende  Instrumentation  hochst  vergnugliche  Wir- 
kungen  hervorruft.  Mit  Honeggers  „Gesang  an 
die  Freude",  bei  dem  man  vergeblich  nach  t)ber- 
einstimmung  zwischen  Titel  und  Inhalt  sucht,  und 
dem  noch  in  Wagnerschem  Fahrwasser  sich  be- 
wegenden  „  Sinfonischen  Prolog  zu  Konig  Odipus" 


von  Schillings  —  als  Ehrung  seines  60.  Geburts- 
tages  —  ist  die  Reihe  neuer  Orchesterwerke  schon 
beendet.  Dafur  kam  Schubert  um  so  haufiger  zu 
Wort:  GMD  Gelbke  brachte  mit  der  „Cacilia" 
und  ersten  Solisten  die  As-Dur-Messe;  zur  Hundert- 
jahrfeier  horte  man  die  Unvollendete,  die  B-Dur- 
Sinfonie,  Balletmusik  aus  Rosamunde  und  Or- 
chesterlieder  in  der  Instrumentation  von  Reger 
und  Mottl  (Ida  Schiirmann-Herchet).  Vorziigliches 
bot  Gelbke  in  klassisch-romantischen  Programmen 
unter  Mitwirkung  von  Solisten  wie  Kulenkampff, 
Elly  Ney,  K.  Delseit,  Herm.  Busch.  Bachsche 
Orgelkunst  in  Reinkultur  bot  Albert  Schweitzer, 
wie  man  auch  mit  groBtem  Interesse  der  erst- 
maligen  Auffuhrung  der  „Kunst  der  Fuge",  die 
Gelbke  in  Graesers  Bearb.  als  Bufi-  und  Bettags- 
konzert  auffuhrte,  begegnete.  Die  ausgezeichneten 
Soloblfiser  stellte  unser  stadt.  Orchester,  als  Solo- 
quartett  war  das  riihrige  Krefelder  Peter-  Quartett, 
als  Cembalisten  E.  Kornig-Buths-Dusseldorf  und 
R.  Buckmann,  M.-Gladbach,  fur  den  Orgelpart 
Prof.  Boell-Koln  gewonnen.  B. 

PaDERBORN.  Seit  im  Herbst  1926  Otto  Siegl 
die  Leitung  des  Musikvereins  ubernommen  hat, 
ist,  wie  bei  aller  groBen  Tradition  des  Vereins,  der 
im  Vorjahre  sein  lOOjahriges  Bestehen  feierte,  ein- 
miitig  anerkannt  wurde,  ein  neuer  Geist  in  das 
Musikleben  unserer  Paderstadt  eingezogen.  Siegl 
hat  —  und  dies  ist  sein  besonderes  Verdienst  — 
durch  die  Tat  bewiesen,  daB  auch  in  einer  kleineren 
Stadt,  wie  es  Paderborn  doch  ist,  ein  Musikleben 
eigener  Pragung  und  besonderen  Charakters  mog- 
lich  ist.  Die  Auswahl  der  seit  Beginn  seiner  Tatig- 
keit  aufgefuhrten  Werke  lebender  Komponisten 
zeigte,  daB  wir  es  nicht  notig  haben,  ausschlieBlich 
solche  Werke  zu  bringen,  die  schon  in  den  GroB- 
stadten  ihre  Lebensfahigkeit  erwiesen  haben.  So 
seien  nur  die  Auffuhrungen  erwahnt  —  teilweise 
Urauffiihrungen  —  von  Werken  neuerer  Meister 
wie  Riidinger,  Haas,  dem  ein  ganzer  Abend  gewid- 
met  war,  H.  K.  Schmid,  R.  Wetz,  H.  Unger,  Kamins- 
ki,  E.  Desderi,  R.  GreB,  Anton  A.  Kniippel,  A.  Pfan- 
ner  und  O.  Siegl.  Es  handelt  sich  dabei  wesentlich 
um  Chorwerke,  die  vornehmlich  in  den  Sonder- 
konzerten  des  Musikvereins  durch  den  von  Johan- 
nes Hatzfeld  gegriindeten,  jetzt  unter  Siegls  Leitung 
musizierenden  „Paderborner  Madrigalchor" 
zu  Gehor  gelangten.  Das  organisatorische  Geschicfc 
unseres  MD  vermochte  es  auch,  die  beiden  Manner- 
gesangvereine  „Liederkranz"  und  „Manner- 
chor  von  1871"  zur  Mitwirkung  in  den  groBen 
Konzerten  des  Musikvereins  heranzuziehen.  Nur 
so  konnten  die  glanzvollen  Auffuhrungen  der  „Neun- 
ten"  von  Beethoven,  der  „Deutschen  Singmesse" 
von  Haas  und  „Le  Laudi"  von  Suter  zustande  kom- 
men.  Dank  Siegls  energischer  Arbeit,  in  der  er  die 
beiden  hiesigen  Militarkapellen  zu  einem  einheit- 
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F  '  A  Gott  sei  Dank,  auch  heute  noch  Musik  geschrieben,  bei  welcher  einem  das 
Herz"aufreht,' die  mit  befreiender  EigenstSndigkeit  der  Satzform  absolute  Beherrschung  der 
Kompositionstechnik  und  blutvolles  Klanggefuhl  verbindet.     Von  solcher  Art  ist: 

ADOLF  BUSCH 

Fiinf  Praludien  u.  Fugen  op.  36  fur  2  Viol.,  Viola  u.  Vcell. 

Taschenpartitur  Rm.  2. — ;  Stimmen  (Edition  Breitkopf  5404)  Rm,  7.50 

Deutlich  schimmert  in  dieser  nur  25  Minuten  beanspruchenden  Folge  von  zehn  Satzen  ein 
Sonatenschema  durch,  etwa:  Introduktion  und  Allegro,  Intermezzo,  Adagio,  Scherzino, 
Finale  a  la  chasse  mit  angehangter  fugierter  Bouree.  In  Einzelheiten ,  so  dem  spinnweb- 
feinen  kleinen  Scherzo,  wie  im  ganzen  ein  Treffer  ins  Schwarze!  Die  Herren  Wollgandt, 
Wolschke,  Herrmann  und  Miinch-Holland  hatten  das  enorm  schwierige  Werk  mit  erdenklicher 
Feinheit  einstudiert  und  erspielten  ihm  einen  starken  Erfolg."   (Dr.  Max  Steinitzer  in  L.  N.  N.) 

DIE  PRESSE  ttBER  WEITERE   AUFFllHRUNGEN 

•p      !•         „Die  fttnf  Praludien  und  Fugen  fesselten 


durch  die  Vielffiltigkeit  der  thematischen 
Erfindung  und  die  knappe,  konzentrierte  Art  der  Ver- 
arbeitung,  die  sich  von  aller  Klinstelei  und  Uberlastung 
erfreulich  freihalt."  (AUgemeine  Musikzeitung.) 

„E8  sind  trefflich  gearbeitete  Kontrapunktstudien, 
deren  Charakter  durch  geschickte  Gegensiitze  und  manche 
Feinheit  der  Faktur  gehoben  wird." 

(Berliner  Borsen-Courier.) 

„Diesea  ganz  vorziiglich  gearbeitete  Werk  konnte  mit 
Hlnweis  auf  sein  erhabenes  Vorbild  etwa  ,Das  wohl- 
temperierte  Streichquartett'  heiBen."  (Die  Musik.) 

„CharakterstUcke,  Stimmungsbilder  yon  feinster  Ar- 
beit und  groBem  Eeiz."  (Der  Tag.) 

•JDr„Q1„11#  „AdolfBusch  schopft  mit  diesem  Op.  36 
JjrcolctU.  au8  (jenl  vollen  seiner  reich  bewegten 
Mu8iker8eele  und  bereichert  die  Literatur  mit  einigen 
neuartigen,  durch  die  knappe  flotte  Schreibart,  Pragnanz 
des  Ausdrucks  und  den  geistreichen  Inhalt  fesselnden 
Stttcken."  (Schlesische  Tagespost.) 


Darmstadt: 

lichem  Konnen." 


„Das    Werk    eines    Musikers   von 

reicher  Empfindung  und  meister- 

(Darmstadter  Tagblatt.) 


"T\— «erIAT*  •  „In  all  dieser  Musik  steckt  ebensoviel 
yjL  COUCH .   geaun(je  Kraft  wie  Gestaltungsgeschick." 

(Dresdner  Anzeiger.) 

„In  allem  hochfeine  Arbeit  mit  gewahlten  Klang- 
wirkungen  und  fesselnden  Stimmungskontrasten." 

(Dresdner  Nachrichten.) 

„8ie  bezeugten  mir  wieder  den  starken  musikalischen 
Trieb,  der  in  Busch  lebt.  Sie  sind  Kompositionen,  von 
denen  man  sagen  kann,  sie  sind  nicht  gemacht,  sondern 
geschaffen."  (Sachsische  Staatszeitung.) 

T>iiee*«lrJf>rf  •  »TruBen  nicht  alle  Zeichen,  so  wird 
fuoociuuil.  dieses  mit  wachsender  Klarheit  des 
schopferischen  Wollens  bedachte  Werkchen  auch  noch 
andere  als  nur  ,v&terliche'  Freunde  finden." 

(Dilsseldorfer  Anzeiger.) 

„...  eine  thematisch  vielgestaltig-charaktervolle,  in 
der  geistreichen  kontrapunktischen  Arbeit  gewichtige, 
dabei  von  sehoner  Empfindung  eriUUte  Schopfung." 

(DUsseldorfer  Nachrichten.) 

,,Es  ist  Musik,  die  das  alte  Formprinzip  mit  neueren 
klanglichen  Forderungen  in  gliicklichen  Einklang  zu 
hringen  bestrebt  ist.  Ohne  bestimmt  nachweisbaren 
motivischen  Zusammenhang  wirken  die  Stttcke  durch 
den  echt  kammermusikalischen  Grundzug  durchaus  ein- 


heitlich.  Sehr  fein  sind  besonders  die  Zerfaserungen 
der  thematischen  Ansatze.  Hinzu  kommt  noch  eine  von 
allem  Akademischen  freie  reichgestaltige  Gefiihlswelt" 
(Dilasesdorfer  Volkszeitung.) 
XT  ••  1  .  „ . . .  ungemein  frisch  erfundene  Charakter- 
J^-Ulll  •  stlicke,  deren  polyphone  Satztechnik  von  er- 
staunlicher  Freiheit  und  Sicherheit  ist  und  vollig  aus 
dem  Wesen  des  Streichquartetts  hervorbliiht." 

(Kolner  Tageblatt.) 

„Die  markante  mannliche  und  dabei  klangvolle  Musik 
steht  in  wohltuendem  Gegensatz  zu  Jener  ,modernen' 
Richtung,  die  den  Mangel  an  musikalischer  Urwiichsig- 
keit  mit  gesuchter  und  auf  die  Dauer  langweiliger  Neu- 
heit  vertuschen  will."  (Kolnische  Zeitung.) 

„...  erfindungsfrohe,  durch  ein  rheinisches  Tempera- 
ment gegangene  und  von  einem  groBen  Konnen  ge- 
schaffenen  Musik."  (Rheinische  Volkswacht.) 

T  pin7io•■  „ . . .  begriiBen  wir  dankbar  die  Einstudie- 
AJCl^JZlg  •  rung  dieses  Busch-Werkes,  das  bei  aller 
Vertrautheit  der  musikalischen  Mittel  doch  weitab  von 
schwaehlichem  Epigonentum  steht,  Erfindung  und  grofie 
Kbnnerschaft  zeigt."  (Neue  Leipziger  Zeitung.) 

TVTii  Tiphpn  •  „Pr&gnante  Themenstellung,  meister- 
muIll/UCIl.  ha(ter  Kontrapunkt  nebst  selbstver- 
standlichem  Sinn  fur  Klangwirkung  verbinden  sich  zu 
einer  ktinstlerischen  Individualitat." 

(Milnchner  Neueste  Nachrichten.) 

„Reiche  thematische  Erfindung  und  prachtige  Klang- 
effekte,  besonders  in  den  Praludien,  tiberaus  gewandte 
kontrapunktische  Durchfiihrung  in  den  Fugen  sind  an  der 
neuen  Tonschopfung  zu  riihmen."  (Mtincnner  Tageblatt.) 

„Das  Werk  Buschs  weist  einen  fabelhaften  Reichtum 
verschiedenster  und  gegensatzlichster  Ausdruckstypen 
auf,  dabei  haben  seine  fiinf  Praludien  und  Fugen  als 
Ganzes  einen  inneren  Zusammenhang,  eine  innere  Kurve, 
durch  die  sie  wie  eine  neue  zyklische  Form  besonderer 
Art  wirken,  wie  eine  Suite  aus  Praludien  und  Fugen." 

(MUnchner  Zeitung.) 
Stlltt(rnrt'  "^'e  *ecnnische  Arbeit  der  Werke  ist 
kJUULLgctl  L.  hervorragend  gut  und  der  formale 
Aufbau  fesselnd  und  durchsichtig.  Der  befruchtende 
Quell  auch  dieser  Musik  ist  Sehnsucht  nach  Licht  aus 
seelischer  Not,  ist  Erlebtes,  nicht  Erqualtes  und  bloB 
Gedachtes.  Ethisches  Pathos  und  Humor  zeugender  Zwie- 
spalt  des  Empfindens  stehen  hart  nebeneinander.  Kein 
Verlieren  in  Kleinkram,  vielmehr  starker  Zug  und  groBe 
Linie,  denen  reiche,  aber  nie  raf  finiert  erkltigelte  Harmonik 
prachtvolle  Gewandung  gibt."      (Sliddeutsche  Zeitung.) 
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lichen  Klangkorper  verschmolz,  haben  wir  nunmehr 
auch  ein  Orchester,  um  das  uns  manche  Stadt 
gleicher  Grofie  und  Struktur  beneiden  mag.  Das 
haben  die  Auffuhrungen  einiger  Sinfonien  von 
Anton  Bruckner,  der  neun  Sinfonien  von  Beethoven 
und  einiger  Werke  von  Richard  StrauB  und  Mojsiso- 
vics  langst  bewiesen.  Nimmt  man  noch die K a m m er- 
musikkonzerte  hinzu,  fiir  die  jeweils  gute  So- 
listen  mit  nicht  alltaglichen  Programmen  gewonnen 
wurden,  so  darf  man  abschlieBend  von  dern  neu  er- 
bliihten  Paderborner  Musikleben  sagen:  es  zielt 
dahin,  neben  dem  iiberlieferten  Kulturgut  deut- 
scher  Musik  das  Gesunde,  Lebensfahige,  fiir  die 
Zukunft  Werte  verheiBende  Schaffen  unserer  Zeit- 
genossen  zu  pflegen.  Heinz  Baumann. 


Wi 


ALDENBURG,  die  Zentrale  des  niederschlesi- 
schen  Industriebezirks,  hat  sich  nach  dem  Kriege 
iiberraschend  schnell  entwickelt  und  ist  heute  auf 
dem  Wege  zur  GroBstadt.  Der  kulturelle  Ausbau 
vermag  das  ZeitmaB  dieser  Entwickelung  kaum 
mitzuhalten.  Das  Musikleben  hat  indessen  von 
jeher  die  Spitzenfuhrung.  Das  verdankt  Walden- 
burg  dem  ernsten  und  zielbewufiten  Streben  der 
Bergkapelle  und  ihres  Leiters,  Musikdirektor 
Kaden.  Mit  einer  beispiellosen  Opferbereitschaft 
hat  die  Bergkapelle  zu  Preisen,  die  sich  in  Deutsch- 
land  kaum  wiederholen  diirften,  durch  Volks- 
konzerte,  die  in  der  Anlage  und  Durchfiihrung  als 
mustergiiltig  bezeichnet  werden  konnen,  die  gute 
Musik  ins  Volk  hineingetragen.  Fiir  unseren  schwer 
ringenden  Industriebezirk  ist  das  eine  doppelt  aner- 
kennenswerte  Leistung. 

Dariiber  hinaus  hat  die  Bergkapelle  hervor- 
ragende  auswartige  Krafte  in  unser  Musikleben 
einbezogen.  Im  Winterhalbjahr  1927/28  waren 
Talen  von  der  Staatsoper,  Georg  Bertram- 
Berlin,  das  Rose-  Quartett,Dr.  Ludwig  Wii  liner, 
Paul  Juon-Berlin,  das  Pozniak-Trio  bei  uns, 
um  nur  einige  Namen  zu  nennen.  Zusammen  mit 
Kraften  des  Breslauer  Stadttheaters  werden  Opern- 
gastspiele  moglich  gemacht.  So  ist  die  Berg- 
kapelle ein  lebenswichtiger  Kulturfaktor  geworden, 
der  aus  dem  Waldenburger  Leben  nicht  mehr 
herauszudenken  ist.  — 

Nachzutragen  ist  ein  Sonderkonzert  der  Ka- 
pelle  das  in  das  Schaffen  der  Gegenwart  Ein- 
blick  geben  sollte.  Schonbergs  „Verklarte  Nacht" 
erstand  in  vorbildlicher  Auslegung,  weiterhin  horte 
man  Hindemiths  „Junge  Magd",  Dirigent:  Dr.  Ed- 
mund Nick  -  Breslau,  als  ausgezeichnete  Solistin 
Kate    Nick- Jaenicke),     dann    die    „PulcineIla- 


Suite"  von  Strawinsky,  letztere,  wie  die  „Verklarte 
Nacht"  von  Musikdirektor  Kaden  dirigiert  und 
mit  leuchtender  Farbigkeit,  Frische  und  rhyth- 
mischer  Lebendigkeit  herausgestellt.  Das  Konzert 
hinterlieB  einen  tiefen  Eindruck.  Es  zahlt  zu  den 
Hohepunkten  in  unserem  Musikleben  der  letzten 
Jahre.  Wilhelm  Spiller. 

Ausland : 

X  ARIS.  Die  Eroffnung  der  „Russischen  privaten 
Oper"  gestaltete  sich  zum  Ereignis  nicht  nur  der 
theatralischen,  sondern  auch  musikalischen  Spiel- 
zeit.  Ganz  abgesehen  von  einer  wunderbaren  szeni- 
schen  Auffuhrung  des  „Furst  Igor"  von  Borodin 
und  „Zar  Saltan"  von  Rimsky-KorssakofF,  dank 
der  farbenreichen  Dekorationen  und  Kostiime  (von 
den  begabten  Malern  Bilibin  und  Korowin  ent- 
worfen),  gelangte  die  Musik  dieser  beiden  echt 
russischen  Opern  zur  vollendeten  Wiedergabe.  Emil 
Cooper,  aus  Riga  herbeigeeilt,  hat  die  kiinst- 
lerische  Leitung  ubernommen.  Er  ist  ein  geborener 
Operndirigent  und  besitzt  die  seltene  Fahigkeit  den 
vollen  Einklang  zwischen  Biihne  und  Musik  zu 
schaifen  —  eine  derartige  Ausgeglichenheit  noch 
eines  neuen  Ensembles  konnte  man  sich  kaum 
traumen  lassen.  Die  Chore  waren  mit  groBer  Ge- 
nauigkeit  prachtvoll  einstudiert  und  konnten  „ein 
Vorbild  fiir  die  Chore  der  Grand  Opera"  sein,  wie 
die  hiesige  Presse  treffend  bemerkte.  Der  Rhythmus 
der  wilden  Tanze,  die  Fokin  (New-York)  mit 
kuhnem  Elan  entwarf,  war  aufierst  zundend  und 
rief  groBe  Begeisterung  hervor.  Auch  die  Solisten 
leisteten  ganz  Hervorragendes.  An  der  Spitze 
Maria  Kusnetzoff,  die  bekannte  Opernsangerin, 
deren  Initiative  die  Grundung  des  Unternehmens  zu 
danken  ist.  Mit  Unterstutzung  ihres  Gatten,  Mas- 
senet (des  Neffen  des  Komponisten)  gelang  es  ihr 
eine  Operntruppe  zusammenzustellen,  die  an  die 
Glanzzeiten  der  russischen  Hofbiihne  erinnerte. 
Die  Tradition  wurde  durch  ein  Engagement  der 
fruheren  „kaiserlichen  Sanger",  die  in  Paris  an- 
sassig  sind,  bewahrt.  Ferner  verstand  die  Opern- 
leitung  einige  junge  hoffnungsvolle  Krafte  heran- 
zuziehen  und  so  ist  ein  Ensemble  geschaffen  worden, 
das  seinesgleichen  suchen  konnte.  Nachstens  folgen 
noch  Premieren  von  „Snegurotschka"  und  „Burg 
Kitege"  —  in  musikalischer  Hinsicht  das  hervor- 
ragendste  Werk  von  Rimsky-Korssakoff.  Somit 
wird  ein  Bild  der  national  russischen  Kunst  ge- 
schaffen und  eine  Kulturtat  vollendet,  die  fiir  Pa- 
riser  Opernverhaltnisse  viele  Anregungen  bringen 
dtirfte.  A.  v.  Roessel. 

(Fortsetzung  auf  Seite  176) 
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Einfach,  verstandlich.  kurz 


und     ^t<v     doch 

IQckenlos 

ist  nach  dem  einstimmigen  Urteil 

hervorragender    Padagosien    wie 

Prof.  Bassertnann,  Schulze-Prisca, 

Prof.  Altmann,  Prof.  Rappoldi, 

Prof.  Davisson  u.v.a.  die 

Neue  Violin -Schule 

VON  ERWIN  MAIMER 

4  Hefte.  Jedes  Heft  geh.  M.  2.- 


Soeben    erschien 
die   3.  und   4.  Auflage 


Verlangen    Sie   das   Werk   zur   Ansicht! 

Ernst  Bisping,  HUnster  i.W. 
Musikverlag 


Verlangen  Sie  koftenloi 

unser  Verzeichnis  der 

Klavierauszuge 

der  Repertoire-Opern! 

F  ilr  Get  an  g  und  K I  avi  e  r : 
D'ALBERT,  Tiefland 20.— 

—  Die  toten  Augen 16. — 

GIORDANO,  Das  Mahl  der  Spotter  .  .  16.— 

GOUNOD.  Margarete 12.— 

GRAENER,  Hanneles  Himmeliahrt  ...  12.— 

KIENZL,  Der  Evangelimann 15. — 

MASCAGNI,  Cavalleria  Rusticana  ....  12. — 
RESPIGHI,  Die  versunkene  Glocke  . . .  20.— 

usw. 

F  ilr   Klavier   all  e  in: 
D'ALBERT,  Tiefland 12.— 

—  Die  toten  Augen 10. — 

GOUNOD,  Margarete 5.— 

GRAENER,   Fantasie    aus :    Hanneles 

Himmeliahrt 2.50 

KIENZL,  Der  Evangelimann 8.— 

MASCAGNI,  Cavalleria  Rusticana 8.— 

usw. 

VERLAG  ED.  BOTE  &  G.BOCK 

Berlin  IV,  Lelpzlger  Str.37  und  Tauentzienstr.  7  D 

Alle  Musikalien,  Studienwerke  und  Musiltbucher ! 


Fiir  Lessing-Feiern 

Hans  Gal,  op.  27,  Epigramme.    FUnf  Madrigale  nach  Gedichten  von  G.  E.  Lessing.    Fiir  ge- 
mischten  Chor  a  cappella  (E.  S.  782  a/e). 

Nr.  1.   Stilleben:  „Zankst  du  schon  wieder  .  . ." 

Partitur  RM.  1.30,  Chorstimmen je  RM.  —.25 

Nr.  2.    Hymnus:  „Lobt  mir  Davids  weisen  Sohn  .  . ." 

Partitur  RM.  1.15,  Chorstimmen je  RM.  —.25 

Nr.  3.    Vita  brevis:  „Gestern  liebt'  ich  .  .  ." 

Partitur  RM  1.30,  Chorstimmen je  RM.  —.25 

Nr.  4.  Irrtum  :  „Sieh,  Freund  . . ."  Partitur  RM.  1.30,  Chorstimmen. .  .je  RM.  —.25 
Nr.  5.    Grabschrift:  „Hier  faulet  Mimulus  .  .  ." 

Partitur  RM.  1.30,  Chorstimmen je  RM.  —.25  und  —.30 

,,Ich  erinnere  mich  nicht,  daB  jemals  einem  kleinen  Chor  solche  Quellen  geistreichen  Humors  erscblossen 
wurden."  (Berliner  Morgenpost) 

,,Diese  Madrigale  zahlen  zu  dem  Besten,  was  die  letzten  Jahre  auf  diesem  Gebiet  hervorgebracht 
haben."  (Allgemeine  Musikzeitung) 

,,Frischer  und  witziger  ist  auch  in  der  Glanzzeit  des  Madrigals,  im  XVI.  Jahrhundert,  nicht  chormaBig 
musiziert  worden."  (Adolf  Aber  in  den  Leipziger  Neuesten  Nachnchtenj 

Fiir  Walther  von  der  Vogelweide-Feiern 

ErWin  LenUVai,  op.  21  Nr.  1.    Hymne  aus  deutscher  Vergangenheit:  „Lande  hab'  ich  viel 
gesehen  . .  ."  (Walther  von  der  Vogelweide). 
Fiir  vierstimm.  Mannerchor  a  cappella.  Partitur  RM.  —.80,  Chorstimmen  ie  RM.  —.25 

N.  SIMROCK  G.M.B.H.,  BERLIN  W  50  —  LEIPZIG  C  1 
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Lausitzer  Musikschule 
und  Musik-Seminar  i.  e. 

Leitung:  Dir.  EMILKUHNEL 
GORLITZ,  Moltkestrafle  50 


Neuzeitliche 
Musiklehr-  und 
Lehrerbildungs-Anstalt 

27  erste  Lehrkrafte! 
Chor-,  Kammermusik-, 
Orchesterschule 


BEGINN      DES      NEUEN      SCHULJAHRES      I.APRIL 


JT  RAG.  In  einem  philharmon.  Konzerte  des  Prager 
deutschen  Theaterorchesters  gelangte  KeuClers 
2.  Sinfonie  in  C-Dur  zur  erfolgreichen  Erstauf- 
fiihrung,  ein  schon  der  zeitlichen  Ausdehnung 
nach  imponierendes  Werk  des  vorjahrigen  deut- 
schen Beethoven-Preistragers.  KeuCler  geht  auch 
in  diesem  Werk  ganz  seinen  eigenen  Weg,  den  einer 
fast  religiosen  Abgeklartheit  und  Reinheit  des  musi- 
kalischen  Ausdruckes  und  eines  immer  veredelten 
und  gebandigten  Gefuhles,  das  mehr  Glut  und 
Ekstase  als  Leidenschaft  atmet;  wobei  er  aber  dies- 
mal  mehr  Sinn  fur  Farbe  und  Abwechslungsreich- 
tum  des  Klanges  oflfenbart  als  in  friiheren  Werken. 
DerKomponist  dirigierteseinWerkselbst;  mitselbst- 
loser  Schlichtheit  und  erlebender  Ausdrucksdeutlich- 
keit,  wie  sie  nur  dem  Schopfer  selbst  moglich  ist. 
Das  Prager  Deutsche  Theater  brachte  unter 
Kapellmeister  Steinberg  Mozarts  Jugendoper 
„Die  verstellte  Einfalt"  („la  finta  semplice") 
als  Erstauffiihrung  heraus.  In  der  neuen  Text- 
fassung  und  Buhnenbearbeitung  des  Werkes  von 
Anton  Rudolph  sind  manche  Schwachen  beseitigt 
worden,  so  dafi  wenigstens  der  Text  genieCbarer 
ist,   wenn   schon   die    Handlung   unwahrscheinlich 


bleibt.  Die  Auffuhrung  des  liebenswurdigen  und 
in  manchen  Szenen  wirklich  entzuckenden  und 
kostlichen  Jugendwerkes  —  Mozart  schrieb  es 
mit  12  Jahren  —  war  ganz  ausgezeichnet  und 
zeigte  die  Leistungen  unseres  Opernensembles  im 
schonsten  Lichte. 

Des  100.  Todestages  Schuberts  wurde  hier  in 
neun  grofien  offiziellen  Festkonzerten  gedacht. 
Aber:  Der  deutsche  Kulturverband  (!)  beging  seine 
Schubertfeier  durch  die  Auffuhrung  des  Berteschen 
„Dreimaderlhauses"  ('.),  der  er  sogar  einen  Fest- 
prolog  voranzustellen  die  Kiilmheit  hatte.      E.  J. 

OALZBURG.  In  der  ersten  Saisonhalfte  beschrank- 
ten  sich  die  Orchesterkonzerte  unter  der  tuchtigen 
Leitung  Dr.  B.  Paumgartners  im  wesentlichen 
auf  das  klassische  Programm.  Immerhin  kam  der 
Salzburger  Komponist  August  Brunetti-Pisano 
mit  einer  Festouvertiire  „Polyhymnia"  zu  Worte, 
die  einen  Achtungserfolg  erzielte,  aber  den  Kontakt 
mit  der  lebendigen  Gegenwart  vermissen  laCt.  Mit 
einem  wenig  geschickt  zusammengestellten  Pro- 
gramm stellte  sich  Felix  Robert  Mendelssohn 
als  Dirigent  von  bereits  ausgepragter  Eigenart  vor. 
(Fortsetzung  auf  Seite  178) 


FOLKWANOSCHULEN  ESSEN 

FACHSCHULE   FOR   MUSIK  / TANZ / SPRACHE 


Fachabteilungen: 
MUSIK 

Theorie  /  Seminare  /  Alle  Instrumentaliacher  /  Solo-  und  Chor- 
gesang  /  Opemschule  /  Orchesterschule  /  Kirchenmusik 


TA  N  Z 

Vorbereitungsklasse  /  Ausbildung  fur  Biihne  und  Lehrberuf  / 
Tanztheaterstudio 

SPRACHE 

Fachabteilungen  fur  Sprech-  und  Schauspielkunst  /  Laienkurse 
(Sprechen  und  Spiel) 


L    e    h    r    k    o 


Dr.  H.  Erpf  (Leiter)  /  H.  Busch  /  H.Drews  /  Kammersangerin 
Erler-Schnaudt  /  B.  Fiedler  /  O.  Gerster  /  K.  R.  Glaser  / 
A.  Hardorfer  /  Prof.  F.  Jode  (a.  G.)  /  F.  Lehmann  /  A.  Nowakowski  \ 
Dr.  E.  Reichert  /  A.  Schiitzendorf  /  E.  Sehlbach  /  G.  Stieglitz  } 
J.Torshof  /  L.Weber  /  W.Woehl  u.a.m. 

Kurt  Jooss  (Leiter)  /  E.  Hamacher  /  S.  Leeder  / 
J.  Urjan  u.  a.m. 


K.Tidten  (Leiter)  /  E.  Hamacher  /   E.  Hundsdorfer  /  H.  Raabe  / 
F.  K.  Roedemeyer  (Universitat  Frankfurt  a.  M.  /W.Volker  u.  a.m. 
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Ordiesfer-Parflforen 

(Komplette  Opera)  Format  23x17  gebunden 

(Die  mit  *  bezeichneten  Partituren  sind  nur  20X14 


.  25.- 


Bdlini,  V.,  Norma . 
Boito,  A.,  Mephisto- 
phclts 25.- 

—  Nero , 25- 

Doniutti,  G.,  UElistr 

d'amore     (Liebes- 

trank) 25- 

Mascagni,  P.,  Ins . ..  25 - 
*Meyerbeer,  G„  Robert 

derTeufd 25.- 

Montemeai,I-,L'Amore 

dei    Tre   Re    (Die 

LiebedreierKfimge)  25.- 
Piutti,  I.,  Debora  una 

Joel 25  — 

Ponchietti,  A.,  Die  Gio- 

conda 25.- 

Puccini,  G.,  Die  Bo- 

heme 25- 

—  Gianni  Schicchi  ..15  — 

—  Madame  Butterfly  25.- 

—  Manon  Lescaut...  25.— 

—  Das  Mddchen  aus 
dem gold.W esten . .  25.— 


und  nur  broschiertl) 

Puccini,  G.,  Schwester 

Angelica 15  ■- 

_  /;    Tabarro     (Der 

Mantel)   15- 

—  Tosca 25.— 

—  Turandot 25.- 

Respighi.G.,  Bel/agor  25.- 

'Rossini,  G.,  Der  Bar- 
bier  von  Sevilla. ..  25.- 

*_  wilhelm  Tell 25.- 

*Spontini,      G. ,      Die 

Vestalin 25.— 

Verdi,  G.,  Alda 25.- 

—  Ein  Maskenball  . .  25.— 

—  Falstaff 25- 

—  Othello 25.- 

—  Requiem  (Messe)..  25  — 

—  Rigoletto 25.— 

—  La  Traviala  (Vio- 
letta) 25-- 

—  Der  Troubadour  . .  25.— 
Zandonai,  R.,  Conchita  25 .— 

—  Francesca    da   Ri- 
mini   25.— 


G.RICORDI  &  CO.,  LEIPZIG 

Musikverleger  —  BreitkopfstraBe  26 

Mailand,  Rom,  Neapel,  Palermo, 

London,  Paris,  New  York,  Buenos  Aires, 

Sao  Paulo  (Brasilien) 


Leo  Liepmannssohn.   Antiquariat 

Berlin  SW  11  'BernburgerStraBeH 


Versteigerung  Nr.53  am  8.Marzl929 

MUSIKER- 
AUTOCRAPHEN 

darunter  die 

Originalhandschrift  von  Schuberts  Erlkonig 

und  Chopins  As-durPotonaise.Op.53, 

sowiekostbareBriefe  und  Musikmanu- 
skripte  von  Beethoven,  Cluck,  Haydn, 
Mendelssohn  (42.  Psalm),  Mozart 
(Duett  aus„Titus"),  Schubert, Schu- 
mann, Wagner,  Weber,  usw.,  und 

Autographen  von  historischen  Personlich- 

keifen,  Schriftstellern,  Gelehrten  u.KQnsttern, 

darunter  v.Andersen,  Carlyle,Dickens, 
Goethe  (ungedrucktes  Gedicht) 
und  Goethekreis,  Kant,  Julius  Robert 
Mayer,  Schiller  (Gedicht),  Volta, 
Voltaire  usw. 
K  a  f  a  I  0  g  gratis   u  n      f  ra  n  k  0! 


&Suf$nti*  I  £fc*refifcltt)taftif$t  3Ua*ietfd)itte 

erfterSefl:  OT.  4.75,  geb.  571.6.50.   3weiter  Sef  I:  571.7.-/  ge6.  571.9.— 

=====  ]/4  57111  Hon  Qefamtauftage 

Sjunberte  son  nambaftcn  ^ianiftcn  unt>  fie&rern  $aben  Me  @djule  emp« 
f  oolen.  ©er  befte  SSetoeiS  f&v  Me  33eltebt!>eit  if*  Me  IjMje  Sluflagensiffer! 

&Sufc&nei*  |    I'cbcoono  *ce  .HlaDiccfoicle  fue  <*cu>admnc 

Sugleicf)  aHgemefrte  571ufWi;fjre.   <£>ref  Sef  it.    (frfter  STefl:  571.  3.75.  3tt>et'ter  Setl: 
571.  5.—.   ©rftter  Sdl:  571.  4-50.    3n  SWnen  gebunben  je  571.  2.—  met)r. 
®ie  2KufH:  . . .  £«  ecgf6t  ffdj  eitt  Sefc&ucfj,  t>tt«  fttc  8e6tcrtilt>ung«anftaltcn  o6er  fiit  ben  aU 
Tte&mfadj  an  Sonfet&atorten  ju  cttcilenScn  Slcttoietunterric&t  ober  autfj  fiit  6m  etfl  in  t>orge* 
riicffm  3af>reti  ff<f)  6er  Sonfumt  rofbmmbm  ®itcttantcn  cine  auSflejetctyttete  (Srmiblagc  abgefcm  mug. 

stSufcfotcto  |  Die  Scdinif  M  polwboncn  epicle 

in  ^orufcungcn  unD  auggefiifjrten  23et'fptelen  fur  ^footer  o&er  £armonfum.  571.  4.— 
3ettfcfttift  fflt  9Kttfl(  j  <£g  tft  6em  35erfa|ftr  KortteffH^  gelungen,  6em  etu6fum  potpp^oner  3Dcrfe  in 
tec^ntf*er  unb  gelftiflet  Sinficf>t  bie  58ege  su  e6nen. 

§IU0t9QfH(Hit!&t  Ueten  bag  fur  Je&en  Kfapferfpfeter  uncnf6e^rltd)e  5?laferfat 
un&  erfe^cn  in  gfucfltdier  5Be{fe  &ie  ©efamtau^gafccn. 


9lu*fuftrtfcJ)e  gjctjctc^niffe! 


9lnflc^(Sfcnbunflctt  8crei«toilti8f*! 
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Die  Pianistin  Charlotte  v.  Recsey  mutete  sich  mehr 
zu,  als  sie  zumindest  physisch  zu  bewaltigen  im- 
stande  war.  Auf  den  Kammermusikprogrammen 
des  Salzburger  Streichquartetts  (unter  ge- 
legentlicherMitwirkung  de  sPianisten  Robert  Jiickel) 
standen  Haydn,  Mozart,  Beethoven  und  Brahms. 
Sehr  dankbar  ist  man  der  Vereinigung  fiir  die  Ein- 
beziehung  des  Klavierquartetts  op.  133  von  Max 
Reger,  das  die  warmste  Aufnahme  fand.  Ein  dritter 
Konzertzyklus  wird  von  der  Triovereinigung  Heinz 
Scholz,  Karl  Stumvoll  und  Wolfgang  Grunsky 
bestritten  und  brachte  in  den  ersten  Abenden 
Werke  von  Mozart  (K.  V.  564),  Beethoven  (op.  1, 
Nr.  1),  Brahms  (op.  8)  Anton  Dvorak  (Dumki), 
Rachmanninoff  (Trio  elegiaque),  sowie  als  Neuheit 
Maurice  Ravels  A-Moll-Trio,  an  dem  die  ausiibenden 
Kiinstler  bemerkenswerte  Qualitaten  zu  zeigen  Ge- 
legenheit  hatten.  —  Bei  den  verschiedenen  S c h ub  e rt 
feiernwar  man  bemtiht,  moglichst  alle  Schaffens- 
zweige  des  Komponisten  zu  berticksichtigen.  Ein 
dramatisches  Werk  einzubeziehen  war  naturlich 
nicht    moglich.    Von    weniger    bekannten    Werken 


des  Meisters  waren  seine  Ouverturen  Fierrabras 
und  Alfonso  und  Estrella,  sowie  die  2.  Sinfonie  zu 
hiiren.  Im  Dom  wurde  Cherubinis  zu  FTnrecht  so 
selten  gespieltes  C-Moll-Requiem  wieder  her- 
vorgeholt.  Eine  Choralmesse  Anton  Bruckners,  die 
Domkapellmeister  Joseph  Mefiner  urauffuhrte,  ein 
Werk  aus  den  Lehrjahren  des  Meisters,  war  mehr 
historisch  als  kunstlerisch  interessant.  Von  Solisten 
wurde  besonders  begeistert  gefeiert  Wilhelm  Back 
haus,  der  bei  einem  Beethovenabend  seine  iiber 
ragende  Meisterschaft  im  besten  Lichte  zeigte. 
Mehr  oder  weniger  Durchschnittsleistungen  boten 
Florence  Stage,  an  der  jedes  Fehlen  an  Nervositat 
wohltuend  wirkte,  Giles  Gilbert,  der  mit  moder- 
nen  Kompositionen  aufwartete,  und  Rock  Ferris, 
etwas  amerikanisch  niichtern.  Wenn  man  nocli 
einen  Violinabend  Alfredo  San  Malos,  welcher 
geigerisches  Talent,  aber  keine  besondere  Einfiih- 
lung  fiir  Beethoven  besitzt,  und  ein  Gitarrekonzert 
Emilio  Pujols  unter  Mitwirkung Mathilde  Cuervas 
anerkennnd  hervorhebt,  ist  das  Wesentliche  gesagt. 
Dr.  Roland  Tenschert. 


MUSIKFESTE  UND  FESTSPIELE 

Vom  23. — 28.  Februar  und  am  9.  und  10.  Marz 
veranstaltet  die  Stadt  Niirnberg  eine  Ungarische 
Woche,  in  deren  Rahmen  der  Gesamtkorper  des 
Budapester  Opernhauses  Dohnanyis  Oper  ,,Der  Tenor", 
die   ,,Faschingshochzeit"   von   Poldini  und   noch   eine 


FRANZ  SCHUBERT 

Osterspaziergaeg 

zur  Osterspaziergangsszene  in 
Goethes  „Faust" 

1.  Soldaten  und  Burgermadchen 

2.  Vom  Eise  befreit 

3.  Bauern  unter  der  Linde 

Mit  einem  Vorwort  von  Rudolf  Steglich 

Mit  Fingersatz  von 
Theodor  Kullak 

* 

Edit.  Nr.  2195-  Preis  M.  1.5o 

* 

STEINGRABER-VERLAG  •  LEIPZIG 


dritte  Oper  auffiihren  wird.  Ferner  findet  ein  ,,Ur 
garischer  Abend"  des  Budapester  Philharmon.  Orchi ■• 
sters  unter  Dohnanyi,  sowie  2  Konzerte  des  Gesang^ 
chors  der  Ungarischen  Eisenbahner  statt.  —  A^ 
Austauschveranstaltung  findet  dann  im  Oktober  in 
Budapest  eine  Niirnberger  Woche    statt. 

In  Bautzen  fand  Anfang  Januar  ein  Tonkiinstler- 
(Portsetzung  auf  Seite  180: 


LISZT-ALBUM 

18  beliebte  Stiicke 
fiir  Klavier  zweihandig 

Ausg-ewahlt  und  revidiert  von 

THEODOR  RAILLARD 

Ed.-Nr.  2174 

Broschiert  M.  3.—,  in  Halbleinen  M.  5.—, 
in  Ganzleinen  M.  6.— 

I  N  HALT 
Consolation  Nr.1/5,  Albumblatter  As-dur, 
a-moll,  Liebestraume  Nr.  3,  Au  lac  de 
Wallenstadt,  Sonetto  del  Petrarca,  Le 
Mai  du  Pays,  Lorelei,  Ave  verum  corpus, 
Standchen,  Valse-Impromptu,  Rakoczy- 
Marsch,  Soirees  de  Vienne  Nr.  6, 

Rhapsodie  II  erleichtert 

Durch  Musikalienhandlungen 
(auch  zur  Ansicht)  erhaltlich 

Steingraber-Verlag  /  Leipzig 
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DER  NEUE  RIEMANN  ERSETZT  EINE  GANZE 
MUSIKBIBLIOTHEK 

* 

Am  15.  Dezember1928  gelangte  zur  Ausgabe: 

HUGO  RIEMANNS 

11.,vollig  umgearbeiteteu.erneuerteAuflage  herausgegeben  von 


UMFANG  UND  AUSSTATTUNG:  2200  (!)  Seiten 
Lexikonformat  auf  blutenweiRem  Papier.  Einbandentwurf 
von  Prof.  Dr.  E.  Preetorius  /  PREIS:  Ausgabe  in  2Ganz- 
leinenbanden  (dunkelblaues  Buckram  mit  echt  Gold) 
Mark  84.—.  Ausgabe  in  2  Halbfranzbanden  (feinstes 
Ziegenleder  mit  echt  Gold) Mark  96  — 

RlEHflflnns  musiKLEHlKon  isl  em  Werh  uon  mjeltruf,  mie  es  in  seiner  flrl  nacn  oem 
linereinstiminenoen  Ifrteil  Per  in-  unfl  ausianfliscfien  Presse  hein  tfolh  der  melt  nesitzt! 

Der  ,,Riemann"  bringt  die  Biographien  der  groRen  und  kleinen  Meister  alter  Zeiten  nebst 
Angabe  der  Werke,  unterrichtet  uber  die  Musik  des  Altertums,  iiber  die  Kunst  fremder 
Volker,  behandelt  theoretische  und  asthetische  Fragen,  die  physikalischen  Grundlagen  der 
Musik,  Bau  und  Verwendung  derlnstrumente  und  erlautert  allesonstvorkommenden  musi- 
kalischen  Begriffe.  Fur  den  Forscher  und  Studierenden  sind  die  eingehenden  Literatur-  und 
Quellennachweise  von  hohem  Wert.  Auch  uber  wichtige  Einrichtungen,  wie  Fachbiblio- 
theken,  (Zeitschriften,  Instrumentensammlungen,  Stiftungen,  Vereine,  Verleger,  Instrumenten- 
bauer  usw.  wird  zuverlassig  Auskunft  erteilt.  Zeitgenossische  ausubende  Kunstler  sind 
weitgehend  beriicksichtigt.  Die  elfte  Auflage,  um  die  Halfte  starker  als  die  vorhergehende, 
reicht  bis  in  die  jungste  Gegenwart  (1928). 

Auf  Wunsch  Vermittlung  bequemer  Monatsraten! 

MAX  HESSES  VERLAG,  BERLIN-SCHONEBERG  I 
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fest  statt,  an  dem  unter  Leitung  von  A.  Knippel  und 
H.  Bender  u.  a.  Werke  von  Grieg,  Saint-Saens,  Wag- 
ner, Liszt,  Sraetana,  Beethoven  (Schlacht  bei  Vittoria) 
zur  Auffiihrung  kamen.  Ausfiihrende:  Bautzener 
Konzert-  und  Theaterorchester  und  ,,Freie  Vereini- 
gung    ehemal.  Militarmusiker". 

In  den  Tagen  vera  21.— 23.  Mai  1929  (Woehe  nach 
Pfingsten)  veranstaltet  die  Stadt  Heidelberg  ihr 
alljahrliches  Musikfest.  Die  musikal.  Leitung  hat 
wieder  Furtwangler  inne,  und  als  Festorchester  sind 
die  Berliner  Philharmoniker  gewonnen.  Unter  anderem 
ist  ein  Schumann-  und  ein  Beethoven-Abend  vor- 
gesehen. 

KONSERVATORIEN 
UND  UNTERICHTSWESEN 

Dem  von  Franz  Philipp  geleiteten  Konservatorium 
fiir  Musik  in  Karlsruhe  wurde  von  der  bad.  Regierung 
der  Titel  einer  Bad.  Hochschule  fiir  Musik  ver- 
Jiehen. 

Die  unter  Leitung  von  MD.  Emil  Kiihnel  vor 
3  Jahren  in  Gfirlitz  entstandene  Lausitzer  Musik- 
schule  und  Musik- Seminar  mit  angeglied.  Orchester- 
schule  erfreut  sich  einer  gesunden  Entwicklung.  Die 
Anstalt  beschiiftigt  27  z.  T.  aus  Dresden  herbei- 
gezogene  Lehrkrafte.  14  Schiiler  haben  bisher  ein 
Staatsexamen  als  Sehul-  und  Privatmusiklehrer  mit 
Erfolg   abgelegt. 

TJber  das  Leipziger  Konservatorium,  Unterrichts- 
beginn  des  Sommerhalbjahrs,  Lehrerverzeichnis  u.  a., 
verweisen  wir  auf  das  Inserat  auf  der  dritten  Umschlag- 
seite. 


SCHUMANN 


Samtlidie  Klavierwerke 

Kritisch   revidierte   Ausgabe  von 

DR.  H.  BISCHOFF 

Auf  ihrer  Grundfage  revidiert  von 

DR.  WALTER  NIEMANN 

//  Bande 

Bd.  I,  111,   V  und  VII  a  M.  2.~,  Bd.  II 

M.  2.5o,  Bcf.  IV  u.  VI  a  M.  2Ao,  Bd.  VIII 

M.  1.8o,  Bd.  IX  u.  XI  a  M.  I. Co, 

Bd.  X  M.  2.2o 

„Die  vorliegende  neue  Gesamtausgabe  von 
Schumanns  Kfavierwerken  darf  zweifellos 
zu  den  besten  Ausgaben  gezahlt  werden,- 
ihr  Wert  beruht  insbesondere  auf  der  ein= 
zigartigen  Sorgfalr,  mit  der  Dr.  H.  Bisdioff 
die  Revision  und  nach  dem  Tode  Bischoffs 
Dr.  W.  Niemann  die  Superrevision  vor- 
genommen  haben.  /  Die  Ausgabe  zeichnet 
sich  auflerdem  durch  schone  Ausstattung 
und  vorzuglich  klaren  Stidi  aus,  so  daB 
ihr  weiteste  Verbreitung  zu  wunschen  ist." 
Prof.  Tritz  v.  Bose 

EDITION  STEINGRABER 


PERSONLICHES 

Geburtstage  vmd  Jubilaen: 

Der  in  Charlottenburg  lebende  Opernsanger  Ru- 
dolf Krasa  wurde  70  Jahre  alt.  41  Jahre  gehorte  er 
der  Berliner  Staatsoper  (vorm.  Konigl.  Opemhaus)  an. 

Joseph  Ho  si,  der  Miinchener  Kammervirtuose, 
s.  Z.  langjahriger  Primarius  des  nach  ihm  benannteu 
Miinchener  Streichquartetts,  wurde  am  20.  Januar 
60   Jahre  alt. 

AnlaCl.  des  80.  Geburtstags  von  Prof.  Adolf  Rut - 
hardt  wurde  diesem  von  Freunden  und  Schiilern  eine 
Ehrengabe    iiberreicht. 

Geheimrat  Prof.  Willy  Burmester,  der  beriihmte 
Geiger  und  Bearbeiter  kleiner  Virtuosenstiicke,  in  deren 
Vortrag  er  einzig  dasteht,  wird  am  16.  Marz  60  Jahre  alt. 

50  Jahre  alt  wurden: 

Dr.  Otto  Ursprung,  der  verdiente  Miinchener 
Musikforscher,    am    16.  Januar, 

Dr.  Justus  Herm.  Wetzel,  der  charaktervolle  Ber- 
liner Musikschriftsteller  und  Komponist. 

Gustav  Brecher,  der  Generalmusikdirektor  der 
Leipziger  Oper. 

TodesfaUe: 
Zum  Heimgang  Theodor  v.  Frimmels. 

Eine  der  bisher  nicht  ganz  nach  Gebiihr  beachtetei; 
Folgeerscheinungen  des  groBen  Kriegs-„Stahlbades"  iM 
der  Verruf  der  Vielseitigkeit:  wahrend  wir  auch  in 
Deutschland  friiher  trotz  unserer  weltbekannten  Fach- 
gelehrsamkeit  auch  solche  Forscher  ernst  zu  nehmen 
pflegten,  die  es  wagten,  iiber  das  engere  Gebiet  ihres 
(Fortsetzung  auf  Seite  182) 


Neue  gemischf  e  Chdre 

aus  dem  Verlag 

r.  w.  Gadow  &  sohn  G.  m.  b.  n. 
midburghausen 

WALTHER   BflHME 
Pfingsten  (O  komm,  du  Geist  der  Wahrheit) 
Partitur  M.  i. — ,  Stimmen  je  20  Pf. 

W.  WEISSENBORN 

Pfingstlied  (Schmuckt  das  Fest  mit  Maien) 
Partitur  M.  1.20,  Stimmen  je  20  Pf. 

RUDOLF  HEROLD 

Pfingsten  (Auf,  schmuckt  das  Fest) 

F.  A.  GERLING 

Erbarm  dicb  unser 

|OH.  LEWALTER 

Herr,  dir  gilt  mein  Sein  und  Sehnen 

OTTO  THOMAS 

Es  ist  ein  Ros  entsprungen 

W.  WEISSENBORN 

Selig  sind  die  Toten 

Preis  der  fiinf  letzten  Chore: 
Partituren  je  60  Pf.,  Stimmen  je  10  Pf. 

Ansichtssendung   bereitwilligst 
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fur  Die  ^affion^eit: 

€vucifi?u$ 

0ee$*|Knunf0er  gemtfd)ter  £f>or 

gefailen  fm  SBeitfrieg 

QD.'-Ttr.  3182 
Pat-Mr.  OT.  1.20,  ©timmen  (»sn.o.20)  OT.1.20 

©er  ©efft,  nfd)t  nut  bie  Sedjnff  ber  gufen  alfen 
a  cappella-3eft  erftbefnt  fit  bfefem  EruciffpiS  not  er= 
ftanben!  37!e(obff<f)e  £infen,  rofrfiid)  auS  bem  ©effte 
beS  &tfanget  geboren  unb  feibft  in  bem  f/armonifd) 
emft  gugefpf^ten  $6f;epunfte  (3ufammenf  lang :  bdacefj 
gefanglfd)  bietbenb,  erjeugen  bie  granbiofe  SDirfung 
bet  alten  37!etfteru>erfe.  ©ret  gut  erfunbene  £aupf» 
tljemen  bfiben  bo«  me(obffcf)e  371aferia(.  ©ie  crf*(if» 
ternbe  pp.=(£inleftung  toirb  am  ©(fjlujj  mi(  bctn  jroeifen 
unb  brltten  $aupttljema  fombinferf  unb  fitbrt  ju 
efnem  fief  ergreffenben  SluSflang.        Prof.  3.  3i<fjfelif 


33on<5iegfrie&£uljn  erfdjten 
ferner: 

Iperjog  $f  inches 

(„3d)  farming  mcfn  $om  fn*  3«""""<oI, 
mein  'Steub  ffi  mft  serfdjtounben'*) 

23terftfmmtger  *32tamier<i>or 

gb.=51r.  03183 
Parfff.  5Jt.  0.80,  ©tfmmen  (ist.0.20)  m  0.80 

Cfn  feljr  f<f)iiner  £^or!  3*be  cfnjetne  ©timme  me= 
lobffib,  fefn  burci)gear6effef  unb  niti/t  nur  fur  ben  371u= 
(ffec,  fonbern  aud)  ffic  bfe  ©anger  infereffanf  gefufnf. 
©af)er  nfdjf  itbermdfsfg  frt)toer  ju  fingen  fiir  371dnner= 
(f)8te,  bfe  fiber  Sonifa  unb  ©ominanfe  61nau3  enf= 
rofrfelf  finb.  Prof.  3.  31(f)fe(tf 

©urcfj  OTuftfattentjanMungeri  erf)a(flfcr) 
Partffuren  gem  jur  'Stnftdjt 


dprwerfe 

For  Ostern 

€b,viftu&  ift  auferftan&en 
3J^  bin  fcie  &uferftel)trog 

3toet  Dftcrtieber  fiir  3ftfmmfgen  £inber=  ober  ftrauen* 

cf)or  a  cappella  oon  $.  SRatteou,  op.  22  7!r.  1  unb  2. 

Partitur  unb  ©fimmen  ()e  331.0.20)  je  Si.  1.20. 

iBr'etye,  &as  ift  ©ottes  Hamm 

£arfreifag«gefang  fiir  4  fftmm.  371a'nnerd)or  a  cappella 

con  §.  9R<Wteau,  op.  16  37r.  2. 

Partitur  unb  ©tfmmcn  (je  371.0.20)  371.1.60. 

"^txx,  ity  trait  auf  Dic^ 

37iofeffe  nacfj  2Porten  beg  71.  PfaimiS  fiir  4ftimm.  ge= 
mifAfen  ffijor  a  cappella  oon  ©.  9licmcnf0neit>Ct, 
op.  34.   Partitur  unb  ©fimmen  (je  371. 0.30)  je  371. 2.40. 

I^err,  bicibt  bei  tms 

371otetfe    (<$uge    unb    Uijoral)    fiir   4ftimmigen    ge« 

mff(j)ten   Kfjor  a  cappella  unb  ©oio  =  Ouartett  oon 

©.  9»emenfd)neit>e«,  op.  35. 

Partitur  unb   ©fimmen  (je  37!.  0.30)  371.  2.60. 

Fur  Pfingsten 

©ott  ift  t>U  %tebe 
Homm,  ^cfl'gctr  ©ettl 

2  pfingftgefange  fiir  3ftfmmigen  Sinber=  ober  grauen= 
(f;or  a  cappella  oon  genti  9R«tcau,  op.  22  31r.  3 
unb  4,  je  partitur  u.  ©tfmmen  (Je  371.  0.20)  371. 1.20. 

Fu r  die  Frtih lin gszeit 

„31un  fangen  bie  3Cefben  ju  btiitjert  an".  ©ebfci)f  »on 
jr.  Dfer.  gu'r  4ftimmfgen  ftrauenajor,  un^  ©0ptan= 
foio  mft  Xlaoteroegteifung  oon  6.  gBetbenftaflen, 
op.  42.  Partitur  371.  1.60,  ©fimmen:  ©opran  (I/II 
unb  ©olo),  3i(t  (I/II  unb  ©oio)  je  371.  0.40. 

Jut  <f  trailing  ?u  ftngett 

„3Denn  fm  gru'nen  ©ag.*  ©ebfcijt  oon  O.  3{uperfu«. 
gu'r  4ftfmmfgen  grauencfjor,  ©opran=  unb  3iitfoIo  mff 

Klaofer&egte.tung  oon  93t.  Sinjc=9{cin^ofi'. 

Partffur  371.1.50.  ©tfmmcn:  ©opran  (I/II  unb  ©oio), 

Silt  (I/II  unb  ©oio)  je  37!.  0.40. 

io  fflailkbev  \xvfo  WinUvtlaQtn 

oon  Ket&ljat&t  turn  9teuetttf)al  (1225)  [Niemann], 
(30feber  ift  im  371ai  entfproffen.  Uriaub  ^af  ber  SDinter. 
©a^f  it)t  Je  bie  £eibe?  37!afenjeit  bannef  £efb.  ©ef 
rofllfommen,  37!aienf(i)efn  1  SDob.1  bfr,  ifebe  ©ommer= 
3eft!  3iirgenb  l)6rf  man  mebr  ben  ©*ali.  5Dinter,  bir 
3u  £eibe.  SOinter,  <»ie  ift  beine  graft.  5)er  371af  bat 
manifeeS-  ftoije  $erj  befifegef.)  giir  37!annera3or  a 
cappella:  partitur  unb  ©fimmen  (Je  371.  0.30)  371. 1.80. 
Stir  4ftfmmfgen  gemifif)fen  Sijor  a  cappella:  partffur 
unb  ©tfmmen  (je  371.0.30)  37!.  1.80. 
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Sonderfaches  binaus  auch  verwandten  Zweigen  der 
Wissenschaft  oder  Kiinste  ihr  Augenmerk  zuzuwenden, 
hat  es  die  unerhort  iiberhandnehmende  Konkurrenz 
unter  den  Gelelirten  nach  dem  Kriege  mit  sich  gebracht, 
dafi  sich  sogar  innerhalb  des  Spezialistentumes  norh 
kleine  und  kleinste  Disziplinen  herausbilden  konnten, 
die  von  ihren  Pflegern  mit  raeist  geradezu  tiickischer 
Eifersucht  als  ihr  Reservat  betrachtet  warden.  So  ist 
es  wohl  auch  teilweise  zu  erklaren,  daB  der  jiingst  hoch- 
betagt  in  Wien  verstorbene  Theodor  Frimmel  (den  Adels- 
titel  hatte  auch  er  nach  der  Revolution  abgelegt)  wegen 
seiner  Vielseitigkeit  als  Musik-  und  Kunsthistoriker  nur 
von  einem  sehr  engen  Kreise  beiderseits  gleich  hoch  ein- 
geschatzt  wurde.  Die  Tagespresse  buchte  ihn  nach 
seinem  Tode  vielfach  lediglich  als  den  ,,bekannten 
Beethovenforscher",  und  nur  einige  wenige  Kunstblatter, 
zumeist  solche,  die  von  Osterreichern  geleitet  werden, 
wollen  Frimmels  Bleibendes  nur  in  seiner  allerdings  ein- 
zigartigen  ,.Gemaldekunde"  erblicken.  Die  Wahrheit 
liegt  auch  hier  in  der  Mitte.  Frimmel  war  ganz  bestimmt 
kein  Zunft-Musikhistoriker.  Sein  Interesse  gait  in  der 
Musik  fast  ausschlieBIich  den  Manen  Beethovens.    Aber 


er  blieb  sich  auch  hier  durchaus  treu,  indent  er  schon 
fruh  die  Liicke  erkannt  hat,  die  in  der  Musikwissenschaft 
gerade  auf  dem  Grenzgebiete  der  Ikonographie,  d.  h. 
der  Bildniskunde,  seit  Jahr  und  Tag  klafft.  Die  Frage. 
wie  unsere  grofien  Tonmeister  ,.ausgesehen"  haben,  in- 
tcressiert  immer  noch  merkwiirdig  wenige  Leute.  Ware 
es  sonst  wohl  moglich,  daB  sich  von  sogenannten  ,.popu- 
laren"  Bildnissen  sogar  auch  der  AllergroBten,  neben 
Mozart  auch  Beethoven,  Bach,  Handel  usw. ,  noch 
immer  Fantasiebilder  als  echt  herumtreiben  ?  Wer,  wie 
der  Schreiber  dieser  Zeilen,  von  seinen  Studentenjahren 
an  fur  diese  Frage  das  gleiche  Interesse  hatte,  wie  fur 
Leben  und  Schaffen  der  Grofien,  der  weiB  ein  Liedleiu 
von  den  Widerspriichen  zu  singen,  die  da  allzu  oft  in 
den  verschiedenen  Forschungen  sich  zeigen  .  .  .  Hier  hat 
nun  das  Werk  Frimmels  iiber  Beethoven-Bildnisse  eine 
starke  Bresche  geschlagen.  Mit  dem  ihm  eigenen,  ans 
Marchenhafte  grenzenden  Bienenfleifie  hat  Frimmel 
auch  die  leiseste  Gelegenheit  wahrgenommen,  Neues 
und  Sicheres  iiber  Beethovens  Erscheinung,  wie  auch 
iiber  seine  Wohnungen,  besonders  in  der  Umgebung 
Wiens,  zu  ermitteln.  Seine  Ergebnisse  hat  er  teils  in 
(Fortsetzung  auf  Seite  184) 


Bt  taomtetynit  des  Maomfpieln 

Nach  piidagogischen  Erfahrungen  bearbeitet  und  erganzt  von 

Wilty  Keperg 

Zugleich  Supplement  zu  ,.Tausig-Ehrlich,  Tagliche  Studien"   ....  (Ed.  Steingraber,  Nr.  912/13) 
Inhalt:  Vortibungen ; 

21  Ettlden  von  Clementi,  Czerny,  Martin  Frey,  Tbeod.  Kullak,  Jos.  Low,  Joh.  Raff, 
Rob.  Schwalm,  Uso  Seifert,  Stamaty,  Jos.  Weiss,  Zilcher ; 

120  Zitate  aus  Werken  von  d 'Albert,  Balakirew,  Beethoven,  Brahms,  von  Biilow,  Burmeister, 
Busoni,  Glazounow,  Grieg,  Jadassohn,  Moszkowski,  Reger,  Reinecke,  Rimsky-Korsakow, 
Saint-Saens,  Scharwenka,  Stojowski,  Toch,  Weifi  u.  a. 

Komplett  in  1  Bande Ed.-IMr.  22     M.  5.— 

Ausgabe  in  2Heften: 

Heft  1:  Vorubungen  und  21  EtUden  . .  .Ed.-Nr.  22a  M.3.— 

Heft  2:  120  Zitate Ed.-Nr.  22b  M.  3.— 

Aus  dem  Vorwort:  pje  oktaventechnik  von  Mertke  stellt  eine  Art  padagogische  Enzyklopadie  dar  und  hat  sich  ausgezeichnet 
bewahrt,  was  ja  auch  der  steigende  Erfolg  seit  der  Herausgabe  beweist.  Wenn  ich  es  trotzdem  unternehme,  eine 
Neuausgabe  zu  veranstalten,  so  verfolge  ich  damit  nur  den  Zweck  einer  Neugestaltung  auf  der  Grundlage  moderner 
Auffassung.  Ich  habe  einige  Etiiden  von  geringerem  musikalischen  Wert  ausgeschieden  und  durch  interessantere  ersetzt,  die 
mir  zudem  vom  padagogischen  Standpunkt  aus  wertvoller  erschienen.  Ebenso  wurden  Zitate  und  Beispiele  aus  anerkannten 
Werken  der  neueren  Komponisten-Generation  hinzugefiigt,  wofiir  altere  und  weniger  bedeutende  Werke  in  Wegfall  kamen. 

Beachten  Sie   bitte  die  Besprechung  i  m  vorliegenden  Heft 

Eine  wertvolle  Erganzung  zu  vorstehendem  Werk  ist  die 

jS^ule  ties  ©ttawmfpiete  oon  C^eotior  3&ullaf 

Neu  herausgegeben  von  Martin  Frey.  Ed.  Steingraber  Nr.  2151  M.  1.80 

{Vorschule:   Legatospiel,   Schulung  der  einzelnen  Finger.     Beide  Funktionen  des  Hand- 
gelenks  vereinigt,  2  Vorstudien.     7  Oktaven-Etuden.) 

Die  Werke  sind  durch  jede  Musikalienhdlg.  (auch  zur  Ansicht)  zu  beziehen.  Verlangen  Sie  kosten- 
frei  den  Steingraber-Gesamtkatalog  und  den  Steingraber-Prospekt  „Lehrgang  des  Klavierspiels" 
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BjUttnufif  von  jWtdjael  ptattotiw 

Dfter*,  $tmmelfa&rt$*  unb  Pff ngftl t e D er 

ju   Dfcr   ©timmen 

1929.    16  ©eften.    Quart.    1.2ft).    ©teif  fartoniert  55m.  — .90    33eft.=  3tr.  355 

©<efe3  <r)eft  (ft  efn  ISorabDrucf  aug  Dem  SanO  VI  Ser  £raetorfug  =  Qluggabe  unt> 

entffalt  efne  Ketfye  Dcr  fdjonften  Qfter=,  :pfmmelfaf)rf3=  tint)  Pftngftd'eDer  in  Den 

flaffifcr;  ffaren  unt)  firtfdjten  pferftimmtgen  ©a'tjen  t>e$  OTicbaet  }3raetoriug. 

<£rftan&en  ift  ber  f)  e  1 1 1  g  (£  f)  r  t  ft 

£fn  after  Oftergefang  fur  Gh'njelftt'mmen  unb  ftebenftt'mmfgen  £feor,  aucf)  mit  3n= 

ftrumenten.  Sjerauggegeben  con  Albert  buffer.  1925.  16©eften.  Quart.  1.— 2.SJfD. 

£art.  Km.  1.—  33eft.=  21r.  143 

3  u>  t  e  g  e  fa  rt  g  e  £  e  1 1  I :  £)  e  r  3afyre3fret£ 

llberfragen  »on  ©erf)ar&  ©cbroars.  1927.  64  ©eften.  £l.=Oftat>.  9.— 11.5ft). 

Kartonfert  Km.  1.50    23eft.=  27r.  83.  /  ©fe  erroet'terte  31euau^gabe  entljalt  gwei 

©efa'nge  »om  SefDen  (Efyrfftf  unt)  fecfyg  fur  Bag  Dfterfeft. 

©cotrg  3&  a  limber  ©eriag/i^oifenbutUi-Betritn 


£ttr200^a^fctcr&cr^att^aus^affton 

(Srfte  3Cufftibnmg  am  £arfretfag  1729  in  ber  Sftoma»fir(be  ju  Setpjig) 
3tt  ber  Uniwfal'QSibttotbef  crfcbien: 

3o(Jann  ^efcafttan  33ac(j 

(Draforten-'Sejrfe  1.  93anb)  Sttr.  ?918.  (Sebeftet  40  «Pf.  ®ie[e  t> o r  j ii 9 1 1 d> c  unb  billigfte  SerfauSgabe 
ber  brei  monumenfalen  £bort»erte  9?a*s,  mit  (Einfiiferungen  »on  @eorg  Dticbarb  .Rrufe,  rourbe  »or  furjem  in 
grojjer  @d>rift  unb  uber|t<btlt<ber  £>ru<fanorbmmg  neu  gefefct,  pgtci*  fertli<b  oufs  forgfaltiglle  burcbgefeben. 

<Bvimtttun$en  jur  JWattljaus^aflfott 

58ttf  joblrcttben  Sttbtenbeifpielen  gefebt<btli<b  unb  muftfalifcb  anafpfierf  *on  Sttar  £bop.  (Srlauterungen  ju 
SKetfterwerfen  ber  3onfun|t  1?.  Q5«nb)  Sit.  5063.  (Bebeffet  40<Pf. 

Mvtyentantattn 

5SJlt't  eincr  gtnfu'brung  in  t'bre  ©efdjt'cbte,  tbr  2Befen  unb  ibre  SBebeutung  berausgegeben  tton  g.  SB.  Sranfe. 
95i8b«r  erfdjienen  2  35anbe  mit  23  bjt».  26  £anfafenterfen.  OTr.  6?6?  u.  6818.  ©ebeftet  je  40<Pf. 


■ftoftentog  erfraKen  @ie  <mf  28unf*  ben  Catalog  „33Jufif  unb  Sttuftfer  in  Dtectams  Uni»erfal»33ibtii>tbef" 
burcb  j'ebe  93u<b»  unb  Sttuftfalienbanblung.  S3erlag  <P6ttipp  SXeclom  fun.  Seipjtg 
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Demand  der  honzertierenden  Kiinsiler  Deutschiands,  e.  U. 

Telegramm-Anschrift:   Podiumkunst    KOflZBPt-  AbtSilllflQ     Fernsprecher:  Amt  Nollendorf  3885 
(GemeinnUtzige    Stellenvermittlung) 

BERLIN  ui  57,  Biumenthaistraoe  17  (SctineiiDatintitiie:  Billow- und  Kurturstensiraoe) 

Engagementsvermittlung,  Arrangement  von  Konzerten,  Vortrags-  und  Tanzabenden 

Alle  Rabatte  werden  den  KUnstlern  gutgebraoht 
Niedrigere  Arrangementsgeblihren  und  Provisionen  als  bel  gewerbsmaliigen  Agenten 


seinen  Beethoven-Forschungen  (eiuem  Jahrbuch,  das 
iibrigens  in  anderer  Form  von  Adolf  Sandberger  fort- 
gesetzt  wird),  teils  in  Aufsatzen  niedergelegt,  die  zu- 
meist  in  Wiener  Tagesbliittern,  aber  auch  in  Musikzeit- 
schriften  erschienen  sind.  Es  ware  lebhaft  zu  begriiBen, 
wenn  sich  die  groBe  Weltgemeinde  der  Beethovenver- 
ehrer  mehr  als  bisher  auch  mit  dem  Studium  von  des 
Unsterblichen  wahrer  Gestalt  und  damit  gerade  auch 
mit  Frimmels  Forschungen  beschiiftigen  wollte.  A.N. 
t  Walter  Elschner,  der  Oberregisseur  der  Hamburger 
Oper,  der  seit  Ende  vor.  Jahres  mit  einem  deutscben 
Opernensemble  auf  einer  Wagnertournee  in  Amerika 
weilte.  E.  war  ein  vortrefflicher  Wagnersanger  und 
als  solcher  ein  beliebtes  Mitglied  der  Bayreuther  Fest- 
spiele. 
f  Minnie  Hauk,  die  einst  weltberuhmte  Opernsangerin, 


mit  77  Jahren  in  der  Wagnervilla  zu  Tribschen.  Die  in 
New  York  geborene  Kiinstlerin  war  einst  Mitglied  der 
Wiener  und  Berliner  Hofoper,  spater  sang  sie  an  alien 
bedeutenden  Biibnen  Europas. 

t  MD.  Prof.  G.  H.  Witte,  ein  um  das  Musikleben 
Essens  hochverdienter  Kiinstler,  mit  86  Jahren. 
W.,  der  geborener  Hollander  ist,  studierte  am  Leip- 
ziger  Konservatorium,  ubernahm  aber  schon  1871  die 
Leitung  des  Essener  Musikvereins,  den  er  wahrend 
seiner  40jahrigen  Dirigententatigkeit  zu  hoher  Bliite 
brachte.  So  kamen  unter  ihm  vor  allem  die  groCen 
Chorwerke  von  Bach,  Beethoven,  Mendelssohn, 
Brahms  u.  a.  teilweise  zur  Essener  Erstauffiihrung. 
Als  Komponist  ist  W.  mit  gediegenen  Instrumental- 
werken  und  einem  „Hymnus  an  die  Sonne"  fur  Chor 
und   Orchester  hervorgetreten. 

(Portsetzung  auf  Seite  186) 
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An  wen  dung  der  graphischen  Method  e 
auf  Sprache  und  Gesang.  von  Prof.  Dr.  e. 

W.  SCRIPTURE,  Wien.  VIII,  114  Seiten  mit  72  Abbil- 
dungen  ira  Text.  1927.  gr.-S0.  Kart.  Rm,  6.60. 
Konigsberger  Hartung'sche  Zeitung:  Eine  Ge- 
brauchsanweisung  fur  die  graphische  Registrierung  der  Sprache 
und  die  Ausarbeitung  der  Kurven  ist  zu  einem  Bediirfnis  fur 
Phonetiker,  Pnilologen,  Psychologen  und  Neurologen  geworden. 
Mit  dem  vorliegenden  Buch,  das  mehr  als  praktischer  Leitfaden 
bezeichnet  werden  kann,  hat  der Verfasser,  Vorstand  des  Labora- 
toriums  fiir  Experimentalphonetik  in  Wien,  versucht,  die  be- 
stehende  Liicke  auszuiiillen. 

Grundrifi  der  musikalisdien  Akustik  fiir 
Konservatorien  und  verwandte  Lehr- 

anstalten  von  Dr.  R.  IMHOFER.  IV,  151  Seiten  mit 
40  Abbildungen  im  Text.  1928.  8°.  K  Kart.  Rm.  4.80. 
Deutsche  Musiker-Zeitung:  Der  Verfasser,  Dozent  an 
der  Deutschen  Akademie  fur  Musik  und  darstellende  Kunst  in 
Prag,  hat  hier,  kurz  und  klar,  ein  hiibsches  Lehrbuch  aufge- 
baut.  Seiner  Bestimmung:  ein  brauchbarer  Unterrichtsbehelf  zu 
sein,  entspricht  es  durchaus.  Auch  der  praktische  Musiker  wird 
ohne  sonderliche  Miihe  aufklarenden  Gewinn  und  Nutzen  von 
der  Lektiire  des  Buchleins  davontragen.  Man  findet  auf  ver- 
haltnismaBig  engem  Raum  alles  beisammen,  was  einem  Musiker 
von  der  Akustik  zu  wissen  dienlich  ist. 

Die  mit  K  bezeichneten  Werke  erschienen 


Grundrifi  der  Anatomie,  Physiologie  und 

Hygiene  der  Stimmorgane  fiir  Konserva- 
torien, Lehrerbildungsanstallen  usw.     Von   Dr.  R. 

IMHOFER.  VI  und  no  Seiten  mit  35  Abbildungen  und 
2  Tabellen  im  Text.  r926.  8°.  K  Rm.  3. — . 
DieKirchenmusik:  Die  wissenschaf  tlich  klar  und  sachlich 
geschriebenen  Ausf  uhrungen  behandeln  das  ganze  physiologische 
Gebiet  der  Stimme  in  tibersichtlicher  Form  :  Akustik,  Anatomie 
des  Stimmorgans,  allgemeine  Physiologie  der  Stimme,  Physio- 
logie  der  Singstimme,  Entwicklung  des  Kehlkopfes  und  der 
Singstimme  usw.  Zum  Unterricht  wie  zum  Selbstunterricht 
sehr  geeignet. 

MuSikallSChe   MSrdien.     Phantasien  und   Skizzen 

von  ELISE  POLKO.    Eine  Auswahl  in  einem  Band.    VII, 

336  Seiten.     1922.     kl.-8°.     Geb.  Rm.  5.—. 

Musikalische  Marchen  nenntdieVerfasserin  diese  Erzahlungen 

und  Skizzen  aus  dem  Leben  unserer  groBen  MeisterderTonkunst, 

wie  Bach,  Beethoven,  Mozart,  Schubert,  Weber,  u.  a.    In  ihrer 

anheimelnden  anmutigen  Art  werden  sie  alle  Leser  gef angenhalten . 

Die  Anfange  der  Musik  von  Prof.  Dr.  carl 

STUMPF.     209  Seiten  mit  6  Figuren,  60  Melodienbeispielen 

und  11  Abb.     1911.     Geb.  Rm.  7. — . 

Archiv  fur  die  gesamte  Psychologie:  In  dem  vor- 
Uegenden  Buche  sucht  der  Verf.  die  Friichte  seiner  ethnolo- 
gischen  Musikstudien  fiir  weitere  Kreise,  aber  auch  fiir  Fach- 
leute  zusammenzufassen.  Und  die  Musikpsychologen  usw. 
konnen  fiir  diese  Zusammenfassung  der  Ergebnisse  seiner  volker- 
psychologischen,  hochst  interessanten  Untersuchungen  sehr 
dankbar  sein.  Das  Buch  ist  zu  gleicher  Zeit  musikalisch,  biolo- 
gisch,   tonpsychologisch   und  volkerpsychologisch  interessant. 

in  der  Verlagsabteilung  ,,Curt  Kabitzsch" 
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FtlNF  RONZERTE 

(ftlr  Cembalo,  Geige  und  Gambe) 

fiir   Rlavier   mit   Streichorchester 
bearbeitet  von  Walter  Rehberg 

Konzert    C-moll:    La   coulicam  (Rondement) ,   La  Livri  (Rondeau 
gracieux),    Le   Ve^inet  (Gaiment,   sans   vitesse) 

Ed.-Nr.  2532  Partitur M.    1.50 

Ed.-Nr.  2533  a/e  Stimmen  (Violine  I/II,  Viola,  Violon- 
cello und  BaB) a  M.  —  .30 

Konzert   (*-dur:    La  Laborde  (Rondement),  La  Boucon  (Air  gra- 
cieux),   L'Agacante    (Rondement),    Menuet    I/II 

Ed.-Nr.  2534  Partitur M.    2.— 

Ed.-Nr.  2535  a/e  Stimmen  {Violine  I/II,   Viola,  Violon- 
cello und  BaB) a  M.  —  .30 

Die  Konzerte  A-dur,  B-dur  und  d-moll  sind  in  Vorbereitung 

,,Typus  und  Struktur  der  Rameauschen  Konzerte  sind  fiir  die  Entwicklung   des   modernen 

Kammerkonzerts    geradezu   wegweisend.     Welch    delikates   Musizieren  in   intimem   Rahmen 

geht  hier  vor  sich  1  Es  ist  ein  besonderes  Verdienst  des  Verlags,  diese  Bliiten  des  franzosischen 

Durch  alle  Musikalien-      Barock-Rokoko-Zeitalters  der  Gegenwart  wieder  zugangig  gemacht  zu  haben."  L.  R. 

handlungen  erhdltlich.    Siehe  audi  die  Besprechung  im  vorliegenden  Heft! 

den  Gesamtkatalog  der     EDITION      STEINGRABER 


3  n  S  u  r  3  e  e  r  f  d)  e  i  n  t : 

German  Heidjenbad)  /  jFormenlefyre 

I.  Sett:  ©ie  £eljre  ber  &irdjentonarten  al$  ©runbfage  gum  ^erftanbnt^ 
ber  ^ormen  ber  fruljeren  gefftlid)ert  OTelobi?  unb  be$  QoltSUebeg 

1929.  &wa  80  ©etten  (Bapon  10  Safetn  mit  JlotenbetfpWert) 
Oftat).  l.Saufeno.  33rofc^fert  etma  Km,  4,-    33eff.=7tr.  356 

©tefe^  erffe  #eft  ber  trier  Setle  umfaffenben  gormenfefyre  enfyalt  eme  augfufyrltdje 
23egrunbung  ber  23efracf)tung&t)etfe  unb  bcmn  afe  gunbament  unfere3  Jjeuttgen 
OTufoferen^  etne  ©arffettung  ber  £eljre  t>on  ben  £trdf)enfonarfen  aB  etner  §ormen= 
leljre  ber  fyeute  orieber  tebenbtg  geroorbenen  alten  Sfjormufif  unb  t>eg  ^dolUUeteg. 
©te  folgenben  Sette  roerben  bann  oon  ^fer  au3  tie  ubrtgen  ftormen,  befonberg 
ber  Onffrumentalmufif  unferfucfyen.  ??ag  S^er?  ift  fur  ben  £ernenben,  tnfe  fur 
ben,  ber  ftd>  totffenf^aftlfdr)  mit  bem  ftragenberetdj  auMnanberfe^t,  unentbeljrttcf). 
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f  Der  bekannte  aus  Wien  gebiirtige  Violinpadagoge 
Eugen  Griinberg  in  Boston.  G.  studierte  mit  Nikisch, 
Mahler,  Mottl  und  Schalk  Komposition  bei  Bruckner. 
Nikisch  brachte  ihn  auch  1878  an  das  von  ihm  diri- 
gierte  Theater-  und  Gewandhausorchester  in  Leipzig, 
weiterhin  1889  an  das  Higginsche  Sinfonieorchester, 
nach  Boston.  G.,  der  auch  verschiedene  theoretische 
Violinwerke  abfaGte,  gait  als  einer  der  bedeutendsten 
Violinpadagogen  in  Amerika. 

f  In  Mesiano  bei  Trient  der  Mailander  Pianist  und 
Komponist  Prof.  Marco  Anzoletti,  ein  gebiirtiger 
Trentiner,  im  Alter  von  62  Jahren.  A.,  der  fast  40  Jahre 
am  Mailander  Konservatorium  unterrichtete,  hinter- 
lal3t  die  Opern  , .Mozart"  und  „Militza",  deren  Text 
er  selber  verfafite  und  verschiedene  kainmermusika- 
lische    Arbeiten.  Dr.  F.  R. 

f  Carl  Listemann,  der  geschatzte  Niirnberger  Ge- 
sangspiidagoge  und  friihere  Leiter  der  Neustrelitzer 
Oper,  am  27.  November  1928,  wie  uns  nachtraglich 
gemeldet  wurde. 

t  Elisabeth  Caland,  die  allbekannte  Begriinderin  einer 
modernen  natiirlichen  Klaviertechnik  und  Verfasserin 
verschiedener,  auch  im  Ausland  verbreiteter  Schriften 
dariiber,  nach  kurzer  schwerer  Krankheit  mit  67  Jahren. 
Die  Verstorbene  erlebte  noch  die  im  Januar  erfolgte 
Griindung  eines  Elisabeth-Caland-Bundes. 
f  Theodor  Raillard,  der  verdiente  Leipziger  Musik- 
phdagoge,  Bearbeiter  zahlreicher  Studienwerke  (Stein- 
griiber-Verlag,  u.  a.  der  Neue  Damm)undgediegene  Kom- 
ponist, mit  65  Jahren.  R.  war  seit  1893  Direktor  des 
ehemal.  Zschocherschen  Musikinstituts  und  langjahriger 
Vorsitzender  der  Ortsgruppe  der  R.  D.  T.,  der  ihn  denn 
auch  zu  seinem  Ehrenmitglied  ernannt  hat. 


Berufungen: 

Klaus  Nettstraeter  als  Nachfolger  GMD.  Mi- 
koreys  an  das  Landestheater  in  Braunschweig. 

Prof.  Dr.  Turnau,  Breslau,  als  Intendant  der  Stadt. 
Oper  in  Frankfurt  a.  M. 

Dr.  Herbert  Graf,  der  bisherige  Breslauer  Spiel- 
leiter,  zum  Opernspielleiter  in  Frankfurt  a.  M. 

Henri  Marteau  wurde  eingeladen,  die  Violinmeister- 
kurse  Leopold  Auers  in  Chicago  als  dessen  Nachfolger 
zu   iibemehmen. 

Heinrich  Laber  dirigierte  ein  Konzert  mit  dem 
Philharmon.  Orchester  in  Berlin.  In  der  Philharmonie 
in  Warschau  hatte  Laber  einen  derartigen  Erfolg,  daG 
er  sofort  fur  ein  zweites  Konzert  im  Herbst  1929  ein- 
geladen  wurde. 

Der  romische  Komponist  Alessandro  Bustini 
als  Nachfolger  Franchettis  zum  Direktor  des  Kon- 
servatoriums  zu  Florenz. 

Der  deutsche  tschechoslowakische  Staatspreis  fur 
Musik  wurde  fur  1928  dem  als  Bearbeiter  Bachscher 
Werke  bekannten,  in  SchOnlinde  lebenden  Pianisten 
(Lisztschuler)  August  Stradal  verliehen. 

Zum  kiinftigen  Programmleiter  des  Mitteldeutschen 
Rundfunks  wurde  unter  200  Bewerbern  Generalinten- 
dant  Dr.  Ludwig  Neubeck  vom  Braunschweiger  Lan- 
destheater gewahlt,  dem  er  seit  vier  Jahren  vorsteht. 
Neubeck,  dem  ein  trefflicher  Ruf  vorausgeht,  findet  ein 
ebenso  reiches  wie  wichtiges  Betatigungsfeld  vor,  das 
nicht  nur  einen  Mann  mit  ausgebreiteten  Kenntnissen 
auf  literarischem  wie  musikalischem  Gebiet  verlangt, 
sondern  auch  einen  starken  Charakter  mannlich  deut- 
scher  Art.  Der  deutsche  Rundfunk  macht  heute  eben- 
(Fortsetzung  auf  Seite  188) 


Jon.  Seb.  Badis 

lllUffIC*!   nClllt     in  der  berUhmten,  grundieaenden  Ausgabe  »on 

nans  Disdiof  i  (Original-Ausgabe) 


Mit  kritischen  Anmerkungen, 
Fingersatz  und  Vortragsbezeicbnungen 


7   Bande: 

Bd.I:  Inventionen,  Toccaten  usw. 

Ed.-Nr.  in  M.  4. — ,  in  Halbleinen  M.  6. — 

Bd.II:  Suiten  in  2  Heften 

Heft  1 :  Franzos.  Suiten.  Ed-Nr.  112a  M.  2. — 
Heft  2:  Engl.  Suiten.  Ed.-Nr.  112b  M.  3.— 

Bd.II  kompl.  in  Halbleinen 

Ed.-Nr.  U2e M.  7.— 

Bd.III:  Partiten. 
Ed.-Nr.  113   M.  4.- 


in  Halbleinen  M.  6. — 


Bd.  IV:  Sonaten,  Toccaten,  Duette  usw. 

Ed.-Nr.  114  M.  4.—,  in  Halbleinen  M.  6.— 

Bd.  V/VI:  Das  wohltemperierte  Klavier 

Ed.-Nr.  115/16  a.  M.  4.— ,  Halbln.  a  M.  6.— 

in  Ganzleinen  a  M.  7. — 

Bd.  V/VI  zus.  geb.   in  Halbleinen  M.  10.— 
in  Ganzleinen  M.  11 

Bd.VII:  Kleine  Praludien,  Fantasien,  Menuet- 
ten,  Fugen  usw. 
Ed.-Nr.  117  M.  5 ,  in  Halbleinen  M.  7. — 


Wer  sich  ernstbaft  mit  Bachs  Klavierwerken  beschaftigen  will,  dem  kann  nach  einstimmigem 

Urteil  der  Facbkritik  nur  zur  Bischof f-Original-Ausgabe  in  der 

Edition  Steingraber  geraten  werden 
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ftflii$nwMf  bt*  ffiimftipgcte 


DieSbauimufit  Se6  „Runfttvattt" ,  auSgeiutifjIf  unb  geleifef  turn  bem  uerftor&enen  [angjtif>= 
rigenmufifoiifif)eiiDIiifarbeifer&e«S:unftrt)artaun6gcf(f)a|ten3Hufifge[cr;rfenDr.DIicf)arb 
Saffa,  ift  eine  Sommtung  guter,  Eunftlerifcf)  mertvoUet  JHufif,  metope  unfer  23erjirfjt  auf 
adei  rein  23irfuofe  bie  OTufifpflege  im  beuffajen  Jpaufe  anregen  unb  forbern  will  unb  fid) 
burdj  bie  Sorgfatt  Sec  2Iu«waf)[,  gebiegene  2Iusfrat  f  ung  unb  Silligf  eit  aus^ujeidjnen  beftcefcf . 
Den  ©fucf en  finb  gefd)id)tlid)e  Quellennadjroeife,  Dft  and)  formate  '.Hnalnfen  unb  ZBinfe 
fiat  ben  Sortrag  beigege&en.  —  ©ie  ipauSmufiff  beS  £un|lroarfg  fyat  fid)  aud)  ben  Sonjerfs 
jaal  erefcert;  Sunftler  roie  Seo  ©lejaf,  Paul  SdjmebeS,  Srau  2Binterni§=Dorba,  Selene 
Stagemann  u.  r>.  a.  Fiafcen  bieGammlung  jur  23ereid)erung  ifjred  Keperfoirea  [jerangegogen. 
Sie  ©ammlung  umfajjt  l^|t|0tTltlfiC  "ni'  €>tM$lfMtftf#  etoa  400  Jtummern  gum 
Preife  von  je  30  Pfg.  —  Cergeidjniffe  burd)  ben  DITufiEalienfjanbel  obec  bireff  t>om  23erlag 


GEORG  D.  W.  CALLWEY  /  MtlNCHEN 


Ftf^^  _ 

sit  fetaht 

Segeniiber,    d.V   J'  f    " ,Uer  der  alten  d,»  ^htuuua- 

*«••*«-*:..,"*   aufIe,lnt   wider  Tra^-He  Genera«o» 

8^^^, __  ^NSTALT  ,  HAMBURG  36 
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Wtv  fur  fcas  ft>mmmi>e  .Semefter 

ttCUC^TUUlCtttUvFTC  |UCt)l/  Iasse  sich  von  seinem  Musikalienhandler  oder  vom  Verlag  die 

Spezialverzeichnisse  der  Edition  Steingraber 

kommen.   .  Ansichtssendungen  stehen  durch  Vermittlung  der 
Musikalienhandler  jederzeit  zu  Diensten 


falls  eine  innere  Krisis  durch,  es  muB  sich  zeigen,  ob  er 
ein  hoheres  Instrument  zum  Besten  des  deutschen  Volkes 
ist  oder  nur  eine  unverbindliche,  mehr  kulturell  schad- 
liche  als  niitzliche  Einrichtung. 

VERSCHIEDENE  MITTEILUNGEN 

Die  lange  erfolglos  zum  Verkauf  stehenden  Manu- 
skripte,  Dokumente  und  Briefe  aus  dem  Nachlasse 
Paganinis,  deren  Erwerb  seine  Vaterstadt  Genua 
ablehnte,  sind  jetzt  samtlich  in  die  Hande  der  ameri- 
kanischen  Geigerin  Bang-Hohn  fibergegangen, .  die 
sie  in  einer  biographischen  Publikation  zu  verwerten 
gedenkt.  Der  Musical  „Courter"  (New  York")  ver- 
offentlicht  eine  Anzahl  der  Manuskripte  in  Facsimile- 
Drucken.   Sic  transit  gloria   mundi!  Dr.  F.  R. 

Am  26.  Jan.  wurde  das  Schumannmuseum  zu 
Zwickau,  insbesondere  das  Archiv  desselben  durch 
Studierende  des  Musikwissenschaftl.  Instituts  der 
Universitat  Leipzig  unter  Fiihrung  von  Prof.  Dr. 
Kroyer  besichtigt.  Der  Grfinder  des  Archivs,  Direktor 


KreiBig  gab  an  Ort  und  Stelle  Erlauterungen  iiber  den 
Inhalt,  den  Zweck  und  die  Anordnung.  Man  war  er- 
staunt  fiber  die  Beichhaltigkeit  und  die  rasche  Auf- 
findung  der  einzelnen  gewfinschten  Dokumente  und 
Nachweise.  Auch  war  eine  kleine  Ausstellung  einzelner 
Stficke  der  alten  Musikschatze  der  Ratsbibliothek  mit 
veranstaltet,  zu  denen  Prof.  Dr.  Clemm  und  Prof. 
Niemeyr  Erlauterungen  gaben.  Am  Schlusse  des 
Besuchs  bot  die  Pianistin  E.  Eiben-Dresden,  die 
tags  vorher  in  der  Schumanngesellschaft  gespielt 
hatte,  musikalische  Vortrage  (Papillons)  und  fand  mit 
Recht  auch  hier  groBen  Beifall.  Nachm.  spielte  Orga- 
nist Gerhardt  auf  der  Orgel  der  Marienkirche.  Solche 
Besuche   sollten   wiederholt   werden. 

DerNachlaBSmetanas,  der  u.a.  auch  zahlreiche  noch 
unbekannte  Lieder  enthalt,  wurde  von  der  tschechi- 
schen  Regierung  fur  2  V2  Millionen  Kronen  angekauft. 

Fur  die  im  Juli  stattfindende  2.  Niirnberger  Sanger- 
woche  sind  fiber  2100  ChOre  eingegangen,  somit  fiber 
300  Werke  mehr  als  s.  Z.  ffir  die  1.  Sangerwoche. 

(Fortsetzung  auf  Seite  190) 


ZU   OSTERN  UND   KONFIRMATION 


BIELSCHOWSKY-LIN DEN /GOETHE 

Zwei  stattliche  Bande  mit  iiber  iooo  Seiten  gr.  8°  •  Band  I:  Geheftet 
M  8. — ,  in  Ganzleinen  M  11.50  •  Band  II:  Geheftet  M  10.—,  in 
Ganzleinen  M  13.50  •  Beide  Bande  in  Halbfranz  handgebunden  M  42. — 


URTEILE  UBER  DIE   NEUBEARBEITUNG: 

„Walter  Linden  hat  aus  den  Ergebnissen  der  Arbeiten  nach  1900  und  dem  noch  nicht  ver- 
alteten  Tatsachenmaterial  Bielschowskys  ein  neues,  schones  Ganzes  geschaffen."  Hamburgischer 
Correspondent 

„Der  Wert  des  Werkes  von  Bielschowsky- Linden  bleibt  die  voraussetzungslose  Darstellung  des 
Tatsachlichen,  wodurch  auch  dem  einfachen  und  unliterarischen  Leser  das  Goethewerk  ohne 
■weiteren  Kommentar  klar  und  einganglich  wird."  Bernh.  Diebold  in  der  Frankfurter  Zeitung 

„Eine  der  wertvollsten  Gaben,  auch  fur  die  heranwachsende  Jugend."  Basler  Nachrichten 

„Fur  jedermann  die  sachlichste,  griindlichste  und  umfassendste  Einfiihrung  in  Goethes  Leben 
und  Werke."   National-Zeitung,  Basel 

C  H.BECK'SCHE  VERLAGSBUCHHANDLUNG  /  MUNCHEN 
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RUSSISCHE    MUSIKER 


MUSSORGSKIJ 

Von  Kurt  von  Wolfurt 

(AUS  DER  REIHE    ,,KLASSIKER  DER  MUSIK") 

376  Seiten  mit  16  Bildern.  In  Leinen  gebunden  M.  12.50 

Alles  Wissenswerte  liber  Leben  und  Werk  Mussorgskijs  erfahrt  man  aus  diesem  leben- 
rfitr  o-eschriebenen  Buche,  das  mit  der  schonen  Begeisterung  des  Biographen  geschne- 
"  s  s.  .  Dresdner  Neueste  Nachrichten 


ben  1st. 


TSCHAIKOWSKIJ 

Von  Richard  H.  Stein 

(AUS  DER  REIHE  „KLASSIKER  DER  MUSIK") 

XVIII   und   508   Seiten   Gro6-8°  mit  1  Portrat  und   233  Notenbeispielen.    2.  Tausend 

In  Leinen  gebunden  M.  14. — 

Wir  besitzen  in  diesem  meisterhaften  Buch  endlich  das  langentbehrte,  ebensofesselnde 
wie  unerbittlich  wahrheitsgetreue  Lebensbild  des  grofiten  russischen  Tondichters  und 
eine  ltickenlose  Einfiihrung  in  sein  Schaffen.  Hannoversches  Tageblatt 

A.  N.  RIMSKI-KORSSAKOW 

Chronik  meines  musikalischen  Lebens 

Eingeleitet  und  tibersetzt  von  Oskar  von  Riesemann 
XVIII  und  304  Seiten  Gr.  8°.  In  Leinen  geb.  M.  12.— 

Dies  Buch  gibt  ein  Bild  des  Musiklebens  im  zaristischen  Rufiland,  wie  es  anschaulicher 
und  zugleich  objektiver  wohl  kaum  gedacht  werden  kann.  Kein  Buch  kann  iiber  das 
Erwachen  selbstandiger  musikalischer  Regungen  in  Rufiland  so  erschopfend  Auskunft 
geben  wie  dies.  Volkszeitung,  Dusseldorf 

ALEXANDER  SKRJABIN 

Prometheische  Phantasien 

tibersetzt  und  eingeleitet  von  Oskar  von  Riesemann.  Mit  einem  Bildnis  des  Verfassers 

Grofi-80.  Gebunden  M.  5.50 

Dieses  Buch  enthalt  eines  der  ergreifendsten  Ktinstlerbekenntnisse.  Wer  sich  durch 
das  mystische  Dunkel  der  miihsam  ringenden  Wortgestaltung  hindurchliest  bis  zur 
Quelle  dieser  Offenbarungen,  kommt  dem  Geheimnis  jeglichen  kunstlerischen  Schaffens 
nahe.  Preufiische  Jahrbtlcher,  Berlin 


Deutsche  Verlags-Anstalt  Stuttgart,  Berlin  und  Leipzig 
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Zur  Hebung  des  sich  in  eincr  schweren  Krise  befin- 
denden  italienischen  Opernschaffens  wurde  mit  Hilfc 
amerikan.  Theaterunternehmer  in  New  York  ein 
„Institut  fiir  italienische  Opern"  gegriindet.  In  New 
York  und  Boston  soil  ein  eigenes  Theater  mit  an- 
gegliederter  ,,HochschuIe  fiir  italien.  Musik*"  ge- 
schaffen  werden. 

Nicht  nur  in  Leipzig,  sondern  auch  anderwarts  sind 
Abende  der  Gesellschaft  fiir  Neue  Musik  ,,erschreckend 
schlecht'"  besucht,  z.  B.  in  Mannheim  (Programm: 
Schonberg,  Hindemith,  Krenek,  Eisler),  so  dafl  man, 
wie  die  Neue  Bad.  Landeszeitung  berichtet  ,,an  eine 
Art  Fahnenflucht  der  MitgHeder  der  Gesellschaft  fiir 
N.  M.  glauben  muB".  Nun,  wenn  die  ,,Fiihrer",  wie 
sich  immermehr  zeigt.  ihre  Sache  im  Stich  lassen  miis- 
sen,  was  sollte  man  da  von  den  Ge-  bzw.  Verfiihrten 
anders  erwrarten? 

Die  ,,Miinchener  Opernbiiline"  hat  als  siid- 
deutsche  W  anderoper  unter  Leitung  von  MD.  Schlos- 
ser  und  Kammersanger  J.  GleB  in  der  ersten  Halfte 
dieser  Spielzeit  gegen  30  siid-  und  mitteldeutsche 
kleinere  und  groBere  Stiidte  zum  groBten  Teil  mit  meh- 
reren  \  orstellungen  erfolgreich  bespielt  und  sich 
damit  als  ein  hochzubewertendes  Kulturunternehmen 
erwiesen,  ura  so  mehr,  als  ihm  nur  bescheidenste  Mittel 
zur  \'erfiigung  standen.  Geboten  wurde  vor  allem 
Mozart  und  Lortzing,  ferner  mit  einzelnen  Werken 
Pergolesi,  Humperdinck,  d'Albert,  Leo  Fall  und  das 
schwab.  Singspiel  ,,Die  schwabische  Schopfung"  von 
Bischof  Sailer.  Die  Zahl  der  Mitgliedstadte  ist  im 
Wachsen  begriffen. 

Der  Berliner  Volkschor  (Leiter:  E.  Zander)  be- 
ging  die  Feier  seines  25jahrigen  Bestehens  mit  einem 


©eutfcfye 

Schriftleiter: 

Dr.  phil.  Dr.  jur.  Franz  Josef  Ewens 

BERLIN  W  35,  Potsdamerstrasse    123 

Fernsprecher:  Llitzow  896 

GrofSte  deutsche  Fach- 
zeitung  des  Chorwesens 

Erscheint  jeden  Sonnabend 
imUmfangvon  16  —  2oSeiten 

LuckenloseBesprechungsamtlicherChor- 
Neuerscheinungen,  zahlreiche  illustrierte 
SonderheftetiberSpezialf  rag-en  desGebiets 

Bezugspreis  vierteljahrlich  M.  1.80 

Zu  beziehen  durch  die  Post  oder  den  Vermittlungsverlag 

Paul  Eberhardt,  Leipzig,  Konigstr.  19 


Festkonzert  in  der  Philharmonie.  Zur  Erstauffuhrung 
kamen  Telemanns  „Tageszeiten"  und  Hiindels  „Froh- 
sinn  und  Schwermut"  (Allegro  und  Pensieroso),  letzteres 
Werk  in  einer  neuen  Bearbeitung  von  E.  Zander. 

In  Meiningen  kam  die  Mlirchenkomodie  „Hans 
Dampf"  von  R.  Stemmle  mit  Musik  des  dortigen 
Kapellmeisters  Hans  Uldall  zur  Auffiihrung.  Zum 
ersten  Male  wurde  hierbei  das  Orchester  durch  einen 
eigens  dafiir  konstruierten  Grammophon-Apparat 
(Polyfar)  ersetzt,  der  den  Orchesterklang  ,,unveran- 
dert'"  ( ?)  wiedergibt.  Dieses  Verfahren  soil  insofern 
Zukunft  haben,  als  es  kleinere  Biihnen  in  die  Lage 
versetzt,  Orchester-  bzw.  Opernmusik  ohne  Orchester 
zu  bieten. 

Unter  Anwesenheit  hoher  bayrischer  und  oster- 
reichischer  Wiirdentriiger  hielt  Schuberts  Biiste, 
eine  Schopfung  des  Miinchener  Bildhauers  Prof. 
A.  \\  eckbecker,  ihren  Einzug  in  die  Walhalla  bei 
Regensburg.  Schubertsche  Instrumental-  und  Chor- 
musik,  ausgefiihrt  vom  Niirnberger  Streichquartett, 
dem  Regensburger  Liederkranz  und  der  Arbeitsgemein- 
schaft  der  Regensburger  Sanger,  sowie  Ansprachen 
umrahmten  den  Festakt.  Ein  von  der  Stadt  Regens- 
burg veranstaltetes  Festkonzert  brachte  unter  Leitung 
von  Ulrich  Herzog  die  Es-Dur  Messe.  Die  Auffiihrung 
vor  der  auBerordentlieh  zahlreichen  Zuhorerschaft 
hinterlieB   tiefste   Eindriicke. 

Die  stadt.  Konzerte  von  Itzehoe  1928/29  (kiinst- 
lerische  Leitung:  Otto  Spreckelsen)  umfassen  fol- 
gende  5  Abende:  1.  Schubert:  Unvollendete,  Schu- 
mann: Der  Rose  Pilgerfahrt.  2.  Thomas:  Marcus- 
passion  (Kieler  Oratorienverein  unter  GMD.  Stein). 
3.  Perlen  alter  Cembalo-Musik  (Rich.  u.  Agnes Liesche, 
(Fortsetzung  auf  Seite  192) 


Vor-  und  Zwischenspiele 
fiir  Orgel 

PMLUDIEN-  ALBUM 

87  Praludien  und  Stiicke  beruhmter  Orgelmeister. 

Zusammengestellt  und  bearbeitet  von  Orgelvirtuos 

PAUL  HOMEYER 

Nr.  67 M.  2.50 

Bearbeitungen  von  Prof.  WILH.  STAHL,  Domorganist 
zu  Liibeck: 

150  CHOMALVORSPIELE 

alter   Meister   zu   75  Choralen   fiir  den  Gebrauch 

beim  evangel.  Gottesdienst   und  beim  Unterricht 

Nr.  1643 M.  2.— 

IOO  CHOMALVOKSPIELE 

(kurze)  zu  70  Choralen  fiir  Orgel  und  Harmonium 

zum  Gebrauch  bei  Andachten  und  Gottesdiensten 

Nr.  2049 M.  1.20 

600  CHOJRALZWISCHENSPIELE 

von  M.  G.  FISCHER  und  AD.  HESSE 
Nr.  2242 M.  1.80 

Weitere  Werke  fiir  Orgel  verzeichnet 
unser  neuer  Verlagskatalog 

EDITION   STEINGRABER 
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JOSEPH  HAAS 


IM  VERLAGE 

B.  SCHOTT'S  SOHNE  /  MAINZ 


Klavier 

Schwiinke  und  Idyllen.    Ein  Zyklus  von  Fantasietten, 
op.55 Ed.Nr.1728     M.3-- 

Zwei  Sonaten,  op.  61 : 

Nr.l     Ddur Ed.  Nr.  1729     M- «-50 

Nr.  2    a  moll Ed.  Nr.  1730     M.  3- 

Stilcke  filr  die  Jugend,  op.  69 

Heft  I:    3  kleine  Suiten Ed.  Nr.  1405     M.  2.50 

Heft  II:     7  kleine  Vortragsstucke  ..Ed.  Nr.  1409     M.  2.50 

Violine  und  Orgel 

Kirchensonaten,  op.  62 : 

Nr.  I     Fdur Ed.  Nr.  1963     M.  4.— 

Nr.  2    dmoll Ed.  Nr.  1964     M.  4  — 

Orchester 

Variationen-Suite  ttber  ein  altes  Rokoko-Thema,  op.  64, 

Part.  (40) Ed-  Nr-  3356    M'  4°'~ 

Auffuhrungsmaterial  nach  Vereinbarung 

Gesang  und  Klavier 

Lieder  des  Glticks,  op.  52.    Sieben  Gedichte  von  Karl 
Adolf  Metz 

Das  Gliick  /  Stilles,  kleines  Kammerlein  /  Du  bist  die 
Macht  /  Du  und  ich  /  Wane,  wenn  wieder  das  Veilchen 
bliiht  /  Konigin  Jugend  /  Auf  blauer  Himmelsaue 

hoch Ed.  Nr.  2014     M.  2.50 

tief Ed.  Nr.  20r5     M.  2.50 

Heimliche  Lieder  der  Nacht,  op,  54: 

(mittel  bis  hoch) Ed.  Nr.  2016     M.  2.50 

Die  Stille  lieb*  ich  (Schellenberg)  /  Wolken  (Schellenberg) 
Gute  Nacht,  gute  Nacht  (Flaischlen)  /  August  (Hesse) 
Leises  Lied  (Dehtnel)  /  Standchen  (Dehmel) 

Unterwegs,  op.  65  (hoch) Ed.  Nr.  2018     M.  4  — 

Sieben  Gedichte  von  Hermann  Hesse  : 
Cber  die  Felder  /  Im  Nebel  /  Reisekunst  /  Allein  /  Ent« 
schluB  /  Nachtgang  /  Reiselied 

daraus  einzeln : 
Nachtgang Ed.  Nr.  2019    M.  1.20 

Gesange  an  Gott,  6  Gedichte  von  Jacob  Kneip 

LaUt  aus  diesem  engen  Haus  /  O  Stimme  des  Weltalls  / 
Das  weill  ich  und  nab*  es  erlebt  /  Mitten  in  der  Nacht  / 
In  dieser  Abendstunde  /  Wenn  einst  die  Turen  des  Him- 
mels  aufgehen 

op.  68  a  mit  Klavierbegleitung Ed.  Nr.  2020  M.  2.50 

op.  68b  mit  Orgelbegleitung Ed.  Nr.  2061  M.  2.50 


Christuslieder,  op.  74.  7  Gedichte  von  Rcinh.  Joh.  Sorge 

(hoch) Ed.  Schott  Nr.  2021     M.    2.50 

Eingang  /  Wie  faBt  Du  an  /  Er  blickt  mich  an  im  Hang  / 
Sehnen  Abends   /  Ergebung  /  Ich  gleite  hin  /  Christus 

Lieder  vom  Leben,  op,  76.  6  Gedichte  von  Ruth  Schau- 

mann  (hoch) Ed.  Nr.  2022     M.    2.50 

Unter  dem  Zeltdach  /  Kommt  ein  Kindlein  /  Gloria  /  Das 
Lammchen  /  Der  Gansehirt  /  Im  Meer 

Gesang  und  Orchester 

Tag  und  Nacht.  Eine  sinfonische  Suite  fur  hohe  Sing- 
stimme  und  Orchester,  op.  58,  nach  Gedichten  von  Ernst 
Ludwig  Schellenberg. 

Klavier-Auszug Ed.  Nr.  2017     M.   6.— 

Auffiihrungsmaterial  nach  Vereinbarung 

Chor 

Eine  deutsche  Singmesse  nach  Worten  des  Angelus 
Silesius  fiir  Sopran,  Alt,  Tenor  und  BaB  a  cappella,  op.  60. 

Partitur    M.    6.— 

Stimmen  je     M.  — .50 

Verbindende  Vor-  und  Zwischenspiele  fiir  Orgel    M.    1.50 

Eine  deutsche  Vesper  nach  Worten  der  heiligen  Schrilt 
fiir  Sopran  I/II,  Alt,  Tenor,  und  BaB  a  cappella,  op.  72. 

Partitur     M.    8.— 

Chorstimmen  je     M.  — .60 

Orgelstimme  (Vor-  und  Zwischenspiele  ad  lib)  . .     M.   2.— 

Kanonische  Motetten  nach  Worten  des  Angelus  Silesius 
f.gemischt.Choracappella,op.75,Nr.iu.2Partitur  M.  2. — 

Chorstimmen  zu  Nr.  1 M.  — .50 

Nr.  2 M.  — .60 

Tanzlied-Suite  nach  altdeutschen  Reimen  fiir  Mannerchor 
a  cappella,  op.  63 

Partitur  M.  3. — ,  Stimmen  je     M.  — .50 

Bariton-Solostimme     M. — .20 

Kranzsingen  (Intrade)  /  Der  Vorreihen  (Gaillarde)  /  LaB 

rauschen  (Canzone)  /  Krauserlin,  Mauserlin  (Allemande)  / 

Die  Katze  auf  dem  Dach  (Giga) 

Zwei  Reiterlieder  fiir  Mannerchor  a  cappella,  op.  67 : 

1.  Woluf,  ihr  lieben  Gsellen  (ca.  I5r3) 

Partitur  M.  2.—,  Stimmen  je     M.  —.40 

2.  Vorbeimarsch  (Boelitz) 

Partitur  M.  1.80,  Stimmen  je     M.— .30 

Ein  FreiheitsHed,  op.  78: 

Weltliche  Motette  nach  Worten  von  Richard  Dehmel,  Hof- 
mann  von  Hofmannswaldau  und  Ludwig  Fahrenkrog  fiir 
Mannerchor  a   cappella  und  Bariton-Solo  (in  Vorbereitung) 
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Kircheiunusihalisclies  Instifuf  der  Evangeliscn- 
lutherischen  Landeshirche  Sachsens  in  Leipzig 

am  Landeshonservaiorlnm  der  Muslh  zn  Leipzig 

Leitung:  Prof.  Max  Pauer  und  Prof.  D.  Dr.  Karl  Straube.  —  Ausbildung  und  Priifungen  als  Kirchenmusiker  (Kantoren 

und  Organisten). 

Lehrerkollegium  und  Lehrgegenstande : 


Kontrapunkt,    Fuge    und    freie     Komposition: 

Gilnter  Raphael,  Dr.  Fritz  Renter. 
Ausbildung  desKlangbewuCtseins:  Musikdirektor 

Berrn.  Ernst  Koch,  Gilnter  Raphael. 
Orgelspiel : 

a)  kirchlicbes  :  Earl  Hoyer,  Bans  Neubaur,  Prof.  Emil 
Paul,  Giinther  Ramin. 

b)  virtuoses:    Karl  Hoyer,   Bans   Neubaur,   Giinther 
Ramin  und  Prof.  D.  Dr.  Karl  Straube. 

Klavierspiel :  Carl  Adolf  Martienfien. 
Partiturspiel     und     Orchesterdirigier en :       Dr. 
Max  Bochkofler. 


Instrumentenkunde  (Vorlesung) :  Otto  Wittenbechtr. 
Instrumentation  (Obung) :  Otto  Wittenbecher. 
Geschichte  der  Kirchenmusik :  Dr.  Joh.  Wolgast. 

a)  Vorlesungen.     b)  Praktische  Obungen. 
Liturgik:  Musikdirektor  Herm.  Ernst  Koch. 

a)  Vorlesungen.    b)  Praktische  liturgische  Obungen. 
Stimmkunde    fur    Sprache    und    Gesang:    Prof. 

Dr.  Martin  Seydel. 
Chorgesang    und    Chordirigieren :     Musikdirektor 

Herm.  Ernst  Koch,  Kurt  Thomas. 
Geschichte  des  Orgelbaues    )    Dr  ff  Orabner. 
Orgelbaukunde  > 


Der  A-cappella-Chor  des  Institutes  unter  der  Leitung  von  Kurt  Thomas  singt  sonntaglich  wechselweise  mit  dem 
Thomanerchore  im  Hauptgottesdienste  der  Nikolaikirche.  Alljahrlich  finden  am  Institut  achttagige  Fortbildungskurse 
fur  Kirchenmusiker  statt.  —  Schriftliche  Anmeldungen  jederzeit.  Aufhahmeprttfangen  fiir  das  Sommersemester  1929 
am  8.  und  9.  April,  vormittags  W9  Uhr  (Anwesenheit  an  beiden  Tagen  unbedingt  erforderlich)  und  fiir  das  Winter- 
semester  1929/30  am   9.  und   10.  September.    Prospekte  und  Anmeldeformulare  werden  bereitwilligst  kostenlos  zugestellt. 


Flensburg).  4.  Balladenabend  Prof.  A.  Fischer.  5.  Han- 
dels  ,,Salomo".  AuBerdem  eine  Schubert- Gedenk- 
stunde  und  soziale  Konzerte. 

Ein  unbekanntes,  ungedrucktes  und  selbst  zu  Leb- 
zeiten  des  Komponisten  nicht  aufgefiihrtes  Opern- 
fragment  von  Handel  ,. Jupiter  in  Argos"  kam 
durch  den  Londoner  Rundfunk  zur  Auffuhrung.  Der 
Handelforscher  Newman  Flower  gibt  im  1.  vor  kur- 
zem  erschienenen  Jahrgang  des  Handel-  Jahrbuchs 
die  Geschichte  des  Werkes. 

Im  Musik-Saal  Bertrand  Roth,  Dresden,  fand  unter 
Mitwirkung  von  Vera  Meyer-Olbersleben  (Gesang) 
und  Mitgliedern  der  Dresdener  Staatskapelle  ein 
Meyer-Olbersleben-Gedachtnisabend  statt,  an 
dem  Lieder  und  Instrumentalwerke  des  1927  f  Kom- 
ponisten zu  Gehor  kamen. 

Der  Einsendungstermin  des  Internat.  Wett- 
bewerbsderMaatschappij  tot  Bevorde ring  der 
Toonkunst  (Dezemberheft  1928,  Seite  719)  ist  bis 
1.  April   1929  verlangert   worden. 

Das  Leipziger  Kammerduett  (Kate  Grundmann, 
Kate  Welzel)  hat  sich  mit  Li  Stadelmann-Miinchen 
(Cembalo)  zur  gemeinsamen  Pflege  alter  Kammer- 
musik  vereinigt. 

Am  11.  Marz  jahrt  sich  zum  100.  Male  der  Tag,  an 
welchem  von  der  Sing-Akademie  unter  ihrem  jugend- 


lichen  Mitgliede  F.  Mendelssohn  in  ihrem  eben  neu- 
erbauten  Hause  nach  hundertjahrigem  Schlaf  die 
Matthaus  Passion  zum  ersten  Male  nach  J.  S.  Bachs 
Tode  wiederaufgefiihrt  wurde.  Aus  AnlaB  dieser  fiir 
die  gesamte  Pflege  Bachscher  Musik  hochbedeutenden 
kunsthistorischen  Tat  wird  die  Singakademie  eine  un- 
gekiirzte  besondere  Auffuhrung  der  Matthaus-Passion 
veranstalten,  die  am  Sonntag  den  10.  Marz  am  Nach- 
mittag  und  Abend  stattfinden  soil.  Dieser  Auffuhrung 
wird  am  9.  Marz  ein  Festakt  mit  Werken  von  Zelter, 
dem  damaligen  Direktor  der  Sing-Akademie  und 
ersten  Forderer  Bachscher  Kunst,  F.  Mendelssohn 
und  J.  S.  Bach  selbst  vorangehen.  Die  Auffiihrungen 
finden  im  Saale  der  Sing-Akademie  unter  Leitung  des 
derzeitigen  Direktors  der  Sing-Akademie  Dr.  Georg 
Schumann    statt. 

Bei  Leo  Liepmannssohn,  Antiquariat,  Berlin,  gelangen 
am  8.  Marz  im  Rahmen  einer  Autographenversteigerung 
231  z.  T.  hochbedeutende  Musikmanuskripte  zur  Ver- 
steigerung.  Wir  nennen  nur  Namen  wie  Beethoven  (u.  a. 
Manuskript  des  Liedes  „Der  Mann  vom  Wort"),  Brahms, 
Chopin  (u.  a.  Polonaise  op.  53),  Gluck,  Haydn,  Mendels- 
sohn, Mozart  (u.  a.  ein  verschollen  gewesenes  Duettino 
aus  ,,Titus"),  Rossini,  Schubert  (Erlkonig!),  Schumann, 
Wagner  usw.,  verweisen  im  iibrigen  auf  den  Versteige- 
rungskatalog  53  und  das  Inserat  Seite  177. 


Efie  Sie  dClS  Heft  bet'Seifeleffen,  nehmenSie  bitte  die  einliegende,  der  Abonnenten- 
werbung  dienende  Postkarte  heraus  und  uberlegen  Sie,  ob  Sie  uns  nicht  Anschriften  von  Freunden  und 
Bekannten  angeben  konnen,  bei  denen  Interesse  fiir  die  „Z.f.M."  besteht.  Sie  erweisen  derZeitschrift  damit 
einen  grofien  Dienst.  Fiir  Ihre  Bemiihungen  im  voraus  besten  Dank.         STEINGRABER- VERLAG 
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Monatsschrift  fur  eine  geistige  Erneuerung  der  deutschen  Musik 

Gegriindet  1834  als  „Neue  Zeitschrift  fur  Musik"  von  Robert  Schumann 
Seit  1906  vereinigt  mit  dem  Musikalischen  Wochenblatt 

HAUPTSCHRIFTLEITER:  DR.  ALFRED  HEUSS 

Nachdrucke  nur  mit  Genehmigung  des  Verlegers.  Fiir  unverlangte  Manuskripte  keine  Gewabr 
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Dr.  Fritz  Piersig:  Noohmals  „Der  vertriebene  Sehulmusiker" „     199 

Dr.  Wilh.  Virneisel:  Rich.  StrauB'  Intermezzo  (SohluB) „     201 
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AUGUST  LEOPOLD  SASS 


op.  IO 


djufe  ffit  <$tiw 


Zur  Erleichterung  des  Anfangsunterrichts  durch  einfache, 
grlindliche  Vorbereitungen  und  Beriicksichtigung  des  i. 
und  4.  Fingers  sowie  zur  Nacharbeit  fur  Fortgeschrittene 

Mit  einem  Vorwort  und  1 5  Abbildungen 
Edition  Steingraber  Nr.  2301.  Preis  broschiert  M.  3.— ,  in  Halbleinen  M.  5. — 

Zur  Charakteristik  der  Schule  einTeil  des  Vorwortes: 

„Bei  alien  bishererschienenenViolinschulen  beginnen  die  ersten  Ubungen  mitderhoheren 
I.Lage,  d.h.  der  1.  Finger  greift  —  zum  wenigsten  auf  den  drei  tiefen  Seiten  —  hoch,  ebenso 
der  vierte,  welcher,  vom  dritten  einen  Ganzton  entfernt,  schon  mit  Spannung  aufgesetzt 
werden  mufi.  —  Es  wird  den  meisten  Anfangern,  besonders  Kindern,  schwer,  die  Stelle 
des  ersten  Fingers  sowohl  wie  die  des  gespannten  vierten  Fingers  —  bei  welch  letzterem 
meistenteils  als  Folge  noch  der  schlechte  Aufbau  dazukommt  —  zu  treffen.  Es  gibt  sogar 
Schulen  und  Lehrer,  welche  aus  letzterem  Grunde  den  vierten  Finger  lange  Zeit  ganz  aus- 
schalten  und  zum  Nachteil  der  Hand  nur  die  leeren  Saiten  an  seiner  Statt  benlitzen  lassen. 
Diesen  Schwierigkeiten  gehe  ich  leicht  aus  dem  Wege  durch  Beginn  mit  der  Sattellage  auf 
alien  vier  Saiten  und  durch  Verlegung  des  Halbtonschrittes  zwischen  den  3.  und  4.  Finger. 
Es  wird  selbst  dem  Uneingeweihtesten  schnell  einleuchten,  dafi  diese  Fingerstellung  und 
Handhaltung  zunachst  die  denkbar  leichteste  und  natiirlichste  ist.  Der  erste  Finger  findet 
vermoge  seines  Tastgefiihls  seinen  Platz  am  Sattel  schnell  und  sicher,  und  der  Halbton- 
schritt  vom  3.  zum  4.  Finger  ist  nicht  nur  ohne  Spannung,  sondern  auch  leicht  und  fest 
und  in  Anlehnung  an  den  dritten  viel  korrekter  als  sonst  aufzusetzen.  Trotzdem  ist  die 
Entfernung  vom  ersten  zum  vierten  Finger  nicht  geringer  als  bei  der  alten  Methode  und 
das  Intervall  der  reinen  Quarte  innerhalb  des  Umfangs  einer  Lage  ist  gewahrt.  Es  wird 
eben  nur  das  Tastgefuhl  dieser  Finger  im  moglichst  gilnstigsten  Sinne  berilcksichtigt  und 
wiegt  der  Erfolg  die  scheinbare  Schwierigkeit  der  Tonarten,  welche  schlimmstenfalls  nur 
theoretisch  vorhanden  ist,  vollstandig  auf,  wie  sich  jeder  Lehrer  bald  Uberzeugen  wird." 

AUS  DEN  URTEILEN :  „Soeben  habe  ich  Ihre  Violinschule  aus  den  Handen  gelegt  und 
schreibe  Ihnen  unter  dem  frischen  Eindruck:  Aus  der  ganzen  Anordnung  erkennt  man  den 
erfahrungsreichen,  umsichtigen  Padagogen.  Ganz  vortrefflich  finde  ich  die  im  theoreti- 
schen  Teil  angegebenen  gymnastischen  Ubungen  zur  Erleichterung  der  Haltung  und  des 
Spiels.  Einer  so  ernsthaften  und  gediegenen  Arbeit  ist  weiteste  Verbreitung  zu  wiinschen." 
(Professor  Karl  Klingler,  Berlin) 

Durch  die  Buck-  und  Musikalienhandlungen  (auch  zur  Ansicht)  erhdltlich.  Violinkatalog  kostenfrei 
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ZEITSCHRIFT    FOR   MUSIK  195 

Die  Matthauspassionen  von  Heinrich  Schiitz 
und  Johann  Sebastian  Bach  in  ihren  Choren 

Zur  Erinnerung  an  die  vor  200  Jahren  erfolgte  Erstauffiihrung 
von  Bachs  Matthauspassion 

(Mit    Schiitzschen    Choren    als    Mu  s  i  kb  e  i  1  a  g  e  ) 
Von  Alfred  HeuB 

Am  Karfreitag  den  15.  April  des  Jahres  1729  hat  Bach  seine  Matthauspassion  in 
der  Thomaskirche  zu  Leipzig  im  Nachmittagsgottesdienst  zur  ersten  Auffiihrung 
gebracht.  Die  ganze  musikalische  Welt  gedenkt  dieses  Tages,  der  ihr  —  und  das  ge- 
schah  dann  im  weiteren  Sinne  hundert  Jahre  spater  durch  die  Tat  des  jungen  Mendels- 
sohn1) in  Berlin  —  eines  der  erhabensten  und  gottlich-menschlichsten  Werke  der  christ- 
lichen  Kunst  schenken  sollte.  Es  gibt  keinen  ernsten  Musiktreibenden,  dem  Bachs 
Matthauspassion  in  dieser  oder  jener  Art  nicht  vertraut  ware,  so  daB  es  sich  eriibrigt, 
im  allgemeinen  irgendwie  auf  das  Werk  einzugehen.  Ein  Anderes  ergibt  sich  heute 
aber  immerhin  mit  einer  gewissen  kiinstlerischen  Notwendigkeit.  Immer  deutlicher 
erhebt  sich  hinter  Bach  und  Handel  die  Gestalt  des  gerade  hundert  Jahre  alteren  Hein- 
rich Schiitz,  des  groBten  deutschen  Musikers  des  17.  Jahrhunderts,  der  denn  auch  be- 
reits  in  echt  deutscher  Art  von  gewissen  Kreisen  gegenuber  Bach  ausgespielt  wird. 
So  dies  zu  einer  echten,  innerlichen  Beschaftigung  mit  der  Kunst  des  einsamen,  in 
die  unwirtliche,  wilde  Zeit  des  dreiBigjahrigen  Krieges  hineingestellten  Dresdner  Meisters 
fiihrt,  soil  dies  nicht  einmal  so  sonderlich  getadelt  werden,  zumal  Bach  —  Bach  ist 
und  bleibt.  Zudem  mogen  diese,  besonders  in  den  Singgemeinden  sich  findenden  Kreise 
daran  erinnert  werden,  daB  sie  in  dieser  Einschatzung  in  gewissem  Sinne  bereits  einen 
Vorlaufer  haben,  und  zwar  in  der  Person  Friedrich  Spittas,  des  jungeren  Bruders  des 
groBen  Bach-Biographen.  Als  erster  hat  dieser  eine  groBere,  Einzelwerken  von  Schiitz 
gewidmete  Schrift  verfaBt,  die,  am  Anfang  der  durch  Karl  Riedel  hervorgerufenen 
Pseudo-Schutzbewegung2)  erscheinend  (1886),  die  „Passionen  von  Heinrich  Schiitz" 
ins  Auge  faBt  und  fast  mit  Notwendigkeit  dazu  gelangt,  die  beiden  groBten  Meister 
der  musikalischen  Passion  miteinander  zu  vergleichen.  Und  zwar  zum  klar  ersicht- 
lichen  Nachteil  Bachs.  Diese  bedeutsame  Schrift  ist  seit  langem  vergriffen,  sie  ver- 
dient  in  gewissem  Sinne  auch  wohl  neu  aufgelegt  zu  werden,  nur  wird  es  notig  sein, 
den  von  Spitta  an  die  beiden  Meister  gelegten  kritischen  MaBstab  seinerseits  wiederum 
kritisch  zu  betrachten.  Spitta  erscheint  namlich  deshalb  der  Passionskomponist  Schiitz 
groBer  als  Bach,  weil  dieser  den  ganzen  Stoff  in  kirchlichem  Sinne  betrachtet  habe, 
wahrend  Schiitz  menschlich  frei  dastehe,  als  ein  unbefangener,  rein  psychologisch  vor- 
gehender  Dramatiker.  Spittas  Auffassung  ist  meines  Wissens  noch  nie  kritisch  be- 
leuchtet  worden  —  die  ersten  Bemerkungen  machte  ich  in  dem  Festbuch  zum  Ietzten, 
16.  Bachfest  in  Kassel  — ,  es  erscheint  aber  doch  wohl  in  dem  Festjahr  der  Bachschen 
Matthauspassion  angebracht,  auf  diese  grundsatzliche  Frage  naher  einzugehen.  Auch 
wir  werden  auf  sehr  starke  Unterschiede  in  der  Auffassung  des  Evangeliumstextes  der 
beiden  Meister  stoBen,  den  Grund  aber  wo  ganz  anders  finden  wie  Spitta. 

1)  Siehe  dariiber  auch  die  Bemerkungen  auf  S.  224. 

2)  Pseudo-Schutzbewegung  insofern,  als  die  von  Riedel  herausgegebene  und  damals  oft  aufgefuhrte 
kompilierte  Schutzsche  Passion  zum  groBten  Teil  gar  nicht  von  Schiitz  stammte,  sofern  elf  von  den 
15  Choren  der  unechten  und  vollig  unschiitzschen  Marcus-Passion  entnommen  waren. 
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Es  gibt  nun  aber  iiberhaupt  kaum  etwas  Fesselnderes  und  Lehrreicheres  in  der  ganzen 
Musikbetrachtung,  als  zwei  bedeutende  Musiker  den  ganz  gleichen  Vorwurf,  die  gleichen 
Worte  behandeln  zu  sehen.  Nichts  konnte  auch  ftir  die  innerste  Musikerbildung  forder- 
licber  sein  als  derartige  Vergleiche,  weil  man  bald  zum  Kern  der  betreffenden  Werke 
und  damit  auch  ihrer  Urheber  dringen  muB,  soil  man  sich  nicht  mit  der  Schale  begniigen. 
Hier  in  unserem  Fall  sind  die  den  beiden  Meistern  gereichten  „Waffen",  d.  h.  die  text- 
lichen  Vorwiirfe  —  ganz  wie  bei  der  Vertonung  des  namlichen  Gedichts  wie  letzthin 
anlaBlich  der  Ausfiihrungen  iiber  die  beiden  Miillerlieder  von  Schubert  und  Zollner  — 
auch  insofern  gleich,  als  sowohl  Schiitz  wie  Bach  bei  den  sog.  turbae,  d.  h.  den  Choren 
der  Schriftgelehrten,  Jiinger,  der  Kriegsknechte  usw.,  mehrstimmige  Chore  zu  schreiben 
hatten,  und  ob  nun  Bach  Doppelchore  anwendet  und  auch  Instrumente  heranzieht, 
wahrend  Schiitz  a  cappella  zu  vier  Stimmen  schreibt,  macht  in  der  sachlichen  Beur- 
teilung  so  gut  wie  nichts  aus,  zumal  die  beiden  Meister  schlieBlich  der  gleichen  Stil- 
epoche  angehoren.  Hinsichtlich  der  Rezitative  ist  dies  nicht  der  Fall,  wenn  auch  der 
seelisch  so  iiberaus  erweiterte  ,,Choralton"  von  Schiitz  auch  auf  diesem  Gebiet  einen 
Vergleich  zulaBt.  Wir  werden  es  einzig  mit  den  oben  genannten  Choren  zu  tun  haben, 
und  greifen  aus  diesen  zunachst  vor  allem  die  der  Hohenpriester  und  Schriftgelehrten 
heraus. 

Sich  in  Schiitz  einzuleben,  ist  weit  schwieriger  als  in  Bach,  und  das  wird  auch  so 
bleiben,  wenn  uns  Schiitz  weit  vertrauter  geworden  ist  als  es  auch  heute  der  Fall  sein 
kann.  Woran  dies  liegt,  soil  dem  Leser  erst  so  allmahlich  bei  dem  Studium  dieser  Ab- 
handlung  an  Hand  der  Schiitzschen  Chore  klar  werden.  Keineswegs  ist  der  Grund  etwa 
darin  zu  finden,  daB  den  meisten  Musiktreibenden  die  Musiksprache  des  17.  Jahrhunderts 
ferner  liegt  als  die  Bachsche.  Natiirlich  wirkt  dieser  Umstand  mit,  rein  gefuhlsmaBig 
erschlieBt  sich  aber  die  Musik  der  zweiten  Halfte  dieses  Jahrhunderts  —  und  seine 
Matthauspassion  hat  Schiitz  als  Einundachtzigjahriger  im  Jahr  1666  geschrieben  —  wesent- 
lich  leichter  als  die  Sebastian  Bachs.  Mit  Schiitz  istes  ja  iiberhaupt  eine  ganz  eigene  Sache, 
er  steht  nicht  nur  in  seiner  Zeit  einsam  da  —  wie  fast  kindlich  die  fast  gleichzeitigen 
Passionen  von  Sebastiani  und  Theile,  von  der  eben  veroffentlichten  Celler-Matthaus- 
passion  von  1637  nicht  zu  reden  — ,  sondern  auch  selbst  unter  den  groBen  deutschen 
Meistern.  Vorausnehmend  sei  auch  der  Satz  gepragt,  daB  Schiitz  nicht  nur  der  als 
solcher  geistigste  groBe  Musiker  gewesen  ist,  den  es  iiberhaupt  gegeben,  sondern  auch 
der  insofern  kiihnste,  als  er  bis  in  das  der  Tonkunst  unergiebigste  Gebiet,  das  des  rein 
VerstandesmaBigen  gedrungen  ist  und  damit  Zusammenhangendes  zur  kiinstlerischen 
Darstellung  bringt.  Das  wird  uns  bald  einigermaBen  klar  werden,  so  wir  uns  vor  allem 
einmal  mit  den  Choren  der  Hohenpriester  und  Schriftgelehrten  beschaftigen  und  diese 
mit  denen  Bachs  vergleichen. 

Wir  beginnen  gleich  mit  dem  ersten:  Ja  nicht  auf  das  Fest.  Wer  Bachs  kurz- 
silbige,  bewegliche  Fassung  im  Kopfe  hat,  erkennt  ohne  weiteres,  daB  er  es  bei  Schiitz 
mit  etwas  ganz  anderem  zu  tun  hat,  und  zwar  sowohl  in  seelischer  wie  in  musikalischer 
Hinsicht.  Bei  Bach  Geschaftigkeit  bei  musikalischer  Zentralisation  auf  eine  Stimme, 
so  daB  je  vier  Stimmen  zusammen  eine  Einheit  bilden  und  diese  sich  wiederum  ein- 
ander  erganzen;  bei  Schiitz  aber  —  wir  miissen  langsam  vorgehen  — •  zunachst  eine 
Stimme  allein,  der  die  drei  anderen  gegeniibergestellt  sind.  Der  Satz  „Ja  nicht  auf 
das  Fest"  wird  getrennt,  der  Nachdruck  zunachst  allein  auf  die  zwei  Worte  ,,  Ja  nicht" 
gelegt,  die  nun  aber  auch  iiberdeutlich,  ganz  verstandesmaBig  erklarend  und  vor  allem 
ohne  geringste  Erregung  und  Lebendigkeit,  vielmehr  bedachtig,  ausgesprochen  werden, 
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A  s  Ganze  der  Ausdruck  kiihlster  Uberlegung.  Man  erkennt  bald,  daB  man  es  mit 
kalt  berechnenden  Mannern,  die  sich  nicht  im  geringsten  aufregen,  zu  tun  hat.  Dabei 
aber  die  harte  Bestimmtheit.  In  den  ersten  vier  Takten  wild  nicht  weniger  als  zwei- 
mal  (V  I)  kadenziert,  im  ganzen  Satzchen  aber  fiinfmal,  wahrend  es  bei  Bach  nicht 
zu  einem  einzigen  derartigen  SchluB  kommt.  (Die  BaBschritte  sind  auch  sehr  deut- 
bch  herauszuarbeiten.)  Das  ZeitmaB  muB  auch  ganz  gemachlich  genommen  werden, 
man  lasse  sich  sich  von  dem  Alia  breve-Zeichen,  das  damals  noch  nicht  die  heutige 
Bedeutung  gehabt  hat,  keineswegs  irre  machen.  Und  nun  bitte  ich  schon  jetzt  die 
innerhch  mitmachenden  Leser,  nachdem  sie  sich  einigermaBen  in  die  Schutzsche  Melodik 
hineingewohnt  haben,  um  zweierlei:  Erstens  mogen  sie,  von  einer  Stimme  zur  anderen 
sprineend  die  Melodie  in  das  genau  entsprechende  gesprochene  Wort  ubersetzen 
sowie  aber  wenn  dies  gelungen  ist,  zu  den  Worten  die  entsprechenden  Handgebarden 
machen.  Ist  dies  auch  nur  einigermaBen  gelungen,  so  merken  sie,  daB  hinter  dieser 
Musik  eine  Sprachgewalt  steckt,  die  sich  nicht  uberbieten  laBt.  Es  sind  alte,  abgebriihte 
Diplomaten  schmutziger  Farbung,  die  so  sprechen,  meine  Stimme  erhalt  bei  dieser 
Riickubersetzung  in  die  Sprache  unwillkurlich  einen  naselnden,  unangenehmen  Bei- 
klang,  wahrend  die  Finger  sich  spreizen.  Auch  der  zweite  Satz,  „auf  daB  nicht  ein  Auf- 
ruhr  werde",  ist  bei  gegenstandlichster  Deutlichkeit  sehr  ruhig,  etwa  in  dem  Sinne: 
Ein  Aufruhr,  den  konnten  wir  dieser  Narretei  wegen  gerade  noch  brauchen!  Nur 
zwei  Stimmen,  Tenor  und  Sopran,  sind  selbstandig,  die  zwei  andern  bestatigen  ledig- 
lich.  Die  Modulation  vollzieht  sich  von  C-Dur  nach  D-Moll,  als  neuer  Begriff  wird 
„im  Volk"  hervorgehoben.  Es  ware,  soil  dies  heiBen,  eine  unangenehme  Sache,  wenn 
in  unserem  braven  C-Dur-Volk  ein  D-Moll-Aufstand  entstunde.  So  etwas  darf  nicht 
vorkommen,  und  so  wird  das  gefahrbringende  D-Moll  nach  B-Dur  gewendet.  Also 
— ■  und  nun  wiederholt  Schiitz  mit  feinster  psychologischer  Folgerichtigkeit  den  ersten 
Satz  —  „ja  nicht,  ja  nicht  auf  das  Fest",  dadurch  zugleich  den  Chor  sehr  schon  (ABA) 
abrundend. 

Gehen  wir,  um  weiteres  Material  iiber  die  Priester  zu  sammeln,  zu  ihrem  nachsten 
Chor:  ,,Er  ist  des  Todes  schuldig"  tiber.  Kaiphas  hat  es  sich  nach  dem  Ausspruch 
Jesu,  daB  er  Gottes  Sohn  sei,  geleistet,  die  Kleider  zu  zerreiBen,  und  eigentlich  hatten 
wir  auch  noch  auf  das  Rezitativ  einzugehen,  in  dem  der  Nachdruck  keineswegs  etwa 
auf  die  Gotteslasterung  gelegt  ist,  sondern  auf  ,,Zeugnis",  ,,siehe",  ,,gehoret"  und  das 
impertinent  gegebene:  „Was  diinket  euch  ?"  Nirgends  irgendwelche  innere  Erregung. 
Uberreif  fiel  der  Apfel  des  Schuldbeweises  herunter  mitten  in  den  Kreis  der  kaltblutig 
gebliebenen  Gesellschaft.  Der  Hohepriester,  ihn  aufhebend  und  sich  entriistet  stellend, 
reicht  ihn  nach  seiner  salbungsvollen  Rede  der  lauernden  Kollegenschaft,  die  nun  mit 
der  Kalte  und  Bestimmtheit  eines  Staatsanwalts  —  man  vergleiche  nun  den  kurzen 
Chor  —  ihr :  „Er  ist  des  Todes  schuldig"  feststellt.  Wie  ein  Todesbeil  fallt  mit  schneiden- 
der  Harte  und  Kalte  die  Stimme  auf  ,, Todes"  in  die  untere  Quinte,  auch  nicht  eine 
Spur  von  Gefuhl  findet  sich  in  den  halsumdrehenden  Noten,  die  die  Kadenz  wieder- 
um  scharftens  auspragen. 

Wie  vollkommen  anders  wiederum  Bach.  Bei  ihm  springen  die  Priester  formlich  auf, 
endlich  sind  sie  so  weit,  wie  sie  kommen  wollten,  erleichtert  und  aufgeregt  zugleich 
schreien  sie  die  Worte  auf: 
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formlich  heraus,  den  Nachdruck  zunachst  lediglich  auf  „schuldig"  legend.  Dazu  das 
Durcheinander  in  den  acht  Stimmen,  die  ganz  selbstandig  gefuhrt  sind.  Es  geht  da 
heiB  zu,  der  Sopran  schlieBt  mit  dem  hohen  g.  Welch  ganz  andere  Menschen  sind  das! 
Doch  zunachst  weiter,  gleich  der  folgende  Chor:  Weissage  uns  Christe. 

Der  Schiitzsche  Chor  gehort  zum  Gemeinsten,  was  jemals  in  der  Musik  zum  Aus- 
druck  gebracht  worden  ist.  Zunachst  einmal:  Jede  Stimme  ist  voll  ausgebildet  und 
hat  ihren  thematischen  Kern,  d.  h.  jeder  der  Beteiligten  spricht,an  Jesus  herantretend, 
mit  voller,  impertinenter  DeutUchkeit  und  —  Betonung.  Mit  welchem  Hohn  wird  die 
erste  Silhe  —  die  Bach  mit  leichtem  Auftakt  giht  —  hervorgehoben,  die  naturlich 
auch  in  diesem  Sinne  vorzutragen  ist.  (Man  iibersetze  doch  ja  immer  wieder  in  die 
Wortsprache  zurtick!)  Und  dann  das  Wort  „Christe",  das  breit,  gewissermaBen  hohnisch 
feierlich  gegeben  wird.  Ist  es  doch  von  der  kaltbliitig  gemeinen  Gesellschaft  in  dem 
Sinne  von  „Sohn  Gottes"  gemeint.  Als  solchen  hatte  sich  Jesus  eben  bekannt,  als 
solcher  muB  er  aber  auch  weissagen  konnen.  Dies  der  Sinn  fur  die  starke  Hervorhebung 
von  ,, Christe"  besonders  im  BaB,  wahrend  es  Bach  ein  einziges  Mai,  aber  in  hoher 
Lage,  erregt  hinausschreien  laBt. 

Aber  erst  die  zweiten  Worte.  Man  singe  jede  Stimme  nacheinander,  um  voll  und 
ganz  hinter  diesen  geradezu  raffinierten  Hohn  zu  kommen.  Und  zwar  ist  der  zweite 
Vortrag  noch  gesteigert.  Man  nehme  zunachst  Sopran  und  BaB  zusammen.  Die  Tone 
steigen  immer  hoher,  d.  h.  die  einzelnen  hundescbnauzigen  Patrone  treten  immer  naher 
an  Jesus  heran,  derart  nahe,  daB  sie  beinahe  sein  Gesicht  beruhren.  Und  diese  gemeinste 
Freundlichkeit !  Wie  sufilich  gemein  die  Betonung  von  „ist",  besonders  ausgepragt 
im  Alt!  Zum  Gemeinsten  gehort  aber  das  hohnische  Mitleid  auf  das  erste  „dich" 
mit  dem  verminderten  Dreiklang  (g|e|b),  wobei  der  Tenor  —  Jesus  diirfte  eben  einen 
Schlag  erhalten  haben  —  das  hohe  g  grinst.  Auch  bei  der  Vorhaltsdissonanz  im  letzten 
Takt  (d  e  f )  hat  man  sich  einen  Schlag,  und  einen  besonders  rohen,  zu  denken.  Dabei 
nirgends  irgendwelche  Erregung,  der  SchluB  liegt  auch  ganz  tief,  in  schmutzigster  Ruhe 
gewissermaBen,  wahrend  Bach  in  hoher  Lage  schlieBt.  DaB  Schiitz,  entsprechend  der 
Satzfrage,  mit  einem  fragenden  HalbschluB  den  Satz  beschlieBt,  muB  schon  deshalb 
angefiihrt  werden,  weil  wir  bei  Bach  die  Frage  —  was  er  sonst  meistens  tut  —  nicht 
beriicksichtigt  finden.  Wir  finden  bei  ihm,  um  zunachst  einmal  vom  Vergleich  mit 
Schiitz  auszugehen,  uberhaupt  keinen  komplizierten  Gefiihlsausdruck.  Die  Worte 
werden  bei  ihm  mit  rhythmischer  Wucht  herausgeschleudert,!  wie  das  Stuck  streng 
rhythmisch  verlauft.  Es  herrscht,  um  es  kurz  zu  sagen,  eine  ungemeine  Leidenschaft 
in  dem  Satz  und  damit  gelangen  wir  denn  auch  dazu,  uns  die  Bachschen  Hohenpriester 
und  Schriftgelehrten  naher  anzusehen. 

Diese  sind  in  ihrem  Grundwesen  ganz  andere  Menschen  als  die  Schiitzschen.  Bei 
Bach  herrscht  Affekt,  Leidenschaft,  er  sieht  die  Priester  durch  sein  eigenes,  leiden- 
schaftliches  Temperament,  seine  Priester  denkt  man  sich  auch  viel  jiinger,  wahrend 
man  bei  Schiitz  an  Gestalten  erinnert  wird,  wie  sie  z.  B.  Albrecht  Diirer  in  dem  Bild: 
„Der  12jahrige  Jesus"  gemalt  hat,  wo  man  einen  alten,  ausgeschamten  Schriftgelehrten 
trifft,  daB  es  einem,  ganz  wie  bei  Schiitz,  kalt  den  Riicken  hinunterlaufen  kann.  Wer 
von  beiden  Meistern  hat  recht  ?  Vollkommen  verkehrt  ist  es  lediglich,  die  Bachsche 
Auffassung  mit  der  kirchlichen  in  Zusammenhang  zu  bringen,  was  sich  leicht  an  Stiicken 
beweisen  lieBe,  die  gerade  das  Gegenteil  von  der  kirchlichen  Einstellung  bieten.  Was 
hat,  um  nur  ein  Beispiel  zu  nennen,  die  kindliche  Festfreude  der  Jiinger,  als  es  zur 
Bereitung  des  Osterlamms  geht,  mit  der  osterlich  kirchlichen  Auffassung  zu  tun !   Diese 
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bezieht  auch  diese  Begebenheit  auf  den  Tod,  den  Karfreitagsgedanken,  wahrend  Bach 
in  voller  Naivitat  die  Jiinger  an  das  Nachstliegende  denken  und  sie  sich  freuen  laBt. 
Viel  eher  konnte  man  hier  bei  Schiitz,  der  die  Jiinger  ganz  anders  wie  Bach  gibt,  an 
kirchliche  Auffassung  denken.  Nein,  beiden  Meistern  ist  es  darum  zu  tun,  die  Passions- 
eeschichte  in  reiner  Menschhchkeit  als  tiefreligiose  Menschen  zu  sehen,  sie  tun  es  aber 
auf  Grund  ihres  so  sehr  voneinander  verschiedenen  Wesens  und,  wie  wir  erganzend 
binzuzufiigen  haben,  ihrer  verschiedenen  Welteinsicht  und  Menschenkenntnis.  Es  gibt 
nun  aber  keinen  groBen  deutschen  Musiker,  der  von  Jugend  an  und  sein  ganzes  Leben 
hindurch  soviel  mit  Fiirstlichkeiten  und  ihnen  nahestehenden  Personlichkeiten  zu  tun 
eehabt  hatte  wie  Schiitz,  der  als  Zogling  des  Mauritianums  in  Kassel  in  adligen  Sitten 
schon  aufgewachsen  war.  Was  hat  ein  Schiitz  an  den  zahlreichen  Hofen  des  In-  und 
Auslandes  mit  denen  er  zu  tun  hatte,  nicht  alles  gesehen  und  erlebt !  Dann  aber  seine 
Stellung  zur  Musik  iiberhaupt!  Er  ist  der  einzige,  der  formlich  dazu  gedrangt  werden 
muBte  sie  zum  Lebensberuf  zu  wahlen.  Noch  der  Vierundzwanzigjahrige  mochte  allem 
nach  und  trotz  seiner  venetianischen  Erfolge  lieber  wieder  zur  juristischen  Laufbahn, 
die  bei  ihm  sicher  zur  staatsmannischen  gefiihrt  hatte,  zuriickkehren.  Keiner  der  groBen 
Meister  hat  denn  auch  ein  iiberlegen  geistigeres  Verhaltnis  zu  ihr,  keiner  die  Damonen 
der  Musik,  die  in  Schiitz  so  stark  wie  in  einem  lebten,  kiihler  gebandigt.  Das  macht 
ja  das  Wesen  aller  groBen  Musiker  aus,  daB  sie  auch  wieder  iiber  der  triebhaftesten 
aller  Kiinste  stehen,  diese  bandigen,  um  als  „Ubermusiker"  herrschen  und  das  mit 
der  Tonkunst  machen  zu  konnen,  was  ihnen  als  geistigen  Menschen  in  aller  Klarheit 
vorschwebt.  Und  hierin  steht  Schiitz  in  gewissem  Sinne  einzig  da,  was  denn  auch  wohl 
schon  aus  der  Betrachtung  der  besprochenen  Chore  hervorgegangen  sein  wird.  Fiir 
heute  miissen  wir  allerdings  abbrechen,  dies  auch  nicht  ohne  bestimmte  Absicht.  In 
der  Musikbeilage  finden  sich  noch  einige  weitere  Chore  mitgeteilt,  und  es  wird  der  Wunsch 
ausgesprochen,  sich  selbst  an  der  geistigen  Deutung  derselben  zu  versuchen.  Die  Arbeit 
ist  hart  und  zunachst  miihsam,  aber  ein  musikalisch  geistiges  Stahlbad  kraftigster  Art. 
Weitere  Ausfiihrungen  sollen  zwanglos  erscheinen. 

Nochmals  „Der  vertriebene  Schulmusiker" 

Von  Fritz  Piersig,   Berlin 

Unter  obigem  Titel  hat  der  Herausgeber  dieser  Zeitschrift  im  Heft  2  dieses  Jahrganges  in 
dankenswerterWeise  sich  dafiir  eingesetzt,  daB  die  Schulmusikin  den  Handen  von  wirklichen 
Fachleuten  bleibt  und  nicht  an  die  Philologenschaft  abwandert.  Aus  genauer  Kenntnis  der  ein- 
schlagigen  Verhaltnisse  mochte  ich  jedoch  darauf  aufmerksam  machen,  daB  es  sich  hier  nicht 
um  einen  einzelnen,  angeblich  in  Vorbereitung  befindlichen  ErlaB  handelt,  sondern  daB  es  um 
zwei  altere  Prtifungsordnungen  und  die  Absicht  einer  dritten  Verordnung  geht.  Erstens  war  in 
der  wissenschaftlichen  Staatspriifung  Musikwissenschaft  als  Zusatzfach  und  Gesang  als  Zusatz- 
fach  fiir  den  Philologen  zugelassen.  Unter  Gesang  war  die  Kretzschmarsche  Priifung  fiir  Gesang- 
lehrer  an  hoheren  Lehranstalten  vom  Jahre  1910  verstanden,  die  1927  aufgehoben  wurde,  also 
auch  fiir  den  Philologen  nicht  mehr  in  Betracht  kommen  kann.  Musikwissenschaft  als  Zusatz- 
fach konnte  nur  den  Sinn  haben,  dem  Philologen  gegebenenfalls  zu  bestatigen,  daB  er  neben 
seinen  Hauptfachern  auch  das  Studium  der  Musikwissenschaft  zu  einem  gewissen  AbschluB 
gebracht  hatte  und  ihm  hochstens  die  Berechtigung  verleihen,  etwa  neben  dem  Gesangslehrer  an 
der  hoheren  Lehranstalt  eine  musikwissenschaftliche  Arbeitsgemeinschaft  zuleiten;  derartige 
Gruppen  konnen  ja  von  Primanern  freiwillig  gebildet  werden.  Auf  keinen  Fall  ist  aber  das  Zu- 
satzfach Musikwissenschaft  identisch  mit  der  Fakultas  , , Musik",  wie  das  irrtiimlich  in  einigen 
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Fallen  in  das  Kunzsche  Philologenjahrbuch  iibergegangen  ist.  Bedauerlich  ist  es,  daB  diese 
Bestimmung  von  einigen  Lehrern  der  Musikwissenschaft  (hoffentlich  nur  fahrlassig !)  dahin 
mifigedeutet  wurde,  als  berechtige  das  Zusatzfach  Musikwissenschaft  audi  zur  Erteilung  von 
Musikunterricht  an  hoheren  Schulen,  da  j  a  in  Wirklichkeit  das  so  unentbelirlichc  Studium  der 
Schulgesangspadagogik  in  der  betreffenden  Priifungsordnung  vollig  fehlt.  Leider  sind  so  in 
mehreren  Fallen  Schulmusikerstellungen  an  Philologen  verloren  gegangen  und  die  Akademie 
fur  Kirchen-  und  Schulmusik  ist  seit  langerem  bestrebt,  durch  das  Ministerium  auf  Provinzial- 
schulkollegien  und  wissenschaftliche  Priifungsamter  dahin  einzuwirken,  daB  solche  Verken- 
nungen  der  wahren  Sachlage  kiinftig  nicht  mehr  vorkommen. 

Zweitens  handelt  es  sich  um  die  Priifungsordnung  fur  das  kunstlerische  Lehramt  Abt.  Musik 
von  1922,  nach  der  seitdem  die  Absolventen  der  Akadeniie  fur  Kirchen-  und  Schulmusik  in 
Berlin  und  der  Schulmusikabteilung  an  der  Hochschule  fur  Musik  in  Koln  gepriift  werden,  um 
nach  zweijahriger  Weiterbildung  als  Studienreferendare  zu  Studienassesoren  und  schlieBlich 
zu  Studienraten  aufzuriicken.  War  hier  neben  zwei  kiinstlerischen  Fachern  ein  wissenschaft- 
liches  Nebenfach  zwecks  besserer  Anstellungsfahigkeit  nur  empfohlen,  so  ist  letzteres  in  An- 
betracht  der  geringen  Stundenanzahl  durch  den  bekannten  ErlaB  vom  27.  August  1928  leider 
zur  Pflicht  erhoben  worden.  Zweifellos  ist  die  Absicht  des  preuBischen  Kultusministers  insofern 
gut  gemeint  gewesen,  als  man  glaubte,  die  Musiklehrer  dadurch  wirtschaftlich  sicher  stellen  zu 
konnen.  In  Wirklichkeit  iiberwiegen  die  auf  der  Hand  liegenden  Nachteile  diesen  Vorteil 
sehr  erheblich.  Man  hiitte  der  Sache  mehr  gedient,  wenn  man  kraftig  dafiir  eingetreten  ware, 
die  Stundenzahl  fur  Musik  wenigstens  in  der  Art  zu  erhbhen,  daB  zwar  auf  den  einzelnen  Schiiler 
nicht  mehr  Wochenstunden  als  bisher  entfallen,  dem  Musiklehrer  dagegen  soviel  Stunden  zur 
Verfiigung  stehen,  daB  die  bisher  unvermeidlichen  Klassenzusammenlegungen  auf  ein  ertrag- 
liches  MaB  herabgesetzt  werden  konnten.  Denn  der  bisherige  Zustand,  daB  haufig  bis  zu  140 
Schiilern  von  sehr  unterschiedlichem  Lebensalter  in  einer  einzigen  Klasse  unterrichtet  werden, 
verdirbt  dieDisziplin,  die  Nerven  des  Lehrers  und  stellt  einen  padagogisch  unhaltbaren  Ausnahme- 
zustand  dar.  Wenn  man  nun  statt  dessen  dem  Studierenden  der  Schulmusik  auch  noch  ein 
wissenschaftliches  Fach  aufzwingt  —  das  ebenfalls  gestattete  Turnen  verdirbt  die  Hande  der 
Geiger  und  Klavierspieler !  —  so  steht  zu  beftirchten,  daB  damit  die  Vollblutmusiker  wieder 
aus  der  Schule  herausgedrangt  werden  und  die  Schulmusik  in  die  Hande  eines  stark  verwissen- 
schaftlichen  Typus  gerat.  Leider  ist  seinerzeit  diese  ganze  Angelegenheit  so  behandelt  worden, 
daB  die  Proteste  der  wirklich  Sachverstandigen,  z.  B.  des  Direktors  der  Akademie  fur  Kirchen- 
und  Schulmusik,  nur  noch  post  festum  und  rein  akademisch  in  der  schulmusikalischen  Fach- 
presse  erhoben  werden  konnten.  Jetzt  soil  wenigstens  versucht  werden,  die  hochst  bedenkliche 
Uberlastung  der  Schulmusikstudierenden  —  zumal  in  Berlin,  wo  Universitat  und  Akademie 
sechs  Kilometer  auseinanderliegen  —  dadurch  zu  mildern,  daB  einige  Universitats-Vorlesungen 
in  den  Raumen  der  Akademie  abgehalten  werden.  Naturlich  wird  das  nur  fur  einige  besonders 
beliebte  Facher,  wie  Deutsch,  moglich  sein.  Fur  alle  anderen  wissenschaftlichen  Nebenfacher 
bleibt  die  kaum  tragbare  Belastung  mit  einem  gleichzeitigen  Doppelstudium  von  Kunst  und 
Wissenschaft.  AuBerdem  soil  versucht  werden,  gewisse  Anfangsiiberspannungen  der  kiinst- 
lerischen Priifungsordnung  von  1922  etwas  zu  mildern,  aber  selbstverstandlich  darf  dabei 
keinerlei  Senkung  des  kiinstlerischen  Niveaus  zu  gunsten  eines  philologischen  Faches 
statthaben. 

Endlich  schweben  drittens  im  Ministerium  Erwagungen,  in  welcher  Weise  auch  Philologen 
eine  sachdienliche  Lehrberechtigung  in  Schulmusik  bewilligt  werden  kann.  Selbstverstandlich 
wiirde  diese  Fakultas  in  hohem  MaBe  bedenklich  fur  die  Zukunft  der  hauptfachlichen  Schul- 
musiker  werden,  wenn  es  dadurch  wissenschaftlichen  Studienraten  gelange,  durch  das  neue 
Nebenfach  Schulmusik  eine  hauptamtliche  Verwendung  als  Schulmusiker  zu  finden.  Infolge- 
dessen  scheint  allein  der  Weg  wenigstens  zur  Not  tragbar,  daB  die  wissenschaftlichen  Staats- 
examenskandidaten  die  Fakultas  fur  Schulmusik  als  Nebenfach  einzig  vor  dem  kiinstlerischen 
Prtifungsamt  in  Berlin,  ungefahr  in  den  AusmaBen  der  fruheren  Gesanglehrerprufung  (1910) 
ablegen  miissen  und  dann  auf  irgendeine  Weise  bei  den  Schulen  durchgesetzt  wird,  daB  sie  nur 
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insoweit  Musikunterricht  geben  diirfen,  als  etwa  an  Doppelanstalten  Musikstunden  iiber  die 
voile  Beschaftigung  des  bereits  vorliandenen   Schulmusikers  gegeben  werden  miissen. 

Um  noch  einmal  zusammenzufassen:  Obwohl  der  Direktor  der  Akademie  fiir  Kirchen-  und 
Schulmusik  ein  Musikwissenschaftler  ist,  wiirde  er  es  als  eine  vollkommene  Verkennung  der 
Hauptaufgabe  der  Schulmusik  eracliten,  wenn  die  Schulmusik  in  die  Hande  der  Musikhistoriker 
oder  gar  der  Philologen  abglitte.  Beide  sind  uns  sehr  willkommen,  wenn  sic  die  vollen  Bediirf- 
nisse  der  Schulmusik  nachweislich  befriedigen  konnen,  aber  nur,  wenn  dieser  Nachweis  in  einem 
vollwertigen  kunstlerischen  Staatsexamen  gefiihrt  worden  ist. 

Anmerkung  der  Schriftleitung:  Diese  sehr  begriiBenswerten  Ausfiihrungen  zu  unserem  Februar-Artikel  sind 
nicht  die  einzigen  geblieben  und  werden  wir  sie  noch  weiter  behandeln. 


Richard  StrauB'  Intermezzo 

Ein  Vers uch 

VonWilhelmVirneisel,   Koblenz   a.  Rh.  ,„,,„> 

(bchluB) 

Welche  Aufgabe  fallt  in  dieser  Komodie  nun  dem  Orchester  zu  ?  Uber  die  Illustrierung 
aufiererVorgange  ist  bereits  kurz  gesprochen  worden.  Im  iibrigen  ist  dieGrundhaltung 
des  Orchesterparts  wie  die  der  Singstimme  vom  jeweiligen  Text  bestimmt,  nahert  sich 
entweder  dem  Charakter  eines  Rezitativs  oder  —  und  das  ist  das  bei  weitem  vorwiegende 
—  begleitet  das  Wort  auf  der  Szene  in  freier,  etwa  sinfonischer  Art.  Den  Stempel  innerer 
Geschlossenheit  empfangt  die  Oper  durch  die  Durchfiihrung  einiger  weniger  Motive,  die 
in  unendlichen  Umwandlungen,  Veranderungen,  Engfiihrungen,  Verkleinerungen,  Ver- 
groBerungen,  Umkebrungen  und  Kombinationen  ihre  musikaliscbe  Substanz  ausmacben, 
wie  durch  die  Wiederbolung  ganzer  Komplexe  in  ihrem  Verlauf.  Man  vergleiche  folgende 
Stellen:  (Die  rornischen  Ziffern  bezeichnen  die  Akte,  die  arabischen  die  Orientierungs- 
zahlen;  die  Ziffern  in  Klammern  vor  oder  hinter  den  Orientierungszablen  bedeuten  die 
entsprechenden  Takte  vor  oder  nach  der  Orientierungszahl) : 

a)  I.  56—57  =  I.  119—121  =  II.  227  (6)— 229  (1) 

b)  I.  88—91  =  I.  236— (3)  238  =  294  (1)— 296  =  II.  22  (5)— (2)24 

c)  I.  257—264  =  II.  208— (4)215;  hierzu  noch  I.  217,  224  (2),  226  (Iff.) 

d)  I.  (1)  133—134  =  I.  192—193. 

Einzelne  Szenen  sind  noch  besonders  in  sich  geschlossene  Gebilde,  wie  die  Ballszene 
beim  Grundlseewirt,  in  der  der  |  Takt  bindend  wirkt.  Die  Skatszene  ist  fast  ganz  auf  die 
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Figur  gestellt,  in  der  Abreiseszene  im  zweiten  Akt  treibt  das  Motiv 
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sein  Wesen,  und  die  Baronszene  des  ersten  Aktes  erhalt  ihr 


Gesicbt  durch  die  Quartenakkordik : 
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Andere  Motive  knupfen  an  direkte  Vorgange  oder  Personen  an,  wie  dieses: 
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an  Mieze  Maier,  das  in  der  siebenten  Szene  des  ersten  Aktes  zum  ersten  Male  erscheint, 
oder  folgender  an  den  Zorn  des  Mannes,  das  erstmalig  in  der  Skatpartie  auftritt : 
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endlich  das  die  Oper  eroffnende,  tausendfaltig  in  ihr  wiederkehrende : 
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das  man  unschwer  auf  den  Mann  beziehen  kann  und  dem  man  leicht  die  Worte :  Richard 

i      n      i 

StrauB  (Robert  Storch)  unterzulegen  vermag.  Letzteres  ist  neben  den  in  ihrer  Urgestalt 
folgenden  Motiven  in  der  Hauptsacbe  das  Material,  aus  dem  die  Komodie  aufgebaut  ist : 

1)  2) 3) 
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Die  Orchester-„begleitung"  zum  Wort  auf  der  Szene  stellt  eine  beispiellose  polyphone 
Verarbeitung  dieses  motivischen  Materials  dar,  so  daB  es  geradezu  paradox  erscheint,  wenn 
StrauB  im  Vorwort  zu  dieser  von  Vielstimmigkeit  nur  so  iiberflieBenden  Partitur  schreibt : 
„Orchesterpolyphonie  und  sei  sie  in  den  zartesten  Farben,  im  schwachsten  Pianissimo, 
ist  nun  einmal  der  Tod  des  auf  der  Buhne  gesprochenen  Wortes,  und  der  leidige  Satan 
hat  uns  Deutschen  den  Kontrapunkt  in  die  Wiege  gelegt,  daB  es  uns  auf  der  Opernbtthne 
nicht  allzu  wohl  ergehe".  Eine  solch  starke  motivische  Arbeit,  wie  sie  uns  im  ,, Intermezzo" 
aus  fast  jedem  Takt  in  den  hellsten  Farben  entgegentritt,  ist  in  der  Oper  bislang  nicht 
beobachtet  worden;  bei  StrauB  liegen  ihre  aber  immerhin  schon  recht  bedeutenden 
Anfange  im  ,,Rosenkavalier",  und  auch  Humperdinks  „Hansel  und  Gretel"  darf  in  diesem 
Zusammenhang  genannt  werden.  Es  bedarf  zur  Illustrierung  dieser  motivkombinierenden 
Kompositionstechnik  keiner  Beispiele,  da  bei  einiger  Beherrschung  jener  angefuhrten 
Motive  fast  jeder  Takt  der  Partitur  bestes  Anschauungsmaterial  bietet. 

Weit  mehr  noch  als  in  den  wortverbundenen  Teilen  der  Oper  kann  sich  das  motivische 
Leben  in  den  Zwischenspielen  auswirken,  wo  die  Rucksichtnahme  auf  die  Buhne  fallt 
und  das  Orchester  unter  Aufbietung  all  seiner  Mittel  aufbluhen  kann.  Streng  genommen 
ist  der  von  StrauB  nun  einmal  gepragte  Ausdruck  „Zwischenspiel"  nur  auf  zwei  dieser 
Gebilde  anwendbar,  auf  das  zweite  und  vierte  des  ersten  Aktes.  Das  zweite  laBt  durch 
fast  unmerkliche  Veranderung  der  rhythmischen  Verhaltnisse  den  Walzer  herauswachsen, 
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wobei  Motiv  2  eine  kleine  Wandlung  erfahrt;  gleiclizeitig  bietet  sich  ein  schones  Beispiel 
fur  Motivkombination : 


Copyright  1924  by  Adolph  Fiirstner 

Das  vierte  schlieBt  locker  an  die  vierte  Szene  an,  fiihrt  Motiv  3  mit  seinen  Varianten 
durch  und  leitet  die  ftinfte  Szene  ein.  Diesen  eigentlichen  Zwischenspielen  stehen  in  dem 
ersten,  dritten,  funften,  sechsten  des  ersten  und  dem  ersten  und  dritten  (nur  der  C-Dur- 
Teil)  des  zweiten  Aufzuges  solcbe  gegenuber,  die  die  vorhergehende  Szene  musikalisch  ab- 
runden  und  in  dem  siebten  des  ersten,  dem  zweiten  und  dritten  (nur  der  a-Moll-Teil) 
und  vierten  des  zweiten  Aufzuges  dagegen  solche,  die  die  folgende  Szene  einleiten,  so  daB 
es  sich  in  diesen  Fallen  um  Nacb-  und  Vorspiele  handelt.  Diese  Vor-,  Nach-  und  Zwischen- 
spiele  sind  frei  geformte  sinfonische  Gebilde  dramatischen,  lyriscben  und  auch  liedhaften 
Charakters,  die  das  vorher  eben  verwendete  oder  unmittelbar  folgende  musikaliscbe 
Material  durchfuhren,  zu  einem  Hohepunkte  steigern  und  abklingen.  Neben  ibrer  musi- 
kaliscben  kommt  ibnen  zum  Teil  aucb  dramatische  Bedeutung  zu,  insofern,  als  sie  die 
Stimmung  und  den  Gefiihlszustand  der  gerade  im  Zentralpunkt  des  Geschebens  steben- 
den  Personen  kennzeicbnen  und  dem  Zuhorer  ofFenbaren,  anderseits  handlungsmaBige 
Vorgange  musikalisch  einfangen. 

Straufi'  Bemuhen  um  das  Problem  der  ,,Oper"  ist  allgemein  bekannt  und  auch  schon 
Gegenstand  von  Untersucbungen  gewesen.  Ernst  Bucken  hat  in  einer  seiner  Schriften1) 
diesem  Streben  nachgeforscht  und  schon  in  bezug  auf  den  ,,Rosenkavalier"  festgestellt, 
daB  „an  Stelle  der  fruheren  musikdramatischen  Verklammerung  von  Wort  und  Ton  nun 
deutlich  das  opernhafte  Auseinanderstreben  der  beiden  Macbte"  trete.  Arioses,  sagt  er 


J)  Ernst  Bucken:  Fiihrer  und  Probleme  der  neuen  Musik.  Koln  1924.  Seite  62f. 
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dann  weiter,  ktindige  sich  an  in  weit  gezogenen  melodischen  Linien,  dem  gegeniiber  stehe 
die  Anspannung  des  Sprecligesanges  vor  allem  in  der  Partie  des  Ochs  von  Lerchenau. 
Eine  Weiterfiihrung  des  im  „Rosenkavalier"  begonneneh  Prinzipes  erkennt  er  in  der 
,, Ariadne",  wo  auch  auf  das  Orchester  der  ,,reformatorische  Funke"  iibergesprungen 
sei.  Im  „Intermezzo"  scheint  nun  die  letzte  Konsequenz  gezogen  zu  sein.  Beide  Machte, 
Wort  wie  Ton  erfahren  gleichwertige  Behandlung,  jenes  hat  auf  offener  Szene  das  Vor- 
reeht,  dieses  darf  sich  ungehemmt  in  den  Zwischenspielen  ausleben.  Die  Linie  „Rosen- 
kavalier"  —  ,, Ariadne"  —  ,, Intermezzo"  ist  bis  zu  ihrem  Gipfelpunkt  gefiihrt.  Die 
Opernbuhne  hat  im  „Intermezzo"  ein  kostbares  Kleinod  erhalten.  Wir  Deutsche,  die  auf 
der  musikalischen  Lustspielbiihne  nicht  allzu  viel  Gluck  gehabt  haben,  mtissen  dankbar 
sein  fur  das  kostliche  Geschenk,  das  StraufS  uns  gegeben  hat.  Es  zu  hiiten  und  zu 
pflegen,  sollte  uns  angenehme  Pflicht  sein. 

Carl  Maria  von  Weber 
in  der  erzahlenden  Dichtung  der  Gegenwart 

Von  Paul  Billow,  Liibeck 

Eine  Riickschau  zuvor:  Im  „Morgenblatt  fur  gebildete  Stande"  vom  27.  Dezember  1809 
erschien  ein  „Carl  Maria"  unterzeichneter  Beitrag,  „Fragment  einer  musikalischen  Reise, 
die  vielleieht  erscheinen  wild".  Diese  VerofFentlichung  ist  der  Urdruck  eines  Abschnitts  aus 
Webers  Romanfragment  „Kunstlerleben"  (verfaBt  wahrend  der  Jahre  1809 — 1820),  das 
Theodor  Hell  zum  erstenmal  vollstandig  in  der  von  ihm  besorgten  Ausgabe  der  Weberschen 
Schriften  (1826)  mitteilte.  Dieser  beachtenswerte  Entwurf  seines  schon  im  Jahre  1810  von  Cotta 
zum  Verlag  angenommenen,  dann  aber  doch  nicht  vollendeten  autobiographischen  Romans  be- 
lehrt  uns,  daB  wir  dem  Freischutz-Komponisten  auch  den  musikalischen  Roman  zu  verdanken 
gehabt  hatten.  Die  mehrfach  iiberarbeiteten  Entwiirfe  der  gedanklichen  Aufzeichnungen  fur 
den  nach  Jean  Paulschem  Muster  geplanten  Roman  ergeben  ein  fur  Webers  Innenleben  hochst 
bedeutungsvolles  Selbstbildnis  des  Meisters.  Kostlich  hinsprudelnde,  humorvolle  Szenen  wech- 
seln  mit  geistreichen  musikalischen  Plaudereien.  Aber  das  Wertvollste  bietet  uns  Weber  doch  in 
denjenigen  Kapiteln,  wo  er  seinen  Helden  iiber  Kunst  und  die  Ziele  kiinstlerischen  Strebens 
iiberhaupt  sein  Tiefstes  verkiinden  lafit.  Schon  zu  Lebzeiten  Webers  fanden  die  damals  ver- 
offentlichten  Bruchstiicke  seines  jetzt  in  maBgeblicher  Textfassung  in  der  von  Georg  Kaiser 
veranstalteten  kritischen  Ausgabe  der  Weberschen  Schriften  (Breitkopf  &  Hartel,  Leipzig, 
1921)  am  leichtesten  zuganglichen  Romans  die  Zustimmung  namhafter  literarischer  Person- 
lichkeiten.  Ihrem  Ideengehalte  nach  ist  Webers  im  Friihjahr  1818  geschriebene  kleine  Novelle 
„Der  SchlammbeiBer",  die  eine  Episode  aus  dem  Leben  eines  verbummelten  Studenten 
schildert,  mit  dem  Romanentwurf  verwandt,  da  auch  sie  Erinnerungen  und  Reiseerlebnisse  aus 
des  Meisters  buntbewegtem  Jugendleben  anklingen  laBt. 

Dieses  literarische  Meisterbe  hat  nun  befruchtend  auf  die  jiingste  Erzahlergeneration  ein- 
gewirkt.  Nachdem  Weber  selbst  die  romanhafte  Gestaltung  seines  erlebnisreichenKunstlerdaseins 
plante,  haben  Dichter  unserer  Tage  diese  Anregung  freudig  aufgegriffen  und  uns  im  Gewande  des 
musikalischen  Romans  oder  der  musikalischen  Novelle  das  Leben  des  Freischutz-Komponisten 
geschildert. 

Seine  musikalisch-biographische  Erzahlung  „Carl  Maria  von  Weber"  (Regensburg  1926, 
Verlag  von  Josef  Habbel)  nennt  Karl  Tetzel  einen  Versuch,  „das  Leben  des  liebenswiirdigen 
Komponisten  des  Freischiitz  nicht  nur  dem  Freunde  der  Musik,  sondern  auch  dem  Manne 
aus  dem  Volke  in  breiterer  Ausfiihrung  vertraut  zu  machen".  Im  schlichten,  bisweilen  aber  gar 
zu  sehr  sich  in  die  Breite  verlierenden  Plauderton  folgt  Tetzel  dem  Kiinstler  durch  das  bunte 
Marchen  seines  Lebens,  durch  die  verschlungenen  Irrgange  des  Geschicks,  beleuchtet  seine  Haus- 
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1"  Hkeit   seinen  Faniiliensinn,  seine  Schaffensfreude  und  den  Verkehr  mit  seinen  Freunden.  So 

halten  wir  in  dieser  Erzahlung,  die  rein  biographische  Geschelmisse  gesehickt  mit  novellisti- 

lier  Darstellung  kleiner  Episoden  vermischt,  ein  fesselndes  Abbild  jenes  bewegten  Kiinstler- 

1  bens  seit  Webers  Darmstadter  Zeit  bis  zu  dem  erschiitternden  Ausklang  in  London.  Das  SchluB- 

k  nitelist  der  Heimholung  Webers  nach  Dresden  gewidmet  und  enthalt  als  Kernstiick  die  Rede 

Warners  am  Grabe  des  Genius  seiner  Jugend.  Der  bewegte  zeitgeschichtliche  Hintergrund  ist 

't  kenntnisreicher  Beherrschung  des  StofFes  gezeichnet.  Ausfiihrliche  Beschreibungen  der  Ent- 

tehunff  und  Bedeutung  der  Weberschen  Opern  werden  gesehickt  in  die  bunt  an  uns  voriiber- 

'  henden  Beeebenheiten  aus  dem  Leben  des  Meisters  verwoben.  Als  besonders  gelungen  emp- 

fi   de  ich  die  reizvoll  geschilderte  Entstehung  des  Liedes  ,,Schlaf,  Herzenssbhnchen",  den  Ab- 

rhnitt    Planeschmieden"  (Entstehung  des  „Freischiitz")  und  den  Besuch  Webers  bei  Beethoven. 

Eine  Gedenktafel  an  einem  Breslauer  Hause  regte  den  schlesischen  Dichter  Emil  Maxis  zu 

dem  in  gepflegter  Stilgebung  geschriebenen Weber-Roman  ,,Der  Weg  in  den  Morgen"  (Berg- 

stadt- Verlag,  Breslau  1927)  an.  Der  besondere  Wert  des  Buches  liegt  in  der  ausfiihrlichen  Schilde- 

rung  der  bewegten  Ereignisse  aus  der  fnihesten  Jugendzeit  des  Freischiitz-Komponisten.  Mit 

unverminderter  Spannung  verfolgen  wir  seinen  Werdegang  aus  dem  armlichen  Musikantenheim 

der  kleinen  Stadt  im  Holsteinischen  zu  den  enttauschungsreichen  und  schlieBlich  in  bitterster 

Not  endenden  Wanderjahren  mit  der  Theatertruppe  seines  Vaters,  bis  die  zuchtstrenge  Lehrzeit 

bei    Michael    Haydn   in   Salzburg    diesem   bitternisbeschwerten   Jugendleben   eine    Rastweile 

ernster  Selbstbesinnung  und  eifrigen  Vorwartsstrebens  ermoglicht.  In  Lebensfluten  —  in  Taten- 

sturm  —  das  ist  dann  weiter  der  wechselvolle  Inhalt  der  innerlich  und  auBerlich  so  reichbewegten 

Jahre  als  junger  Musikdirektor  der  Breslauer  Biihne,  der  Sonnentage  in  Karlsruhe  sowie  des 

Aufenthalts  am  wiirttembergischen  Hof  bis  zu  den  rauschenden  Erfolgen  seiner  Kunst  in  Prag. 

Mit  der  Entdeckung  des   Freischutzstoffes  im  Apelschen   Gespensterbuch  schlieBt  diese  mit 

farbensatter  Feder  geschriebene  Erzahlung,  der  besonders  noch  eine  fleiBig  erarbeitete  Kenntnis 

der  kulturgeschichtlichen  Belange  nachzuriihmen  ist. 

In  einer  der  drei  musikalischen  Geschichten  seines  Bandchens  „Lockung  des  Lebens'' 
(Verlag  Kistner  &  Siegel,  Leipzig  1924)  ftihrt  uns  Kurt  Arnold  Findeisen  in  das  idyllische, 
eine  Stunde  von  Dresden  elbabwarts  gelegene  Dorfchen  Hosterwitz,  wo  Weber,  mit  seiner 
Gattin  vereint,  bei  wohlgemutem  Schaffen  kostliche  Sommertage  genieBt.  Hier  arbeitete  der 
Meister  am  „Freischiitz",  und  wuchernde  Notenbiischel  waldgriiner,  naturnaher  Musik  wachsen 
dem  Werk  im  Hosterwitzer  Holunderhauschen  zu.  Am  Tage  eines  wundersam  genossenen 
Sommerrausches  laBt  Weber  die  iiberschwengliche  Bewegung  seines  Innern  aus  sich  heraus- 
schaumen  und  bringt  an  jenem  wonnetrunkenen  28.  Juli  1819  das  Rondo  fur  Pianoforte  „Auf- 
forderung  zum  Tanz"  zu  Papier,  dessen  Musik  Findeisen  zu  einer  bildkraftig  geschauten  poeti- 
schen  Ausdeutung  anregt. 

Der  im  Jahre  1869  im  Bohmerwald  geborene  und  dort  auch  jetzt  noch  beheimatete,  eigen- 
knorrige  Dichter  Hans  Watzlik  schenkt  uns  in  seiner  Erzahlung  „Wermuter"  (Verlag  von 
Gebriider  Stiepel  in  Reichenberg  i.  B.  1921)  eine  Gabe  der  musikalischen  Novellenkunst,  die 
engste  Verwandtschaft  mit  des  norddeutschen  Musikerpoeten  Karl  Sohles  Geschichte  „Eroica" 
aufweist.  Wie  der  Heidedorfschulmeister  Karl  Berkebusch  am  Erlebnis  des  Anhorens  der  Eroica 
unter  Hans  von  Billows  Leitung  sich  zur  entscheidenden  Lebenswende  durchringt,  so  wird  der 
Wanderlehrer  Wermuter  durch  die  aus  Webers  Freischiitz-Schopfung  gewonnene  Begeisterungs- 
glut  zu  einem ihninnerlichst  aufwiihlendenTatendrang,  zu  dem  einen  groBen,ihn  tiefsterschiittern- 
den  Ereignis  seines  sonst  in  dtirftiger  Armseligkeit  versunkenen  Lebens  gefiihrt.  Leuchtet  liber 
Sohles  Erzahlung  ein  sonnenhelles  Dur,  so  verklingt  Watzliks  in  trutzigem,  waldumrauschtem 
Heimatgrund  verwurzelte  Novelle  in  einem  wehdurchzitterten  Moll.  Beide  aus  edler  Heimat- 
kunst  erbliihten  Schopfungen  aber  gehoren  zu  den  wertvollsten  Erzeugnissen  unserer  erzahlen- 
den  musikalischen  Dichtung:  zaubrische  Heideschonheit  uberschimmert  die  Lebensschicksale 
des  Karl  Berkebusch  bis  zu  seiner  Pilgerfahrt  zu  Beethoven,  und  aus  der  von  geheimnisvollem 
Marchenspuk  erfullten  Romantik  des  Bohmerwaldes  erwachst  das  diistere  Menschengeschick 
des  Wermuter  auf  seiner  Pilgerfahrt  zu  Meister  Webers  ,,Freischvitz". 
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Der  Wanderlehrer  Michel  Wermuter  lebt  dem  Wunsch,  durch  eine  iiberraschende  Entdeckung 
seinen  weltfernen  Heimatwinkel  zu  Glanz  und  Namen  zu  erheben.  Es  soil  seiner  Ansicht  nach 
mit  jener  beriihmten  Wolfsschlucht  aus  dem  „Freischtitz"  nur  der  Wolfsgraben  unterhalb  des 
Rotschwanzelwaldes  bei  Fuchsloh,  seinem  einsamen,  waldtraumigen  Heimatdorf,  gemeint  sein: 
„Es  braucht  nur  ein  berufener  Mann  den  Beweis  zu  bringen,  daB  der  Freischutz  allhier  in  unserer 
Schlucht  sein  unselig  Werk  getrieben  hat.  Alsdann  werden  viele  hochgelehrte  Herren  das  erd- 
vergessene  Fuchsloch  heimsuchen,  und  im  Wolfsgraben  unten  wird  eine  Tafel  hfingen,  darauf 
soil  geschrieben  sein:  „Verweile,  deutscher  Wanderer!  Hier  ist  der  Quellbrunn  deiner  griinsten 
Sage."  Wahrend  im  Gasthaus  zum  „Pfalzenden  Hahn"  Kujosel  Grasmuck,  der  Jager  und  Wald- 
hiiter  von  Fuchsloh,  unter  einem  vielzinkigen  Hirschgeweih  behaglich  seine  Pfeife  schmaucht 
und  dicke  Strahlen  blauen  Qualms  aus  seinem  Munde  stbBt,  schillert's  dem  in  versonnenem 
Traumen  dahinbrutenden  Schulmeister  in  lockenden  Farben  auf,  jenes  lichte  Gliick,  beweisen 
zu  konnen,  das  Fuchslohs  Boden,  der  Vater  trauliches  Altland,  jene  schone  Sage  genahrt  hat. 
War  ihm  doch  heute  in  der  Dammerweile,  nachdem  er  die  Weisen  der  geliebten  Freischiitzoper 
aus  seinem  Spinett  gezaubert  hatte,  urplotzlich  mitten  im  Sinnen  und  Traumen  die  Verwandt- 
schaft  der  beiden  Flurnamen  aufgestoBen:  „  Wolfs  schlucht  und  Wolfsgraben!  Und  da  ist  ihm 
auf  einmal  eine  unbandige  Wonne  durch  die  Seele  gefahren,  hellicht  ist  es  darin  geworden,  und 
er  hat  erkannt  und  geglaubt  und  gewuBt,  daB  Wolfsschlucht  und  Wolfsgraben  ein  und  derselbe 
Ort  sind.  Wurzelt  doch  die  diistere  Dichtung  mit  ihrer  letzten,  tiefsten  Wurzel  im  Bohmerwald ! 
Und  ist  doch  der  Wolfsgraben  eine  Statte  voller  Felsen,  voll  unheimlich  sausender  Wasser  und 
arger  Wirrnis,  wohl  geeignet  zu  verruchter  Aussprache  zwischen  Mensch  und  Teufel !"  Wie  gern 
mochte  Wermuter  der  tragen,  widerstrebenden,  hohnischen  Dorfschaft  gegenuber  zum  erstenmal 
in  seinem  Leben  in  der  Erfiillung  dieser  Sehnsucht  seinen  Willen  behaupten.  Wie  tiirmte  sich  in- 
mitten  der  diirren  Note  seines  trostlos  kleinen  Tagwerks  dies  neue,  hohe,  bedeutende  Streben 
vor  ihm  auf!  Ja  er  muBte  beweisen,  daB  der  Wolfsgraben  bei  Fuchsloh  die  Wiege  der  Freischiitz- 
Sage  ist.  Wie  fuhlte  er  doch  mit  allgewaltiger  Zaubermacht  den  Geist  jenes  Meisters  fiber  sich 
kreisen,  der  die  dunkle  Waldessage  in  unvergangliche  Formen  gegossen.  Hatte  er  doch  einst  die 
Freischiitzoper  in  langer,  doch  freudiger  Muhe  mit  sauberen  Noten  abgeschrieben  .  .  .  Aber  wie 
emsig  er  auch  in  des  Volkes  Weisheit  und  Meinung  hineinzulauschen  begann  —  keine  Urkunde, 
wie  sie  die  hartglaubige  Menschheit  begehrt,  und  selten  nur  der  Schimmer  einer  Uberlieferung 
sprachen  fur  seine  Sache.  Und  von  alien  Dbrflern  war  ihm  nur  der  Waldheger  Grasmuck 
ein  geduldiger  und  aufhorchsamer  Vertrauter.  Da  erzahlt  ihm  eines  Tages  der  musikbeflissene 
Pfarrherr  aus  dem  nahen  Kirchdorf  mit  feurigen  Worten  seine  Eindriicke  aus  der  Wolfsschlucht  - 
musik:  „Wie  die  dumpfen  Basse  nebelgleich  aufbrodeln  und  sinken,  wie  die  Geister  eintbnig 
singen  und  die  Tone  dann  zu  garen  und  zu  flirren  beginnen.  Auf  der  Biihne  diistert  eine  ver- 
worrene  Schlucht,  ein  Sturzbach  saust.  Felsen  rait  finsterem  Holz,  dariiber  Vollmond.  Dann 
nahende  Gewitter,  Beschworung,  KugelguB.  Zwei  Flbten  pfeifen  paarweise  in  langgezogenen 
Tonen;  man  glaubt,  ein  starres  Augenpaar  sei  auf  einen  gezuckt.  Des  Zauberkreises  Feuer  flackt, 
Faulholz  glimmt,  Eulenaugen  glosen.  Dann  die  tobende  Nacht  zu  Klang  geronnen,  aufgegeiBelt  zu 
schreckhaftem  Aufruhr,  murrend,  schwellend,  brausend,  Sturm,  Blitzschlag,  gen  einander 
prasselnde  Unwetter,  bis  die  wiitige  Jagd  iiber  den  Frevler  braust  und  die  Klange  gewaltig  auf- 
branden,  unter  gellenden  Hornern  das  Getos  in  ungeheurer  Wucht  sich  staut  vor  dem  Schrei,  der 
den  verfluchten  Geist  beschwort:  „Samiel,  hilf!"  Als  Wermuter  bei  dieser  Gelegenheit  erfahrt, 
daB  am  Sonntag  der  „Freischiitz"  in  Prag  gegeben  wird,  laBt  er  nach  dem  Fortgang  des  Pfarrers 
den  Jungwuchs  des  Dorfes  in  des  Biirgermeisters  Scheuer  ruhig  vergeblich  der  Ruckkehr  des 
Schulmeisters  harren  und  wandert  derweilen  in  feierlicher  Gewandung  frohlockenden  Herzens 
gen  Prag.  Was  aber  erlebt  er  dort,  der  Sohn  des  griinen,  seiner  Amseln  sich  freuenden  Gebirges  ? 
Statt  daB  es  sich  ihm  tonend  erschloB,  das  unsterbliche  Werk,  daB  es  seine  hungernde  Seele 
reich  begluckte  und  aufrief  zu  erneutem  Streben,  begannen  die  vergangene  schlaflose  Nacht  und 
die  Beschwerden  der  dreitagigen  Pilgerfahrt  tiickisch  zu  wirken:  der  miide,  hungrige  Leib 
verlor  die  Spannkraft  und  versank  jah  in  tiefen,  tiefen  Schlaf .  .  .  .  Wahrenddem  brauste  das 
Werk  des  deutschesten  aller  Kiinstler  wie  ein  sehauerlich-schones  Hochgewitter  dahin  .  .    Im 
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leeren  und  verdunkelten  Saal  muBte  ein  Theaterdiener  den  Schulmeister  wecken,  dessen  kleines 
Leben  nun  doch  ohne  Kronung  geblieben  war.  Und  noch  in  der  gleichen  Nacht  hastet  er  heim- 
warts.  Wie  grausam  hatte  ihn  das  Scbicksal  gepackt:  Prag  betrtigt  ihn  um  das  eine  groBe  Er- 
lebnis  seines  heifientflammten  Herzens,  und  im  Kirchdorf  erfahrt  er  beim  Pfarrherrn  alle  to- 
richte  Lacherlichkeit  seines  Forscbens  um  die  Wolfsschluchtsage.  Die  von  grausigem  Unwetter 
durchtoste  Wirrnacht  in  dem  vom  Gewittersturm  iiberbrausten  Wolfsgraben  ist  der  Ausklang 
von  Wermuters  armseligem  Leben,  als  Sterbegelaut  schrillt  ihm  nur  das  engbriistige  Armeleute- 
alSckel.  Ein  letztes,  ungestilltes  Heimweh  nimmt  er  mit  ins  Grab,  der  Schulmeister  des  Berg- 
dorfs  im  BShmerwald  .  .  . 

Tetzels  breit  angelegter  Roman  von  durchaus  volkstumlichem  Geprage,  Maxis'  lebensvolle 
Schilderung  der  Jugendjahre  Webers,  Findeisens  entzuckendes  Idyll  der  „Aufforderung  zum 
Tanz"  sind  Versuche  aus  dem  Bereiche  unserer  gegenwartigen  Erzahlerkunst,  Webers  Lebens- 
schicksale  auf  Hohen  und  in  Tiefen  in  wiirdigen  dichterischen  Buchschopfungen  wieder  erstehen 
zu  lassen.  Watzliks  von  den  Scbauern  der  Waldsage  des  „Freischiitz"  durchzitterte  Dichtung 
aber  lauscht  mit  inbriinstigem  Gefuhl  binab  in  die  Tiefe  des  deutscbesten  Werkes  Webers,  das 
einem  der  Armseligsten  aus  erhabener  Bergwaldlandschaft  zum  erscbutternden  Scbicksal  wird. 
Ein  reicher  Besitz  also  ist  es,  den  uns  die  dem  Freischiitz-Schopfer  gewidmete  erzahlende  Dich- 
tung der  Gegenwart  schenkt. 

Zwei  neue  Opern 
„Die  beiden  Foscari"  und  „Die  Rauber"  von  Verdi 

Von  Rudolf  Franz,  Leipzig 

(SchluB  des  Artikels  vom  Februarheft.) 

Die  „Rauber"  wurden  zuerst  1847  in  London  (mit  Jenny  Lind  als  Amalia)  gespielt  und 
1870  in  Paris  bervorgesucht,  beide  Male  ohne  nacbhaltigen  Erfolg.  In  Italien  tauchen  sie 
an  kleineren  Biihnen  immer  wieder  einmal  auf.  Beides,  der  englisch-franzosische  MiBerfolg  und 
der  italienische  Dauererfolg,  mag  hauptsachlich  dem  Stoff  zu  danken  sein.  Das  edle  Briganten- 
tum  hat  in  Italien  seine  sozial  begriindete  Tradition,  konnte  aber  in  der  behabigen  englischen 
oder  franzosischen  Welt  kein  Verstandnis  finden.  In  Deutschland  wiederum  stand  Schillers 
Stuck  im  Wege,  wie  denn  noch  kiirzlich  mehrere  Biihnen  die  Auffuhrung  der  Verdischen  Oper 
eben  mit  dem  Hinweis  auf  das  deutsche  Urbild  als  unzweckmaBig  ablehnten.  Mit  Unrecht! 
Denn  Andrea  Maffei,  der  Bearbeiter  des  Textes,  hat  sich  viel  enger  an  Schiller  gehalten  als 
etwa  Cammarano  bei  der  „Luisa  Miller".  Dem  italienischen  Empfinden  war  der  Stoff  durchaus 
begreiflich,  und  so  konnte  Maffei  sich  im  wesentlichen  mit  der  selbstverstandlichen  Verkiirzung 
begniigen.  Dabei  fielen  Nebenpersonen  wie  Kosinsky,  Schweizer  usw.;  Hermann  ubernahm 
auch  Daniels  Rolle;  die  Dialektik  des  Franz  muBte  ebenso  wie  die  sozialen  Anklagen  Karls 
zum  groBten  Teile  verschwinden,  letztere  nicht  so  sehr  mit  Riicksicht  auf  die  Moglichkeiten  der 
Oper  als  auf  die  Forderungen  der  Zensur.  DaB  Franz  Moor  entkommt  und  auch  der  alte  Moor 
am  Leben  bleibt,  ist  an  sich  unerheblich  und  entsprang  sicher  lediglich  der  Absicht,  selbst  den 
mittelbaren  Vater-  und  Brudermord  zu  vermeiden.  Entriistet  sich  doch,  vor  ca.  60  Jahren, 
das  „Dictionnaire  des  Operas"  von  Clement  und  Larousse  sogar  dariiber,  daB,  eben  durch 
Verdis  Franz  Moor,  Vatermord  auf  der  Biihne  erwogen  werde!  Wahrend  also  Cammarano 
den  Wurm  umbringen  laBt,  um  einem  naiven  Gerechtigkeitsbediirfnis  zu  genugen,  verschont 
umgekehrt  Maffei  den  Schurken  Franz,  um  dem  noch  starkeren  naiven  Familiengefuhl  der 
Italiener  Rechnung  zu  tragen.  Einige  kleine  sprachliche  MiBverstandnisse  schlieBlich,  die  dem 
Maffei  unterliefen,  kann  ich  hier  iibergehen. 

Die  Verdichtung  des  Stoffes  ist  iiberaus  geschickt.  Nach  einem  kurzen  Vorspiel,  in  dem  der 
Verschwender  Verdi  ein  prachtvolles,  spater  gar  nicht  mehr  beniitztes  Motiv  durch  das  Violon- 
cello hinreiBend  auseinanderfalten  laBt,  empfangt  Karl  (Tenor)  den  Brief  seines  Bruders  mit 
dem  erfundenen  vaterbchen  Fluch;  die  Kumpane  bereden  ihn  zum  Raubertum,  das  ein  eksta- 
txscher  Treueschwur  besiegelt:  tragische  Grundlage  des  spateren  Geschehens. 
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Franz  (Bariton)  gewinnt,  zwischen  zwei  damonischen  Arien,  den  „Kammerer"  Hermann 
(Tenor)  fiir  seinen  Plan.  Dem  alten  Moor  (BaB),  von  Amalia  (Sopran)  behiitet,  wird  der  ver- 
kappte  Hermann  mit  der  erlogenen  Botschaft  von  Karls  Tode  vorgefuhrt. 

Es  ergibt  sich  ein  wundervoll  durchgearbeitetes  Finale- Quartett  in  F-Dur,  mit  dem  gegen 
Franz  aufsturmenden,  zuletzt  in  todesartige  Ohnmacht  sinkenden  Alten,  der  grausam  ent- 
tauschten  Amalia,   dem  von   Reue   gepeinigten   Hermann  und   dem  triumphierenden   Franz. 

An  Maximilians  vermeintlichem  Grabe  trauert  Amalia;  in  ihre  Andacht  dringt  der  jauch- 
zende  Chor  vom  Bankett  des  neuen  Gebieters  heriiber;  auf  ihr  Adagio  voll  himmlicher  Ent- 
riicktheit  folgt,  nach  dem  hastigen  Gestandnis  Hermanns,  ein  Allegro  brillante  mit  den  dank- 
barsten  Schwierigkeiten,  —  und  dann  naht  Franz. 

Ein  Verdischer  Schuft  singt  keineswegs  schurkenhaft  haBlich.  So  ist  auch  die  Liebeserklarung 
des  Franz,  der  hoheren  psychologischen  Wahrheit  ganz  entsprechend,  von  echtem  Gefiihl  und 
iiberwaltigender  Schonheit  erfiillt.  Abweisung,  Drohung,  EntreiBung  des  Degens  und  gegen- 
seitige  Abrecbnung. 

Die  bohmischen  Walder.  In  rasender  Rede  und  Gegenrede  der  Raubertenore  hort  man, 
daB  Karl  unterwegs  ist,  urn  Roller  zu  befreien.  Explosion,  Fluent  des  Volkes,  Roller  (Tenor) 
wird  gebracht.  Die  Basse  geben,  in  17  Takte  verdichtet,  die  beruhmte  Geschichte  seiner  Rettung, 
die  bei  Schiller  Seiten  fullt: 

J  =100  Allegro  Moderato  assai. 
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Aus  einer  Romanze  Karls  voll  bitterster  Zerknirschung  reiBt  ihn  die  Nachricht  von  der 
Umzingelung  durch  Soldaten.  Finale:  das  Prestissimo  eines  trotzig  und  protzig  daherstampfen- 
den  Kampfliedes,  bei  dem  ein  siidliches  Parkett  hochzugehen  pflegt. 

Amalia,  auf  der  Flucht  im  Walde  verirrt,  trifft  Karl.  Duette  voll  Jubel,  Dank,  Hoffnung  und 
—  auf  seiner  Seite  —  voll  diistrer  Ahnung.  In  einem  groBen  Chorsatz  —  die  Szene  ist  nun  beim 
Hungertum  —  folgt  das  bekannte  Rauberlied.    Die  Rhythmik  dieser  Synkopen,  die  bei  Verdi 


Otto  Taubmann,  70  Jahre  alt 


-*-'  ■'  (\ t:  - r  J i. ■,- -s~   J'  y 


W^"J" r"1- 


■^p— - -j- — — — -»/  gt&*-pt~- 


£8fr§sa$gS#J5#aiS 


Eine  Seite  aus  dem  Autograph  von  Bach's  Matthauspassion 
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h  manche  Parallele  hat,  scheint  mir  die  Hypothese  zu  stiitzen,  dafi  die  amerikanische  Kompo- 

V  nskunst    mit  der  wir  seit  einigen  Jahren  begliickt  werden,  eine  ihrer  starksten  Wurzeln 

Furopa  bezogen  hat,  namlich  aus  jenen  italienischen  Kreisen,  die  ini  Volkergemisch  des 

N        Yorker  Ostens  eine  Hauptrolle  spielen.    (Sehr  bemerkenswerte   Schilderungen  von  der 

V  t  tehung  dessen,  was  man  heute  unter  dem  Namen  Jazz  begreift,  vermittelt  der  vor  einigen 

T  Vi    n  auch  ins   Deutsche   iibertragene    Ghetto-Roman   vom   „Herrn   Fettwanst".)  —  Karl 

Vieint    die  Rauber  entschlummern ;  wahrend  das  Orchester  erscbiitternde  Fragmente  eines 

T         rmarsches  auBert,  kommt  Hermann.    Der  befreite  Maximilian  erzahlt  dem  nnerkannten 

<?  hne  sein  Schicksal.    Das  dritte  Finale  gipfelt  in  dem  erhaben  stilisierten  Racheschwur  der 

R     de    einer  iener  Glanzleistungen  Verdis  —  ,,Schwiire"  —  die  sich  bei  diesem  Stoffe  wirk- 

licb.  von  selb'st  ergeben. 

Maffei  und  Verdi  haben  sich  eine  der  bedeutendsten  Stellen  in  Schillers  Drama  natiirlich  nicht 
entaehen  lassen:  den  Traum  des  Franz.  Diese  uberaus  eindrucksvoll  untermalte  Erzahlung 
bildet  das  letzte  Stuck  unter  den  gewichtigen  Arien  der  Baritonpartie,  die  ja  musikalisch,  wie 
so  oft  beim  jungeren  Verdi,  im  Vordergrunde  steht.  Nach  einer  Auseinandersetzung  mit  dem 
herbeigeholten  Pfarrer  Moser  (Bafi),  wahrend  die  Raeher  schon  nahen,  entflieht  Franz.  Dem 
Vater  listet  Karl  den  Segen  ab,  —  dann  bringen  die  Rauber,  statt  des  gesuchten  Verbrechers, 
Amalien.  Karl  gibt  sich  zu  erkennen.  In  die  Versohnungshymne  der  Liebenden  dringen  die 
drohenden  Rhythmen  der  ergrimmten  Rauber,  die  den  Ungetreuen  an  seinen  Schwurund 
ihre  Wunden  mahnen.  Amalias  verzuckte  Todessehnsucht,  Karls  heroische  Entsagung,  Maxi- 
milians Verzweiflung  und  der  Trotz  der  Bande  schlingen  sich  zum  grandiosen  letzten  Finale 
ineinander.   Karl  ersticht  Amalien  und  tritt  den  Weg  zum  Henker  an. 

Amerika  und  die  Musik 

Von  Karl  Schiick,  Leipzig 

Der  Europaer,  der  die  Landkarte  Amerikas  studiert  und  sich  dabei  vor  Augen  halt,  daB  es  in 
den  ganzen Vereinigten  Staaten  nicht mehr  als  zwei  standige  Operntheater gibt(ein drittes  in 
San  Francisco  ist  erst  im  Werden),  der  wird  leicht  bereit  sein  zu  sagen :  „Es  ist  beschamend, 
dafi  eine  Nation  .  .  .  usw."  Und  da  dieser  Europaer  —  wie  alle  Europaer  in  Amerika  —  zunachst 
immer  wieder  Amerika  mit  seinem  eigenen  europaischen  Stammland  vergleichen  wird,  so  wird 
er  diesen  Mangel  an  Operntheatern  auf  einen  seelischen  oder  kulturellen  „Defekt"  der  Yankees 
zuruckfuhren  wollen.  Zieht  er  bei  dieser  Beurteilung  noch  seine  Meinung  iiber  den  des  Niveaus 
der  amerikanischen  Masse  hinzu,  so  wird  er  resigniert  vor  der  Frage  stehen:  „Wird  Amerika 
nach  allem  iiberhaupt  eine  Kultur  im  europaischen  Sinne  aufbringen  konnen?" 

Hier  liegt  nun  —  nm  es  gleich  zu  sagen  —  der  Mangel  an  verstandnisvollem  Urteil  offensicht- 
lich.  „Im  europaischen  Sinne.  ."  —  Die  innere  Folgerichtigkeit,  die  Zwangslaufigkeit  der  euro- 
paischen Kulturentwicklung  mufi  von  einer  ganz  anderen  Warte  betrachtet  werden  als  die  — • 
Ansatze  zur  Entwicklung  einer  jungamerikanischen  Kultur.  Nicht  nur  die  technischen, 
politischen  und  wirtschaftlichen  Voraussetzungen  sind  in  USA  wesentlich  anders  als  bei  uns, 
sondern  auch  die  „innere  Haltung"  und  das  allgemeine  „KulturbewuBtsein". 

Folgende  Tatsache  wird  dem  Leser  als  unwesentlich  erscheinen,  ist  aber  in  Wahrheit  der 
Schliissel  zum  Verstandnis  des  sich  im  Innern  allmahlich  umformenden  Jungamerikas :  USA  hat 
begonnen,  nach  dem  Kriege  allmahlich  und  vorsatzlich  die  Faden,  die  es  noch  mit  Alteuropa 
binden,  zu  losen  oder  zu  zerschneiden.  Isolierung  Amerikas  von  Europa  ist  der  erste 
Schritt  zur  Sammlung  der  eignen  Kulturkrafte  und  zur  Erweckung  eines  amerikanischen  Kultur- 
bewuBtseins. 

Doch  diese  Probleme  zu  erftrtern,  diirfte  vom  Thema  abfuhren.  Eins  mag  dem,  wenn  auch 
noch  so  vorurteilsvollen  und  skeptischen  Europaer  gleich  bei  seinerAnkunft  auffallen:  nicht 
allein  die  Frohlichkeit  in  den  Gesichtern  dieses  lebensfrohen  Volkes,  nicht  allein  der  Humor, 
die   Schlagfertigkeit,  die  Kraft,  die  Arbeitslust,  sondern  vor  allem  die  Musik. 
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Wir  wollen  nickt  nur  von  New  York  sprecken,  diesem  „Vorort  Europas",  sondern  mekr 
die  musikaliscken  Stromungen  innerhalb  des  groBen  Landes  betrackten :  wir  wollen  auch  nickt 
nur  von  Ckicago  reden,  das  die  stiindige  Oper  ,, Civic  Opera"  kat,  und  dessen  Bevblkerung  zu 
einem  starken  Prozentsatz  deutscker  Abkunft  ist  (also  immerkin  von  Natur  aus  eine  Lust  zur 
Musik  mitgebrackt  kat!)  —  der  Landstrick  der  Union,  der  der  Ausgangspunkt  der 
groBen  amerikaniscken  Kulturwelle  werden  wird:  Der  Westen  Amerikas  gibt 
uns  mekr  als  alle  Staaten  zusammen  AufsckluB  iiber  die  Art  amerikaniscken  Musikerleb- 
nisess  und  -bediirfnisses. 

Es  gibt  dreiKreise  —  wenn  ick  mick  bildlick  ausdriicken  darf — ,indenen  sick  das  amerika- 
niscke  Musikerlebnis  verwirklickt  und  vollzieht,  seine  Formen  zeigt  und  sick  tagtaglick  wandelt : 

Die  sympkoniscke  Musik  (Oper,  Konzerte,  Klassiscke  Musik), 

Das   amerikaniscke  Volkslied  (Lieder  der  Neger  und  der  —  Cowboys), 

Der  Jazz. 

Welcke  Bedeutung  kaben  nun  diese  drei  so  versckiedenen  Musikstromungen  fur  den  Ameri- 
kaner  der  Gegenwart  ?  Beriikren  sick  diese  drei  Kreise  und  ziekt  das  eine  Gebiet  aus  dem 
anderen  Nakrung  ? 

Bevor  wir  nun  diese  Frage  beantworten  konnen,  muB  wokl  die  amerikaniscke  „Volksmenta- 
litat"  und  das  innere  Verkaltnis  des  Amerikaners  zur  Musik  iiberkaupt  beleucktet  werden. 

Wie  sckon  eingangs  gesagt,  beginnt  die  amerikaniscke  „zivilisatoriscke"  Entwicklung  unter 
ganzlick  anderen  Bedingungen  pkysiscker  und  psyckiscker  Art  als  die  Kulturentwicklung 
innerkalb  Europas. 

Steckt  man  die  Zeit  der  amerikaniscken  Entwicklung  zaklenmaBig  ab,  so  wird  sick  ergeben,  daB 
man  erst  seit  150  Jakren  von  einer  „Amerikanisierung  Amerikas"  iiberkaupt  sprecken 
kann.  Das  Urbarmacken  des  Landes,  Kampfe  gegen  Indianerstamme,  gegen  eine  gewalttatige 
Natur,  Klima  und  die  Frucktbarmacbung  des  Landes  (Wusten  wurden  in  frucktbare  Landereien 
verwandelt !)  nakm  alle  Kraft  des  amerikaniscken  Pioniers  in  Anspruck.  Als  der  Boden  bearbei- 
tet  war,  und  die  ersten  groBe  Stadte  im  Osten  und  Mittelwesten  der  Union  entstanden,  als, 
mit  einem  Worte,  auck  Zeit  da  war,  sick  mit  Dingen  zu  besckaftigen,  die  auBerkalb  und  iiber 
den  tagtaglicken  Notwendigkeiten  standen,  da  konnte  sick  mit  dem  kiinstleriscken  zugleick 
auck  der  musikaliscke  Sckaffenstrieb  entwickeln.  Und  nickt  nur  die  Kulturisierung  der  Sckolle 
verlangte  alle  Kraft  des  jungen  Volkes :  die  ankaltende  und  wacksende  Einwanderung  von  alien 
Rassen  und  Volkern  der  Erde  stellte  groBe  Anforderungen  an  die  sckijpferiscke  Kraft  der  Nation. 
Neger,  Ckinesen,  Europaer,  Inder  etc.  muBten  der  neuen  „Atmospkare"  angepaBt,  muBten 
„veramerikanisiert"  werden,  wenn  man  diese  fremdartigenVolkermassen  nickt  sick  isolieren 
und  womoglick  einen  gefakrlicken  und  zersetzenden  EmfluB  gewinnen  lassen  wollte.  Dies  Urn- 
sckmelzen  und  Umformender  Rassen  und  Volker  in  diesem  groBen  Urns  ckmelzto pf  (,, melting 
pot")  Amerika  gesckak  aus  Lebensnotwendigkeit.  Man  nakm  den  Zuwanderern  okne  sie  irgend- 
wie  zu  sckadigen  das,  was  sie  zu  Fremdlingen  auf  amerikanisckem  Boden  macken  wiirde :  ikr 
europaisckes,  asiatisckes  etc.  KulturbewuBtsein.  Die  frei  werdenden  Krafte  verbanden  sick 
mit  den  bodenstandigen  des  Landes,  sie  waren  es,  die  den  Herzscklag  der  amerikaniscken  Nation 
beleben  und   anfeuern  sollten. 

Weltansckaulickes,  Musikalisckes,  Literarisckes  gab  allmaklick  sein  Ureigenstes  auf  und 
wurde  „amerikanisck". 

Was  der  Europaer  von  USA  kennt,  sind  die  groBen  Millionenstadte.  Er  weiB,  daB  grausames 
Tempo,  selbstverstandlicke  Riicksicktslosigkeit,  Sensationsgier  an  der  Tagesordnung  sind. 
(Zu  welcken  Riickscklussen  fiiklt  sick  der  moderne  europaiscke  GroBstadter  nun  veranlaBt  ?) 

Wie  konnte  also,  so  fragte  man  weiter,  aus  diesen  seelenlosen,  atemzerscknurenden  Stadten 
der  Geist  einer  Kultur,  der  Geist  einer  Musik  kommen  ?  Wie  kann  der  geketzte,  gejagte,  geld- 
sucktige  Wirklickkeitsmensck  da  driiben  die  innere  Ruke  zur  Musik  aufbringen  ?  Wie  kann  er 
iiberkaupt  musikalisck  sein,  da  er  okne  Religion  ist? 

Es  ist  nun  tatsacklick  so,  daB  die  Entwicklung  der  amerikaniscken  „Stadtkultur"  zu  scknell, 
zu  kemmungslos  vor  sick  gegangen  ist.  Das  weiB  der  Amerikaner  selbst,  der,  trotz  allem,  stolz 
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"st  auf  seinen  Komfort,  seinen  Wohlstand,  seine  Technik,  seine  Architektur,  sein  „Amerika- 
nisches".  Er  weiB,  daB  es  eine  Kluft  gibt:  die  zwischen  der  erreichten  Rcalitat  und  Lebensbasis 
und  der  inneren  Leere.  Innere  Leere  ?  1st  das  nicht  zuviel  gesagt  ?  Sollte  es  nichtlieber  heiBen: 
Tener  schmerzliche  Zustand,  in  dem  der  Amerikaner  erkennt,  dafl  seine  innere  Entwicklung 

'cht  mit  der  auBeren  Schritt  balten  konnte  ?  daB  er  entweder  die  Zivilisation  „da  drauBen" 
tehen  lassen  soil  wie  sie  jetzt  ist,  um  die  innerlichen  Krafte  frei  zu  bekommen  und  zu  ent- 

ickeln   oder :     soil  er  auf  diese  innere  Entwicklung  ganz  verzichten  ?     soil   das   Tempo 

"hn  weiterpeitschen  ?  soil  er  seelenlos  und  als  ,,kulturlos"  von  aller  Welt  gebrandmarkt  auf 
seinen  Dollarsacken  sitzen  und  mit  hemmungsloser  Ironie  den  Kulturbemiibungen  anderer 
Volker  zusehen? 

Amerika  weiB  wohl,  daB  das  Tempo  eines  Tages  auf  den  toten  Punkt  stoBen  wird.  Was  wird 

dann  sein? 

Und  die  Musik?  Ist  sie  dem  Amerikaner  etwas  anderes  als  ein  Bedurfnis,  auf  angenehme 
Weise  (wie  in  den  Kinos  und  Shows)  unterhalten  zu  werden  ?  Oder  —  gibt  es  da  nicht  einen 
musikalischen  HeiBhunger?  Sehen  wir  die  amerikanische  Jugend  an:  wie  auBert  sich  hier  das 
Musikbediirfnis  ?  Nur  um  zwei  Dinge  kreist  das  Interesse  der  mannlichen  Jugend  (auBer  fur 
Autos  Hauser  etc.) :  Das  Madchen,  die  Stadte.  Diese  beiden  will  er  besingen.  Es  gibt  eine  Reihe 
von  sehr  starken  Dichternaturen,  die  die  Tragik  und  den  Rhythmus  der  Stadte  uniibertreff- 
lich  besangen.  Fur  die  Natur,  die  der  Amerikaner  des  Ostens  nicht  kennt,  gibt  es  wenig  inneres 
Verstandnis  und  demzufolge  noch  weniger  Naturlieder  und  -lyrik.  Sind  mehrere  Jungens  zu- 
sammen  und  Einer  unter  ihnen  hat  zufallig  eine  Ukulele  bei  sich,  so  wird  man  sofort  aus  einer 
Lust  am  Singen  und  Musizieren  heraus  —  improvisieren.  Der  Rhythmus  schwankt  zwischen 
Marsch  und  Jazz.  Das  synkopische  Element  ist  auf  jeden  Fall  lebendig.  Man  laBt  das  Lied 
reihum  gehen.  Jeder  dichtet  nach  der  angeschlagenen  Melodie  einen  Vers  hinzu.  Diese  Be- 
obachtung  der  Liedfreudigkeit  in  der  amerikanischen  Jugend  kann  man  iiberall  in  USA  machen. 

Wiewohl  die  amerikanische  Jugend  im  wesentlichen  ganz  unter  dem  Banne  des  Jazz  steht, 
so  steigert  sich  andrerseits  das  allgemeine  Bedurfnis  nach  guter  Musik.  Das  beweist  die  Stati- 
stik  der  Musikstudenten  und  die  wachsende  Zahl  der  Musiklehrer  und  -erzieher.  Gesangsschulen, 
Instrumentalklassen  wachsen  unaufhorlich  empor.  Die  Zahl  der  Symphonieorchester  und  der 
groBen  Konzerte  mehrt  sich  betrachtlich.  Die  Opernhauser  sind  iiberfullt.  Die  amerikanischen 
Komponisten  (nicht  die  Jazzsymphoniker  sind  hier  gemeint!)  melden  sich  und  werden  nun 
aufgefuhrt,  nachdem  die  Isolierung  von  Europa  planmaBig  weitergeht.  Ein  Cadmann,  Taylor 
u.  a.  werden  aufgefuhrt  und  bejubelt.   Man  will  amerikanische  Musik  horen.   Wie  geht  das  zu  ? 

Jahraus,  jahrein  kommen  die  groBen  europaischen  Dirigenten  und  Virtuosen  nach  den  Ver- 
einigten  Staaten.  Man  meint  in  Europa:  nun,  sie  wollen  driiben  Geld  verdienen  und  ameri- 
kanisieren  sich.  Nichts  ist  falscher  als  das.  Freilich  darf  man  solche  Riesengagen  nicht  in  Be- 
tracht  Ziehen,  wie  sie  ein  Paderewski,  Rachmaninoff  u.  a.  beziehen,  wenn  sie  sich  fur  ein  einziges 
Konzert  mitunter  10000  Dollar  einstecken  konnen.  Im  Durchschnitt  bekommt  ein  europaischer 
Kunstler  nicht  so  wesentlich  viel  mehr  als  in  seiner  Heimat,  wie  man  in  Europa  immer  an- 
zunehmen  bereit  ist. 

Der  Ruf  nach  amerikanischen  Kiinstlern  wird  immer  lauter.  Junge  Tenore  und  Sanger,  die 
sich  an  der  Metropolitan  Opera  zu  New  York  zeigen  konnen,  werden  von  ihren  amerikanischen 
Mitburgern  leidenschaftlich  applaudiert.  Als  z.  B.  Tibbett,  ein  junger  Bariton,  Konzerte  in 
seiner  Vaterstadt  Los  Angeles  gab,  war  des  Beifalls  kein  Ende.  Man  begnugte  sich  nicht  nur 
mit  verschiedenen  Zugaben,  sondern  nahm  an  Ort  und  Stelle  dem  Sanger  das  Versprechen 
ab,  das  Konzert  zu  wiederholen.  Naturlich  ist  der  Beifall  fur  die  nichtamerikanischen  Kunstler 
nicht  weniger  herzlich.  Aber  es  bricht  doch  immer  starker  der  Wunsch  durch,  Amerikaner 
mit  amerikanischer  Kunst  zu  erleben.  Mit  MiBmut  sehen  noch  immer  die  amerikanischen  Kom- 
ponisten nnd  Talente  auf  den  Beifall,  den  europaische  „Kanonen"  in  den  groBen  Stadten  ein- 
heimsen.  Wie  sie  sich  dazu  auBern,  ist  bezeichnend:  „Wir  brauchen  diese  Europaer  nicht  mehr. 
Wir  haben  genug  von  ihnen  gelernt.  Wir  konnen  das  auch.  Wir  haben  aber  auch  noch  das 
andere,  das  amerikanische  „it"  (Es)." 
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Ahnlich  wie  man  sich  in  Deutschland  zu  Beginn  des  19.  Jahrhunderts  immer  mehr  gegen  die 
Vorherrschaft  der  italienischen  Musik  und  der  auslandischen  Virtuosen  zu  wehren  begann, 
bis  schlieBlich  die  deutsche  Musik  zu  ihrem  vollen  Rechte  kam,  so  ist  es  auch  in  Amerika. 
Nicht  nur  die  Theater,  die  Kinos,  ja  die  Radioprogramme  stellen  sich  fast  ausschliefilich  auf 
Musikalisches  ein  —  im  amerikanischen  Menschen  selbst  wird  der  Drang  nach  Musikerlebnis 
immer  starker.  Allerdings  muB  hier  ein  Moment  erwahnt  werden,  was  die  europaische  Skepsis 
dieser  Entwicklung  gegenuber  ein  wenig  rechtfertigen  laBt:  Es  handelt  sich  um  das  geistige 
Musikerlebnis.    Dariiber  ein  paar  Worte: 

Zwei  metaphysische  Krafte  sind  es,  die  das  Wesen  der  Musik  ausmachen  und  bedingen: 
das   komische   und  das   tragische   Weltgefuhl. 

Hat  der  Amerikaner  eine  von  diesen  beiden  Urkraften  schon  bewuBt  verspiirt  ?  Hat  er  iiber- 
haupt  schon  ein  eigentliches  Weltgefuhl,  oder  beschrankt  sich  sein  Blickkreis  nicht  vielmehr 
auf  die  Stadt,  die  Menschen  der  Stadt,  die  Technik,  die  Lebenslustigkeit,  auf  sich  selbst  ?  Das 
amerikanische  Weltgefuhl  hat  sich  wohl  bei  einzelnen  Dichtern  und  Kunstlern  geauBert  (es  sei 
an  Walt  Whitman  erinnert):  es  ist  aber  noch  nirgends  innerhalb  der  amerikanischen 
Nation  zu  einem  erkennbaren  Beweis  durchgebrochen.  Noch  ist  alles  zu  unfertig,  zu  sehr 
im  Garen  und  Werden,  Umformen,  Ordnen,  Planen,  daB  vielleicht  diese  Kraft  neben  den 
anderen  inneren  Kraften  noch  nicht  zum  Durchbruch  gelangen  konnte. 

Die  Komik,  das  komische  Element,  wie  auBert  sich  das  ?  Es  mag  sein,  daB  wir  Europaer  zu 
feste  und  umschlossene  Begriffe  und  Vorstellungen  mit  diesem  „Komischen  an  sich"  verbinden. 
Fur  den  Amerikaner  jedenfalls  gibt  es  nur  eine  Art  Komik,  fur  die  er  sich  leidenschaftlich  be- 
geistern  kann:  die  Groteske.  Des  groteske  Humor  erfahrt  in  der  Tat  auf  amerikanischem  Boden 
seine  tollsten  und  spruhendsten  AuBerungen :  der  amerikanische  Witz,  die  Groteskfilme,  Karri- 
katuren,  Parodie.  Aber  von  Tragik,  von  Tragodie  versteht  der  Amerikaner  nichts :  ja,  er  will 
nichts  davon  wissen  noch  verstehen.  Wo  immer  man  einen  Yankee  (wenn  mdglich  einen  „hun- 
dertptozentigen")  uber  dies  Thema  des  Tragischen  sprechen  kann,  so  wird  er  das  Gesprach  bald 
abbiegen  oder  Umwege  machen.  Ihm  liegt  das  Tragische  nicht.  Er  hat  kein  inneres  Verstandnis 
dafttr.  Er  will  nicht  das  Tragische  in  den  Dingen  und  Menschen  sehen  und  erleben,  sondern 
das  Freudige.  Es  mag  sein,  daB  dieser  Optimismus  Ausdruck  eines  starken  Lebenswillens  ist, 
der  Europaer  wird  auf  seine  Weise  dieses  Manko  dem  Amerikaner  vorwerfen  oder  gar  als  un- 
verzeihlich  hinstellen. 

Wie  dem  auch  sei,  Uberfulle  oder  Mangel  an  „komischem  oder  tragischem  Weltgefuhl"  — 
die  musikalische  Urkraft  bricht  beim  amerikanischen  Menschen  gewaltsam  durch.  Noch  hat 
er  durch  viele  Geschlechter  hindurch  sein  europaisches  Blut-  und  Geisteserbe  mit  herumzu- 
schleppen.  Aber  schon  zeigt  sich  in  Umrissen  das  amerikanische  Gesicht  aus  diesem  Umwand- 
lungsprozeB  und  wie  sich  die  hundert  verschiedenen  Sprachen  in  einer  trafen,  so  wandelt  sich 
das  hundertfaltige  Musikerlebnis  und  -bedurfnis  der  amerikanischen  Menschen  allmahlich  zu 
dem  nationalen  Musikerwachen  der  amerikanischen  Nation  heriiber. 

Der  verjazzte  Offenbach 

Von  Arthur  Neisser 

Wenn  man  das  Chaos  auf  der  gegenwartigen  Opernbuhne  sich  auch  noch  so  vorurteilsfrei 
zu  iiberlegen  gewillt  ist,  mankommt  doch  zu  keiner  Klarheit,  wohin  die  Entwicklung  des 
musikalischen  Buhnengeschehens  nun  eigentlich  steuert.  Nur  eines  erkennt  man  mit  einer  Art 
wiitenden  Schmerzes :  die  Verwirrung  der  Begriffe  ist  bereits  derartig  groB  geworden,  daB  eine 
zynische  Resignation  bei  den  Biihnenleitern  der  Oper  gegenuber  eingetreten  zu  sein  scheint. 
Man  hat  zuweilen  das  Gefuhl,  als  betrachteten  die  verantwortlichen  Musikfachleute  die  Oper 
nur  noch  als  ein  notwendiges  Ubel.  Das  entsetzlichste  Anzeichen  dieses  Kampfes  der  Oper  um 
ihr  Dasein  ist  ihr  krampfhaftes  Bemuhen,  sich  in  dem  Chaos  von  heutzutage  alien  Gewalten  der 
modemen  Dher-Regisseure  zum  Trotz  zu  erhalten.   So  stehen  dem  Verjazzungs-Wahnsinn  der 
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up  to  date"-Bearbeiter  resp.  Verballhorner  die  Bemiihungen  einer  Handel-  und  Verdi-Renais- 
sance gegenuber,  darauf  zielend,  moglichst  alle  Werke  dieser  Meister  zum  Leben  auf  der  deutschen 
Biihne  zu  erwecken.  AuBerdem  gibt  es  aber  nun  noch  eine  gewisse  „ganz  schlaue"  Spezies  von 
Kapellmeister-Neubearbeitern,  die  ihren  eigentlichen  Beruf,  namlich  den  eines  (sonst  heute  weiB 
Pott  notwendigeren !)  Diplomaten  verfehlt  zu  haben  scheinen.  Diese  aberklugen  Leute  versu- 
chen  einenKompromiB  zwiscben  den  beiden  extremen  Lagern  im  Opern-  und  Operettenreich  zu 
schlieBen.  Ich  denke  nur  an  klassische  Operetten.  Sie  belassen  von  dem  Werk  der  Altmeister  nur 
eben  grade  noch  das  Gerippe  des  urspriinglichen  Partiturkorpers,  dem  sie  aber  voll  ubermiitigen 

Sieeerstolzes  eine veritable  Jazz-Seele,  um  zunachst  einmal  paradox  zu  reden,  ein- 

setzen.  So  verfuhr  Benatzki  mit  Johann  Straufi.  Also  ist  nun  aucb  Ludwig  Salomon  verfahren, 
dem  durch  den  ausgezeichneten  Leiter  der  Miinchner  Kammerspiele,  durch  Otto  Falckenberg,  die 
heikle  Aufeabe  zufiel,  aus  einer  der  humor-  und  espritsprudelnden  Partituren  Meister  OfFenbachs 
aus  dessen  Bliitezeit,  aus  der  opera-comique  „Pariser  Leben"  eine  zeitgenossische  leichte  An- 
gelegenheit  mit  „Musik",  betitelt  „Pariser  Luft"  umzuformen. 

Da  muB  ich  schon  bitter  lacheln,  wenn  ich  bloB  das  angehangte  „mit  Musik"  betrachte. 
Nichts  charakterisiert  den  amusikalischen  Geist  unserer  anmaBenden  Zeitmenschen  scharfer 
als  diese  Sucht,  aus  so  einer  „alten  Operettenmusik"  nur  noch  sozusagen  eine  Essenz  zu  brauen, 
von  der  man,  genau  nach  der  Vorschrift  des  Herrn  Theaterdiktators,  Seiner  Buhnenmajestat 
des  Herrn  Regisseurs,  nur  grade  so  viele  resp.  grade  so  (moglichst !)  wenige  Tropflein  in  die  sich 
geschwatzig  vordrangende  „Handlung"  zu  traufeln  hat,  als  notwendig  ist,  um  das  hochlobliche 
Publikum  musikalisch  zu  kitzeln.  Dahin,  meine  verehrten,  wiiklich  und  ehrlich  musiklieben- 
den  und  darum  schon  ruckstandigen  Zeitgenossen  —  ist  es  durch  die  Vorherrschaft  des  Schau- 
spielregisseurs  gekommen:  daB  die  geniale,  melodie-  und  witzerfullte  Partitur  eines  Offenbach 
nur  noch  als  dekorativer  Unterton  huldvollst  Verwendung  findet  bei  dieser  fiirwahr  „leicht- 
sinnigen"  Angelegenheit,  die  dem,  wie  langst  feststeht,im  Schauspiel  teilweise  gradezu  vorbild- 

lichen  Regisseur-Direktor  Falckenberg  grade  als  Faschings-Ulk  gut  genug  erschienen  ist! 

Ich  verkenne  nicht  im  geringsten  die  auch  hierbei  wieder  hervorgetretene  intuitive  Blicksicher- 
heit  Falckenbergs  fur  einen  tadellos  funktionierenden  Auffiihrungs-  d.  h.  bei  ihm  stets  En- 
semble-Mechanismus.  Ich  gebe  auch  zu,  daB,  rein  optisch  und  farbenmaBig  betrachtet,  die  an 
neurussischen  Vorbildern  geschulte  Inszenierung  mit  dem  typisch  modernen  Maschinenhaus- 
Aufbau  und  dem  Jazzband-Thron  davor  sehr  lustig,  ja  oft  im  besten  Sinne  grotesk  anmutet. 
Aber  die  hemmungslose  Verjazzung  der  Partitur  hat  eben  Offenbachs  „Pariser  Leben"  doch  nicht, 
oder  —  sagen  wir  es  rund  heraus,  noch  nicht  notig  gehabt.  Auch  hierbei  will  ich  die  iiberaus 
sorgfaltige  thematische  Arbeit  des  Musikers  L.  Salomon  (in  der  Umbildung  der  Themen)  als  im 
ganzen  recht  saubere  und  instrumental  vielfach  auch  recht  geistvolle  Studie  durchaus  nicht  ver- 
kennen  oder  gar  ins  Unkiinstlerische  herabziehen.  Nur  hat  sich  der  Musikbearbeiter  durch  den 
tiickischen  Damon  Jazz  auch  oft  dabei  zu  allzu  starken  Verzerrungen  des  Offenbach-Esprits  be- 
toren  lassen.  Ich  weifi  natiirlich,  daB  die  Textbehandlung  des  Simplizissimusmannes  Peter  Scher 
dem  Musikbearbeiter  solche  Wege  gewiesen  hat,  weil  eben,  wie  gesagt,  bei  dieser  „leichten" 
und  doch  zeitgeschichtlich  durchaus  nicht  leicht  wiegenden  Angelegenheit  die  arme  Musik  nur 
„mitzutun"  hat,  weswegen  es  —  mein  Gott,  wir  waren  ja  im  Fasching,  der  Miinchner  Allerwelts- 
Siindenenthebungszeit !  —  auch  absolut  nichts  zu  besagen  hat,  wenn  die  meisten  der  singen 
„mu8senden"  Schauspieler  keine  Sanger  sind.  Da  schnaufelt  und  quakt  eben,  wenns  gar  zu  schwer 
wird,  das  Saxophon  die  Koloratur  und  der  Schauspieler  hat  wahrend  der  Kadenz  nur  seinen 
Mund  zu  Sffnen!  Darf  man  nun  untertanigst  anfragen,  was  wir  ubrig  gebliebenen  Anhanger  der 
guten  klassischen  opera-comique  nun  noch  von  dieser  Welt  der  Jazzdiktatur  zu  erwarten  haben  ? 
Und  darf  man  einmal  die  grundsatzliche  Frage  stellen:  wird  es  nicht  sehr  bald  dazu  kommen, 
daB  die  Opernbuhnen  ganz  kurzer  Hand  samtlich  von  „genialen"  Regisseuren  „optisch-meta- 
physisch"  geleitet  werden  ■ —  wie  es  ja  teilweise  schon  geschieht  —  so  daB  alles  Optische  und  alles 
HandlungsmaBige,  entgegen  den  fundamentalsten  und  ewig  geltensollenden  Gesetzen  der  Oper 
bald  derart  die  Oberhand  gewinnen  wird,  daB  die  ungeheuer  schwere  und  verantwortungsvolle 
Arbeit  des  Kapellmeisters  (der  ja  ohnedies  heute  schon  immer  fifter  zum  Sklaven  der  Sanger- 
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Stars  geworden  ist!)  —  nur  eben  „nicht  ausgeschaltet"  werden  kann  ?  Man  erwidere  mir  nichf. 
„Na  —  von  Offenbach  zu  Mozart,  Wagner  usw.  ist  denn  doch  wohl  noch  ein  weiter  Schritt!" 
Bitte:  war  nicht  auch  die  „Hollander"-VerbaHhornung  Klemperers  in  Berlin  schon  fast  eine, 
wenn  auch  „nur"  symbolische  Stil-Verjazzung  Wagners  ?  ?  .  .  . 

Berliner  Musik 

Von  Adolf  Diesterweg 

Der  Versuch,  in  das  kaleidoskopisch-bunte  Bild  des  Berliner  Musiklebens,wie  es  sich  in  den 
ersten  Monaten  des  Jahres  1929  abspielte,  Ordnung  zu  bringen,  erscheint  aussichtslos. 
Alle  Richtungen  wirbeln  durcheinander.  Der  Stilzwiespalt  ist  in  Permanenz  erklart.  Neben  den 
Bestrebungen,  altes  musikalisches  Kulturgut  unserer  Zeit  dienstbar  zu  machen,  die  jetzt  hau- 
figer  zu  beobachten  sind,  wagt  sich  das  Experiment  fanatischer  Radikalisten  immer  wieder 
ans  Licht.  Um  die  Verwirrung  vollstandig  zu  machen,  zieht  der  Streit  um  den  Auffuhrungsstil 
alter  Musik  immer  weitere  Kreise. 

Unter  den  Versuchen,  altes  musikalisches  Kulturgut  fin-  unsere  Zeit  zu  retten,  nimmt  das 
Volksoratorium  Gerhard  v.  Keufilers  „In  jungen  Tagen",  fur  das  die  Berliner  Sing- 
akademie  sich  unter  ihrem  Direktor  Georg  Schumann  in  einer  liebevoll  vorbereiteten,  aus- 
gezeichneten  Auffuhrung  einsetzte  —  es  war  die  erste  Wiedergabe  des  Werkes  in  Berlin  — 
unsere  Aufmerksamkeit  in  Anspruch.  Gerhard  v.  KeuBler,  dessen  kiinstlerische  Personlichkeit 
nach  der  Berliner  Erstauffuhrung  seines  Oratoriums  „Jesus  aus  Nazareth"  an  dieser  Stelle 
charakterisiert  worden  ist,  hat  seinem  fur  gemischten  Chor,  zwei  Einzelstimmen,  Orchester, 
Orgel  und  Knabenchor  gesetzten  Werk  Altdeutsche  Volkslieder  zu  Grunde  gelegt,  die  durch 
eine  Handlung  lose  miteinander  verbunden  sind.  Er  hat  sich  mit  Liebe  und  Innigkeit  in  die 
alten  Zeiten  versetzt  und  ist  bemiiht  gewesen,  die  Volkslieder  in  neuer,  eigener  Einkleidung 
wieder  aufklingen  zu  lassen.  Ist  ihm  auch  ein  Werk  von  ausgesprochener  Geschlossenheit 
nicht  gelungen  —  dies  scheitert  an  dem  Mangel  eines  zwingenden  Zusammenhangs  —  so  ist 
sein  Oratorium  doch  an  eigentumlichen  Schonheiten  so  reich,  dal3  man  es  mit  immer  wieder 
gefesseltem  Interesse  an  sich  voriiberziehen  laBt.  Neben  Partien,  die  sich  ohne  weiteres  dem 
Gedachtnis  einpragen,  wie  z.  B.  die  wundervolle  Chorstelle  „zwei  Liebende  ruhen  allda"  und 
die  liebreizende  ,,Der  Maie,  der  Maie,  bringt  uns  der  Blumlein  viel"  • —  um  nur  diese  zu  nennen 
—  begegnen  uns  als  Auswirkungen  eigenwilliger  Polyphonie,  zu  der  Gerhard  v.  Keufiler  neigt, 
Klange,  die  uns  durch  ihre  Unsinnlichkeit  befremden.  Das  Oratorium  birgt  jedoch  trotz  mancher 
Stellen,  an  welchen  der  Zwiespalt  zwischen  dem  Geist  des  Volkslieds  und  der  mit  neueren  Stil- 
elementen  durchsetzten  Bearbeitung  v.  KeuBlers  aufklafft,  so  viel  an  Gemutswerten  und  an 
Ausdruckskraft,  da6  der  Gewinn  an  wirklich  Wertvollem  weitaus  iiberwiegt.  Gerhard 
v.KeuBler  erscheint  uns  in  seiner  tiefen  Liebe  zum  alten  deutschen  Volkslied,  in  den  archaisieren- 
den  Ziigen  seiner  Tonsprache,  in  einer  Zeit  der  verstiegenen  Experimente,  der  jazzenden  Jonnys 
und  der  hysterischen  Romantiker-Verfolgungen  beinahe  schon  als  eine  legendfire  Personlichkeit. 
Seine  Unabhangigkeit  von  alien  Zeitmoden,  sein  Ethos  und  seine  Geistigkeit  stempeln  ihn  zu 
einer  der  charaktervollsten  und  liebenswertesten  Musikerpersonlichkeiten  unserer  Zeit.  Pro- 
fessor Georg  Schumann  verdient  den  warmsten  Dank  aller  Musikfreunde,  da6  sich  die  Berliner 
Singakademie  des  Keufilerschen,  an  Auffuhrungsschwierigkeiten  so  reichen  Werkes  mit  wahrhaft 
vorbildlicher   Hingabe   angenommen  hat. 

Auf  anderer  Basis  ruht  ein  weiterer  Versuch,  alte  Musik  fur  die  Gegenwart  zu  retten.  Dr.  Ernst 
Zander,  der  Griinder  und  Leiter  des  Berliner  Volkschors,  einer  Vereinigung,  welche  vor 
kurzem  das  Jubilaum  ihres  25jahrigen  Bestehens  feiern  konnte,  hat  Handels  „L' Allegro,  il 
Pensieroso  ed  il  Moderato"  („Frohsinn,  Schwermut  und  Mafiigung")  von  allem  mythologischen 
Ballast  (der  uns  heute  unertraglich  erscheint)  befreit  und  durch  Umstellung  und  Weglassung 
uberfliissiger  Arien  nach  Moglichkeit  lebensfahig  gemacht.  Dies  ist  ihm,  wie  die  gut  vorbereitete 
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»    m-i    .„„  v>„wiVa    frptrliirkt     Das  Wesenthche  bei  dieser  Bearbeitune  ist,  daB  sie  die  musika- 
Aununiung  Dewies,  ^h1"1-*-  .  e 

V    lie   Substanz  des   Werkes  nirgends  durch  moderne  Zutaten  geiahrdet  erschemt. 

Da  wir  eerade  an  der  Erorterung  von  Stilproblemen  sind,  mag  hier  der  Diskussion  Erwahnung 

n  werden    die  gelegentlich  der  Auffiihrung  der  Matthaus-Passion  durch  den  Bruno 

K^ttplschen-Chor  und  das  Pbilharmoniscbe  Orchester  unter  Dr.  Wilhelm  Fur tw angler 

tanden  ist.    Man  hat  die  Auffassung  vertreten,  daB  die  Matthaus-Passion,  namentlich  ihre 

fh  rale  nicht  schlicht  und  einfach  genug  aufgefiihrt  werden  kijnnen,  wenn  ihr  ureigenes  Wesen 

ahrt  bleiben  soil.    Dies  bedeutet  Ablehnung  jeder  romantisierenden  Auslegung,  die  unter 

A      Finwirkung  eines  Dirigenten  von  der  Genialitat  Furtwanglers  eine  Gipfelung  durchseelter 

Wiedergabe  darstellte.   Es  fragt  sich  meines  Erachtens  nur,  ob  dem  Geist  eines  Werkes  durch 

die  Auffiihrung  Gewalt  angetan  wird,  oder  nicht.    Eine  "Wiedergabe,  welehe  die  Romantik,  die 

in  der  Matthaus-Passion  steckt,  herausarbeitet,  zugleich  aber  dem  Werk  in  einer  Auffiihrung 

von  letzter  Kraft  und  Zartheit  die  voile  innere  Grbfie  wahrt,  wie  das  Furtwangler  gelungen  ist, 

tragt  ihre  Rechtfertigung  in  sich  selbst. 

Eine  kurze  tjbersicht  iiber  die  Neuheiten  der  letzten  Zeit  zeitigt  Eindriicke  gegensatzlichster 
Art.  Paul  Graeners  wertvolles  Streichquartett  in  d-moll  (in  der  vortrefflichen  Wiedergabe 
des  Dresdener  Streichquartetts)  sei  vorangestellt.  Die  gehaltvolle  Tripelfuge  fur  Orchester 
von  Kurt  v.  Wolfurt,  die  Hermann  Abendroth  mit  den  Philharmonikern  zu  Gehor  brachte 
(Urauffuhrung  auf  dem  Schweriner  Tonkiinstler-Fest),  fand  eine  warme  Aufnahme.  Kodalys 
„Psalmus  Hungaricus"  und  Janaceks  „Festliche  Messe"  (Berliner  Erstauffiihrungen  durch 
den  Hochschulchor  unter  A.  v.  Zemlinsky)  muBte  ich  mir  leider  entgehen  lassen.  Wahrend 
die  Des-Dur-Sinfonie  des  jungen  Erwin  Dressel  (aufgefiihrt  durch  Walter  Herbert,  als 
Gastdirigenten  des  Berliner  Sinfonieorchesters)  bei  naturlicher,  aber  noch  wenig  personlicher 
Erfindung  (und  trotz  des  gelegentlichen  Liebaugelns  mit  dem  Jazz)  entwicklungsfahige  Keime 
enthalt,  stellen  die  „Kurzen  Orchesterstiicke  op.  4"  von  Th.  Wiesengrund-Adorno  Schon- 
berg-Nachfolge,  um  nicht  zu  sagen  Schonberg-HOrigkeit  der  hoffnungslosesten  Art  dar.  Die 
larmhafte  HaBlichkeit  eines  Orchesterstiicks,  dem  Ernst  Toch  den  Namen  „Fanal"  gegeben 
hat,  beleuchtet,  gleichsam  durch  ein  Feuerzeichen,  die  seelische  Verwilderung  eines  modernen 
Komponisten,  der  seine  Begabung  zu  einer  Orgie  der  Brutalitat  mifibraucht. 

Austriaca 

Von  Emil  Petschnig,  Wien 

Ein  zweiabendliches  Gastspiel  des  Pariser  Tanzensembles  Ida  Rubinstein  in  der  Staats- 
oper  machte  mit  einer  franzosischen  Choreographic  bekannt,  die  friihere  Ballettradition, 
russischen  Kunsttanz  und  moderne  Pantomimik  zu  einem  Selbstandigen  verschmelzen  mochte. 
Aber  unter  dem  EinfluB  der  scheinbar  mehr  intellektuell  als  temperamentvoll  veranlagten 
Fuhrerin  ergab  diese  Synthese  nur  Evolutionen  und  Posen,  denen  natiirliche  Anmut  ebenso 
abging  als  Lebendigkeit.  Insbesondere  das  gut  intentionierte  Tanzpoem  „David"  mit  einer 
archaistisch  gedachten,  aber  erfindungsmatten  und  abrupten  Musik  Henri  Sanguets  litt  unter 
vielen  bedeutenden  Langen,  wahrend  das  Gebardenspiel  doch  aufierste  Knappheit  und  Pragnanz 
erfordert,  um  anhaltend  zu  fesseln.  Voran  ging  die  „Schwanenprinzessin"  auf  Stiicke  aus 
Rimsky-Korsakows  Oper  „Zar  Saltan".  Die  beste  Leistung  des  ersten  Abends  war  „Bolero", 
zu  der  die  tonende  Unterlage  von  M.  Ravel  stammt,  die  eine  eigenartige  Weise  in  oftmaliger 
Wiederholung  harmonisch  und  dynamisch  immer  hoher  steigert,  um  schrill  abzubrechen.  Die 
zweite  Serie  brachte  „Amor  und  Psyches  Hochzeit"  in  Barockrabmen,  Begleitung :  von  Honegger 
instrumentierte  Kompositionen  J.  S.  Bachs ;  „Nocturne"  nach  Borodin  und  „Valse"  von  Ravel, 
ohne  aber  neue  Ziige  ins  Bild  zu  zeichnen.  Die  in  den  Farben  aufs  feinste  abgetonte  verschwen- 
derische  Ausstattung  verdient  besonders  vermerkt  zu  werden. 

So  hat  man  Brecht-Weills  ,,Dreigroschenoper"  auch  nach  Wien  importiert  und  fur  sie  im 
Raimundtheater  einen  Unterschlupf  gefunden.    Ich  muB  gestehen,  seit  Jahren  keinen  derart 
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deprimierenden  Eindruck  von  einer  Sache  erhalten  zu  haben,  wie  von  diesem  (das  englische 
Original  arg  verhunzenden)  geistlosen,  ordinaren,  ein  verlogenes  soziales  Mantelchen  sich  uin- 
hiingenden,  langweiligen  Kuddelmuddel,  das  sich  groBsprecherisch  anheischig  macht,  das  Musik- 
drama  zu  iiberwinden  und  auch  die  zeitgenossische  Operette  zu  reformieren.  Beides  ware  mog- 
lich,  sogar  notig,  doch  gehoren  andere  Leute  dazu  als  die  Verfasser  des  in  Rede  stehenden 
Revue-Surrogates,  das  im  Grunde  nichts  anderes  ist  als  die  Posse  mit  satirischen  und  besinn- 
lichen  Gesangseinlagen,  wie  sie  in  Nestroys  Stiicken  ibren  seinerzeitigen  Hohepunkt  erreichte, 
nur  ohne  dessen  Witz  und  Konnen.  Weills  Musik  bestatigt  nur  neuerdings,  daB  der  auf  wenige 
feste  Formeln  basierte  Kompositionsstil  fur  Jazz  nicbt  entwicklungsfahig  ist,  um  in  groBerem 
AusmaB  verwendet  zu  werden.  Die  Auffiihrung  arbeitete  mit  Publikumslieblingen  (wie  dem 
unverstandlich  schnatternden  Harald  Paulsen)  und  einer  als  „Chor"  verkleideten,  auf  der 
Galerie  postierten  Claque,  um  das  Urteil  iiber  das  Werk  als  solcbes  zu  verschleiern.  Wenn 
der  moderne  Kunstbetrieb  solche  Friichte  zeitigt  und  groBzieht,  kann  man  sich  von  ihm  und 
einer  Geschmacksverwilderung,  die  Derartigem  nocb  Beifall  klatscht,  nur  mit  Veracbtung  ab- 
wenden.  Wie  lange  wird  die  planmaBige,  moralisch  und  kunstlerisch  korrumpierende  Minier- 
arbeit  die  Eselsgeduld  der  Deutscben  noch  auf  die  Probe  stellen  konnen  ? 

Im  jiingsten  Arbeitersinfoniekonzerte  herrschte  unter  Rhene-Batons  (Paris)  haranguie- 
render  Leitung  gleicbfalls  die  franzosische  Note  im  Programm  vor.  Berlioz'  „Carneval  romain", 
C.  Francks  akademiscb-blasse  und  verblaBte  d-moll  Sinfonie  sowie  Honeggers  sinfonische 
Dichtung  „Der  Sang  Nigamons",  deren  Stoff  einem  Indianerbiichel  entnommen  ist.  DaB  das 
Todeslied  des  von  seinen  Feinden  am  Marterpfahl  gequalten  Irokesenhauptlings  sich  der 
Atonalitat  bedient,  ist  hier  einmal  durchaus  am  Platze,  denn  die  Wirkung  dieses  disharmo- 
nischen  Systems  auf  Ohr  und  Empfinden  eines  halbwegs  normal  veranlagten  Europaers  kann 
nur  mit  der  eines  Romans  von  Marquis  de  Sade  verglichen  werden:  Grausen  und  Widerwillen 
erregend.  (Es  gibt  sogar  einen  gerichtsarztlichen  Befund  fiber  die  peinigenden  und  nervenzer- 
storenden  Einflusse  der  atonalen  „Musik").  Insofern  ist  die  Atonalitat  wirklich  „Ausdruck 
unserer  Zeit",  als  sie  die  sexuelle  Not  einer  gewissen  Bevolkerungsschicht  mit  ihrem  Gefolge 
von  Perversionen  abspiegelt,  von  der  freilich  die  Masse  desVolkes  noch  wenig  oder  gar  nicht  an- 
gegriffen  ist.  Daher  kommt  es,  daB  heute  in  Oper  und  Konzert  so  vieles  aufgefuhrt  wird,  das  keine 
Resonanz  findet,  finden  kann,  weil  ein  seeliscbes  Vacuum  es  als  ein  vollig  fremdes,  unbegreif- 
bares  umgibt.  Wollte  man  auf  dieser  angedeuteten  Fahrte  endlich  einmal  allgemeiner  und  tiefer 
in  die  Untergriinde  der  Tonkunst  schiirfen,  statt  immer  nur  hiibsch  bequem  an  der  Oberflache 
zu  bleiben,  wurde  sie  durch  solche  Erkenntnisse  bald  wieder  auf  den  rechten  Weg  gebracht 
und  damit  nicht  nur  ihr,  sondern  der  ganzen  heutigen  „Kultur"  ein  ungeheurer  Dienst  er- 
wiesen  werden. 

Rimsky-Korsakows  „Capriccio  espagnol"  und  Tscherepnins,  von  ihm  selbst  virtuos  ge- 
spieltes  Fdur-Klavierkonzert,  wohl  ziigig,  doch  thematisch  bescheiden,  vervollstandigten  das 
Programm. 

Uber  W.  Bricbts  bei  anderer  Gelegenheit  durch  Ella  Kerndl  uraufgefuhrtes  Klavierkonzert 
ist  noch  weit  weniger  zu  sagen. 

Zu  unserer  Musik-  und  Bildbeilage 

Die  mitgeteilten  6  Chore  aus  der  Matthauspassion  von  Heinr.  Schiitz  gehoren  zum  Leit- 
artikel  S.  195.  —  Aus  der  Baehschen  Matthauspassion  eine  wenig  bekannte  autographe 
Seite  kennenzulernen,  wird  vielen  Lesern  angenehm  sein.  Wir  wahlten  die  SteJle  mit  dem 
Hahnenschxei  und  Petri  Weinen  sowie  den  Anfang  der  wohl  beriihmtesten  Arie  des  Werkes 
in  H-moll  fiir  Altsolo  mit  dem  Violinsolo. 

Naheres  iiber  den  70jahrigen  Otto  Taubmann  findet  sich  unter  „Geburtstage  und 
Jubil&en"  S.  241. 
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Johannes  Schreyer  f 

Von   Georg   Gohler 

Wenn  auch  nur  die  Schuler  und  Freunde  Schreyers  wissen  k6nnen,was  die  deutsche  Musik- 
pflege  an  diesem  Feuer-  und  Charakterkopf  verloren  hat,  so  muB  man  doch  auch  fur  die 
Musiker  und  Musikfreunde,  die  ihn  nur  vom  Horensagen  kannten,  ein  paar  "Worte  des  Ge- 
denkens  an  diese  echte  deutsche  Musikanten-Personlichkeit  niederschreiben. 

Er  war  ein  Musikant  alten  Schlages,innerlich  voll  Musik,  wie  die  alten  deutschen  Kantoren 
/er  stammte  ja  aus  einem  Kantorenhaus),  dazu  eine  Padagogennatur,  auch  aus  innerem  Zwang; 
also  keiner  von  den  Musiklehrern,  hei  denen's  zumVirtuosen  oder  Komponisten  oder  Dirigenten 
nicht  eelangt  hat  und  die  nun  ihre  nichtpadagogischen  Talente  geschaftlich  verwerten. 

Alles  was  er  tat,  tat  er  aus  innerem  Zwang  mit  dem  feurigen  Geiste  und  feurigem  Herzen  des 
Kunstlers.  Und  wie  er  muBt,  so  konnt'  er's !  Er  war  einer  der  klugsten  und  geistig  durchge- 
bildetsten  Musiker  unserer  Zeit,  der  auch  auBerhalb  der  Musik  sich  die  groBten  Geister  der 
Vergangenheit  als  taglichen  Umgang  fiir  sein  auBerlich  einsames  Leben  erwahlt  hatte. 

Seine  schlichte  Dachwohnung  in  Blasewitz  war  das  Heim  eines  Musikerphilosophen,  der 
manche  „anerkannte  GroBe"  hatte  in  seine  Tasche  stecken  oder  auf  den  Sand  strecken  konnen; 
aber  wegen  seines  harten  Schadels  und  seines  geraden  Riickens  hat  er  es  weder  zu  einer  offent- 
lichen  Anstellung  noch  zu  einer  wissenschaftlichen  Auszeichnung  gebracht.  Seine  Feinde  nannten 
ihn  einen  Querkopf,  einen  Dickkopf,  einen  Sonderling,  ein  Original  voll  Schrullen.  Seine 
Schuler  liebten  ihn,  weil  sie  wuBten,  daB  sie  kaum  irgendwo  so  grtindlich  und  so  tief  in  die  Musik 
eingefuhrt  werden  konnten  wie  von  diesem  Meister  der  musikalischen  Erziehung,  bei  dem  sich 
unerbittliche  Strenge  in  musikalischen  Angelegenheiten  mit  verstehender  Gixte  in  alien  mensch- 
lichen  Dingen  paarte. 

Er  hat  seine  „HarmonieIehre"  (Verlag  Carl  Merseburger)  hinterlassen,  ein  Buch  fur  reife 
Musiker  und  fur  solche  ,die  kiinstlerischen  Problemen  gegeniiber  sagen:  „Ich  lasse  dich  nicht, 
du  segnest  mich  denn!" 

Moge  diese  „Harmonielehre"  weiter  wirken  zum  Segen  und  zur  Reinigung  der  deutschen 
Musik. 

Sein  anderes  Lebenswerk  sind  seine  „Beitrage  zur  Bachkritik".  Den  bereits  veroffent- 
lichten  beiden  Heften  (Carl  Merseburger  Verlag)  sollten  sich  „Neue  Beitrage"  anreihen.  Die 
Unmoglichkeit,  fiir  diese  einen  Verleger  zu  finden,  triibte  das  letzte  Lebensjahr  Schreyers. 
Vermutlich  werden  sie  nun  in  englischer  Sprache  in  Amerika  erscheinen,  wo  Schreyer  von  jeher 
mehr  Anhanger  hatte  als  bei  den  deutschen  Musikern.  Es  war  ein  letzter  Lichtblick  auf 
seinem  Lebenspfade,  daB  er  hoffen  durfte,  die  Ergebnisse  seiner  langjahrigen  Forschungen 
wttrden  wenigstens  jenseits  des  Ozeans  veroffentlicht  werden. 

Er  war  ein  Kampfer  und  ein  Charakter.  Die  hatten  es  immer  schwer  und  in  der  lieblichen 
„neuen  Zeit"  besonders !  So  war  auch  sein  Leben  Miihe  und  Arbeit  im  Dienste  der  Wahrheit 
und  fur  die  Reinheit  der  Kunst.  Aber  es  war  kbstlich,  denn  er  hatte  neben  den  Feinden,  die  ihn 
haBten,  Schuler  und  Freunde,  die  ihn  liebten  und  in  deren  Wirken  er  weiterleben  wird. 

Neuerscheinungen 

H.  Frhr.  v.  d.  Pfordten:  Beethoven.  8°,  143  S.  5.  Aufl.  hung.  8°,  82  S.  geb.  M.  3.80.  Heft  4  der  „Musikpad. 

in  der  Buchreihe  „Wissenschaft  und  Bildung".  Geb.  Bibl.",  herausgeg.  von  Leo   Kestenberg.   Ebenda. 

M.  1.80.    Quelle   &   Meyer,   Leipzig   1929.  Organisationsfragen  des  Chorgesangwesens.  Vor- 

Schulmusikal.  Zeitdokumente.  Vortrage  der  VII.  trage  des  I.  Kongresses  fur  Chorgesangwesen  in  Essen, 

Reichs-Schulmusikwoche  in  Miinchen,  herausgeg.  vom  herausgeg.  v.  d.  Interessengem.  f.  d.  deutsche  Chor- 

Zentralinstitut  fiir  Erziehung  und  Unterricht  in  Berlin.  gesangwesen    u.    vom    Zentralinst.    f.    Erziehung    u. 

gr.  8°,  247   S.,  geb.  M.  10.—  Ebenda.  Unterricht.  8°,  86  S.  u.  einem  Vorwort.   Geb.M.  3.80. 

Herm.    W.    von   Waltershausen:    Dirigenten-Erzie-  Ebenda. 
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Alois  M.  Nagler:  Hebbel  u.  die  Musik.  8°,  148  S.  geli. 

M.  3.60.  Veroffentl.   d.    Gorres-Gesellschaft.   Kommis- 

sionsverl.    J.  P.   Bachem,   Koln   1928. 
Robert  Lachmann:  Musik  des  Orients,  kl.  8°,  131  S., 

vielen  Notenbeig.  und   Bildern,  geb.  M.  3.50.   Jeder- 

manns  Biicherei,  Ferd.  Hirt,   Breslau   1929. 
Edmond  Vermeil:  Beethoven.  8°,  82  S.  und  50  Bild- 

tafeln,  geh.  18  fr.  Les  Editions  Rieder,  Paris.  7,  place 

Saint-Sulpice    1929. 

Dr.  Bruno  Stablein:  Von  Bach-Handel  bis  Pfitzner- 
StrauC.  Ein  Motivbiichlein  deutscher  Meister  fiir  die 
Singstunde.  8°,  139  S.  Moritz  Schauenburg  A.-G. 
Lahr  (Baden)  1929.  —  Enthalt  beriihmte  Themen 
u.  Motive  nach  Tonarten  geordnet  als  tlbungsstoff 
fur  den  Schulgesangunterricht  mit  Benutzung  der 
Ergebnisse  der  Tonartenasthetik  und  Bezeichnung 
nach  Eitz. 

Dr.  Hugo  Lobmann:  Das  Glocken-Ideal.  Gedanken 
und  Ratschlage.  8°,  118  S.,  geb.  M.  3.— .  1928,  Ger- 
mania  A.-G.,   Berlin  C  2,    Stralauer  Str.  25. 

Siegfried  Ochs:  Der  Deutsche  Gesangverein  fiir  gem. 
Chor.  IV.  8°,  151  S.,  geb.  M.  4.—.  Max  Hesses  Verlag, 
Berlin   1928. 

E.  I.  Bach:  Die  vollendete  Klaviertechnik.  gr.  8°,  414  S. 
Notenbeisp.  u.  Abb.  geb.  M.  16. — .  Wolbing-Verlag, 
Berlin    1929. 

Ohra  del  „Conconer  Popular  de  Catalunya". 
Materials,  Bd.  II:  Memories  de  Missions  de  Recerca, 
Estudis  monografics,  Cronica.  kl.  4°,  451  S.  u.  vielen 
Notenbeisp.  1928,  Barcelona.  Orfeo  Catala  —  Alt  de 
Sant  Pere  13. 

Willy  Bitterling:  Am  Ende  ist  die  Vokalform.  Die 
Auflosung  des  jahrhundertealten  Gesangsratsels.  8°, 
60   S.  J.  H.  Robolsky  Verlag,  Leipzig  1929. 

Alfred  Stier:  Stoffverteilungsplan  fiir  den  Gesang- 
unterricht  in  Schulen  auf  Grund  der  Tonika-Do- 
Lehre  mit  method.  Anm.  i.  A.  d.  Tonika-Do-Bundes 
herausgeg.  8°,  31  S.  geh.  M.  1. — .  Tonika-Do-Verlag, 
Berlin-Hannover   1929. 
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Gunther  Ramin:  Gedanken  zur  Klarung  des  Orgel- 
problems.  8",  40  S.  brosch.  M.  2.10.  Barenreiter-Ver- 
lag,   Kassel   1929. 

Hans  Biedermann:  Aktuelle  Orgelbaufragen.  2.  ver- 
bess.  Aufl.   8°,   36    S„   brosch.   2.10.   Ebenda. 

Dr.  Herbert  Biehle:  Schuberts  Lieder  als  Gesangs- 
problem.  8°,  44  S.,  geh.  M.  1.25.  H.  74  im  „Musikal. 
Magazin"  herausgeg.  von  Prof.  Ernst  Rabich.  H. 
Beyer  &   Sonne,  Langensalza   1929. 

Bach:  Matthaus-Passion.  Nach  dem  Autograph  revid. 
u.  m.  Vorw.  von  Gg.  Schumann.  Eulenburgs  kleine 
Partiturausg.  Ernst  Eulenburg,  Leipzig. 

Helmuth  Pommer:  Des  Volkes  Seele  in  seinem  Lied. 
Eine  Einfiihlung  mit  32  Notenbeispielen.  8°,  90  S. 
Ebenda. 

Der  Musikfreund.  Ein  Fiihrer  in  das  Reich  der 
Tone  fiir  Niederdeutschlands  Jugend  vonL.  Denkert, 
Dr.  B.  Engelke,  R.  Tonner  u.  O.  Will.  III.  Bd.: 
Chorbuch  gr.  8°,  216  S„  geb.  M.  3.80.  Heliand-Ver- 
lag,  Bordesholm  1929.  —  Dieses  schone,  vielseitig 
angelegte  Chorbuch  —  Lieder  von  W.  v.  d.  Vogelweide 
bis  zur  Gegenwart,  a  cappella  u.  mit  Instrumenten, 
vor  allem  Klavier  —  bildet  den  AbschluB  des  nieder- 
deutschen  Musikfreundes.  Die  Satze  sind  fiir  1-4  st. 
Kinderchor. 

Reclams  Opernfiihrer  herausgeg.  von  Gg.  Rich. 
Kruse.  2.  erweiterte  Aufl.  8°,  526  S.,  geb.  M.  3.60 
Reclams  Universalbibl.  6892-96.  —  Innerhalb  wenigen 
Monaten  die  2.  Auflage!  Wir  verweisen  auf  unsere 
Bespreehung  im  Februarheft  S.  91.  Die  dort  gemach- 
ten  Ausstande  sind  teilweise  beriicksichtigt  —  20 
Opern  sind  noch  hinzugekommen  - — ,  immerhin  ist 
es  merkwiirdig,  daC  Kruse  Opern  wie  Weinbergers 
„Schwanda  der  Dudelsackpfeifer"  oder  Modewerke  wie 
die  iiberhaupt  nicht  hereingehorende  „Dreigroschen- 
oper"  u.  a.  hereingenommen  hat,  also  Werke,  die  sich 
entweder  noch  gar  nicht  festgesetzt  haben  oder  iiber 
deren  kurzes  Leben  kein  Zweifel  besteht,  wahrend  z.  B. 
Pfitzners  „Der  arme  Heiurich"  immer  noch  fehlt. 


Besprechungen 


HUGO  RIEMANNS  MUSIKLEXIKON,  11.  Auf- 
lage. Bearb.  von  Alfred  Einstein,  bis  30.  Lieferung 
S.  1648.     Berlin,  Max  Hesse. 

Es  ist  aufierordentlich,  was  in  dieser  neuen 
Auflage  alles  eingearbeitet  ist,  und  zwar  nicht  nur 
an  neuen  Namen,  sondern  auch  an  neuen  Sacli- 
artikeln.  So  wird  denn  auch  das  Lexikon  keines- 
wegs  „stoffbuberisch"  fast  bis  aufs  doppelte  der 
letzten  Jahrgange  anwachsen,  sondern  durch  wirk- 
lich  sachliche  Erweiterung.  Da6  es  zudem  wieder 
im  besten  Sinne  international  geworden  ist,  sichert 
ihm  einen  besonderen  Vorzug.  Unserer  Zeit  ent- 
sprechend  hat  das  Lexikon  etwas  von  dem  per- 
sonlichen  Charakter  des  richtigen  Riemannschen 
verloren,  was  der  eine  bedauern,  der  andere  aber 
begriiBen   wird.     Kurz,   eine   Arbeit,   auf  die   die 


deutsche  Musik  und  Musikwissenschaft  in  hochstem 
Mafie  stolz  sein  kann.  — s. 

J.  S.  BACH,  Passionsmusik  nach  dem  Evange- 
listen  Matthaus,  Hrsg.  v.  Siegfried  Ochs.  Parti- 
tur.     Leipzig,  C.  F.  Peters. 

Es  steckt  ein  BienenfleiB  hinter  dieser  Arbeit, 
dem  Ergebnis  vieler  Jahre:  Die  vorhandenen  Par- 
tituren  des  Werkes  von  einer  Menge  kleinerer  und 
auch  einiger  groflerer  VerstoBe  zu  reinigen,  war 
eine  Notwendigkeit,  der  sich  Ochs  in  aufopfernder 
Miihe  unterzogen  hat.  Die  Schwierigkeit  der  Arbeit 
lag  vor  allem  darin,  daB  auBer  der  Originalpartitur 
auch  die  teilweise  von  Bach  herriihrenden  Stimmen 
heranzuziehen  waren,  und  es  nun  gait,  den  eigent- 
lichen  Willen  Bachs  zu  erkennen,  was  ofters  aller- 
dings  unmoglich  ist.     Der   Revisionsbericht   regi- 
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striert  hunderte  von  kleinen  Abweichungen  vor 
allem  in  der  Phrasierung  gegeniiber  der  bishengen 
Partituren,  so  daB  peinliche  Dirigenten  sich  von 
nun  an  diese  Ausgabe  halten  diirften.  Wir  hoffen 
auf  die  soeben  erschienene  Ausgabe  noch  naher 
zu  sprechen  zu  kommen.  — 

DER  KOPENHAGENER  CHANSONNIER. 
(Ms.  Thott  2918  der  kgl.  Bibl.  Kopenhagen.)  Ein- 
gel.  und  herausg.  von  Dr.  K.  Jeppesen.  Kopen- 
hagen 1927,  Levin  und  Munksgaard,  und  Leipzig, 
Breitkopf  &  Hartel.    20  RM. 

Der  Herausgeber,  als  Verfasser  eines  wichtigen 
Werkes  iiber  den  Palestrinastil  bekannt,  erweist 
auch  in  dieser  Edition  eine  gliickliche  Vereinigung 
von  wissenschaftlicher  Sorgfalt  und  kiinstlerischem 
Verstandnis.  Im  Vorwort  ist  ausdriicklich  gesagt, 
daB  eine  rein  wissenschaftliche  Ausgabe  beabsich- 
tigt  ist.  Die  Aufgabe  ist  vorbildlich  gelost  (vgl. 
Dr.  Dezes  ausfiihrliche  Besprechung  in  Z.  f.  M.  X, 
8);  aus  den  Faksimiles,  der  Beschreibung  und  dem 
Revisionsbericht  kann  sich  der  Wissenschafter 
den  originalen  Bestand  der  wichtigen  Handschrift 
eindeutig  herstellen.  Die  einschlagigen  Fragen  der 
kompositorischen  Technik,  der  Vorzeichensetzung, 
der  Auffiihrungspraxis  sind  sachkundig  und  ein- 
gehend  erortert.  Aber  auch  der  Musikfreund  wird 
die  Ausgabe  nicht  ohne  Nutzen  zur  Hand  nehmen. 
Die  Ubertragungen,  wenn  sie  auch  bei  einer  rein 
praktischen  Ausgabe  anders  gestaltet  worden  waren, 
sprechen  fur  den  musikalischen  Wert  der  Kompo- 
sitionen,  die  in  ihrer  Zeit  europaische  Geltung  hat- 
ten.  In  sehr  flussiger  und  lebendiger  Darstellung 
bespricht  Jeppesen  ihre  allgemein  kiinstlerische 
Eigenart  und  gibt  ein  reizvolles  Bild  der  nieder- 
landisch-burgundischen  Kultur  des  ausgehenden 
15.  Jahrhunderts.  Im  ganzen  ist  fur  einen  bedeut- 
samen  Zeitabschnitt  der  Musikgeschichte,  den 
„Herbst  des  Mittelalters"  eine  neue  wichtige  Quelle 
erschlossen.  Aber  es  wird  noch  mancher  weiteren 
Arbeit  und  Ausgabe  bediirfen,  bis  diese  Zeit  in 
ihrer  ganzen  Problematik  und  GroBe  erschlossen 
ist.    Eine  solche  liegt  im  folgenden  vor: 

DAS  GLOGAUER  LIEDERBUCH  (urn  1480)' 
Ausgewahlte  mehrstimmige  Satze,  iibertragen  und 
eingeleitet  von  Heribert  Ringmann.  Kassel  1928, 
Barenreiter- Verlag. 

Die  in  der  Editionstechnik  recht  gelungene  und 
sorgfaltige  Ausgabe  bringt  nach  Konrad  Amelns 
erfolgreicher  Wiederbelebung  der  mehrstimmigen 
Satze  des  Lochheimer  Liederbuches  17  Liedsatze 
aus  dem  (fruher)  sog.  „Berliner  Liederbuch",  das 
zur  Zeit  nur  in  einer  veralteten  alteren  Ausgabe  vor- 
liegt.  Die  Ausgabe  ist  aus  der  Praxis  fur  die  Praxis 
entstanden  und  fiihrt  unserer  Hausmusik  einige 
Perlen  der  deutschen  Liedkunst  des  15.  Jahrhun- 
derts zu  (z.  B.  „Es  liegt  ein  SchloB  in  Osterreich" 
„Elslein,  liebstes   Elslein"   u.  a.  m.).    Der  EinfluB 


der  oben  bezeichneten  burgundischen  Liedkunst  ist 
nicht  zu  verkennen,  und  doch  zeigen  diese  Satze 
eine  ganz  andere  seelische  Stimmung:  Reichtum 
der  Phantasie,  Warme  des  Gefiihls.  Klanglich  sind 
sie  herber  als  die  schmiegsame  burgundische  Kunst, 
doch  darum  uns  naher  und  vertrauter.  Der  Verlag 
moge  bald  weitere  Hefte  folgen  lassen. 

Prof.  Dr.  Muller-Blattau. 

JAHRBUCH  FUR  VOLKSLIEDFORSCHUNG. 
Im  Auftrage  des  Deutschen  Volksliedarchivs  mit 
Unterstiitzung  von  H.  Mersmann,  H.  Schewe  und 
E.  Seemann  herausgegeben  von  John  Meier.  Gr.  8°, 
202  S.,  geh.  M.  14.—  Verlag  von  Walter  de  Gruyter 
&  Co.,  Berlin  und  Leipzig.    Erster  Jahrgang  1928. 

Das  erste  Jahrbuch  ist  ein  voller  Erfolg  der 
Herausgeber.  Wenn  mancher  sich  den  Inhalt  anders 
vorgestellt  hat,  so  ist  das  zu  begreifen,  zumal  der 
Begriff  Volkslied  sehr  relativ  ist  und  es  sich  die 
verschiedensten  Deutungen  gefallen  lassen  muB. 
Das  Werk  verrat  auch  noch  ein  Tasten  und  Fuhlen. 
Vielleicht  gibt  man  in  Zukunft  den  einzelnen  Jahr- 
buchern  bestimmte  Begriffsrichtungen.  Es  wird 
dadurch  der  Zersplitterung  vorgebeugt,  und  das 
Schiirfen  in  die  Tiefe  ist  immer  wertvoller  als  das 
Gehen  in  die  Breite.  Als  wissenschaftliches  Werk 
beriicksichtigt  es  in  textlicher  und  musikalischer 
Beziehung  das  edle  Volkslied  bis  zum  sentimentalen 
Kitsch.  Sehr  gute  Abhandlungen  und  Besprechungen 
wichtiger  Neuerscheinungen  machen  das  Jahrbuch 
fur  jeden  Forscher  zu  einem  wichtigen  Nachschlage- 
werk.  H.  M.  Gartner. 

DENNIS  ARUNDELL:  Henry  Purcell,  8°, 
136   S.,    London,    Oxford   University   Press   1928. 

Es  ist  erfreulich,  daB  wir  nun  endlich  neben  der 
vielfach  uberholten  Monographie  von  Cummings 
und  den  Einzelarbeiten  von  Arkweight  und  Barclay- 
Squire,  dessen  Andenken  die  Schrift  Arundells 
gewidmet  ist,  eine  zusammenfassende  Arbeit  iiber 
Purcells  Leben  und  Schaffen  besitzen,  die  brauchbar 
ist  und  den  Stand  unseres  jetzigen  Wissens  vom 
groBten  Musiker  Englands  fixiert.  A.,  der  Purcells 
Lebensanfang  zwischen  Juni  und  20.  Nov.  1659 
verlegt,  hat  der  Biographie  kaum  wesentlich  Neues 
hinzufugen  konnen,  benutzt  aber  die  sparlichen 
Quellen  geschickt.  Eine  Stilentwicklung  Purcells 
zu  geben  hat  er  nicht  versucht.  Er  teilt  das  Wirken 
ab  in  Kirchenmusik,  Dramatik,  Oden  und  Will- 
kommen-Gesange,  Musik  fur  Amateure.  Da  aber 
durch  Squire's  Untersuchungen  Purcells  musik- 
dramatisches  Schaffen  chronologisch  festgelegt  ist 
und  auch  die  hauptsachlichsten  Kirchenwerke  zeit- 
lich  feststehen,  so  ware  eine  Stilstudie  im  eigent- 
lichen  Sinne  doch  wohl  moglich  gewesen.  Ich  be- 
dauere  ferner,  daB  Arundell  seine  Darlegungen  viel 
zu  wenig  an  eine  Betrachtung  der  Musikverhalt- 
nisse  anderer  Meister  und  Volker  angeschlossen 
hat:   ein   gelegentlicher  Hinweis   auf  Bach   (mehr 
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wird  selbstredend  Handels  gedacht),  eine  Bemer- 
kung  wie  die  ,,so  was  hatte  ein  Franzose  nicht 
fertig  gebracht",  eine  andere:  Purcells  Musikalitat 
sei  mindestens  so  grofi  wie  die  Mozarts  gewesen 
u.  a.  m.  genugen  doch  wohl  nicht.  Eine  Fliichtig- 
keit:  S.  Ill  steht  zu  lesen:  „Purcell  lieB  keinen 
Zweig  der  Musik  unberiihrt",  S.  133:  „Jeder  Zweig 
der  Musik  ist  (von  P.)  beriihrt  worden,  auBer 
Werke  fiir  Solo-Instrumente  (abgesehen  vom  Har- 
psichord), symphonische  Orchesterwerke  und  Kam- 
merwerke  fiir  andere  als  Streichinstrumente".  Mir 
fehlt  an  Arundells  fleiBiger  Arbeit  dies:  das  Heraus- 
arbeiten  von  Purcells  kiinstlerischer  Personlich- 
keit  aus  der  franzosisch-englischen  Umwelt  als 
eines  spezifisch  englischen  Meisters  von  nationalen 
Bedingtheiten.  Ein  abschlieBendes  Werk  iiber 
Purcell  hat  Arundell  jedenfalls  nicht  geschaffen. 
Die  Beispiele  sind  nicht  immer  gut  gewahlt,  ge- 
niigen  jedoch  im  ganzen.  Prof.  Dr.  W.  Nagel. 

Neue    klavierpadagogische    Literatur. 

Dr.  KURT  JOHNEN:  Neue  Wege  zur  Energetik 
des  Klavierspiels.  8°,  112  S.  Amsterdam,  Verlag: 
H.  J.  Paris  1928. 

HERMANN  WALTZ:  Aus  der  Praxis  des  er- 
ziehenden  Klavierunterrichts.  Aphorismen  fiber 
Asthetisches,  Padagogisches,  Methodisches,  Theo- 
retisches,  Technisches  und  Allgemeines.  8°,  210  S. 
Krefeld,  Verlag:  Gustav  Hohns  1927. 

L.  S.  MUHLNICKEL-HERRMANN:  Die  Briicke 
zur  Kunst  im  Klavierspiel.  Technische  Nachhilfe 
und  anderes  fiir  Klavierspieler  und  Klavierstudie- 
rende  der  mittleren  Stufen.  8°,  126  S.  Berlin- 
Lichterfelde,  Verlag:  Chr.  Friedrich  Vieweg  1928. 

Zwei  Wege  konnen  ins  Innere  der  Dinge  fiihren : 
wissenschaftliche  Forschung  und  praktische  Er- 
fahrung.  —  Den  ersten  Weg  geht  Kurt  Johnen. 
Sein  Werk  wurde  unter  Forderung  durch  das 
PreuBische  Ministerium  fiir  Wissenschaft,  Kunst 
und  Volksbildung  herausgegeben.  Der  Verfasser 
erhofft  von  ihm  eine  grundlegende  Bedeutung  fiir 
die  Klavierpadagogik.  Zum  erstenmal  wird 
die  Apparatur  des  psychotechnischen  La- 
boratoriums  zur  graphischen  Fixierung 
der  Arbeitsleistung  des  Klavierspielers 
herangezogen.  Das  ist  natiirlich  bedeutungsvoll 
an  sich.  Gemessen  werden  gleichzeitig  die  Ober- 
armspannung,  der  Atem  und  die  von  Johnen  zur 
allgemeinen  Einfiihrung  in  die  Klavierpadagogik 
empfohlenen  bewuBten  Vor-  und  Riickpendelungen 
des  Oberkorpers.  Johnen  stellt  fest,  daB  nur  dann, 
wenn  diese  drei  Kurven  erstens  unter  einander 
gleichschwingen,  zweitens  auch  zum  Gleichschwin- 
gen  mit  der  Metrik  der  Komposition  gebracht  wer- 
den, die  Arbeitsleistung  des  Klavierspielers  eine 
physisch-optimale  genannt  werden  kann.  Die 
Kernfrage  ware  freilich  gewesen,  ob  diese  physisch- 
optimale  Form  bei  der  wirklichen  pianistischen 


Hochstleistung  groBer  Spieler  auch  mit  der  psy- 
chisch-optimalen  zusammenfalle.  Diese  Frage 
wird  aber  nicht  geklart.  Und  doch  ware  diescr 
Nachweis  der  fur  die  praktische  Bedeutsamkeit 
des  Buches  letzthin  absolut  entscheidende ;  ohne 
ihn  ist  es  dogmatisch  anstatt  intuitiv.  Auf  jeden 
Fall  aber  gehen  von  dem  neue  Wege  freimachenden 
Buch  starke  und  mannigfache  Anregungen  fiir  die 
klavieristische  und  klavierpadagogische  Kunst  aus. 

Den  Weg  langer  praktischer  Erfahrung  ging 
Waltz.  Diese  277  Aphorismen  sind  die  Sammlung 
eines  25jahrigen  klavierpadagogischen  Wirkens. 
Waltz  ist  nicht  der  Mann  langer  asthetischer, 
psychologischer  oder  psychophysischer  Erorte- 
rungen.  Er  schrieb  aus  der  Praxis  fiir  die  Praxis 
als  kluger  Kopf  und  als  vollbliitige  Padagogen- 
natur.  So  enstand  ein  Buch,  das  man  schlechthin 
als  eine  Schatzkammer  praktischer  klavierpadago- 
gischer  Weisheit  bezeichnen  kann.  Kein  Anfanger 
im  Unterrichten  sollte  daran  vorbeigehen  und  auch 
der  padagogische  Meister  wird  viele  ihm  langst 
vertraute  Dinge  in  blitzender  Neuformulierung  mit 
innigem  Behagen  neu  aufleuchten  sehen. 

Auch  das  Buch  von  L.  S.  Miihlnickel-Herr- 
m  a  n  n  geht  den  Weg  der  Erfahrung.  Aber  der  Weg 
war  hier  zu  kurz.  Erfahrungen  am  eigenen  Leibe 
genugen  nicht  zu  einer  allgemeingiiltigen  Weg- 
leitung.  Miihlnickel-Herrmann  iiberschatzt  des- 
halb  einige  wenige  padagogische  Hilfsmittel,  die 
in  der  eigenen  Ausbildung  vielleicht  besonders  gute 
Dienste  leisteten,  als  Universalmittel  in  einer 
Weise,  die  an  das  Aspirin  und  das  Rizinus  der 
Schutzengrabentherapie  erinnert.  Das  Positive 
des  Buches  ist  eine  praktisch  erschBpfende  Dar- 
stellung  der  rhythmischcn  Varianten,  die  beim 
Einstudieren  schwieriger  Stellen  stets  eine  be- 
rechtigte  Rolle  spielen,  daneben  eine  durchdachte 
Fingergymnastik  ohne  Instrument,  die  in  Fallen 
besonderer  Harthandigkeit  gute  Dienste  leisten 
kann.  Die  „poetischen"  HerzensergieBungen  sind 
kein  Schmuck  des  Buches.  C.  A.  Martienssen. 

FRITZ  REUTER:  Harmonieaufgaben  nach  dem 
System  Sigfrid-Karg-Elerts.  8°,  35  S.  C.  F.  Kahnt- 
Leipzig  1928. 

Eine  vorziigliche  erste  Sammlung  von  Aufgaben 
fur  alle  nach  diesem  System  arbeitenden  Schiiler. 
Die  Buchstabenbezeichnungen  lassen  jeden,  der  noch 
nicht  eingeweiht  ist,  die  Kompliziertheit  des  Sy- 
stems teilweise  ahnen. 

PROF.  D.  GOTTFRIED  WEIMAR:  Der  Rhyth- 
mus  in  Musik,  Poesie  und  Lied,  speziell  im  Kirchen- 
lied  8°,  82  S.  Friedrich  Mann's  Padagogisches 
Magazin.  Heft  1177.  Hermann  Beyer  &  Sonne, 
Langensalza  1928. 

Es  ist  erstaunlich,  mit  welcher  Klarheit  und  Uber- 
sichtlichkeit  das  ungeheure  Gebiet  des  Rhythmus 
in  diese  wenigen  Seiten  zusammengezogen  ist.  Das 
Heftchen  ist  sehr  zu  empfehlen.      Prof.  J.  Achtelik. 
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CARL  FLESCH:  Die  Kunst  des  Violinspiels. 
2  Bfinde.    Ries  &  Erler-Berlin. 

Fleschs  Werk  ist  von  weittragender  Bedeutung; 
Seit  einigen  Jahren  sind  eine  Menge  Bficher  fiber 
das  Violinspiel  geschrieben  worden,  die  aber  mehr 
oder  weniger  dazu  beigetragen  haben,  eine  groCe 
Verwirrung  auf  diesem  Gebiete  zu  verursachen. 
Neue  Bogen-  und  Geigenhaltungen  wurden  empfoh- 
len.  Anfangs  Erfolg  verspreehend,  zeigten  sie 
sich  in  ihrer  Einseitigkeit  in  der  Praxis  als  unbrauch- 
bar.  Die  Verfasser  solcher  Bucher  zeigten  sich 
selbst  ganz  unbeholfen,  wenn  es  gait,  ihre  Methode 
praktisch  vorzufiihren.  Die  vielen,  die  ihnen  glau- 
big  Gefolgschaft  leisteten,  sahen  sich  enttauscht  und 
um  ihre  Mtihe  betrogen.  Urn  so  mehr  ist  es  anzu- 
erkennen,  daB  ein  Praktiker  wie  Flesch,  der  sowohl 
als  Solist,  wie  als  Lehrer  sich  bewahrt  hat,  seine 
Beobachtungen  und  Erfahrungen  der  Offentlich- 
keit  zuganglich  macht.  Seine  Ratschlage  sind  mehr 
oder  weniger  erprobt  und  was  schriftlich  auf  dem 
Gebiet  des  Violinspiels  zu  sagen  ist,  hat  Flesch  in 
deutlicher  und  verstandlicher  Weise  getan,  ohne 
Anspruch  darauf  zu  erheben,  daB  seine  Anwei- 
sungen  auch  immer  genau  durchgeffihrt  werden. 
Grade  der  personlichen  Entwicklung  des  Einzelnen 
tragt  Flesch  Rechnung,  indem  er  den  Spieler  an- 
regt  zu  denken  und  ihn  solcherweise  zur  Selbst- 
standigkeit  und  Personlichkeit  erzieht. 

Der  I.  Band  befaBt  sich  in  der  Hauptsache  mit 
dem  Handwerklichen,  also  zunachst  mit  Geigen- 
und  Bogenhaltung.  Besonders  was  Flesch  fiber 
letztere  sagt,  wird  interessieren  und  verdient  Be- 
achtung.  Nur  mochte  ich  denjenigen,  die  sich  einen 
Erfolg  von  der  sog.  russischen  Bogenhaltung  ver- 
sprechen,  raten,  nicht  ohne  erfahrenen  Lehrer  diese 
Umstellung  vorzunehmen.  Sie  hat  fibrigens  mit 
Auers  Bogenfuhrung  nichts  gemein,  beruht  aber 
im  Grunde  wohl  auf  dessen  Anregung.  Auch  was 
Flesch  fiber  das  schnelle  und  richtige  Erfassen  der 
bequemsten  und  vorteilhaftesten  Fingersatze  und 
Bogenstriche  sagt,  regt  zum  Denken  an  und  fibt 
den  Blick.  Zum  SchluB  gibt  Flesch  Mittel  und  Wege 
an,  um  das  Gedachtnis  zum  Auswendigspielen  zu 
schulen  und  zu  scharfen. 

Der  II.  Band  beschaftigt  sich  mit  der  kfinstle- 
rischen  Gestaltung,  dem  Vortrag,  der  Phrasierung, 
Dynamik,  Rhythmik  etc.  Dann  kommt  Flesch 
auf  die  mannigfachen  Hemmungen,  die  sich  beim 
offentlichen  Vortrag  dem  Spieler  hindernd  in  den 
Weg  stellen,  zu  sprechen  und  gibt  manch  wertvollen 
Rat  zur  Bekampfung  dieses  tJbels.  Das  Wichtigste 
erscheint  mit  aber,  was  Flesch  fiber  den  Unterricht 
sagt.  Wie  sehr  wir  an  wirklich  geeigneten  Erziehern 
Mangel  leiden,  ist  eine  bekannte  Tatsache.  Der  Grund 
daffir  ist  letzten  Endes  in  dem  Fehlen  zweckdienlicher 
padagogischer  Lehrgange  auf  dem  Gebiet  des 
Violinunterrichts  zu  sehen.  Nach  Flesch  hatte  der 
bereits  durchgebildete  Schuler  unter  Aufsicht  des 


Lehrers  einen  Anfiinger  zu  unterrichten.  Dies 
wfirde  der  Anlafi  zur  Besprechung  all  der  Fragen 
sein,  die  sich  im  Verlauf  einer  Unterrichtsstunde 
ergeben.  Die  Verschiedenheit  einzelner  Schuler- 
typen  wfirde  die  Vielseitigkeit  des  Lehrstoffs  ge- 
wahrleisten.  ,,Die  Erkenntnis  der  Vielfaltigkeit 
padagogischer  Moglichkeiten  bildet  eine  Wissen- 
schaft  ffir  sich"  sagt  Flesch.  —  Nun  sehe  man  sich 
einmal  die  vielen  Lehrtypen  an,  die  ohne  Ziel  und 
System  unterrichten.  Das  Ergebnis  ist  geradezu 
vernichtend.  Ich  will  von  den  gleichgfiltigen  Typen, 
die  die  Schuler  spielen  lassen,  wie  sie  wollen,  sich 
hochstens  als  Begleiter  oder  Vorspieler  betatigen, 
gar  nicht  reden.  Nehmen  wir  aber  das  Heer  der- 
jenigcn  Lehrer  an,  die  entweder  durch  Schreien 
oder  fortwahrendes  Unterbrechen  jedem  sich  re- 
genden  Keim  von  Anfang  an  ersticken,  oder  denken 
wir  an  die  vielen  experimentierenden  Lehrer,  die 
ihre  Schfiler  als  Versuchsobjekte  gebrauchen  und 
jede  Woche  eine  neue  Idee  ausprobieren,  die  sie 
dann  wieder  verwerfen  und  solcherweise  unermeB- 
lichen  Schaden  anrichten;  oder  beobachten  wir 
diejenigen,  die  Violinspielen  durch  einzelne  Tricks 
lehren  wollen:  so  kommt  uns  das  Fehlen  einer  ge- 
ordneten  Unterrichtsbahn  so  recht  zum  BewuBtsein. 
Das  Fehlen  bewahrter  Elementarlehrer  dtirfte 
weiterhin  darauf  beruhen,  daB  besonders  an  den 
deutschen  Musikschulen  die  Lehrer  sehr  schlecht 
bezahlt  werden,  wie  denn  fiberhaupt  die  Ansicht 
vertreten  wird,  daB  ffir  den  Anfang  ein  billiger 
Lehrer  genugt.  —  Zum  SchluB  gibt  der  Verfasser 
an  der  Hand  einiger  bekannter  Violinwerke  sehr 
beachtenswerte  und  den  Geist  anregende  Analysen 
technischer  und  musikalischer  Art,  denen  er  den 
III.  Teil  der  Solo- Suite  von  Arthur  Schnabel  an- 
gliedert,  um  auch  einen  kurzen  Einblick  in  das 
allerneueste  Kompositionsschaffen  mit  seinen  un- 
gewohnten  Harmonien  und  Modulationen  zu  geben. 
Die  beiden  Bande  Fleschs  mochte  ich  unmittel- 
bar  den  beiden  Buchern  Leopold  Auers  „Violin 
Playing  as  I  Teach  it"  und  „Violin  Master  Works 
and  their  Interpretation"  anreihen.  Mag  man  auch 
nicht  immer  Fleschs  Anweisungen  Gefolgschaft 
leisten,  so  bleibt  es  doch  wertvoller,  von  einem  in 
der  Praxis  stehenden  Geiger  unserer  Zeit  AufschluB 
fiber  seine  Erfahrungen  zu  erhalten,  als  den  Ex- 
perimenten  solcher  nachzugehen,  die  als  Violin- 
spieler  gescheitert  sind  und  nun  ihre  Geheimmittel 
anpreisen.  Prof.  Adrian  Rappoldi. 

JOSE  SUBIRA:  La  musica  en  la  casa  de  Alba. 
Estudios  historicos  y  biograficos.    Madrid  1926. 

Vielfach  ist  von  deutschen  Musikgelehrten  be- 
klagt  worden,  daB  die  in  spanischen  Bibliotheken 
lagernden  musikalischen  Handschriften  der  Welt 
noch  nicht  voll  erschlossen  sind.  Um  so  dank- 
barer  muB  eine  Veroffentlichung  begrfiflt  werden, 
welche  in  einer  vom  jetzigen  Herzog  von  Alba 
herausgegebenen,  in  nur  300  Exemplaren  verviel- 
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faltigten  Prachtausgabe  vorliegt.  Der  geistige 
Vater  dieses  Werkes  ist  des  Herzogs  Sekretar, 
Jose  Subira,  der  die  reichen  Archive  und  Biblio- 
theken  des  herzoglichen  Hauses  nach  musikalischen 
Werken  durchforscht,  hierbei  die  wichtige  Ent- 
deckung  einer  streng  spanischen  Kammermusik- 
literatur  bis  Mitte  des  18.  Jahrh.  und  den  inter- 
essanten  Fund  des  ersten  Aktes  einer  Oper  von 
Calderon  mit  Musik  des  Maestro  Hidalgo  gemacht 
hat,  eines  um  1631  lebenden  Meisters,  von  dem 
wir  in  Deutschland  nur  6  Villancicos  (Staatsbibl. 
Mfinchen)  besitzen.  Es  ist  erstaunlich,  welche 
reichen  Schatze  teilweise  ganz  unbekannter  Mu- 
sikalien  in  diesen  herzoglichen  Archiven  liegen, 
Werke  spanischer,  italienischer  und  deutscher 
Meister.  Auch  musikgeschichtliche  Daten  ergeben 
sich  aus  Subiras  Werke,  da  die  zum  Hause  Alba 
bestehenden  Beziehungen  von  Musikern,  wie  Diego 
Ortiz,  Francisco  Salinas,  Peramato  und  Pedro  de 
Hotz*),  ferner  von  Herrando,  Misson,  Canales, 
Montali,  Brunetti  u.  a.  behandelt  werden.  Die 
Verlagsbuchhandlung  hat  nur  einen  Teildruck 
mit  dem  Titel  „Una  opera  espafiola  del  siglo  XVII" 
an  einige  wenige  Redaktionen  versandt.  Da  ich 
aber  in  der  glucklichen  Lage  bin,  in  Mfinchen 
zu  leben,  in  dessen  Staatsbibliothek  der  Herzog 
von  Alba  eines  der  beiden,  nach  Deutschland  ge- 
spendeten  Exemplare  niederlegen  lieB,  konnte  ich 
das  ganze  Prachtwerk  mit  seinen  Portrats  und 
zahlreichen  Faksimiles  von  Titel-,  Notenblattern 
und  Autogrammen  ubersehen.  Ich  kann  es  daher 
als  die  fur  die  spanische  Musikgeschichte  wichtigste 
neuere  Publikation  unumwunden  bezeichnen. 

Prof.  Dr.  Alfred  Lorenz. 
*)  Vieles  davon  ist  (lurch  den  Aufsatz  von  Karl  Krebs 
in  der  Vjschr.MW.  9.Bd.  allerdings  schon  bekannt. 

DULICHIUS:  5  geistl.  Chore  zu  5,  7  und  8 
Stimmen.  Fur  den  praktischen  Gebrauch  eingerichtet 
von  R.  Schwartz.  Verlag  Kistner  &  Siegel,  Leipzig. 

R.  Schwartz,  der  verdienstvolle  Wiederentdecker 
des  aus  Chemnitz  gebfirtigen  Stettiner  Kantors 
Ph.  Dulichius,  hat  schon  vor  Jahren  groBe  8-stim. 
Chore  des  Altmeisters  veroffentlicht  (Breitkopf  & 
Leuckart).  DaC  er  diesmal  auch  auf  kleinere 
5-stimm.  Werke  zuriickgegriffen  hat,  ist  fur  die 
Praxis  von  entschiedenem  Vorteil. 

D.'s  Stil  ist  in  seiner  stark  betonten  Kontrapunk- 
tik,  in  seinem  Kultus  hochst  verschlungener  Linien 
dem  des  Orl.  Lassus  nahe  verwandt.  Der  Chroma- 
tik  ist  aus  dem  Wege  gegangen,  venetianisch- 
flachenhafte  Behandlung  findet  sich  neben  poly- 
phoner  Schreibart  und  neben  tonmalerischer  Aus- 
niitzung  des  Wortes.  Unter  den  5-stim.  Choren 
ragt  hervor  „Accedens  tentator"  mit  dem  wie  ein 
Schwertstreich  die  Rede  des  Versuchers  abschnei- 
denden  „Scriptum  est  —  Es  stehet  geschrieben: 
Der  Mensch  lebt  nicht  vom  Brot  allein"  und  dem 
kunstvoll    verschlungenen     „sondern    von    einem 


jeglichen  Wort,  das  durch  den  Mund  Gottes  geht." 
„In  te  Domine  speravi"  steht  dem  6-stim.  lateini- 
schen  Chor  die  Choralmelodie  ,,In  dich  hab'  ich 
gehoffet"  in  deutscher  Sprache  gegeniiber.  Einer 
grofien  Wirkung  gewiB  ist  der  8-stim.  Doppelchor 
„Siehe,  wie  fein  und  lieblich  .  .  .  ."  (erstmalig  in 
den  Denkmalern  D.  T.  veroffentl.)  Ein  hoher  Chor 
von  3  Frauenstimmen  und  einem  BaB  und  ein  tiefcr 
von  einem  Alt  und  3  Mannerstimmen  gebildet, 
rufen  einander  in  zarten  Klangen  die  Worte  zu,  ver- 
einigen  sich  in  der  tonmalerischen  Darstellung 
des  „descendit"  und  fiihren  das  Werk  zu  einem 
machtvollen  SchluB:  Et  vitam  usque  in  saeculum. 
—  Der  Herausgeber  hat,  der  Praxis  entgegenkom- 
mend,  in  diesen  neuen  Ausgaben  die  Notenwerte 
auf  unsere  gebrauchlichen  verkurzt.      Fritz  Sporn. 

ADOLF  BUSCH:  Passacaglia  und  Fuge  fiir  Orgel 
op.  27.    Breitkopf  &  Hartel,  Leipzig. 

Bereits  eigenwiichsig.    Ein  Meisterstiick! 

A.  LANDMANN:  Choralfantasie  fur  Orgel  mit 
Frauenchor  ad.  lib.  op.   13  Edition   Simrock. 

Interessant  vornehmlich  durch  Verwendung  der 
Menschenstimme  als  Orgelregister  —  namlich  ohne 
Text.  Die  wirkungsvolle  Steigerung  des  Ganzen 
kulminiert  am  SchluB  in  kontrapunktischer  Ver- 
kniipfung  der  Weihnachtsmelodien  „Vom  Himmel 
hoch"  und  „0  du  frohliche". 
BACH,  Chaconne,  fiir  Orgel  bearbeitet  von  A.Land- 
mann.    Edition  Simrock. 

Bachs  eigenes  Vorbild  einer  solchen  tlbertragung 
vermochte  den  Bearbeiter  nicht  zu  schiitzen,  Bach 
zu  romantisieren.  Es  scheint  das  Angedeutete, 
Latente  uberhaupt  den  Hauptreiz  bei  dem  gran- 
diosen  Werk  auszumachen,  denn  weder  Mendels- 
sohns  Klavierbegleitung,  noch  Raffs  Orchester- 
bearbeitung  blieben  in   Gebrauch. 

JOHANN  PACHELBEL:  Ausgewahlte  Orgel- 
werke  Bd.  I  zum  Gebrauch  herausgegeben  von 
Karl  Matthaei.    Barenreiter-Verlag,  Kassel. 

Der  Originaltext  von  13  Werken,  darunter  wieder 
die  Chaconne  in  F,  erfahrt  sinngemaBe  Ausdeutung 
durch  eindeutige  Bogen  —  im  Druck  vom  Original 
unterschieden  —  ebenso  durch  Registrier-Vor- 
schlage  auf  Grund  der  Praetorius-Orgel  in  Freiburg 
wie  einer  modernen  Orgel  in  Winterthur.  Eine 
wertvolle  Arbeit. 

HERMANN  KELLER,  Schule  des  klassischen 
Triospiels.  Fiinfzehn  Orgeltrios  der  Zeit  von  1512 
bis  1916.    Barenreiter-Verlag,  Kassel. 

Hier  erscheint  das  Pastorale  „Vom  Himmel  hoch" 
von  Pachelbel  wie  zu  Beginn  seinerWiedererweckung 
durch  Commer  vor  80  Jahren,  ohne  Artikulation 
und  Registrierung.  Der  Herausgeber  beschrankt 
sich  bei  den  ebenso  zweckdienlichen  als  gewinnen- 
den  Literaturbeispielen  auf  sparsame  Interpunktion. 
Damit  bringt  er  der  Organistenwelt  das  Zutrauen 
entgegen,  den  Riemann,  Schweitzer,  Wiehmayer, 
Tetzel,  Jakob  Fischer,  endlich  auch  seinem  eigenen 
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Buche  fiber  die   musikalische   Artikulation  dasje- 
nige   entnommen   zu   haben,   was   dem    jeweiligen 


Orgelwerk  angemessen  ist. 


Prof.  Arthur  Egidi. 


J.  S.  BACH:  Konzert  fur  Cembalo  in  D-Moll. 
Mit  Begl.  von  zwei  Violinen,  Viola  und  Continuo. 
Unter  Beibehaltung  des  von  der  Bachgesellschaft 
ubermittelten  Originals  fiir  den  modernen  Flilgel 
bearbeitet  und  die  Begleitstimmen  auf  ein  Klavier 
ubertragen  von  Willy  Eickemeyer.  Stein- 
graber-Verlag,  Leipzig  1928. 

Unter  den  Klavierkonzerten  J.  S.  Bachs  sind  die 
beiden  Konzerte  in  D-Moll  und  in  F-Moll  hochst- 
wahrscheinlich  keine  Originalkompositionen,  son- 
dern  nur  die  Bearbeitungen  fremder,  vielleicht 
Vivaldischer  Violinkonzerte.  Trotzdem  baben  ge- 
rade  diese  beiden  Konzerte  wegen  ihrer  Spiel- 
freudigkeit  und  Klangschbnheit  die  „Eigentumlich- 
keit",  daB  sie  weit  mehr  bekannt  sind  und  weit 
mehr  gespielt  werden  als  diejenigen  Klavier- 
konzerte  Bachs,  die  man  mit  einiger  Sicherheit 
als  vollig  original  ansprechen  kann.  Einer  be- 
sonderen  Beliebtheit  erfreut  sich,  vor  allem  auch 
im  Unterricht,  seit  langem  das  Klavierkonzert  in 
D-Moll.  Die  vorliegende  Neuherausgabe  dieses 
Werkes  erhfilt  ihr  eigenes  Geprage  durch  die  grofie 
Sorgfalt,  die  W.  Eickemeyer  den  Artikulations- 
bezeicbnungen  zuwendet.  Es  war  ein  guter  Ge- 
danke,  daB  er  fiir  die  Festlegung  der  Artikula- 
tionen  auch  auf  die  Stimmen  der  Jubilate- Kantate 
„Wir  mfissen  durch  viel  Trubsal"  zuriickgreift, 
fur  die  Bach  den  ersten  und  zweiten  Teil  des 
Konzertes  verwendete.  Von  der  Feingliedrigkeit 
der  Artikulationen,  nicht  von  virtuosem  Aufputz 
oder  mechanisch-virtuosem  Hammern  hangt  es 
ab,  ob  Bach  auf  dem  modernen  Klavier  klingt 
oder  nicht.  Die  Feinsinnigkeit  der  Artikulationen 
stellt  die  Ausgabe  Eickemeyers  an  die  Spitze  der 
vielen  anderen  Ausgaben  dieses  D-Moll- Konzertes. 

C.  A.  Martienfien. 

MARTIN  FREY:  Tanz-  und  Reigenlieder  mit 
Spielanweisungen  fiir  Madchenschulen,  Kinder- 
und  Ferienheime.    Steingraber-Verlag,  Leipzig. 

In  seiner  frischen,  frohen  Weise  legt  Frey  10 
Tanzlieder  vor.  Die  Spielanweisungen,  einfach  und  ' 
praktisch,  sind  zusammengestellt  und  erprobt  im 
Sozialpadagogischen  Frauenseminar  zu  Leipzig.  Da 
alles  kindlich  ist  und  dem  kindlichen  Bewegungs- 
trieb  entgegenkommt,  werden  die  Sachen  von  den 
Kindern  gern  iibernommen.  H.  M.  Gartner. 

GITARRENTRIOS  UND  DUETTE.  Leon- 
hard  von  Call:  Serenade  op.  75  fiir  Flote,  Viola 
und  Gitarre.  —  Notturno  op.  93  fiir  Fliite,  Viola 
und  Gitarre.  —  Ferdinand  Carulli:  Notturno 
in  A-Moll  fiir  Flote,  Geige  und  Gitarre.  Notturno 
in  C-Dur  fiir  Flote,  Geige  und  Gitarre.  Fiinf 
Serenaden  fiir  Flote  und  Gitarre.  —  Joseph 
Kiiffner:  Serenade  op.  21  fiir  Klarinette,  Brat- 
sche   und   Gitarre.    Notturno  op.  110  fur  Violine, 


Bratsche  und  Gitarre.  —  Samtlich  herausgeg.  von 
Hans  Schmid-Kayser.  Verlag  Chr.  Friedrich 
Vieweg,  Berlin-Lichterfelde. 

Die  in  Partitur,  die  zugleich  als  Gitarrenstimme 
dient,  und  Stimmen  herausgegebenen  Komposi- 
tionen  sind  fiir  den  praktischen  Gebrauch  ein- 
gerichtet  und  gehen  in  ihren  technischen  An- 
forderungen  kaum  iiber  mittlere  Schwierigkeit 
hinaus.  Sie  werden  daher  den  Gitarrenspielern  als 
Abwechslung  beim  Ensemblespiel  mit  anderen 
Instrumenten  willkommen  sein.  Die  Flbtenstimmen 
konnen  auch  durch  Geigen  ausgefiihrt  werden,  bei 
der  Serenade  mit  Klarinette  ist  eine  riicktrans- 
ponierte  Geigenstimme  beigefugt.  Musikalisch 
bieten  die  Werke  dem  Kenner  jener  Literatur 
keine  Uberraschungen.  Es  ist  Unterhaltungsmusik 
von  der  konventionellen  Gefalligkeit,  wie  sie  auch 
die  sonstigen  Werke  dieser  Komponisten  auf- 
weisen.  Hugo   Socnik. 

LUDWIG  SCRIBA:  Suite  in  D-Moll  fiir  Violine 
und  Klavier  op.  8,  Streichquartett  op.  12.  Kom- 
missionsverlag  Rob.  Forberg,  Leipzig. 

Von  dieser  Musik  l&Bt  sich  nicht  viel  mehr 
sagen,  als  daB  sie  sich  einer  gewissen  Wohlanstan- 
digkeit  befleiBigt,  die  aber  bei  ihrer  im  iibrigen 
recht  unpersonlichen  Haltung  wenig  befriedigen 
kann. 

ERNEST  BLOCH:  Poeme  mystique  pour  Violon 
et  Piano.    F.  E.  C.  Leuckart,  Leipzig. 

Reine  Stimmungsmusik,  klanglich  hochst  reiz- 
voll  in  dem  haufig  polytonal  flimmernden  Begleit- 
part,  geigerisch  sehr  dankbar,  weniger  im  Sinne 
effektvoller  Brillanz,  als  zu  kultivierter  Tonentfal- 
tung  geeignet,  dabei  technisch  nicht  allzu  schwierig. 

MAX  TRAPP,  Konzert  fiir  Violine  und  Or- 
chester  op.  21.  Ausgabe  fiir  Violine  und  Klavier. 
F.  E.  C.  Leuckart,  Leipzig. 

Das  Gustav  Havemann  gewidmete  Konzert  bat 
ja  langst  seine  Feuerprobe  in  der  Offentlichkeit 
bestanden.  Seine  Anlage  ist  sinfonisch,  aber  doch 
so,  dafl  auch  der  Solist  als  solcher  zu  seinem  Rechte 
kommt,  das  Orchester  ergeht  sich  in  einer  un- 
verkennbar  auf  Rich.  StrauB  weisenden  bliihenden 
Polyphonie;  es  ist  ein  Werk,  das  dem  Horer  ein- 
mal  wieder  gestattet  zu  schwelgen  und  zu  schwarmen. 

OTTORINO  RESPIGHI:  Poema  autumnale 
per  Violino  e  Orchestra.  Ausgabe  fiir  Violine  und 
Klavier.    Bote  &  Bock,  Berlin. 

Man  kann  sich  durch  den  Herbst  in  sehr  ver- 
sehiedener  Richtung  kiinstlerisch  anregen  lassen, 
den  einen  erfiillt  er  mit  Todesahnung,  der  andre 
denkt  lieber  an  die  Zeit  der  Weinlese.  Respighi 
betont  die  elegische  Stimmung,  leider  zu  ein- 
seitig,  gegensatzliche  Elemente  vermogen  sich  nicht 
durchzusetzen,  so  daS  schlieBIich  das  Ganze,  zu- 
mal  auch  die  Erfindung  weder  stark  noch  eigen- 
artig  ist,  einen  recht  weinerlichen  Eindruck  hinter- 
laBt.  Dr.  Hans  Kleemann. 
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Kreuz  und  Quer 

Karl  Goepfart  70  Jahre  alt 

Die  Ereignisse  des  letzten  Jahrzehnts  haben  manchen  trefflichen  deutschen  Musiker,  der  es 
nicht  verstand,  sich  auf  die  heut  iibliche  laute  und  riicksichtslose  Weise  Geltung  zu  verschaffen, 
etwas  in  den  Hintergrund  gedrangt.  Unter  diese  stillen  Kunstler  zahlt  auch  der  am  8.  Miirz 
70  Jahre  alt  gewordene,  heute  in  Weimar  ansassigeKomponist  Karl  Goepfart,  dessen  charakter- 
volle  Manner-  und  gem.  Chore  einst  seinen  Namen  in  ,man  kann  wohl  sagen  alle  Weltteile  ge- 
tragen  haben  und  auch  heute  noch  weitverbreitet  sind.  Indessen  ist  damit  nur  ein  kleiner  Teil 
von  G.'s  Schaffen  beriihrt.  Kein  geringerer  als  Liszt,  bei  dem  der  Jiingling  studierte,  hat  G.'s 
Begabung  fiir  die  Oper  erkannt  und  sie  aufs  tatkraftigste  gefordert.  Seine  erste  Oper  „  Quintin 
messis"  kam  denn  auch  auf  Liszts  Betreiben  in  Weimar  zur  Urauffuhrung.  Neben  einer  ko- 
mischen  Oper  „Camilla"  und  dem  Musikdrama  „Sarastro",  einer  Fortsetzung  der  Mozartschen 
,,Zauberfl6te"  schuf  G.  eine  Anzahl  erfolgreicher  echt  volkstiimlicher  Marchen-  und  Singspiele, 
von  denen  z.  B.  „Der  Geiger  von  Gmiind"  viele  Jahre  hindurch  im  schwabischen  Gmiind  als 
Festspiel  aufgefiihrt  wurde.  Weiterhin  ist  Goepfart  aber  auch  eifrig  auf  dem  Gebiet  der  In- 
strumentalkomposition  iiberaus  tatig  gewesen.  Er  hat  verschiedene  Sinfonien,  sinfonische 
Dichtungen  und  eine  ganze  Reihe  Kammermusikwerke  geschrieben,  die,  soweit  sie  uns  be- 
kannt  sind,  einen  kerngesunden,  weit  mehr  in  der  Wiener  Klassik  als  der  Romantik  verwurzelten 
Musiker  zeigen.  Das  diirfte  auch  Veranlassung  sein,  sich  mit  diesen  Werken  Goepfarts  mehr 
zu  beschaftigen,  als  es  der  Fall  gewesen.  Eine  einfach  gehaltvolle,  unverbildete  Instrumental- 
musik  miiBte  heute   doppelt  willkommen  sein. 

Zelter,  die  Berliner  Singakademie  und  die  Matthauspassion 

Die  Jahrhundertfeier  der  Wiedererweckung  von  Bachs  Matthauspassion  durch  die  Sing- 
akademie, festlich  begangen  durch  eine  vollstandige  Auffiihrung  des  Werkes  unter  Georg 
Schumann  am  11.  Marz,  dem  Jahrhunderttag,  hat  eine  Uberraschung  besonderer  Art  ge- 
bracht,  und  zwar  durch  die  ergebnisreichen  Forschungen  Georg  Schiinemanns  uber  die 
Vorgeschichte  der  beriihmten  Auffiihrung  des  Werkes  unter  dem  jungen  Mendelssohn.  Weit 
starker,  als  es  bis  dahin  bekannt  war,  haben  Karl  Fr.  Christian  Fasch,  der  Begriinder  der 
Singakademie  (1793)  und  vor  allem  Friedrich  Zelter  (von  1800  an)  die  Pflege  Bachscher  Werke 
als  eine  ihrer  Hauptaufgaben  erblickt.  Uber  hundert  Partituren  —  mit  den  Motetten  war  einst 
begonnen  worden  —  hat  Zelter  fiir  Auf  fiihrungen  eingerichtet,  und  man  darf  dann  wohl  erstaunt 
sein,  unter  ihnen  auch  die  groBten  Werke  Bachs,  die  H-Moll-Messe,  die  Johannespassion,  ja  selbst 
die  Kunst  der  Fuge,  vor  allem  aber  die  Matthauspassion  zu  finden  (auBer  zahlreichen  Kantaten, 
den  Konzerten  und  Ouvertiiren).  Hier,  in  der  Singakademie,  in  der  er  seit  1820  mitsang,  hat 
Mendelssohn  denn  auch  die  Matthauspassion  kennengelernt  und  ist  mit  ihr  gleichsam  groB  ge- 
worden.  Es  war  alles  bereitet,  zumal  auch  die  1829  verwendete  Bearbeitung  von  Zelter  stammte, 
Mendelssohn  pfliickte  eine  reife  Frucht.  Das  soil  sein  Verdienst  keineswegs  schmalern,  nichts- 
destoweniger  ist  in  ganz  anderem  MaBe,  als  es  bis  dahin  der  Fall  war,  der  zahen  und  langen  Vor- 
arbeit  Zelters  und  der  von  ihm  geleiteten  Singakademie  zu  gedenken,  die  der  so  folgeschweren 
Auffiihrung  des  Werkes,  ohne  das  sich  die  Musikgeschichte  des  19.  Jahrhunderts  nicht  eigent- 
lieh  denken  laBt,  vorausgegangen  war.  Unsere  Zeitschrift  hat  fiir  Zelter,  der  noch  heute  bei  vielen 
deutschen  Musikern  eine  fast  verachtliche  Rolle  spielt,  immer  wieder  eine  Lanze  gebrochen, 
er  war,  wie  Goethe  sagte,  die  Tuchtigkeit  selbst.  Wie  bezeichnend  denn  auch  furs  19.  Jahr- 
hundert,  daB  Zelters  stille,  zahe,  rein  der  Sache  dienende  Arbeit  so  gut  wie  vergessen  werden 
konnte,  wahrend  die  auf  ihr  fuBende,  handgreifliche  Tat  einzig  und  allein  in  den  Vordergrund 
gestellt  wurde!  So  seien  denn  auch  Schiinemanns  Forschungsergebnisse,  die  im  Bachjahr- 
buch  fiir  1928  erscheinen  werden,  mit  besonderem  Danke  gedacht. 


Heinrich  Schutz 

Geboren  8.  Oktober  1585,  gestorben  6.  November  1672 
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<£in  6ef<fr  engbucfr 
t>on  Metbgntem  fl)ert  fur  tt>tfrcnfct»o^tcr  und  goten! 

Carl  tttatia  Cornelius 

Peter  Cornelius 

<£tne  intimc  Stograpbte 

Hlit  3al)!rei<f)en  ©ild--  und  $atfjmilebeilagen 
6  a  n  6  1  :  »on  m  a  i  n  3  bis  t»ien  ♦•>*  ©and  2:  m  ii  n  d)  e  n 
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„3  c  i  1 1"  d)  r  if  t  f  li  r  9)1  n  f  i  E"  : 

<£m  idiciiea  unb  ergreif-nbe&5Bn'iftnMiijer'pietat;  mit  I'tcbe 
aber  audi  mit  SHctbobe  gefdirieben.  £>en  Ijicr  fallen  neue  unb 
bebcutfnbc  ©ireiflidjter  mtf  bie  ©refiten  jetur  £tit:  tneb;> 
fonbere  abet* it-irb  line  (Cornelius  fclbft  fll«  bag  llrbifb  be& 
liebenSnnirbigen  btutfi.wn  ©.bwdrmers  tmyerlievkir  ein* 
gepragt. 

Sr.  50  o  1  f  g  a  n  g  ©  c  1 1  b  c  r  in  b  e  r  „  9)t  u  ft  f "  : 

3n  folijer  SOon^anbiflleit  ift  fco«  £e(en  bes£>ii?terfi>mpi>ntften 
bister  nod>  nidjf  bargefteflt  roovbeu.  2Btr  begrufien  bieies  mit 
03ilbern  mtb  J&cmbfdjnftemtadjbilbtmgen  reii)  unb  fdjott  an** 
geftattefe  5BerE  mit  tiefem  35«iif. 

„"3>  a  6  b  e  u  t  f  dj  c  03  ti  di" : 

D«8  retd)C  ©eelenleben  ciner  uberaus  fctn  orgaitiftcrteit  Etinft> 
Icrifdjcn  perfcnIid)Eeit  tvitt  aufi  Sdjonftc  bier  \\t  3  age. 

„£e  i  1 1  d)  r  if  t  f  »i  r  5)1  u  f  i  E  ro  i  f  f  e  n  f  dj  a  f  t"  : 

0:8  gibt  Eeine  l£d)Uberting  ber  ^Baguerjcif,  bie  fe  roabr,  fi> 
ridjtig  ware,  c£ne,  bnfi  bamtt  ber  menfdflidjen  iinb  EiintHeri* 
fd'eti  ©relic  von  Eif.tf  cber  SEagucr  tec  gcrtngfte  3»bbrui> 
gefdjabe.  Or*  ift  b  i  e  OStograpbie  sen  -peter  Cornelius  unb 

aiifierbem  nod)  viel  mcbr. 


sp  r  i>  f .  SP  a  it  t  £  dj  it  b  r  t  it  g  in  ber 
„  $  v  a  n  E  f  ti  r  t  e  r  3  c '  t  l>  »  g  "  : 

3d'  mb'dite  bies  beivegltdjc  03 ltd)  ni.lt  itur  in  tin  .Oaubcn 
meitier  ©eneratien  ttuffen,  tit  gertte  iitriicffdjaut  unb  ibre 
mebr  abnungssou*  al$  mit  03ennt|;tfein  burdjlette  3U3CI1^ 
I;ier  tin  groseren  ©piegel  finbef,  fonbern  <iud>  in  bett  JMnben 
ber  jungeii  ©enei\itio»,  tie  getieigt  in,  SPagttcr,  Sifi,t,  £orttc= 
[ins  itiin  alien  (£ifen  $u  wet-fen. 

„  03 1 a  1 1  e  r  ber  ©taatsm-er": 

(£*  ift  ein  inttmes  05ud),  ganj  erfiiflt  yom  SBefett  tint  ©eifr 

btefes  feltenen  9)?ann<{!,  ben  nedivtel  ju  )vciugei»irflid?  Eennen. 

„  ©  e  r  03  ii  dj  e  r  w  u  r  m  "  : 

(£in  attijcrorbentlid)  reidje?,  bt@I>«v  iim*erbffentlid)tes  93?ateruil 
ift  I>ier  uerarbeitet  nnb  gibt  ®e(egenbeit  5ur  3(u6einonbervljttHg 
unb  A\(anmg  in  ben  »erfd)icbenfteti  ^riigen. 

„  5)Hi  n  d>  c  n  e  r  3  t '  t  u  n  g  " : 

£ter  liegt  ein  gropce  beu  tf  djes  *£  r  j i e t> it tt g s b u d>  sor, 
bas  tn  \>orbiIb!td}er  3Beife  mib  in  iiaturIid)fterfd)rtftfte0erifd;er 
^crmung  ;eigt,  wit  ein  burdj  ^bAi'aEterbilbuttg,  ^e(bft;ud)t 
unb  Seetcnabel  mebr  nle  fcurd)  gemalttge  QBcrfc  groft  gnroi"' 
better  9J?ann  burdj  bie  ©efdjiiile  roan  belt. 
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Es  ginge  auch  anders,  wenn  man  nur  wollte 

Es  wird  immer  einen  guten  und  einen  schlechten  Zeitgeist  geben,  in  der  Kunst  wird  es  aber 
darauf  ankommen,  welchen  die  Kiinstler  mit  Kraft  und  Uberzeugung  vertreten.  Dafi  die  Wttrde 
der  Kunst  in  die  Hande  der  Kiinstler  gegeben  ist,  wird  auch  nie  bezweifelt  werden  konnen, 
selbst  von  denen  nicht,  die  sie  in  den  niedrigen  Zeitgeist  ziehen  und,  so  sie  ihn  treffen,  notwendi- 
serweise  ihren  Erfolg  haben.  Zu  ihrer  sogenannten  Entschuldigung  und  Rechtfertigung  fiihren 
denn  auch  derartige  Vertreter  der  Kunst  an,  dafi  sie  eben  einem  Bediirfnis  entsprachen,  sie 
ia  weiter  nichts  als  Ausdruck  dieses  Zeitgeistes  seien,  den  sie,  wie  der  Erfolg  zeige,  auch  erfiillten. 
Also  sie  seien  innerlich  bedingt  und  deshalb  notwendig.  DaB  es  nun  aber  auch  einen  anderen 
als  den  niederen  Zeitgeist  gebe,  verschweigen  sie  oder  stellen  ihn  in  Abrede.  Es  wird  nun  nicht 
oft  vorkommen,  daB  man  an  einem  und  demselbenWerk,  das  in  zweierlei  Ausgaben  erschienen 
ist  nachweisen  kann,  daB  sowohl  der  gute  wie  der  schlechte  Zeitgeist  getroffen  werden  kann, 
es  also  nur  darauf  ankommt,  auf  welche  Seite  sich  die  Kiinstler  stellen.  Der  Fall  liegt  vor  und 
zwar  hinsichtlich  der  englischen  Bettleroper  von  1728,  die  in  einer  das  Original  wahrenden 
englischen  Bearbeitung  und  der  drei  Groschen-Oper  von  Brecht  und  Weill  vorliegt.  Und  zwar 
diirfte  der  Erfolg  der  englischen  Bearbeitung,  der  nun  bereits  neun  Jahre  anhalt,  weiterhin 
das  Werk  auch  nach  Paris,  den  Vereinigten  Staaten  und  Kanada  gefuhrt  hat  —  in  den  ersten 
21/,  Jahren  wurde  das  Stuck  in  London  beinahe  1500  Mai  gegeben  —  weit  groBer  sein  als  er 
dem  deutschen,  niedrigen  Machwerke  beschieden  ist.  Wir  sind  nun  endlich  in  der  Lage,  uber 
die  englische  Bearbeitung  nahere  Auskunft  geben  zu  konnen.  Sie  stammt  von  dem  bekannten 
englischen  Komponisten  und  Sanger  Frederic  Austin,  der  seine  Aufgabe  in  nichts  anderem 
erblickte,  als  diese  zum  grofiten  Teil  kostlich  frischen,  schlagenden  Gesangsstucke,  Volksmusik 
im  besten  Sinne  des  Wortes,  zeitgemaB  aufzufrischen.  Die  Melodien  als  solche  bleiben  vollstan- 
dig  erhalten,  werden  lediglich  ein  biBchen  ihrer  Kiirze  wegen,  aus  sich  selbst  heraus  refrain- 
maBig  verlangert  und  instrumental  eingeleitet,  den  Bassen  wird  die  Steifheit  genommen, 
und  als  eigenste  Arbeit  stoBt  man  auf  eine  leichte,  im  Dienste  des  Textes  stehende  Orchester- 
begleitung,  die  das  Ganze  auBerordentlich  hebt  und  musikalisch  anregend  macht.  Das  Ganze 
ist  darauf  angelegt,  aus  den  Melodien  das  Charakteristische  herauszuholen,  welches  Verfahren 
wir,  nebenbei  gesagt,  fur  die  Bearbeitung  reiner  GeneralbaBlieder  schon  lange  als  das  gegebene 
angesehen  und  es  auch  praktisch  ausgeprobt  haben;  denn  mit  den  rein  historischen  BaB-Aus- 
setzungen  kommen  wir  im  Lied  nicht  durch.  Gelegentlich  greifen  die  nebenstehenden  Personen 
gesanglich  ein  und  es  entwickelt  sich  ein  kleines  Duett  oder  Terzett;  auch  der  Chor  wird  etwa 
herangezogen,  wie  die  Melodien  zu  Tanzen  entwickelt  werden.  Auch  einige  hiibsche,  im  Stil  der 
damaligen  Zeit  gehaltene  Instrumentalstiicke  hat  Austin  als  szenische  Musik  beigesteuert, 
kurz,  die  Bearbeitung  ist  mit  ebensoviel  Liebe  wie    Geist  angefertigt. 

Und  mit  dieser  Musik  hat  also  das  alte  Stuck  einen  Riesenerfolg.  Hunderttausende  sind 
in  den  Besitz  gesunder,  kraftiger  Melodien  gelangt,  wie  denn  auch  die  englische  Hausmusik 
durch  sie  bereichert  worden  ist.  Es  geht  demnach  auch  so,  und  wir  werden  uns  in  Deutsch- 
land  hoffentlich  nicht  einbilden,  daB  Brechtsche  Schlamm-Poesie  und  Weillsche  Jazzsongs  etwas 
Besseres  seien  als  altes,  bis  heute  frisch  gebliebenes  Volksgut.  Wir  glauben  auch  bestimmt, 
daB  das  Stuck  in  einer  derartigen  Bearbeitung  vollen  Anklang  in  Deutschland  gefunden  hatte 
und  vielleicht  immer  noch  fande.  Statt  gesunder  Kost  ist  ihm  aber  schlechter  zeitgenossischer 
Ersatz  geboten  worden,  der,  statt  zu  nabren,  entkraftet.  Ist  es  moglich,  in  der  Drei  Groschen- 
Oper  gesund  und  friihlich  zu  lachen?  Wer  sich  nicht  abgestoBen  fiih.lt  und  bald  langweilt, 
grinst  in  sich  hinein  und  feixt,  ebenfalls  ein  Ersatz  und  was  fur  einer.  Bei  dieser  Gelegenheit 
sei  auch  noch  erganzend  etwas  beigefiigt.  Der  Zufall  wollte  es,  daB  wir  im  Januar  und  Februar 
die  sog.  Kiinstlerspiele  im  ebemaligen  Panorama  von  Leipzig  besuchten.  Diese  leiten  der 
Musiker  Arno  Fix  mit  einer  stramm  geschulten  Kapelle  und  der  bekannte  Operettentenor 
Rudi  Gfaller.  Im  Januar  gab  es  eine  Art  hiibscher  Lokaloperette :  ,,Von  Probstheida  bis  zum 
RoBplatz"  mit  Musik  von  Gfaller,  im  Februar  Kolnischen  Karneval  (mit  Btittenmarsch  usw.), 
wozu  man  den  Kolner  Max  Nonnenbruch  als  Narrenkonig,  einen  prachtigen  deutschen  Mann 
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voll  warmen  und  geistigen  Humors,  verpflichtet  hatte.  In  beiden  Monatsveranstaltungen 
ging  es  nun  nicht  im  geringsten  modern  zeitgenossisch  zu,  im  Gegenteil  sogar,  aber  es  herrschte 
ein  so  gesunder  Witz  und  Humor,  daB  die  Zuhorer  innerlich  warm  wurden  und  in  angeregtester 
Weise  mitmachten:  Nichts  von  dem  scheuBIichen,  undeutsch  zersetzenden  Geist,  wie  er  sich 
bei  Brecbt- Weill  breit  macbt,  deren  Drei  Groschen-Oper,  als  hbhere  Kunst  unmoglich,  doch 
lediglich  als  Unterhaltung  anzuseben  ist.  Wenn  aber  die  Kunst  auch  den  Zweck  hat,  gerade 
den  besseren  Menschen  in  uns  lebendig  zu  machen,  so  wurde  in  diesen  Kiinstlerspielen  der 
Weg  oft  dazu  gefunden. 

Und  nun  noch  etwas :  Die  Drei  Groschen-Oper  wird  in  stadtischen  oder  staatlichen  Theatern 
zur  Auffiihrung  gebracht.  Wir  sagen  nun,  ist's  nicht  eine  Kulturschande,  wenn  die  Stadte 
selbst  —  wir  wollen  deutlich  und  offen  sein  —  kiinstlerische  Dirnendienste  leisten,  indem 
sie  Stiicke  zur  Auffiihrung  bringen  lassen,  die,  wenn  iiberhaupt,  an  frei  dastehende  Theater 
gehoren?  Unter  stadtischer  Hilfe  werden  die  Massen  zunachst  demoralisiert,  ziehen  diese 
aber  einmal  die  Folgerungen  und  setzen  das  Brechtsche  Leitmotiv:  „Erst  das  Fressen,  dann 
die  Moral"  in  die  Tat  um,  dann  macht  man  die  bekannten  dumm  erstaunten  Gesichter  und 
sagt:  So  war's  nicht  gemeint!  Ihr  habt  brave  Staatsbiirger  zu  sein!  0  Gott,  o  Gott,  Ihr 
werdet  doch  uns  nicht  auffressen  wollen!  —  Ja  ja,  es  ist  heute  alles  auf  den  Kopf  gestellt: 
Stadtische  Theater  pflegen  niedrigste  Kunst,  auf  sich  angewiesene  kiinstlerische  Unternehmen 
aber  halten  sich  nicht  nur  von  allem  Schmutz  fern,  sondern  wenden  sich  sogar  ausdrucklich 
—  so  faBte  gerade  auch  Nonnenbruch  seine  hiesige  Mission  auf  —  an  den  inneren  Menschen: 
Es  ist  ein  nachdenkliches  Kapitel,  das  der  Drei  Groschen-Oper  und  der  behordlichen  Kunst- 
pflege !  Wo  man  es  nur  anfaBt ! 


Mozart  und  die  Kunst  der  Fuge 

Als  Mozart  1782  bei  van  Swieten  in  Wien  Seb.  Bach  und  Handel  naher  kennenlernte,  „iiber- 
setzte"  er,  wie  wir  aus  seinen  damaligen  Briefen  an  Vater  Leopold  wissen  und  wie  es  auf  dem 
Autograph  heifit,  fiir  die  Hausmusiken  bei  ersterem  eine  Anzahl  Bachscher  Fugen  fur  Streich- 
quartett.  Kochel  fuhrt  unter  Nr.  405  seines  Mozart-Kataloges  fiinf  vierstimmige  Fugen  aus 
dem  „Wohltemperierten  Klavier"  an,  die  Mozart  in  dieser  Weise  bearbeitet  hat.  Das  Auto- 
graph davon  ist  noch  bei  Andre  in  Offenbach  vorhanden.  Von  sechs  dreistimmigen  Bachfugen, 
die  mit  aller  Wahrscheinlichkeit  gleichfalls  Mozart  fiir  Streichinstrumente  iibertragen  hat, 
berichtet  erstmalig  W.  Rust  im  9.  Jahrgang  der  groBen  Bach-Ausgabe  (1860)  auf  S.  XXIV 
des  Vorwortes.  Von  diesen  sechs  Fugen,  mit  vom  Bearbeiter  beigefiigten  Adagio-Einleitungen 
versehen,  von  welch  letzteren  Rust  vier  mit  Recht  Mozart  zuschreibt,  stammen  drei  ebenfalls 
aus  dem  „Wohltemperierten  Klavier",  je  eine  aus  den  Orgeltrios  (Sonaten),  aus  den  Klavier- 
fugen  von  Wilh.  Friedemann  Bach  (F-Moll)  und,  was  gerade  jetzt  besonders  beachtet  werden 
diirfte,  aus  der  „Kunst  der  Fuge"  (Contrapunctus  VIII),  wovon  Rust  aber  nichts  erwahnt 
(vgl.  meinen  Aufsatz  „Mozarts  Verhaltnis  zu  Seb.  Bach"  im  15.  Heft  der  „Mitteilungen  fiir 
die  Mozart- Gemeinde  in  Berlin"  —  1903  — ,  wo  auBer  einem  Faksimile  aus  K.  V.  405  auch 
zwei  der  wertvollen  Mozartschen  Einleitungs-Adagios  in  Partitur  mitgeteilt  sind).  Wyzewa 
und  St.  Foix  fiihren  in  ihrem  „Mozart"  die  vier  Adagios  als  echt  unter  Nr.  400 — 403  des  „Nou- 
veau  Classement"  der  Mozartwerke  auf  (Bd.  II,  S.  412).  Die  beiden  iibrigen  Adagios  sind 
J.  S.  Bachs  Orgeltrios  entnommen.  Partiturabschriften  dieser  weder  von  Jahn  noch  Kochel 
erwahnten  Fugentrios  befinden  sich  in  Wien  (Gesellschaft  der  Musikfreunde)  und  Berlin 
(Staatsbibliothek) ;  eine  Kopie  besitzt  seit  1902  auch  der  Dresdner  Mozart- Verein.  Diese  Arbeiten 
zeigen  deutlich,  daB  sich  Mozart,  bevor  er  an  die  Schopfung  der  groBen  C-Moll-Messe  heran- 
ging,  eifrig  dem  Studium  Seb.  Bachs  gewidmet  hat,  was  besonders  die  groBen  Chorfugen  „Cum 
sancto  spiritu"  und  „Osanna  in  excelsis"  (achtstimmige  Doppelchor-Fuge)  der  Messe  erkennen 
lassen.  E.  Lewicki. 
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Die  Rettung  der  biirgerlichen  Oper 

Der  starkste  Mann  der  deutschen  Republik  ist  bekanntlich  Klemperer,  der  die  Staatsoper 
auf  dem  Platze  der  Republik  befehligt.  Er  ruft  nieht  nur  das  gegenwartige,  sondern  auch  das 
letzte  Jahrhundert  in  die  Schranken,  d.  h.  er  geht  ihm  als  Held  ohnegleichen  auch  an  den  Kragen. 
Er  tut  dies  zunachst  als  Geistesheld  mit  der  tief  sachlichen  Uberlegung :  der  heutige,  eigentlich  mo- 
derne  Mensch  kennt  den  Begriff  Zeit  als  auBere  Vergangenheit  nicht  mehr  und  stent  somit  dem  Tiere, 
fur  das  ebenfalls  die  Zeit  nur  als  Gegenwart  vorhanden  ist,  naher  als  dem  gewohnlichen  Menschen, 
dem  es  soear  moglich  sein  soli,  friihere  Jahrhunderte  mittelst  sogenannter  Kunstwerke  zu  ver- 
stehen.  Dies  vermoge  seines  biirgerlich  geschulten  Verstandes  und  Empindens.  Unbedingt  hat 
nun  aber  dem  heutigen  „Tier"-Menschen,  der  lediglich  Gegenwart,  unmittelbarster  Ausdruck  der 
heutigen  Zeit  ist,  sein  Recht  zu  werden.  Am  besten  ware  es  naturlich,  man  lieBe  alle  einer 
menschlichen  Vergangenheit  entsprungene  Kunst  in  der  Versenkung  verschwinden,  was  leider 
daran  scheitert,  dafi  die  —  tierische  —  Gegenwart  nicht  so  recht  imstande  ist,  tierische  Gegen- 
wartswerke  zu  schaffen,  an  denen  gerade  der  tierische  Gegenwartsmensch  seine  Gegenwarts- 
freude  hat.  So  muB  denn  leider  mit  friiherer  Opernkunst  paktiert  werden.  Und  das  geschieht 
dadurch,  daB  wir  die  storende  und  unverstandliche  Vergangenheit  ausloschen  und  durch  Gegen- 
wart ersetzen.  —  Mit  unerhortem  Scharfsinn  wurde  an  diese  Arbeit  getreten :  Fidelio,  der  fliegende 
Hollander  und  neuerdings  Hoffmanns  Erzahlungen  erschienen  im  Gewande  der  neuen  Sachlich- 
keit,  die  letztgenannte  Oper  noch  besonders  neuzeitlich,  als  ihr  der  Dessauer  Bauhausstil  zugrunde 
gelegt  wurde,  an  dem  allerdings  nicht  einmal,  weil  zu  unbequem  —  denn  das  Tier  liebt  Bequem- 
lichkeit  — ,  der  heutige  Mensch  mit  der  Gegenwarts-Tierseele  seine  Freude  haben  soil.  Da  sitzen 
z.B.  die  Studenten  in  modernen  Baskenmiitzen  auf  Dessauer  Metallstiihlen,  Krespel  tragt  ein 
Monokel  und  in  der  venetianischen  Szene  sind  die  iippigen  Lieggelegenheiten  durch  „Sana- 
toriums-Liegematten  hygienisch"  ersetzt  usw. 

Das  alles  ist  nun  sicher  geistesgewaltig  im  hbchsten  Grade  —  immer  von  der  „Tier"seele  des 
Gegenwartsmenschen  aus  gesehen  —  und  wir  begreifen  nicht,  warum  sich  teilweise  die  Berliner 
Kritiker  dariiber  aufregen  konnten,  so  daB  es  sogar  zu  Eingaben  an  den  preuBischen  Landtag 
kam.  Denn,  ein  so  gewaltiger  Geist  Klemperer  auch  ist,  er  hat  doch  auBer  acht  gelassen,  daB 
die  Oper  es  nun  auch  einmal  mit  Musik  zu  tun  hat  und  die  Ansicht  selbst  bei  Gegenwarts- 
menschen besteht,  in  der  Oper  sei  schliefilich  die  Musik  die  Hauptsache.  Da  wir  uns  nun,  und 
wie  man  sehen  wird,  mit  ausgezeichnetem  Erfolg,  in  die  heutige  „Tier"-Mensch-Sachlichkeitsseele 
eingelebt  haben,  so  machen  wir  alien  Ernstes  folgenden,  noch  viel  geistesgewaltigeren  Vorschlag : 
Die  ganzen  friiheren  Opern,  soweit  sie  den  heutigen  Spielplan  belastigen,  sind  nach  den  Grund- 
satzen  der  heutigen  menschlichen  Tierseele  zu  bearbeiten.  Diese  hat  sich,  mit  Hilfe  der  Neger, 
am  einheitlichsten  und  erfolgreichsten  im  Jazz  und  seinem  Orchester  Ausdruck  verschafft. 
Und  hier  zeigt  sich  der  Weg,  Beethoven,  Weber,  Wagner  usw.  zu  bearbeiten.  Vor  allem  einmal : 
Weg  mit  dem  vermaledeiten  biirgerlichen  Orchester,  das  in  seiner  Uppigkeit  ja  lediglich  dem  satten 
bourgeois- Geschmack  entsprang.  Statt  dessen  her  mit  dem  JazzorchesterfiirFideIio,Tristanusw., 
da  wollen  wir  dann  sehen,  ob  die  Seele  der  biirgerlichen  Kanaille  nicht  wenigstens  zur  Halfte  ins 
proletarische  Fegefeuer  springt.  Aber  auch  die  andere  Halfte  muB  daran  glauben.  Die  Musik 
dieser  biirgerlichen  Komponisten  muB  nach  den  Grundsatzen  des  Jazz  bearbeitet  werden,  was 
um  so  leichter  geht,  als  die  Jazzkomponisten  hierin  bereits  mehrjahrige  Erfahrung  besitzen.  Wo  es 
durchaus,  bei  besonders  getragenen  melodiosen  Einfallen,  nicht  gehen  will,  greife  man  zu  Nigger- 
songs,  vielleicht  z.  B.  bei  ,,Sink  hernieder".  Hingegen  glauben  wir,  daB  der  Kanon  im  Fidelio 
sich  ausgezeichnet  verjazzen  laBt.  Hier  also  hat  man  anzusetzen,  wenn  die  friihere  Oper  fur  den 
heutigen  Menschen  gerettet  werden  will,  erst  dann  sind  wir  groB,  gewaltig,  uniiberwinolich, 
unsterblich  —  fiir  einen  Tag! 

So  sehen  Sie,  gewaltiger  Meisterdenker  Klemperer,  daB  Sie  uns  gegeniiber  —  Bescheidenheit 
ist  ja  eine  biirgerliche  Tugend  —  schliefilich  doch  nur  ein  Stumper  sind.  Die  gewaltigen  Gegen- 
wartsprobleme  packen  wir  denn  doch  ganz  anders  beim  Wickel ! 
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Epochemachende  Erfindung! 

Aus  Dalldorf  b.  Berlin  kommt  die  Nachricht,  daB  es  Herrn  Prof.  Berksohn  gelungen  ist,  eine 
sogenannte  Komponier-Maschine  zu  erfinden,  mit  der  Jedermann  ohne  Vorkenntnisse  „Moderne 
atonale  Musikstiicke"  drucken  kann.  Die  Sache  sei  an  sich  sehr  einfach,  behaupten  Eingeweihte, 
so  kompliziert  die  Maschine  auch  konstruiert  sei.  Man  zerschneidet  eine  Sonate  von  Corelli, 
Vivaldi  usw.  in  kleine  Stiickchen,  stopft  diese  in  die  Offnung  der  einer  Wurstmaschine  nicht 
unahnlichen  Erfindung,  drebt  am  Hebel  einigemale  und  beraus  kommt  fertig  gedruckt  ein  mo- 
dernes  Musikstiick  fur  Piano  oder  je  nachdem  man  einige  Schrauben  anzieht,  evtl.  lockert, 
auch  fur  grofies  bzw.  kleines   Orcbester. 

Die  ersten  Versuche  waren  Uberraschungen,  sagen  wir  fabelhaft.  Eine  Fuge  von  Charri- 
Varri  aus  dem  15.  Jabrbundert  wurde  in  tausende  kleine  Fetzen  zerschnitten  und  in  die  Offnung 
gepreBt.  Prof.  Berksohn  drehte  hocbst  eigenbandig  den  Hebel.  Ein  atonales  Musik-Stiick 
fur  Piano,  betitelt   „Die   Nahmaschine",  wurde  geboren. 

Der  anwesende  beriihmte  Pianist  Herr  Prdjewiloskywitscb  spielte  es  sofort  meisterhaft, 
sodaB  die  Zub6rer  entziickt  waren  ob  der  berrlichen  Dissonanzen.  Allerdings  ein  kleiner  Febler 
batte  sich  im  Druck  doch  eingescblichen,  ein  C  Dur-Dreiklang,  der  von  Herrn  Prof.  Berksohn 
sofort  in  den  so  beliebten  chromat.  Quartklang  (c  cis  d  dis  e  f  fis)  geandert  wurde.  Als  Herr 
Prdjewiliwskywitsch  die  verbesserte  Stelle  zu  Gehor  brachte,  da  setzte  ein  Sturm  der  Begeister- 
rung  ein,  wie  ihn  Dalldorf  seit  langem  nicht  erlebt  hatte. 

Als  sich  der  Sturm  gelegt,  wurde  Liszts  Inferno  durch  die  Maschine  getrieben.  Doch  sonder- 
bar,  es  k^m  ein  Kiibel  voll  verminderter  Septimen-Akkorde  heraus,  welcher  von  Herrn  Prof, 
mit  teuflischem  Lachen  zur  Seite  gestellt  wurde.  Eine  sehr  nette  tjberraschung  gab  ein  uraltes, 
vor  Christi  Geburt  komp.  Klagelied:  „Am  Jordan"  fiir  engl.  Horn.  Als  es  aus  der  Maschine 
kam,  war  es  ein  Fox-trot,  betitelt  ,, Don't  cry  Baby"  (Weine  nicht,  Kind). 

Soweit  ware  nun  alles  in  Ordnung  gewesen,  bis  man  zu  Werken  von  Beethoven,  Schubert, 
Wagner  und  Verdi  griff.  Man  drehte  Verdis  „Aida"  dreimal  durch  und  immer  wieder  kam 
„Aida"  heraus.  Das  gleiche  Ergebnis  mit  je  einer  Sinfonie  von  Beethoven,  Schubert,  ebenso 
Wagners   Meistersingern. 

Herr  Berksohn  entschuldigte  sich,  daB  noch  nicht  alles  ganz  perfekt  sei,  aber  das  werde  ge- 
andert werden.  Nun  griff  er  aber  zu  einem  atonalen  Musikstiick  von  Schwiintlor  und  siehe  da, 
ein  Wunder  der  Technik!  Heraus  kam  ein  Scheck  iiber  tausend  Mark  auf  den  Namen  eines 
bekannten  Orchesterdirigenten  lautend! 

Bis  1.  April  hofft  Herr  Prof.  Berksohn  die  Maschine  fiir  den  Handel  fertig  zu  haben,  womit 
einem  dringenden  Bediirfnis   Rechnung  getragen  ware. 

Anmerkung  der  Schriftleitung:  Der  Artikel  stammtvon  einem  deutschen  Musiker  in  Habanna  auf  Cuba, 
dem  ein  guter,  deutscher  Humor  weniger  ausgegangen  zu  sein  scheint  wie  vielenansassigendeutchenMusikern. 

Biilow- Anekdote 

Hans  von  Biilow  war  bekanntlich  ein  starker  Zigarettenraucher.  Die  Kunstlerzimmer  der 
Konzertsale,  in  denen  Biilow  auftrat,  waren  nur  fiir  ganz  tabakfeste  Naturen  ein  ertraglicher 
Aufenthalt  und  die  vielen  Damen,  die  den  groBen  Dirigenten  anzubimmeln  pflegten,  machten 
gewohnlich  schon  an  der  Schwelle  des  Kunstlerzimmers  halt,  sobald  ihnen  die  Rauchwolken 
entgegenschlugen.  Als  eines  Abends  eine  besonders  tapfere  Verehrerin  bis  zu  dem  Meister  vor- 
gedrungen  war  und  unter  Schlucken  und  Augenreiben  den  Rauch  mit  den  Handen  abwehrte, 
horte  Biilow  sie  bittend  sagen:  ,,Bedenken  Sie  denn  nicht,  Meister,  daB  dieses  viele  Rauchen 
Ihre  Gesundheit  schadigen  muB  ?"  ,,Viel  ?  Ich  rauche  doch  nicht  viel  ?"  wunderte  sich  Biilow. 
„Mein  halbes  Leben  verscblafe  ich,  die  andere  Halfte  verbringe  ich  in  den  Konzertsalen  und 
beim  Spielen  oder  Dirigieren  hat  mich  noch  kein  Mensch  rauchen  gesehen,  die  iibrige  Zeit  rauche 
ich  und  vertreibe  mir  damit  die  Sorgen,  die  Miicken  und  was  sonst  im  Leben  noch  lastig  ist." 
Damit  blies  er  der  Dame  eine  dicke  Wolke  ins  Gesicht  und  wandte  ihr  den  Riicken. 
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Musikberichte  und  kleinere  Mitteilungen 

BEVORSTEHENDE  URAUFFtlHRUNGEN      STATTGEHABTE  URAUFFtlHRUNGEN 


Buhnenwerke : 

Rusalka",  Oper  von  Dvorak  (Stuttgart,  reichs- 
"  deutsche  Urauff.).  . 

Die  Sizilianische  Vesper",  Oper  von  Verdi,  deutsche 
"  ttbersetzung    von    Gian    Bundi    (Ebenda,    deutsche 

TT  if  \ 

Das  Wunder  der  heiligen  Cacilia",  dramat.  Oper  in 
3  Akten  von  Gustav  GroBmann,  Text  von  Kurt 
Bohmer  (Stettin). 

STATTGEHABTE   URAUFFUHRUNGEN 

Buhnenwerke : 

„Der  gefangene  Vogel",  Kurzoper  von  Hans  Chemin- 
Petit,  Text  von  Karla  Hocker  (Duisburg). 

„Salambo",  Tanzdrama  nach  dem  bekannten  Roman 
Flauberts  von  L.  Kieselhausen,  Musik  von  Heinz 
Tiessen  (Ebenda). 

„Le  preziose  ridicole"  (Die  lacherlichen  Blaustriiropfe), 
Kom.  Oper  in  einem  Akt  nach  Moliere  von  Felice 
Lattuada  (Scala,  Mailand). 

„Der  Gaukler  und  das  Klingelspiel  (Li-Shan-Pe)", 
Pantomime  fur  Musik  von  Hermann  Erdlen  (Ham- 
burger Stadttheater  unter  Leitung  des  Komponisten). 

„Der  Tenor",  Kom.  Oper  in  3  Akten  von  E.  von  Do h- 
nanyi  (Niirnberg). 

„Das  ewig  Weibliche"  Spieloper  in  3  Akten  von  Gustav 
Drechsel,  Text  von  T.  Laska  (Ingolstadt).  —  Hand- 
lung  amiisant.  Der  eigentliche  Wert  aber  liegt  in 
der  iiberaus  reizvoll  und  klug  erdachten  Musik. 
Trotz  Anklangen  an  Wagner  und  Bizet  groBe  Origi- 
nalitat  in  der  Erfindung  (Miinchen  N.  N.). 


Konzertwerke: 

Artur  Rosel:  Bratschenkonzert  op.  36  (Weimar,  unter 
Leitung  des  Komponisten —  Solist :  Herwarth  Koerber). 

Julius  Klaas:  Sonate  fur  Viola  u.  Klavier  op.  36 
(Darmstadt,  Solobratschist  Horn  und  der  Komponist). 

Walter  Rau:  Sonate  fur  2  Violinen  (Chemnitz,  die  Kon- 
zertmeister  Bobell  u.  Otto  in  einem  Konzert  der 
stadt.  Kammermusikvereinigung). 

Rich.  Fricke:  ,,Die  Ketzertaufe",  Ballade  fur  Solost., 
Mannerchor  und  groBes  Orchester  (Dresden,  Gesang- 
verein  der  Staatseisenbahnbeamten  unter  Leitung  des 
Komponisten). 

Kurt  Weill:  Kleine  Dreigroschensuite  aus  der  Drei- 
groschenoper  (Berlin,  unter  GMD.  Klemperer). 

Hermann  Grabner:  Kammerkantate  op.  18,  Max 
Butting:  Sinfonie  op.  31,  Joh.  Miiller:  Klavier- 
konzert  (Konigsberg  unter  H.  Scherchen).  Der  Be- 
richt  fiber  die  genanntenWerke  folgtim  nachstenHeft. 

P.  A.  Pisk:  Partita  fur  Orchester  (Gelsenkirchen,  unter 
P.  Belker). 

Ph.  Jarnach:  Vorspiel  fur  groBes  Orchester  (Koln, 
Gurzenich). 

H.  Fahrmann:  „Heimkehr",  ein  Bild  des  Menschen- 
lebens  fiir  Chor,  Soli,  Orchester  und  Orgel  (Johannes- 
kirche  in  MeiBen). 

Ernst  Reinstein:  Liederreihe  „Aus  Abend  und  Nacht" 
fiir  Singst.,  Streichorchester  und  9  Blasinstrumente 
(Zittau,  Konzert  des  Orpheus  mit  dem  Philh.  Or- 
chester, Dresden.    Solist:  A.  Kase). 

Alfred  Huth,  Sinfonie  Nr.  1  (Die  Nordschleswigsche) 
op.  28  (Flensburg,  stadt.  Orchester  unter  MD.  Kurt 
Barth). 


KONZERT  UND  OPER 


INLAND: 


.LiEIPZIG.  Das  Ereignis  der  letzten  Gewandhaus- 
konzerte  war  in  gewisser  Beziehung  die  Auffiihrung 
von  Handels  Messias  unter  Karl  Straube,  der, 
von  Chrysander  vollig  Abstand  nehmend,  zur 
Originalform  zurfickgriff  und  das  einzig  dastehende 
Werk  fast  ungestrichen  gab.  Das  letztere  ist  nun 
fiir  gew8hnliche  Konzertauffiihrungen  und  bei 
einem  Publikum,  das  an  hochstens  zweistiindige 
Orchesterkonzerte  gewohnt  ist,  denn  doch  nicht 
zu  empfehlen.  Im  Grunde  genommen  stunden 
wir,  von  der  originalen  Orchesterbesetzung  abge- 
sehen,  eigentlich  wieder  da,  wo  man  vor  Chrysan- 
ders  Eingreifen  stand,  denn  die  Auffiihrung  nahm 
auch  Abstand  von  alien  Kadenzen  sowie  der  Ein- 
fiigung  der  damaligen  Gesangsmanieren.  So  weit 
mochten  wir  die  „Purifizierung"  denn  doch  nicht 
getrieben  wiinschen,  ein  so  schwieriges  Kapitel 
vor  allem  die  Kadenzen  auch  sind.  Als  solche  war  die 
Auffiihrung  ausgezeichnet,   wenn  auch  in  der  Er- 


fassung  ungleich.  Das  Ouvertiiren-Allegro  verliert 
von  seiner  streitbaren  Festigkeit,  wenn  es  fast 
stiirmich  genommen  wird,  wahrend  eine  Arie  wie 
„Erwaoh"  an  Schlagkraft  durch  Gemachlichkeit 
einbiiBt.  An  Phantasiekiaft  standen  Satze  wie 
die  „Dunkel"-arie,  „0  schaut",  „Er  trauete"  hinter 
dem  zuriick,  was  friiher  etwa  gehort  werden  konnte, 
wahrend  anderes,  wie  die  GeiCelung  starkste  Ein- 
drticke  hinterlieB,  zumal  die  Solisten,  voran  Fr. 
Leonard  und  Hr.  Bockelmann,  aber  auch  Fr. 
Adam  und  Hr.  Kohmann,  vortrefflich  waren. 
Im  19.  Konzert  machte  B.  Walter  mit  dem  neuen 
Koloraturstern  M.  Perras  bekannt,  tatsachlich 
etwas  AuBerordentliches ;  er  selbst  romantisierte 
ein  Vivaldisches  Dmoll-Konzert  aber  derart,  daB 
man  geradezu  entwaffnet  wurde.  Dann  gab  es  noch 
aufier  einem  entziickenden  Jugend-Mozart  (Diver- 
timento, K.  V.  287)  einen  groBen  Teil  aus  der  Orche- 
stersuite  aus  „Biirger  und  Edelmann"  von  StrauB, 
die  iiberaus  gefiel,  vor  allem  aber  zeigen  kann,  daB 
das  Kammerorchester  nicht  auf  dem  Boden  der 
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modernen  Musik  zu  entstehen  brauchte,  urn  eben 
da  zu  sein.  TraditionsgemaB  schloB  dann  Walter 
die  Gewandhaussaison  mit  Beethovens  Neunter  ab 
und  zwar  in  einer  ungemein  klaren,  sorgsam  ab- 
gewogenen  Auffiihrung,  der  zwar  etwas  die  Damo- 
nie  fehlte,  die  als  Ganzes  aber  auf  besonderer  Hohe 
stand.  Trotz  erster  Gesangskrafte  lieB  das  Solisten- 
Ensemble  verschiedene  Wiinsche  offen. 

Die  Gewandhausdirektion  gibt  bekannt,  daB 
es  ihr  darum  zu  tun  sei,  fur  nachsten  Winter  wieder 
einen  Dirigenten  ftir  alle  Konzerte  zu  erhalten. 
Sie  diirfte  eine  Wahl  auch  bereits  getroffen  haben, 
halt  aber  mit  der  Bekanntgabe  in  kluger  Weise 
noch  zuriick.  Darin  versah  es  die  Leitung  der 
Philharmonischen  Konzerte,  die  ebenfalls  eine  ein- 
heitliche  Leitung  ihrer  Konzerte  angestrebt  hatte, 
ihre  Arbeit  aber  durch  das  Dazwischentreten  der 
Presse  vereitelt  sieht.  Denn,  fast  verwunderlicher- 
weise,  hatte  diese  Wahl  Dr.  Gohler  angenommen, 
verwunderlich  deshalb,  weil  die  hiesige  Presse 
und  auch  sonstige  Verhaltnisse  derart  sind,  daB 
ein  charaktervoller  Kiinstler,  der  die  Presse  nicht 
hoher  als  ihrem  inneren  Werte  entsprechend  ein- 
schatzt,  sofort  Widerstand  findet.  Dieser  setzte 
auch  ohne  weiteres  ein  und  da  zudem  Giinther 
Ramin  bekanntgegeben,  daB  er  Leipzig  vielleicht 
verlasse,  so  war  noch  ein  besonderer  Grund  ge- 
funden,  der  Leitung  der  Philharmonischen  Kon- 
zerte entgegenzutreten.  Die  mit  einer  Summe  an 
diesen  beteiligte  Stadt  sekundierte,  Ergebnis  ist 
folgendes:  Laber,  der  hier  beliebt  war,  im  Hin- 
blick  auf  eine  einheitliche  Leitung  aber  zuruck- 
getreten  war,  ist  fur  die  Gesellschaft  verloren, 
voraussichtlich  und  konsequenterweise  auch  Scher- 
chen,  der  entweder  samtliche  Konzerte  leiten  oder 
verzichten  wollte,  fest  ist  vorlaufig  nur,  daB  Ramin 
die  Halfte  der  Konzerte  leiten  wird,  d.  h.  ein 
auBerordentlicher  Organist,  der  aber  als  Orchester- 
dirigent  ein  noch  ganz  unbeschriebenes  Blatt  ist. 
In  Leipzig,  das  anderweitig  moglichst  den  be- 
ruhmtesten  Dirigenten  haben  mochte,  weiB  man 
eben  nicht  mehr,  was  zu  einem  durchgebildeten 
Orchesterdirigenten  gehort,  ein  Bild  beneidens- 
werter  Hilflosigkeit.  So  weit  ist  man  nun  eben 
hier  gekommen,  und  man  wundert  sich  auch  gar 
nicht  mehr.  Wen  die  Gotter  stiirzen  wollen,  dem 
geben  sie  die  entsprechende  Presse. 

Wie  sehr  Leipzig  seinen  Ruf  als  Musikstadt  einge- 
bfiBthat,  erkennt  man  vor  allem  auch  andemFehlen 
bedeutsamer  Solistenkonzerte,  deren  Zahl  auch 
sonst  fast  erschreckend  abgenommen  hat.  Nicht 
nur  hinter  Stadten  wie  Dresden,  das  fruher  be- 
deutend  weniger  Solistenkonzerte  als  Leipzig  hatte, 
ist  dieses  zurtickgeblieben,  sondern  auch  hinter 
regsameren  mittleren  Stadten.  Es  kommt  jetzt 
mitten  in  der  Saison  vor,  daB  nur  etwa  zwei  Solisten- 
konzerte in  der  Woche  stattfinden,  in  Berlin  tag- 
lich    bis    zu    sechs  und   sieben.      Sic   transit   etc. 


So  ist  von  wichtigeren  Konzerten  fast  so  gut 
wie  nichts  zu  berichten.  Das  Wiener  Streich- 
quartett  fand  den  Weg  in  den  sehr  maBig  be- 
setzten  Konservatoriumssaal,  spielte  hier  unsterb- 
liche  Wienermusik,  namlich  das  A-Moll-Quartett 
von  Brahms,  und  vor  allem  das  Schubertsche  in 
D-Moll  —  dazwischen  noch  Ravels  Klaviertrio  mit 
Hella  Mandelbrot  — ,  anderen  Tags  im  Rund- 
funk  totgeborene  neue  Wiener  Musik  von  A.  Berg 
und  Zemlinsky.  Diesen  doch  tuchtig  angegrauten 
Komponisten  hinter  der  modernen  Musik  herlaufen 
zu  sehen  wie  ein  Gigerl  auf  der  StraBe  hinter 
einer  Dame,  ware  ein  Bild  fur  Gotter,  wenn  man 
sich  nicht  der  Gattung  Homo  sapiens  schamen 
miiBte.  Die  Wiener  spielen  klanglich  geradezu 
unvergleichlich,  allerdings  geradezu  sybaritisch, 
ihr  Zusammenspiel  —  auswendig!  —  ist  nicht 
zu  iiberbieten.  Im  Pauliner-Konzert  unter  Prof. 
Brandes  fiihrte  Hans  Stieber  seine  talentierten 
Schelmenweisen  Till  Eulenspiegels  fur  Tenor  und 
Orchester  auf,  so  daB  seiner  Eulenspiegel-Oper  mit 
Teilnahme  entgegengesehen  werden  darf.  Von  den 
beiden  neuen  Liedern  E.  Reinsteins,  die  Kase 
mit  anderen  trefflich  sang,  ist  das  erste,  Saer- 
spruch  von  C.  F.  Meyer,  vor  allem  im  ersten  Teil, 
so  etwas  wie  ein  heiliger  Wurf.  Fr.  Wiillners  von 
Lendvai  ausgegrabener  98.  Psalm  entging  mir  leider, 
im  ubrigen  gab  es  noch  etwas  Berger  und  den 
Rinaldo  von  Brahms,  gut,  wenn  auch  nicht  iiber- 
waltigend.  A.  H. 

Im  9.  Philharmon.  Konzert  ruckteHerm.  Scher- 
chen  mit  einem  russischen  Programm  an: 
Moussorgskis  genialischem,  aber  ziemlich  auBer- 
lichem  Programmstiick  „Eine  Nacht  auf  dem 
Kahlen  Berge",  Borodins  Polowetzer  Tanzen  aus 
„Fiirst  Igor",  die  auch  ohne  Chor  kraft  ihrer 
feurigen  Rhythmik  und  Melodik  zfindende  Wirkung 
haben  und  Rachmaninoffs  ausgedehntem  3.  Klavier- 
konzert  in  D-moll,  einem  stark  unter  internatio- 
nalen  Einflussen  stehenden,  klaviertechnisch  aber 
ganz  eminenten  Werk,  mit  dem  sich  der  ausge- 
zeichnete  Leipziger  Pianist  Hans  Beltz  einen 
geradezu  tosenden  Beifall  erspielte.  Schade,  daB 
das  durch  seine  Intensitat  immer  wieder  fesselnde 
Konzert  im  Finale  ziemlich  auseinanderfallt.  Eine 
Neuheit:  Tanze  und  Lieder  des  Ghetto  op.  12  von 
dem  1899  in  Lodz  geborenen,  eine  national-judisehe 
Richtung  vertretenden  A.  Weprik  erwies  sich 
als  virtuose,  aber  hohle  Nachahmung  Strawins- 
kyscher  Naturalismen.  —  Im  nachsten  Konzert 
brachte  Max  Ludwig  Bruckners  Neunte  und  Te 
Deum,  letzteres  vom  Riedelverein  und  den  mit- 
wirkenden  Solisten  (Charl.  Schrader,  Meta  Jung- 
Steinbriick,  Paul  Beinert,  Franz  Schmidt)  musi- 
kalisch  ausgezeichnet  wiedergegeben,  doch  fehlte 
es,  namentlich  am  Anfang,  etwas  an  elementarer, 
mitreiBender  Kraft.  Die  Wiedergabe  der  Sinfonie 
blieb   trotz   schoner   Partien  problematisch,   nicht 
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zum  wenigsten  durch  das  MiBverhaltnis  zwischen 
Blasern  und  Streichern.  Bruckners  Werke  ver- 
langen  nun  einmal  den  satten  Klang  eines  grofien 
Streichkorpers,  auch  deshalb,  urn  den  Blasern  ein 
ruhiges,  breites,  bis  zum  forte  sich  steigendes  Musi- 
zieren  zu  ermoglichen.  Das  fortwahrende  Zuriick- 
dammenmussen,  dem  dann  an  den  Hohepunkten 
formliche  Blaserexplosionen  folgen,  bringt  viel  un- 
gewollte  Unruhe  mit  sich.  Ludwigs  bei  alledem 
sehr  tiichtige  Leistung  wurde  lebhaft  anerkannt. 

Zwei   bemerkenswerte   Chorkonzerte   seien   an- 

schlieBend  genannt.  Giinther  Ramin  brachte  mit 
dem  Lehrergesangverein  altere  und  neue  Chormusik 
(Volkmann,  Cornelius,  Schumann,  Lendvai,  Nagler, 
A.  Mendelssohn),  von  der  besonders  Cornelius'  sehr 
schwieriges  Reiterlied  (8  St.)  und  „Der  alte  Soldat" 
(9st.)  genannt  seien.  So  wundervoll  musikalisch 
letzteres  Werk  ist,  der  Text  ist  von  Cornelius 
doch  miBverstanden  worden.  Was  Cornelius  gibt, 
ist  etwa  ein  in  sehnsuchtsvolle  Exstase  ge- 
ratender  Monch,  nicht  aber  der  Eichendorffsche 
alte  Soldat,  in  dessen  Todesfantasie  noch  seine 
Landsknechtsnatur  auf  groBartige  Weise  durch- 
bricht.  Zwei  uraufgefiihrte  Chore  von  Lendvai 
(op.  44  Nr.  1  u.  2)  fehlt  es  bei  bekannter  trefflicher 
Arbeit  doch  an  jener  fiberzeugenden  Melodik,  wie 
sie  in  dem  schlagkraftigen  dritten  Chor  „Ahoi" 
vorhanden  ist.  Den  Vogel  schoB  der  —  abgesehen 
von  einigen  unsicheren  Einsatzen  —  ausgezeichnet 
singende  Chorverein  aber  mit  Schumanns  kano- 
nischem  Ritornell  „Die  Rose  stand  im  Tau" 
ab.  Ein  hier  noch  unbekannter  guter  Pianist, 
Rich.  Laugs,  spielte  Regers  etwas  umstandliche 
Telemann-Variationen  und  Schumanns  C-dur  Toc- 
cata. —  Das  andere  Chorkonzert,  ein  MeBkonzert 
der  Thomaner  unter  Karl  Straube  und  Orgel- 
mitwirkung  Ramins  brachte  Meister  des  16.  und 
17.  Jahrh.,  darunter  als  Hauptstiicke  den  grofien 
3.  BuBpsalm  von  Orlandus  Lassus  und  Buxtehudes 
bisher  unbekannte,  von  Prof.  Gurlitt  unlangst 
herausgegebene  5  st.  Missa  brevis.  Trotz  der  schonen 
eindringlichen  Wiedergabe  diirften  die  MeBbesucher 
an  diesen  Werken  kaum  sonderliche  Freude  gehabt 
haben,  muB  doch  selbst  ein  Kenner  dieser  alten 
Musik  den  Psalm  von  Lassus  mehrmals  gehort 
haben,  wenn  sich  ihm  das  allerdings  groBartige, 
aber  zunachst  ganz  verborgene  innere  Leben  dieses 
Werkes  erschlieBen  soil.  Welch  ergreifende  Melancho- 
lie  eines  grofien  Menschen  und  welch  innere  Gesichte 
etwa  bei  der  Rede  von  den  Widersachern :  Anders 
bei  Buxtehudes  Missa,  in  der  die  angewandte 
mittelalterliche  Chortechnik  schon  stark  erstarrt 
ist  und,  als  solche  mit  den  Augen  des  17.  Jahrh. 
gesehen,  des  Generalbasses  kaum  entraten  kann. 
Der  eigentliche  Buxtehude  tritt  aber  in  diesem 
tiichtigen  Singewerk  nicht  in  Erscheinung. 

An   Kammer-   und    Solistenkonzerten   herrschte 
kein  Reichtum.    Vom  Dresdener  Streichquar- 


tett  horten  wir  in  fein  kultivierter  Wiedergabe 
Mendelssohns  famoses  Quartett  in  Es-dur  op.  12, 
auf  dem  noch  der  Tau  morgenfrischer  Romantik 
ruht,  weniger  einheitlich  gelang  Beethovens  F-moll 
op.  95.  Eine  sehr  sympathische  Leistung  war  nach 
anfanglicher  Enttauschung  Fanny  Weilands 
Chopinabend  und  Viola  Mitchell  (Violine),  eine 
Schulerin  von  Ysaye,  zeigte  in  einem  gemischten 
Programm  (Mozart,  Brahms,  Ysaye,  Scott,  de  Falla, 
Rovel  u.  a.)  ihr  von  geschmackvoller  Musikalitat 
beseeltes,  wohlgegriindetes  Konnen.  Einen  kleinen 
intimen,  mehr  fur  Hausmusiken  geeigneten,  aber 
hubschen  und  sorgsam  durchgebildeten  Sopran  hat 
die  LaBner- Schulerin  Alice  Haessler-Bluthner, 
die  unter  Mitwirkung  Fritz  Weitzmanns  fein- 
sinnig  Lieder  von  Brahms,  Schumann  und  Hugo  Wolf 
vortrug.  Endlich  ist  das  tiichtige  FaBbaender- 
Rohr-Trio  (Dr.  H.  Rohr  [KL],  Hedwig  und  Lud- 
wig  FaBbaender  [Viol,  und  Cello])  zu  erwahnen, 
von  dem  wir  ein  ganz  herrlich  klingendes  C-moll- 
Konzert  von  Rameau  in  der  im  Steingraber-Verlag 
erschienenen  Rehbergschen  Bearb.  (urspriingl. 
Gamben-Konzerte)  sowie  ein  heute  etwas  iiber- 
holtes  aber  der  guten  neuromantischen  Schule 
angehorendes  A-dur-Trio  von  dem  1921  f  Peter 
FaBbaender  horten.  Die  Violinistin  spielte  leider 
ziemlich  farb-  und  temperamentlos.  Vor  etwa  10 
Jahren  horten  wir  sie  besser.  Wilh.  Weismann. 

Die  im  Februarheft  S.  102  unten  besprochene  Rund- 
funkauffiihrung  der  Suite  von  Ambrosius  war  keine 
Urauffiihrung.  Dieselbe  brachte  s.  Z.  das  Arbeiter- 
kammerorchester  unter  B.  Licht. 

Motette  in  der  Thomaskirche: 

25.  Jan.  Frescobaldi:  Canzona  in  sesto  tono.  —  Pale- 
strina  „Sicut  cervus" (4 St.), Orlando  di  Lasso:  ,, Dixit 
Joseph"  und  „Quam  benignus"  (5st.) 

1 .  F  e  b  r .  N.  Bruhns :  Pral.  und  Fuge  e  moll  —  di  Lasso : 
„Quam  benignus"  und  aus  dem  3.  BuBpsalm. 

8.  Febr.  Bach:  Choralbearb.  a)  Kyrie,  Gott,  b)  Christo, 
c)  Kyrie,  Gott,  Heil.  Geist.—  di  Lasso:  1.  BuBpsalm. 

15.  Febr.  Frescobaldi:  Capriccio  sopra  ut,  re,  mi,  fa, 
sol.  —  J.  Eccard:  0  Lamm  Gottes  (5st.),  di  Lasso: 
2.  BuBpsalm. 

1.  Marz.  C.  Merulo:  Toccata  del  decimo  tono  —  Duli- 
chius  ,,Christus  humiliavit"  (8 st.),  di  Lasso:  3.  BuB- 
psalm. 

Braunschweig.  Hoffnungsvoiier  ais  je  sah 

man  nach  dem  vielversprechenden  Anfang  dem  Ver- 
lauf  der  Spielzeit  entgegen,  denn  unter  der  ziel- 
bewuBten  Fuhrung  Ludwig  Neubecks  ver- 
schmolzen  die  neuen  Mitglieder  rasch  mit  dem 
bewahrten  Stamm.  KM.  Klaus  Nettstraeter  und 
Chordirektor  Berthold  Sander,  der  auch  Spiel- 
opern  dirigiert,  fanden  sich  rasch  in  die  hiesigen 
Verhaltnisse.  Der  Spielplan  erweiterte  sich  und 
die  Vorziige  der  Wiedergabe  entsprachen  der  Zahl 
der  neuen  oder  aufgefrischtenWerke.  Die  Leistungen 
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wurden  sogar  vom  Auslande  anerkannt.  Auf  der 
Durchreise  hatte  ein  Dane  zufallig  Handels  „Konig 
Porus"  in  der  Bearbeitung  von  H.  Diitschke  gehort 
und  bewirkte  nach  seiner  Heimkehr  eine  Einladung 
zu  zweimaligem  Gastspiele  in  Kopenhagen.  Die 
Braunschweiger  waren  die  erste  dortige  deutsche 
Operngesellschaft  nach  dem  Weltkriege.  Sie  wurden 
fiberall  aufs  freundlichste  aufgenommen.  Die 
Kritik  sprach  sich  sehr  schmeichelhaft  fiber  das 
Gastspiel  aus.  Unmittelbar  nach  der  deutschen 
Uraufffihrung  von  „Sly"  in  Dresden  kam  Wolf- 
Ferrari  hierher,  fiberzeugte  sich  von  der  zwingen- 
den  GroBe  der  Wiedergabe  unter  Oberspielleiter 
Max  Haas  und  KM.  L.  Leschetizky.  Ein  Gast- 
spiel von  Helene  Wildbrunn  als  Isolde  bewies, 
daB  unsre  Krafte  mit  der  bekannten  Wienerin 
einen  Vergleich  sehr  gut  aushalten.  Die  Neu- 
inszenierung  des  „NibeIungenringes"  durch  L. 
Neubeck  bedeutet  eine  GroBtat,  Beethovens  Ge- 
burtstag  wurde  durch  eine  wurdige  Wiedergabe 
von  „Fidelio"  gefeiert. 

J.  Offenbach  war  durch  „Die  Verlobung  bei  der 
Laterne",  „Der  Ehemann  vor  der  Tiir"  und  „Die 
verwandelte  Katze"  vertreten,  „Die  Fledermaus" 
und  Adams  „Nfirnberger  Puppe"  hatten  mehr 
Erfolg  als  die  Einakter  „Hin  und  zurfick"  von 
Hindemith,  „Der  Zar  laflt  sich  photographieren" 
von  C.  Weill  und  „Eine  Stunde  Spanien"  von 
Debussy,  die  als  Eintagsfliegen  rasch  von  der  Bild- 
flasche  verschwanden.  Als  Weihnachtsgabe  bot 
man  der  Jugend  die  Urauffuhrung  des  Marchens 
„Das  verlorene  Spielzeug"  von  unserem  bekannten 
Operndramaturgen Alexander  Schettler mit hochst 
ansprechender  Musik  vonR.Hartung,den  Erwach- 
senen  „Hiinsel  und  Gretel". 

Da  unser  Licht  nicht  unter  einem  Scheffel, 
sondern  auf  hohem  Leuchter  stand,  wurden  uns 
verschiedene  gute  Krafte  wegverpflichtet.  Wie 
ein  Blitz  aus  heiterm  Himmel  aber  schlug  die  Nach- 
richt  ein,  daB  die  Mitteldeutsche  Rundfunk-A.- G.- 
Leipzig den  Prof.  Dr.  Neubeck  einstimmig  in  den 
Vorstand  berufen  hatte.  Nach  AbschluB  der 
hiesigen  vierjahrigen  Tatigkeit  muB  die  Bedeutung 
des  Intendanten  fur  das  Landestheater  zusammen- 
fassend  gewurdigt  werden. 

Die  4  ersten  Reihenkonzerte  wurden  von  K. 
Nettstraeter,  L.  Leschetizki,  Abendroth, 
Blech  geleitet;  Solisten  derselben  waren  P.  Hinde- 
mith, der  sein  Bratschenkonzert  spielte,  aber 
weniger  Erfolg  als  A.  Hoehn  (Tschaikowsky : 
Klavierkonzert  b-moll)  und  Lubka  Kolessa 
(Liszt,  es-dur)  hatte.  Hervorragende  Leistungen 
boten  auch  Konzertmeister  Rudolf  Sinramm  und 
Solocellist  Hans  Serfling  in  Brahms  Doppel- 
konzert  (op.  102).  Wichtig  war  auch  das  Konzert 
zur  Feier  des  75jahrigen  Bestehens  der  Witwen- 
und  Waisenkasse  der  Landestheaterkapelle,  dies.  Z. 
Hektor  Berlioz  aus  Dankbarkeit  fur  die  vorziigliche 


Wiedergabe  seiner  Werke  dadurch  begriindete, 
daB  er  die  gesamte  Einnahme  eines  Konzerts 
fur  diesen  wohltatigen  Zweck  bestimmte.  Vor  dem 
Kriege  war  das  Kapital  auf  ca.  400  000  M  ange- 
wachsen,  ist  aber  infolge  der  Inflation  natfirlich 
zusammengeschmolzen.  Ernst  Stier. 
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BREMEN.  Mit  Beginn  des  Konzertwinters 
1928/29  ist  der  akustisch  wohlgehmgene  und 
architektonisch  glanzende,  vornehm  ausgestattete 
Saalbau,  genannt  „Glocke",  von  der  Domgemeinde 
der  Offentlichkeit  fibergeben  worden.  Er  soil  eine 
Pflegstatte  der  Wissenschaften  und  edlen  Kiinste 
sein.  Fur  das  Eroffnungskonzert  der  Philharmonie 
hatte  GM.  Wend  el  ein  etwas  buntes  Programm 
aufgestellt  (Beethoven  7.  Sinf.,  Bach,  Sanktus  a.  d. 
H-Moll-Messe,  Wagner,  Festwiese),  das  aber  durch 
den  Zweck  der  Sache  entschuldigt  ist.  Die  folgen- 
den  Konzerte  wandelten  in  den  Bahnen  der  Klassik 
unter  starker  Betonung  Schuberts  (Sinf.  C-Dur, 
H-Moll,  Messe  in  Es-Dur  usw.).  Eine  Erstaufffih- 
rung  sei  registriert:  Strawinsky-Pergolesi: 
Pulcinella- Suite.  Das  Witzige  dieses  Werkes 
(manche  nennen  es  Karrikatur,  und  Kundige 
wollen  wissen,  dafi  seit  der  Urauffuhrung  dieses 
Werkes  Pergolesi  im  Grabe  mit  dem  Rucken  nach 
oben  liegt)  kam  infolge  der  etwas  zahfliissigen 
Blechblaser  nicht  recht  zur  Geltung.  Bruckners 
7.  Sinfonie  bildete  den  Hohepunkt.  Die  Solisten 
dieser  Konzerte  standen  auf  achtbarer  Stufe,  und 
GM.  Wendel  erntete  fur  seine  vornehme  Inter- 
pretationskunst  viel  Beifall.  Die  Kammermusi- 
ken  der  Philharmonie  sind  in  diesem Winter  aus- 
schlieBlich  Schubert  gewidmet.  Den  Reigen  er- 
offnete  das  Wendling-  Quartett  unter  Zuziehung 
hiesiger  Kammermusiker  mit  Schuberts  Quintett 
op.  163  und  Oktett  op.  166,  ein  Gottesdienst  der 
Kunst,  und  Lotte  Leonard  sang  Schubertlieder 
in  Vollendung. 

Besonders  reizvolle  Werke  brachte  der  Instru- 
mental-Verein  in  seinem  Orchester konzert  und 
seiner  Kammermusik.  Friedrich  der  GroBe  war 
mit  seiner  kostlichen  D-Dur-  Sinfonie,  J.  Weiland 
(1654)  mit  einer  Kantate  fur  Sopran  und  Streicher 
und  Ph.  Telemann  mit  der  amusanten  Don-  Quichote- 
Suite  vertreten.  Ein  Streichquartett  Fr.  Xaver 
Richters,  ein  Cembalokonzert  Chr.  Bachs  und  ein 
Trio  Buxtehudes  (alle  Werke  erstmalig  in  Bremen) 
kamen  mit  dem  ganzen  Zauber  dieser  genialen 
Schopfungen  zu  Gehor.  Alter  Musik  huldigte  auch 
ein  Konzert  des  Domchors  unter  Prof.  NoBler, 
das  anlafilich  der  400jahrigen  Griindungsfeier 
unseres  humanistischen  Gymnasiums  stattfand, 
Es  fuhrte  die  Horer  von  Josquin  de  Pres  (1521  f) 
fiber  M.  Praetorius,  J.  Eccard,  M.  Weckmann,  I.  A. 
Reinken  zu  J.  S.  Bach. 

Unter  den  zahlreichen  Solistenkonzerten  stach 
ein    Liederabend    der    grundmusikalischen    Kathe 
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Plack-Borjes  mit  einem  nicht  alltaglichen  Pro- 
eramm  hervor.  Lieder  von  J.  Marx,  darunter  die 
mythologische  Szene  „Pan  trauert  urn  Syrinx"  mit 
obi.  Flote  (erstmalig  in  Bremen)  und  die  Lied- 
sinfonie  von  Schadewitz  fur  Sopran,  Flote,  Brat- 
sche,  Horn  und  Klavier  waren  Leckerbissen  in  der 
trefflichen  Form,  in  der  sie  dargestellt  wurden. 
Willi  Niggelings  Klavierspiel  liefJ  Musik  der 
Modernen  erklingen.  Seine  iiberaus  plastisch  ge- 
staltende  Art  kam  in  Sonderheit  der  konzentrisch 
gefafken  Suite  von  Hanspeter  Suhr  (Mfinchen) 
und  den  packenden  Variationen  iiber:  „Es  ist  ein 
Schnitter,  heiCt  der  Tod"  von  Max  Riidli  (Bern) 

zugute. 

Der  Spielplan  der  O  p  e  r  litt  unter  der  vom 
Orchester  fiber  Bremen  verhangten,  seit  wenig 
Wochen  aber  aufgehobenen  Sperre.  Was  in  der 
Oper  kfinstlerisch  geschah,  wurde  bereits  berichtet. 

Dr.  Kratzi. 

JL/RESDEN.  In  der  Oper  gab  es  nur  einen 
bemerkenswerten  Abend.  Den  der  Erstaufffihrung 
von  Pfitzners  „Der  arme  Heinrich".  Man  hatte 
bisher  nur  sein  Christelflein  und  seinen  Palestrina 
hier  kennengelernt.  Pfitzner  leitete  als  Gast 
der  Staatsoper  sein  Werk  und  die  Auffiihrung 
konnte  zugleich  als  eine  Ehrung  zu  seinem  60. 
Geburtstag  (5.  Mai)  gelten.  Ebenso  wie  die 
Morgenfeier  im  Schauspielhaus,  die  aufier  dem 
Cis-moll- Quartett,  vom  Jan  Dahmen- Quartett 
gespielt,  noch  Lieder  von  ihm  brachte,  die  Maria 
Rajdl  sang,  auch  ein  Gast  der  Staatsoper.  Pfitzner 
begleitete  selbst  am  Klavier.  —  Die  Auffiihrung 
des  Armen  Heinrich  fand  bemerkenswerterweise 
ein  nur  schwach  besetztes  Haus  und  das  fibliche 
Premieren-Publikum  glanzte  durch  Abwesenheit! 
Was  nicht  verwunderlich  istbei  der  Bekenntnistreue 
des  Meisters  zur  deutschen  Kunst.  —  Das  Werk 
kommt  natiirlich,  nachdem  man  schon  Christ- 
elflein und  vor  allem  Palestrina  kennenlernte, 
etwas  verspatet  hierher  und  es  stent  als  Erstling 
seines  Schopfers  noch  besonders  im  Banne  der 
Vorbildschaft  Wagners.  Aber  einen  Wesenszug 
konnte  man  in  Pfitzners  Musik  auch  in  ihm  nicht 
fibersehen,  das  deutsche  Gemtit,  das  aus  ihr  spricht. 
Und  es  bleibt  nur  bedauerlich,  daB  der  Schlufiakt 
gegen  das  Vorangegangene  um  des  in  der  Legende 
begriindeten  Fehlens  eines  dramatischen  Konflikts 
willen  merklich  abfallt.  Die  Auffiihrung  wurde 
nur  durch  die  Berufung  von  zwei  Leipziger  Gasten 
(Fanny  Cleve  und  Max  Spilker)  ermoglicht.  — ■ 

O.  Schmid. 
In  einem  Konzert  des  Gesangvereins  der 
Staatseisenbahnbeamten  brachte  dessen  Lei- 
ter,  der  Chormeister  und  MD.  Rich.  Fricke,  sein 
Chorwerk  die  Ketzerstrafe  (op.  95)  zur  Ur auf- 
fiihrung. Der  Text  vom  Prinzen  Emil  von  Schon- 
aich-Carolath  feiert  in  Balladenform  die  Rettung 


eines  jungen  als  Ketzerin  verfolgten  Madchens  aus 
Todesgefahr  durch  einen  deutschen  Rittersmann 
und  regte  die  schopferische  Phantasie  des  Kom- 
ponisten  in  erfreulicher  Weise  an.  Das  Werk  fur 
Mannerchor,  Solostimmen  und  Orchester  gesetzt, 
zeigt  die  voile  Vertrautheit  Frickes  mit  der  gesang- 
lichen  Ftihrung  der  Stimmen  wie  nebenher  auch 
einen  bemerkenswert  entwickelten  Sinn  fur  ton- 
malerische  Effekte  in  der  Orchestration.  Da  es 
ihm  nicht  an  dramatischer  Spannung  gebricht, 
verfehlt  es  auch  seine  Wirkung  nicht.  0.  Sch. 

JliLBERFELD.  Uraufftthrung :  Heinrich  Ka- 
mi n  ski,  Werk  fur  Streichorchester.  Bearbeitung 
des  Streichquintetts  f  is  moll  von  Reinhard  Schwarz. 
Wenn  dieses  neue  Werk  Kaminskis  auch  an  die 
himmlische  Lange  Schubertscher  Kompositionen 
erinnert,  —  die  Auffiihrung  dauerte  etwa  50  Minu- 
ten  —  so  bedeutet  es  fur  unsere  Literatur  doch 
einen  Gewinn.  Keiner  der  4  Satze  laBt  die  ursprfing- 
liche  Erfindungskraft  vermissen  und  ist  reich  an 
musikalischen  Schonheiten  mannigfaltigster  Art. 
Abhold  aller  Programmusik,  wurzelt  Kaminskis 
Kunst  letzten  Endes  in  dem  Wesen  und  Wirken 
eines  S.  Bach  und  J.  Brahms.  Die  klassischen 
Instrumentalformen  erfahren  eine  wesentliche  Er- 
weiterung.  Jeder  der  4  Satze  hat  seine  besondere 
Pragung.  Das  Adagio  zeigt  choralartigen  Grundzug 
Ein  orgelartiger  Zug  voller  Innigkeit  und  Weich- 
heit  liegt  fiber  dem  Andante.  Eine  innere  drama- 
tische  Steigerung,  ohne  aufiere  Aufdringlichkeit, 
atmet  das  Allegro  grazioso.  Ganz  im  klassischen 
Vorbilde  gehalten  ist  die  klar  gebaute,  harmonisch 
klingende  Fuge.  Von  fiberirdischem  Klangzauber 
sind  die  Partien  des  Soloquartetts.  —  Dank  einer 
sorgfaltig  vorbereiteten  und  trefflichen  Auffiihrung 
des  stadt.  Orchesters  unter  GMD.  HoeBlin  hatte 
das  neue  Werk,  welches  durch  angemessene  Kfir- 
zungen  nur  gewinnen  wurde,  bei  uns  in  Elberfeld 
und  wenige  Tage  spater  in  Barmen  einen  von 
keiner  Seite  her  bestrittenen  Erfolg.   H.  Oehlerking. 

JlLSSEN.  Der  Beginn  der  winterlichen  Konzert- 
zeit  stand  noch  unter  dem  Prinzip  der  Schubert- 
ehrung.  So  brachten  die  stadt.  Konzerte  die 
Ouverture  zu  „Freunde  von  Salamanka",  Zwischen- 
akt-  und  Ballettmusik  aus  „Rosamunde".  Die 
stadt.  Bfihnen  feierten  Sch.  in  vier  Abenden,  von 
denen  die  szenische  Auffiihrung  des  „Lazarus" 
in  den  Ausstellungshallen  das  groBte  Interesse  be- 
anspruchte,  aber  klar  zur  Erkenntnis  brachte,  daB 
Schubert  nicht  der  Mann  des  grofien  Raumes, 
der  Masse  und  und  solcher  Dramatik  ist.  —  Recht 
Eindruckvolles  bot  der  Kruppsche  Bildungsverein 
unter  seinem  neuen  Dirigenten  0.  Helm  mit  dem 
„Stabat  mater",  der  Cantate  „Fruhlingsmorgen" 
und  „Mirjams  Siegesgesang".  Nicht  zuletzt  sei 
noch  der  kleinen  Veranstaltungen  und  besonders 
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der  Schulen  gedacht,  die  mit  viel  Liebe  und  be- 
achtenswerten  Leistungen  Schubert  ihre  Kranze 
flochten.  Die  Schubertwelle  hat  so  auch  unsere 
Jugend  erfaBt,  nicht  nur  im  Unterricht,  sondern 
auch  im  praktischen  Musizieren,  ihr  und  der 
deutschen  Musik  zu  Nutz  und  Frommen.  —  Die 
iibrigen  stadt.  Konzerte  brachten  in  der  Haupt- 
sache  altes  Kulturgut.  M.  Fiedlers  Einstellung 
zu  den  drei  groBen  B- Sinfonikern  ist  so  bekannt, 
daB  Worte  dariiber  nicht  mehr  am  Platze  sind. 
Von  dem  Taktstock  dieses  greisen  Meisters  ohne 
Titel  geht  immer  noch  ein  so  verjiingender  Zauber 
aus,  daB  alle  die  verstummen  miissen,  die  gern 
einem  jiingeren  Fiihrer  Platz  schaffen  mochten. 
Ein  Gliick,  daB  das  abstempelnde  Altersgesetz  auf 
ihn  keine  Anwendung  finden  kann.  Von  Konzert 
zu  Konzert  wachst  die  Begeisterung  fur  ihn  und 
stellt  dem  Stammpublikum  das  ehrende  Zeugnis 
aus,  daB  es  Wahres  und  Ernstes  trotz  beckmessern- 
der  Reden  vom  Scheine  wohl  zu  unterscheiden 
vermag.  —  DaB  unsre  Modernen  bei  ihm  zu  kurz 
kamen,  ist  durchaus  nicht  der  Fall;  denn  wir 
horten:  Sekles  „Der  Dybuk",  mit  dem  das  Gros 
der  Hohrer  nichts  anzufangen  wuBte,  H.  Gals 
„Sinfonietta"  ohne  nachhaltigen  Eindruck,  Weis- 
manns  Violinkonzert,  von  Rile  Queling  tem- 
peramentvoll  gespielt,  Hindemiths  „Konzert  fiir 
Orgel  und  Orchester"  und  E.  Blochs  „Variationen 
Schelomo",  ohne  die  zur  Zeit  fiir  diesen  Kompo- 
nisten  in  Amerika  iibliche  Begeisterung,  Schmids 
musizierfrohe,  aber  auf  die  Dauer  etwas  lang- 
weilig  wirkende  A-Dur-Sinfonie  und  Kletzkis 
Violinkonzert,  von  G.  Kulenkampff  so  meister- 
lich  zu  Gehor  gebracht,  daB  der  Schopfer  des 
Werkes  an  dem  auBergewohnlichen  Beifall  fiir  den 
Geiger  teilnehmen  durfte.  —  Von  den  namhaften 
Solisten  der  stadt.  Konzerte  seien  nur  E.  Ney, 
Brailowsky,  Piatigorsky,  die  Giannini  und  L.  Ko- 
lessa  genannt. 

Der  Ess.  Musikverein  beging  die  Feier  seines 
90jahrigen  Bestehens.  Bachs  Magnifikat  und 
Beethovens  IX.  gaben  die  musikal.  Weihe.  —  In 
den  Kammermusiken  musizierte  kurz  vor  dem 
Tode  des  Primarius  das  Capetquartett  mit 
auBerordentlichem  Erfolge.  Auch  das  Ess.  Trio 
und  Lehmannquartett  durfte  mit  Respighi  und 
Wolf-Ferrari  einen  erfolgreichen  Abend  bucben. 
Unter  den  Solisten:  Marteau,  R.  Peters,  Erler- 
Schnaudt,  Grete  Corazolla  mit  P.  Graener,  hatte 
Jan  Kiepura  den  starksten  Besuch  und  auBeren 
Erfolg,  der  sich  in  einem  fast  entwiirdigenden 
Beifall  leicht  entziindbarer  Herzen,  aber  auch  nur 
dieser,  kundgab.  Doch  nicht  immer  muB  die  Ent- 
gleisung  beim  Publikum  liegen.  In  dem  Jazz  auf 
vier  ( ! )  Fliigeln  lag  sie  sicher  auf  seiten  der  Pianist- 
Equilibristen. 

Ein  Volkskonzert  sollte  den  breiten  Massen 
Haydns  „Jahreszeiten"  bringen.    Doch   Gebrauch 


von  dieser  Gelegenheit  machte  der  Biirgerstand, 
dem  Konzerte  heute  nicht  mehr  etwas  Selbst- 
verstandliches  sind.  Trauriges  Zeichen  der  Zeit.  — - 
Das  iibliche  BuBtagskonzert  bestritt  der  Bach- 
verein  (Beckmann)  diesmal  mit  Haydns  „Schop- 
fung" .  —  H  a  r  d  6  r  f  e  r ,  der  Nachfolger  M.  Neumanns, 
fiihrte  den  Ess.  Mannergesangverein  erstmalig  vor 
die  hiesige  Offentlichkeit.  Hoffnungen  und  Er- 
fiillungen,  die  sich  an  diesen  Namen  knflpften, 
halten  sich  noch  nicht  die  Wage.  —  H.  Kaun 
war  wieder  Gast  in  Essen,  diesmal  beim  Krupp- 
schen  Gemeinwohl,  dessen  Leiter  O.  Helm  sich 
ganz  besonders  fiir  Kauns  Werk  einsetzt.  Die 
Cantate  ,,Wachet  auf"  rundete  das  Bild  vorteil- 
haft  ab,  das  man  seit  einigen  Jahren  durch  die 
Mannerchiire  hier  kennt.  —  Dr.  Czachs  Kirchen- 
konzerte  erfreuen  sich  nach  wie  vor  regen  Be- 
suches.  —  Zum  SchluB  sei  noch  erwahnt,  daB 
der  Ess.  Konzertdirektion  sich  noch  ein  zweites 
Unternehmen  zugesellt  hat  in  der  Konzertdirektion 
Badecker.  Eine  zwingende  Notwendigkeit  lag  bei  der 
Fiille  der  Veranstaltungen  nicht  vor.     W.  Schaun. 

1\  ONIGSBERG.  Die  Hauptstadt  der  abgeschnit- 
tenen  ostlichen  Randprovinz  ist  musikalisch  nicht 
so  gut  versorgt,  wie  sie  und  ihr  Umland  es  ver- 
dienten.  Sie  hat  weder  eine  Staatsoper  noch  eine 
Musikhochschule.  Ihre  Chorvereine  halten  sich 
miihsam  iiber  Wasser,  ihre  Konzerte  (namentlich 
die  wenigen  einheimischer  Kiinstler)  sind  un- 
zureichend  besucht.  Es  fragt  sich,  ob  nicht  bei- 
zeiten  solcher  kulturellen  Verarmung  der  Provinz 
durch  staatliche  HilfsmaBnahmen  wird  gesteuert 
werden  miissen.  Weshalb  finden  unsere  Musik- 
feste  und  musikpadagogischen  Wochen  nicht  auch 
einmal  in  Konigsberg  statt?  Auf  ein  paar  billige 
Extraziige  durfte  es  doch  der  Reichsbahn  nicht 
ankommen  .  .  .  Man  wende  nicht  ein,  daB  Konigs- 
bergs  Musikleben  dem  „Reiche"  nichts  bedeute. 
Die  Pregelstadt  hat  in  letzter  Zeit  musikalisch 
unendlich  gewonnen.  Oper,  Konzert  und  Rund- 
funk  haben  mit  ihren  Leistungen  den  AnschluB 
an  die  Bediirfnisse  der  Gegenwart  gefunden.  Ein 
beispielloser  Aufschwung  war  der  Oper  beschieden. 
Intendant  Schiiler  hat  es  verstanden,  aus  dem 
verlodderten  Institut  eine  Biihne  zu  machen, 
deren  Leistungen  ernster  Kritik  standhalten.  In 
zielbewuBter  Aufbauarbeit  schuf  er  ein  wirk- 
liches  Ensemble,  wobei  ihn  Werner  Lad  wig  tat- 
kraftig  unterstiitzte.  Schiiler  gab  durch  seine 
Regiefiihrung  selbst  das  beste  Beispiel  eines  aus 
dem  Geiste  der  Musik  heraus  schaffenden  Kiinst- 
lers.  Er  brach  mit  dem  Prinzip  des  Massenspiel- 
plans  und  erreichte  es  mit  wenigen,  aber  ganz 
abgerundeten  Neueinstudierungen,  daB  das  Publi- 
kum wieder  die  Range  fiillte.  Wo  ist  an  einer 
anderen  Provinzbiihne  Hindemiths  „Cardillac" 
mehr  als  ein  Dutzendmal  vor  gutbesuchten  Hau- 
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sera  in  Szene  gegangen,  wo  wurde  er  musikalisch 
und  spielerisch  so  echt  im  Sinne  seines  Schopfers 
gegeben?  Und  dann  die  Neueinstudierungen  von 
Aida,  Fledermaus  und  Hoffmanns  Erzahlungen! 
Das  waren  einige  Hohepunkte  der  neuen  Opern- 
spielzeit,  die  dem  Duumvirate  Schuler — Ladwig 
das  beste  Zeugnis  ausstellen. 

Auch  in  das  Konzertleben  ist  mit  Scherchen 
«in  neuer  Geist  eingezogen.  In  vorbildlich  einheit- 
lichen,  beziehungsreich  zusammengestellten  Pro- 
grammen  versuchte  er  das  Publikum  an  das  Neue 
heranzufiihren,  ohne  dabei  das  Alte  zu  vernach- 
lassigen.  Die  innere  Kraft  und  fortreiBende  GroBe 
seines  Musizierens  wiirden  sich  noch  schoner  aus- 
wirken,  wenn  nicht  des  Dirigenten  auswartige  Ver- 
pflichtungen  ihn  so  lange  von  seinem  Standquartier 
fernhielten.  Honeggers  „Konig  David",  Bachs 
„Kunst  der  Fuge",  Wagners  „Siegfried-Idyll"  und 
Liszts  „Faust-Sinfonie"  (ein  Programm  roman- 
tischer  Heimatsucher!),  Haydns  Chaos-Vorspiel  und 
Mahlers  „Dritte  Sinfonie"  (Natur  und  Mensch), 
ein  Abend  mit  Brahmsscher  Schicksalsmusik 
(Tragische  Ouvertiire  und  Vierte  Sinfonie),  ein 
Uberblick  liber  die  Romantik  von  Schumanns 
Genovef a- Ouvertiire  bis  zu  Schonbergs  „Verkliirter 
Nacht"  —  diese  Titel  mogen  geniigen,  urn  einen 
Begriff  von  der  Weite  der  Scherchenschen  Konzert- 
tatigkeit  zu  geben. 

Im  Ostmarken-Rundfunk  hat  Scherchen 
bahnbrechende  Arbeit  geleistet,  die  spaterhin,  wenn 
sein  Orchester  reisereif  geworden  ist,  auch  dem 
Reiche  zugute  kommen  soil.  Wir  erinnern  nur  an 
Opernauffiihrungen  wie  die  von  Purcells  „Dido  und 
Aeneas",  Webers  „Euryanthe",  Stravinskis  „Ge- 
schichte  vom  Soldaten"  und  Busonis  „Faust". 
Dazu  kamen  Rundfunkkonzerte  mit  erlesensten 
Programmen.  —  Eine  Fiille,  fast  Uberfiille  von 
offentlichen  Virtuosenkonzerten  schlofi  sich  an,  die 
nicht  weiter  besprochen  werden  sollen,  weil  heute 
ja  jede  groBere  Stadt  ihre  Giannini,  ihr  Klingler- 
und  Busch-Quartett,  ihre  Onegin,  ihre  Roses, 
Guarneris  usw.  hat.  Erwin  Kroll. 

lVlANNHEIM.  Das  Mannheimer  Nationaltheater 
kann  in  diesem  Jahre  auf  ein  150jahriges  Be- 
st eh  en  zurflckblicken.  Ende  Juni  soil  das  Ju- 
bilaum  mit  Festauffiihrungen  von  Schillers  „Rau- 
bern"  u.  a.  Werken  gefeiert  werden.i  Von  Dirigenten 
will  man  besonders  solche,  die  einstmals  am  Mann- 
heimer Theater  tatig  waren  (Weingartner,  Bo- 
danzky,  Furtwangler,  Kleiber)  zu  Gastspielen  ver- 
pflichten.  Leider  ist  der  Festesfreude  auch  die 
ernste  Sorge  beigesellt.  Denn  die  Krise,  in  der 
sich  heute  fast  samtliche  deutsche  Theater  be- 
finden,  wirkt  sich  bei  dem  Mannheimer  Theater 
besonders  stark  aus,  da  hier  zu  den  allgemeinen 
Griinden  noch  solche  lokaler  Natur  treten  (lang- 
andauernde   AbschlieBung   der   Rheinpfalz  infolge 


der  Besatzung,  ein  wohl  sehr  ehrwiirdiges,  aber 
auch  recht  altes  und  unzulangliches  Haus).  So 
betragt  das  diesjahrige  Defizit  1,8  Millionen,  eine 
Summe,  die  fiir  die  Stadt  kaum  tragbar  ist.  Der 
Ausstattungsfond  ist  aufgebraucht,  so  daB  weitere 
Neuinszenierungen  unmoglich  sind,  und  auch  von 
den  10000  Mark,  die  fiir  die  Durchfiihrung  der 
Festwoche  notig  sind,  weiB  man  noch  nicht,  wo 
sie  herkommen  sollen,  da  die  Stadt  sie,  bis  jetzt 
wenigstens,  nicht  geben  will.  Unter  den  ver- 
schiedenen  Vorschlagen  zur  Verringerung  des  zu 
untragbarer  Hohe  angewachsenen  ZuschuBbediirf- 
nisses  des  Theaters  verdient  der  einer  Theater- 
gemeinschaft  der  siidwestdeutschen  Stadte 
Frankfurt,  Wiesbaden,  Darmstadt,  Mannheim 
und  Karlsruhe  besondere  Beachtung. 

In  der  ersten  Halfte  des  gegenwartigen  Spiel- 
jahres  herrschte  im  Gegensatz  zum  Vorjahre  eine 
erfreuliche  Lebendigkeit.  tlber  die  stattgehabten 
Urauffiihrungen  wurde  hier  bereits  berichtet. 
ISeben  diesen  gab's  eine  Reihe  von  Erstauffiih- 
rungen  und  Neueinstudierungen  und  vor  allem 
auch  Wagner  wurde  wieder  die  ihm  gebiihrende 
Beachtung  geschenkt.  K.  Stengel. 

IVlUNCHEN.  Als  organische  Erganzung  der  in 
Miinchen  besonders  beheimateten  Cembalomusik- 
pflege  (Li  Stadelmann,  G.  v.  Lottner,  A.  Speckner) 
erscheint  nun,  ebenfalls  aus  dem  Erdreich  hei- 
mischer  Musikpflege  gewachsen,  das  neugegriin- 
dete  Munchener  Violenquartett  der  Herren 
Valentin  Hartl  (Discant-Viole),  Joachim  Ernst 
(Alt-Viole),  Karl  List  (Tenor- Viole)  und  Willi 
Schmid  (BaB-Viole),  das  durch  seine  gediegene 
Vortragsfolge  und  die  stilistisch  auBerst  einfiihl- 
same  Art  der  Wiedergabe  den  Freunden  alter  Musik 
einen  nicht  alltaglichen  GenuB  zu  spenden  wuBte. 
In  der  sonoren,  nicht  lauten,  aber  klangkraftigen 
Fiille  des  Violenzusammenklangs  iiberwiegen  die 
dunkleren,  satten,  gedampften  Farben.  Sie  mischen 
und  vermischen  sich,  aber  doch  so,  daB  jedes  In- 
strument deutlich  unterschieden  und  unterscheid- 
bar  ist.  Das  vor  allem  bedingt  den  Vorzug  bei  der 
Darstellung  polyphon  und  kunstfertig  gearbeiteter 
alter  Musik.  In  dieser  Besetzung  kam  der  Kosmos 
der  vier  ersten  Fugen  aus  Bachs  „Kunst  der  Fuge" 
zu  einer  wundervollen  Wiedergabe.  Auch  Schop- 
fungen  Heinrich  Isaaks,  Orlando  di  Lassos,  Hans 
Leo  Haslers,  Marin  Marais'  und  vor  allem  Henry 
Purcells  von  reizendem  Naivitatscharme  umspielte 
Tanzsuite,  erstanden  in  solcher  Wiedergabe  als 
durchaus  zeitnahe,  ungeahnte  Schonheiten  er- 
flffnende  Musik. 

Unter  der  Narrenfreiheit  des  Faschings  hatten 
sich  die  Munchener  Kammerspiele  an  eineNeu- 
bearbeitung  von  Jacques  Offenbachs  „L a  vie  Pa- 
risienne"  herangewagt,  die  vom  regiemaBigen  und 
schauspielerischen  Standpunkt  aus  gewiB  ein  inter- 
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essantes  und  groBenteils  auch  gegliicktes  Experi- 
ment bedeutete.  Ein  Wort  indes  iiber  die  musika- 
lische  „Transformierung"  durch  Karl  Salomon. 
Dieser  hatte  namlich  kurzerhand  die  Offenbachsche 
Partitur  fur  ein  kleines,  auf  der  Biihne  postiertes  — 
Jazzorchester  uminstrumentiert.  Da  ist  nun  ein 
Punkt,  bei  dem  ein  feiner  organisiertes  musikalisches 
Empfinden  selbst  im  Miinchner  Fasching  nicht  mit- 
halten  kann.  Die  Folgen  solcher  Saxophonierungen 
konnten  bei  der  Bearbeitungs-  und  Verstummelungs- 
wut  unserer  Tage  verheerend  sein.  Vor  der  Verall- 
gemeinerung  solcher  Prinzipien  kann  demnach  nicht 
dringend  genug  gewarnt  werden.  Oder  sollte  man 
dahinter  gar  einen  tieferen  Sinn  erblicken!?  DaB 
ein  Meister  der  Persiflage  wie  Offenbach  schlieBlich 
selbst  ein  Opfer  jener  Geister  wird,  die  er  beschwor  ? 
Die  Staatsoper  brachte  als  Rosenmontagsiiber- 
raschung  Wolf- Ferraris  wirksame  Theateroper  „  Sly' 
in  einer  sehr  gerundeten  Auffiihrung,  die  von  Karl 
Elmendorff  musikalisch  mit  tiefer  Hingabe  und 
deutlichem  Hinweis  auf  die  mannigfachen  Schon- 
heiten  dieser  Partitur  gedeutet  wurde.  Buhnen- 
bilder,  Regisseur  und  Darsteller  standen  auf  der 
Hohe  ihrer  Aufgaben  und  so  kam  eine  sehr  ein- 
mtitige,  ja  begeisterte  Aufnahme  zustande.  —  Tiber 
den  „Fall  Knappertsbusch"  ist  bereits  berichtet 
worden.  Dr.  Wilhelm  Zentner. 

ZjEITZ.  Das  Musikleben  unserer  Stadt  gestaltete 
sich  in  der  ersten  Halfte  der  dieswinterlichen  Spiel- 
zeit  ziemlich  rege  und  abwechslungsreich.  So  trat 
der  Konzertverein  mit  einer  wohlgelungenen  Schu- 
bert-Feier  (Dirigent:  O.  Mala t a,  Chemnitz)  als 
erster  auf  den  Plan.  Am  2.  Abend  desselben  In- 
stituts  lernten  wir  das  Sangerpaar  Julius  und 
Hanni  von  Scheidt-Hamburg  kennen,  deren 
Fahigkeiten  aber  mehr  im  Opern-  als  im  Konzert- 
gesang  wurzeln.  Der  mitwirkende  Leipziger  Pianist 
Fritz  Wei tzmann  wufite  vor  allem  durch  eine 
fesselnde  Wiedergabe  der  „Wanderer-Fantasie"  zu 
iiberzeugen.  —  Die  Schubert- Jahrhundertfeier,  das 
musikalische  Ereignis  der  Berichtszeit,  wurde  auch 
hier  in  ausgedehntem  MaBe  begangen.  Besondere 
Erwahnung  verdient  hier  ein  Abend  der  „Sing- 
akademie",  welche  unter  Paul  KloB'  bewahrter 
Leitung  die  vollstandige  Musik  zur  „Rosamunde" 
brachte.  —  Das  Stadt.  Orchester  trat  bisher  mit 
2  Sinfoniekonzerten  an  die  Offentlichkeit.  Im 
1.  Konzert  unter  Leitung  des  Stadt-MD.  Voigt 
begegnete  man  nach  langer  Zeit  wieder  einmal 
der  tonmalerischen  „Wald-Sinfonie"  von  Raff, 
deren  Ausfiihrung  allerdings  noch  interessanter 
hatte  gestaltet  werden  konnen.  Als  Solistin  trug 
diesmal  wieder  die  Leipziger  Koloratursangerin 
Gertrude  Weber- Bauer  bedeutenden  Erfolg  da- 
von,  vor  allem  mit  der  entziickenden  „Nachti- 
gallen-Arie"  aus  der  Oper  „Jeanettens  Hochzeit" 
von    Masse.     Die    Vortragsfolge    des    2.  Sinfonie- 


konzertes  wies  moderne  Werke  auf,  die  teilweise 
etwas  gewagt  erschienen  und  nicht  restlos  gelingen 
wollten.  Anerkennenswert  bleibt  trotzdem  die 
Leistung  des  Dirigenten,  Kapellmeister  Karl  Koh- 
ler  und  der  glanzende  Vortrag  des  enorm  schwie- 
rigen  Romantischen  Klavierkonzertes  von  Joseph 
Marx  durch  den  jugendlichen  Klavierkiinstler 
Rudolf  Macudzinski.  Die  Adventszeit  bescherte 
uns  zwei  stimmungsvolle  Weihnachtsmusiken  der 
„Singakademie"  und  des  „Gemischten  Chors",  die 
in  erster  Linie  den  a  cappella-Gesang  zu  Ehren 
brachten.  R.  Winter. 

AUSLAND: 

Musikbrief  aus  Buenos  Aires. 

Das  Colon-Theater  hat  seine  Pforten  geschlossen 
und  die  deutschen  Kunstler,  die  neben  dem  italieni- 
schen  Opernensemble  in  diesem  Jahr  auf  dem  hie- 
sigen  schwierigen  Boden  fur  deutsche  Kunst  ein- 
traten,  sind  nach  der  Heimat  abgereist.  Man  darf 
durchblickend  sagen,  dafi  der  Erfolg  der  deutschen 
Oper  ein  auBerordentlich  starker  war;  wenn  er 
sich  nicht  hatte  auswirken  konnen,  wie  man  er- 
hoffen  durfte,  so  liegt  das  an  dem  unglaublichen 
Mangel  an  Talentlosigkeit  der  mit  der  Leitung  des 
Colon-Theaters  betrauten  vielkopfigen  Kommission 
und  an  den  denkbar  schwerfalligen  Verwaltungs- 
und  Arbeitsmethoden  an  dieser  um  viele  Jahr- 
zehnte  veralteten  Biihne.  Zudem  haben  zweifellos 
gewisse  italienisch  orientierte  Personlichkeiten  nach 
Kraften  die  an  und  fur  sich  schon  groBen  Schwie- 
rigkeiten,  mit  denen  ein  jedes,  den  hiesigen  Ge- 
pflogenheiten  fremd  gegenuberstehendes  deutsches 
Ensemble  zu  kampfen  hat,  noch  kunstlich  vermehrt. 
An  Stelle  der  vorgesehenen  Mindestzahl  von  15 
deutschen  Opernauffuhrungen  haben  nur  deren 
10  stattgefunden  (Tristan,  Figaros  Hochzeit  und 
Siegfried  je  zwei,  der  Rosenkavalier  vier  Auf- 
fiihrungen),  wobei  die  Wiederholungsvorstelhmgen 
meist  so  knapp  angesetzt  wurden,  daB  ihr  Besuch 
fur  weite  Kreise  unmoglich  wurde.  Es  kam  oft  vor, 
daB  man  an  den  betreffenden  Tagen  noch  nicht 
genau  wufite,  welche  Oper  eigentlich  am  Abend  zu 
erwarten  stand.  So  ist  es  erklarlich,  daB  die  deut- 
schen Kunstler  mit  nicht  gerade  freundlichen  Ge- 
fuhlen  dieses  Land  verlassen  haben.  Ich  hatte  in 
meinem  vorigen  Briefe  der  Hoffnung  Ausdruck  ge- 
geben,  daB  „der  Rosenkavalier"  einen  besonderen 
Erfolg  fur  die  deutsche  Oper  bringen  wurde.  Diese 
Hoffnung  hat  sich  auch  erfullt,  nicht  zum  wenigsten 
dank  der  hervorragenden  Leistungen  Maria  Ols- 
zewskas  (Graf  Oktavian)  und  Alexander  Kipnis' 
(Graf  Ochs)  Leistungen,  die  in  der  bunten  Geschichte 
der  Oper  in  Argentinien  unvergessen  bleiben  wer- 
den. AuBerdem  , , liegt"  dem  hiesigen  Publikum 
diese  Oper  mehr  als  die  Welt  der  germanischen 
Gottermythologie,  Tristans  dunkles  Reich  und  die 
Welt   des  Wiener   Rokoko.      Es  ist    bezeichnend, 
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daB  Mozarts  „Figaro"  den  wenigsten  Anklang 
fand.  Man  spilrt  hinter  Mozarts  heiterer  Oberf  lache 
nicht  das  warme  deutsche  Herz  und  man  ist  in 
weiten  Kreisen  der  Meinung,  daB  das,  was  Mozart 
zu  sagen  hat,  Rossini  eigentlich  alles  viel  besser 
gesagt  habe.  —  Die  urspriinglich  geplante  Auf- 
fuhrung der  „Walkiire"  ist  aus  den  oben  beriihrten 
Griinden  leider  nicht  durchzusetzen  gewesen.  Auf 
der  Riickreise  nach  Europa  gastierte  das  deutsche 
Ensemble  in  Rio  de  Janeiro,  wo  —  wie  die  Zei- 
tungen  meldeten,  „Tristan"  und  „Figaros  Hoch- 
zeit"  zu  eindrucksvoller  Auffuhrung  kamen.  Die 
italienische  Operntruppe,  die  sich  aus  allerersten 
italienischen  Kraften  zusammensetzte,  brachte  im 
allgemeinen  die  bekannten  „Schlager"  der  italieni- 
schen Opernkunst,  allerdings  auch  zwei  deutsche 
Werke :  Glucks  „Orpheus"  und  Humperdincks  „Han- 
sel  und  Gretel",  eine  Oper,  die  hier  schon  bekannt 
war  und  sich  einer  besonderen  Beliebtheit  erfreut. 

Vom  23.  Juni  bis  9.  September  gab  das  phil- 
harmon.  Orchester  der  „Asociacion  del  Pro- 
fesorada  Orguestal"  unter  Leitung  des  Frank- 
furter Meisters  Clemens  KrauB  eine  Reihe  von 
Konzerten  (wochentlich  zwei  Konzerte),  die  sich 
recht  grofler  Beliebtheit  beim  Publikum  er- 
freuten.  KrauB  ist  ein  grofier  und  guter  Musiker; 
vor  allem  als  StrauBdirigent  hinterlieB  er  starkste 
Eindriicke;  leider  verdirbt  er  sich  selbst  vieles 
durch  seine  manierierte  Art  zu  dirigieren.  Trotz- 
dem  hat  er  als  Orchester-Erzieher  und  Vor- 
kampfer  fur  deutsche  Musik  UnvergeBliches  ge- 
leistet.  Von  den  Werken,  die  er  seit  meinem  vorigen 
Bericht  als  Erstauffuhrung  fiir  Argentinien  heraus- 
brachte,  sei  StrauB'  „Alpen-Sinfonie"  genannt, 
deren  Auffuhrung  fiir  das  hiesige  Orchester  eine 
GroBtat  bedeutete.  Ohne  tieferen  Eindruck  blieb 
Mozarts  „Kleine  Nachtmusik",  Hindemiths  Or- 
chesterkonzert  op.  38,  Janaceks  „Sinfonietta"  und 
Bruckners  dritte  Sinfonie,  mit  der  vor  allem  das 
hiesige  Publikum  gar  nichts  anzufangen  wufite, 
zumal  diesen  Werken  weder  das  Orchester  noch  der 
Dirigent  gerecht  zu  werden  vermochte.  —  KrauB 
wird  im  nachsten  Jahr  nicht  zuruckkehren,  fiber 
seinen  Nachfolger  ist  noch  nichts  bekannt. 

Wenigstens  erwahnt  werden  mtissen  die  Lieder- 
abende  von  Maria  Olszewska,  Dr.  Emil  S  chipper, 
Alexander  Kipnis  und  Rudolf  Bandler,  Mit- 
glieder  des  deutschen  Opernensembles,  die  in  dem 
Saal  der  „Asociacion  Wagneriana"  fiir  das  deutsche 
Lied  von  Schubert  bis  Hugo  Wolf  vor  einem  be- 
geistert  mitgehenden,  erlesenen  Publikum  eintraten. 

Zur  Leitung  der  von  dem  Colon-Orchester  ver- 
anstalteten  Sinfonie-Konzerte  ist  neben  dem  Fran- 
zosen  Poulet,  der  sehr  gefeiert  wurde,  der  Kolner 
Operndirektor  Eugen  Szenkar  und  der  Warschauer 
Generalissimus  Gregor  Fitelberg  gewonnen  wor- 
den.  Eugen  Szenkar  wird  keinen  leichten  Stand 
haben,   Man  hatte  sich  hier  darauf  versteift,  Erich 


Kleiber  auch  fiir  dieses  Jahr  wieder  zu  gewinnen. 
Und  nun  begegnet  man  Szenkar,  dessen  Name 
hier  vollkommen  unbekannt  ist,  mit  einem  gewissen 
MiBtrauen.  Doch  das  ist  das  Schone  bei  dem  hie- 
sigen  Publikum,  daB  es  derartige  vorgefaBte  Mei- 
nungen  ohne  weiteres  aufgibt,  wenn  ein  wahrer 
Kiinstler  ihm  entgegentritt,  und  dann  um  so  lauter 
„Hosiannah!"  schreit.  Man  darf  von  Szenkar 
hoffen,  daB  er  die  Erwartungen,  die  wir  an  sein 
Kommen  kntipfen,  nicht  enttauscht. 

Dr.  Wilhelm  Lfitge. 

JYOPENHAGEN.  Der  Konzertbesuch  in  der 
ersten  Halfte  der  Saison  1928/29  war  im  groflen  und 
ganzen  schwach  und  nur  bei  einigen  selteneren  Ge- 
legenheiten  so  grofi  wie  wiinschenswert.  Kein 
Zweifel,  der  Rundfunk  ist  u.  a.  einstweilen  immer 
noch  ein  Schadiger  des  Konzertlebens,  ob  er  ein- 
mal,  wie  das  Trostwort  lautet,  ein  neues  Konzert- 
publikum  erziehen  wird,  mag  dahingestellt  bleiben. 
Qui  vivra,  verra!  Die  Musikvereine  haben  sich, 
mitAusnahme  des  alten  „Musikvereins",  sozusagen 
mit  dem  „Feinde"  verbiindet,  indem  sie  ihre  Kon- 
zerte senden  lassen. 

Die  Kgl.  Oper  kann,  dank  ansehnlicher  Unter- 
stutzung  durch  den  Staat,  auf  eigenen  FiiBen  stehen ; 
nur  sehr  selten  wird  eine  Vorstellung  gesendet. 
Glanzend  ist  aber  der  Besuch  im  Opernhause  im 
ganzen  nicht.  So  gelang  es  nicht  die  Wiederauf- 
nahmen:  „Rigoletto",  „Rosenkavalier"  oder  „Mas- 
karade"  (die  reizende  komische  Oper  Carl  Niel- 
sens) fest  auf  dem  Spielplan  zu  erhalten.  Auch  die 
Neuheit:  „Der  treue  Soldat",  die  schon  bekannte, 
aber  kaum  ganz  gliickliche  Neubearbeitung  von 
Schuberts  „Vierjahrigem  Posten"  scheint  sich  nicht 
halten  zu  konnen.  Die  Auffuhrung  wurde  naturlich 
durch  die  Schubert-Zentenarfeiern  hervorgerufen, 
der  herrliche  Wiener  Meister  lafit  sich  nun  aber 
einmal  nicht  als  Dramatiker  feiern,  auBerdem 
hatte  man  diesen  jugendlichen  Versuch  im  Sing- 
spielton  allzu  ernst  angefaBt.  —  Wie  es  der  Ende 
1928  mit  groBem  Publikumserfolg  uraufgefuhrten 
kleinen  Oper  „Des  Kaisers  neue  Kleider"  von 
Finn  HSffding  gehen  wird,  ist  noch  ungewiB. 
Den  Text  hat  sich  der  Komponist  selbst  nach  dem 
kleinen,  graziosen  Andersenschen  Marchen  zurecht- 
gemacht,  etwas  naiv  vielleicht  und  auf  alle  Falle 
reichlich  breitgetreten.  Der  SchluBpointe:  das  die 
Wahrheit  unbefangen  sagende  Kind  fallt  so  ziem- 
lich  zur  Erde.  Auch  die  Musik  unterstreicht  zu 
dick,  hat  mehr  Spektakel  als  Charme  und  will  nicht 
recht  den  reizenden  naiven  Ton  des  Marchens 
treffen.  Immerhin  ist  sie  mit  jugendlicher  Keck- 
heit,  nicht  ohne  Laune  und  mit  ganz  bedeutender 
Technik  geschrieben. 

Franz  Schuberts  Gedachtnis  wurde  von  den 
verschiedensten,  groBen  und  kleinen,  fremden  und 
einheimischen  Vereinigungen  gefeiert  und,  wie  es 
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schien,  mit  noch  wiirmerer  Teilnahme  als  im  Vor- 
jahre  das  von  Beethoven.  U.  a.  gabs  eine  nicht  ganz 
gliickliche  Erstauffiihrung  der  Es-Dur-Messe  durch 
den  Musikverein  unter  seinem  neuen  Dirigenten 
Ebbe  Hammerich.  Leider  kamen  die  Klavier- 
werke,  namentlich  die  Sonaten,  zu  kurz  und  aus 
dem  wundervollen  Schatz  der  nicht  ganz  „popu- 
laren"  Lieder  wurden  leider  fast  keine  ausgegraben.  — 
Von  sonstigen  Veranstaltungen  im  Konzertsaal 
seien  noch  genannt:  ein  etvvas  enttauschender 
Klavierabend  Claudio  Arraus;  mehr  befriedigte 
A.Orloff,  aber  erst  S.Rachmaninoff  erreichte 
den  Hbhepunkt  kiinstlerischer  und  pianistischer 
Meisterschaft.  Durch  imponierende  Gesangstechnik 
und  gute  Programme  fesselte  der  Prager  „Smetana"- 
Mannerchor  unter  Fr.  Spilka;  das  treffliche,  na- 
mentlich klanglich  schbne  „Buxbaum- Quartett" 
spielte  leider  nur  an  einem,  durch  zufallige  Umstande 
ungunstigen  Abend,  der  polnische  Dirigent  und 
Komponist  MIynarski  dirigierte  gut  und  ein- 
dringiich  einheimische,  nicht  besonders  interessartte 
Werke  in  einem  Radio-Konzert,  eine  kleine  Ent- 
tauschung  war  auch  die  Buhnenauffvihrung  der 
Handelschen  Oper  „K6nig  Porus"  durch  Mit- 
glieder  der  Braunschweiger  Oper  unter  Leitung  von 
KM.  Leschetitzky,  mag  es  nun  ein  MiBver- 
standnis  sein,  jedwede  Oper  von  Handel  wieder 
herauszugeben,  weil  einige  davon  noch  ihre  Lebens- 
kraft  bewiesen  haben,  oder  aber  reichten  die 
Braunschweiger  Krafte  —  von  denen  nur  die  erste 
Sopranistin  hervorragte  —  nicht  dazu  aus.  In 
einem  von  E.  Telmanji,  dem  hervorragenden 
Geiger,  geleiteten  Konzert  spielte  Chr.  Christian- 
sen wunderschon  zwei  Klavierkonzerte  von  Phil. 
Em.  Bach  und  W.  A.  Mozart.  Hauptereignis  des 
Abends  war  jedoch  ein  neues  Werk  von  unserem 
Meister  Carl  Nielsen,  ein  einsatziges,  sehr  schwie- 
riges  Klarinetten-Konzert,  von  dem  Kapellmusikus 
O  x  e  n  v  a  d  glanzend  bewaltigt.  Nielsen  zeigt  hier  das- 
selbe  im  Geist  der  Zeit  liegende  Interesse  fur  die  bla- 
senden  Instrumente  wie  unter  den  jiingeren  Danen 
z.  B.  J.  Bentzon  und  Riisager;  er  beschrankt  sich 
aber  nicht  wie  jene  auf  kleine  Sachen.  Nielsen  gibt 
hier  ein  sinfonisches  Werk  mit  obligater  Klarinette, 
das  durch  Reichtum,Frische  und  urspriingliche  Kraft 
der  Ideen  und  interessante  Ausnutzung  der  ver- 
schiedenen  „Moglichkeiten"  des  Instrumentes  im 
hohen  Grade  fesselt.  Der  schon  altere  Meister 
zeigt  sich  hier  jugendlich  und  „modern"  wie  die 
jiingsten  Musiker  und  zwar  als  der  bei  weitem  Be- 
gabteste.  Will.  Behrend. 

X  RAG  (Urauffuhrungen).  Eine  neugegriindete 
moderne  tschechische  Studio-Gesellschaft,  die  sich 
die  Pflege  der  modernen  Oper,  des  modernen  Balletts, 
Schauspiels  usw.  zum  Ziele  gesetzt  hat,  brachte  unter 
ihrem  unternehmungskuhnen  jungen  KM.  Rud.  M. 
Mandee   als    erste   Tat   E.   F.    Burians   3aktige 


Buffo-Oper  „Der  Apotheker",  ein  ebenso  geist- 
reiches  wie  witziges,  als  Parodie  und  Satire  wirkendes 
Werk,  zur  Urauffiihrung.  Ein  groteskes  Ballett, 
,,Fagott  und  Flote"  desselben  Komponisten  gelangte 
am  tschechischen  Nationaltheater  zur  Urauffiihrung. 

Die  tschechische  Philharmonie  hob  unter  W. 
Talichs  Leitung  eine  dramatische  Pantomime 
„Signorina  Gioventu"  von  V.  Novak  aus  der  Taufe. 
Das  durch  einen  Prolog  erlauterte,  formschone, 
ausdrucksstarke,  in  Satz  und  Stil  konservativ  ge- 
haltene  und  durch  farbenfrohe  Instrumentation 
auffallende  Werk,  in  dem  nach  der  dichterischen 
Vorlage  der  Liebestod  eines  Schreibers  in  den 
Armen  seiner  Jugendliebe  wahrend  eines  Karnevals- 
festes  geschildert  wird,  wurde  mit  dem  Jubilaums- 
Kompositionspreise  der  Prager  Bohmischen  Spar- 
kassa  (iibrigens  einem  deutschen  Institut)  ausge- 
zeichnet.  Zwei  weitere  Urauffuhrungen  vermittelte 
der  tschech.  Verein  fur  moderne  Musik :  Ein  Streich- 
quartett  von  K.  B.  Jirak,  ein  durchaus  roman- 
tisches,  formal  edles,  thematisch  und  in  der  har- 
monischen  Struktur  gem'aBigt  modernes  Werk  des 
bedeutenden  tschechischen  Lyrikers,  und  eine  ein- 
satzige,  originelle  zum  Preis  der  Geige  geschriebene 
Sonate  fur  Violine,  Klavier  und  Gesang  von  dem 
nicht  minder  bedeutenden  Lad.  Vycpalek,  in 
der  in  immer  neuen  Abwandlungen  und  Verande- 
rungen  das  Lob  der  Geige  musiziert  wird,  bis  es 
die  Singstimme  schlieBlich  auch  wortlich  verkundet. 

Eine  gemeinsam  vom  deutschen  Theaterorchester 
und  der  tschech.  Philharmonie  veranstaltete  Auf- 
fiihrung  der  Neunten  Beethovens  unter  KM. 
Steinberg  vom  deutschen  Theater  war  das  be- 
sondere  Ereignis  der  letzten  Prager  Konzertwochen. 
Auch  als  Solisten  bei  diesem  Konzerte  wirkten 
deutsche  und  tschechische  Kiinstler  gemeinsam  mit. 
—  Am  Prager  deutschen  Theater  hat  eine 
Massenflucht  von  Kiinstlern  eingesetzt,  fur  die  eine 
Erklarung  vorlaufig  noch  fehlt.  Dieses  Theater, 
das  eine  bedeutende  Mozart-Tradition  zu  hiiten  hat, 
hielt  es  iibrigens  nicht  unter  seiner  kunstlerischen 
Wurde,  die  nichtswiirdige  franzosische  Mozart- 
Komodie  der  Herren  Guitry  und  Hahn  zur  Auf- 
fuhrung  zu  bringen.  —  Das  neue  Wiener  Koff- 
mann-Trio,  bestehend  aus  Herrn  Koffmann 
(Viol.),  Edith  Wachtel  (Kl.)  und  Ernst  Neumann 
(Cello),  spielte  hier  erstmals  mit  ansehnlichem 
kunstlerischen  Erfolge.  E.  J. 

Das  Deutsche  Theater  brachte  als  Silvester- 
vorstellung  B  r  e  c  h  t- Weills  „Dreigroschenoper„  zur 
Erstauffuhrung.  Die  Aufnahme  des  ausgezeich- 
neten  wiedergegebenen  Werkes  beim  Publikum 
war  geteilt:  es  wurde  ebenso  Beifall  geklatscht 
wie  gezischt.  —  Am  1.  Weihnachtsfeiertag  (!)  gabs 
als  erfolgreiche  Urauff.  eine  beachtenswerte  Operette 
„Abenteuer  in  Schottland"  von  dem  Prager 
deutschen  Tonsetzer  Bernard  Griin,  einem  Schiiler 
Felix  Weingartners.  Reiche  melodische  Erfindung 
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Unter  den  jiingeren  Tonsetzern  gewinnt  Sigfrid  Walther  Mtiller  mehr  und  mehr 
an  Bedeutung,  und  seine  Werke  finden  immer  grofiere  Verbreitung  wie  die  Auf- 
fiihrungen  in  Berlin,  Chemnitz,  Danzig,  Darmstadt,  Dresden,  Diisseldorf,  Franken- 
berg,  Frankfurt  a.  M.,  Hermannstadt,  Innsbruck,  Leipzig,  Miinchen,  Niirnberg, 
Plauen,  Valparaiso,  Wien  u.  v.  a.  beweisen,  mit  namhaften  Kiinstlern  wie  Prof.  Dr. 
Gatscher  (Miinchen),  Prof.  Heitmann  (Berlin),  Joachim  Stutschewsky  (Wien),  Gtin- 
ther  Ramin,  Konzertmeister  Miinch-Holland,  Anton  Rohden  und  Helmuth  Walcha 
(sUmtlich  Leipzig).  —  S.  W.  Mtiller  ist  hauptsachlich  Komponist  von  Kammer- 
musik,  die  gut  spielbar  ist  und  dabei  doch  alle  Probleme  zeitgenossischer  Musik- 
entwicklung  in  Melodik,  Harmonik  und  Rhythmik  zu  zeigen  vermag.  Sie  ist  weder 
gesucht  modern,  noch  zeigt  sie  irgendwie  altertiimelnde  ZUge.  Es  ist  moderne 
Gebrauchsmusik  im  edelsten  Sinne. 


Von     seinen      Werken     nennen 


Op.    I.  Kammermusik  in  A  dur  fiir  Klarinette 
in  A,  Violine,  Viola  und  Violoncell. 

Taschenpartitur Rm.  2. — 

4  Stimmhefte Rm.  7.20 

Op.    4.  Variationen  und  Fuge  tiber  ein  lustiges 
Thema  fiir  2  Klaviere  vierhandig. 
In  Part.  gedr. :  Edition  Breitkopf  5410  Rm.  6. — 

Op.    6.  Ftinf  Lieder  fiir  eine  Singstimme  mit 

Klavier. 

Edition  Breitkopf  5407 Rm.  2. — 

Nr.  1.  Junges  MSdchen  ,,Blume,  die  sich  selber 

pfliickt" (Rudolf  G.  Binding) 

Nr.  2.  Fuge  ,,EinMusikant  wollt'  frohlich  sein" 

(Aus  des  Knaben  Wunderhorn) 

Nr.  3.  Abendstandchen  ,,H6r,  es  klagt  die  Flote 

wieder' ' (Clemens  Brentano) 

Nr.  4.  Hochsommernacht  ,,Stille  ruht  die  weite 

Welt" (Martin  Greif) 

Nr.  5.  Die  Nacht   ,,Nachtige  Stille   hoch   iiber 

der  Welt" (Wilhelm  Jensen) 

Op.  ga.  Sonate  fiir  Flote  solo. 

Edition  Breitkopf  5319 Rm.  2. — 

Op.  13.  Divertimento  fiir  Klarinette,  2  Violinen, 
Viola  und  Violoncell. 

Taschenpartitur Rm.  2.50 

5  Stimmhefte Rm.  7.50 

Op.  14.  Sonate   in    F  dur   fiir  Violoncell   und 
Klavier. 

Edition  Breitkopf  5320 Rm.  6. — 

Op.  15.  Toccata,    Passacaglia    und   Fuge   fiir 
Orgel. 

Edition  Breitkopf  5367 Rm.  5. — 


Op.  17. 

Op.  19. 
Op.  20. 
Op.  20. 
Op.  20. 

Op.  21. 

Op.  22. 

Op.  23. 


wir     besonders: 

Quartett  in  e  moll  (Einleitung  und 
Doppelfuge)  ftir  2  Violinen,  Viola  und 
Violoncell. 

Taschenpartitur Rm.  2. — 

4  Stimmhefte Rm.  6.— 

Trio  Nr.  2  in  D  dur  fiir  Klavier,  Violine 
und  Violoncell. 

Edition  Breitkopf  5427 RM.  9.— 

Nr.  1.  Sonatina  I  in  Fdur  fiir  Klavier 
zu  zwei  Handen. 

Edition  Breitkopf  5444 Rm.  2.— 

Nr.  2.  Sonatina  II  in  B  dur  fUr  Klavier 
zu  zwei  Handen. 

Edition  Breitkopf  5445 Rm.  2. — 

Nr.  3.  Kleine  Suite  in  emoll  fiir  Klavier 
zu  zwei  Handen. 

Edition  Breitkopf  5446 Rm.  2. — 

Sonate  in  cmoll  fiir  Orgel. 

Edition  Breitkopf  5442 Rm.  4. — 

Variationen  und  Rondo  iiber  ein  Thema 
von  Joseph  Haydn  fiir  Klavier  zu  zwei 
Handen. 

Edition  Breitkopf  5429 Rm.  3.50 

Concerto  grosso  fiir  Klavier  und  Or- 
chester.  Fiir  Klavier  mit  untergeleg- 
tem  zweiten  Klavier  bearbeitet  vom 
Komponisten. 

In  Part.  gedr. :  Edition  Breitkopf  5447  Rm.  6. — • 
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und  ebenso  noble  wie  gewahlte  Instrumentierung 

zeichnen  das  Werk  aus. 

Das  Tschechische  Nationaltheater  brachte  unter 
O.  Ostrcils  musikal.  Leitung  eine  Neuauffiih- 
rung  der  letztcn  Oper  Dvoraks,  der  „Armida", 
einem  romantisch-lyrischen  Werke,  das  seit  seiner 


Uraufluhrung  vor  25  Jahren  in  Vergessenheit  ge- 
raten  war.  Diese  Opern-Neuauffuhrung  bildete  den 
Auftakt  zu  einem  Opemzyklus  der  biihnendrama- 
tischen  Werke  Dvoraks  anlaBlich  des  in  diesem 
Jahre  zu  begehenden  25.  Todestages  des  Meisters 
(1.  Mai  1929).  —  ek. 


MUSIKFESTE  UND  FESTSPIELE 

Die  Salzbnrger  Festspiele  1929  finden  in  der  Zeit 
vom  4.  bis  30.  August  statt.  Das  Programm  verheiBt 
Neueinstudierungen  vom  „Don  Juan",  „Rosenkavalier" 
und  „Fidelio"  unter  CI.  KrauB,  Max  Reinhardt,  F. 
Schalk  und  L.  Wallerstein,  ferner  8  Festkonzerte  der 
Wiener  Philharmoniker  unter  KrauB,  Paumgartner  und 
Schalk  sowie  Mozart-Serenaden. 

Das  7.  Fest  der  I.  G.  fur  Neue  Musik  findet  vom 
6.  bis  10.  April  in  Genf  statt.  In  zwei  Orchesterkon- 
zerten,  zwei  Kammerkonzerten  und  einem  Chorkonzert 
sind  vertreten:  Deutschland  mit  Butting,  K.Marx, 
B.  Goldschmidt,  Joh.  Miiller;  Osterreich  mit  J.  SchloB, 
Frankreich  mitM.  Delannoy,  M.  Rosenthal,  M.  Delage, 
England  mit  V.Williams,  I.  Ireland,  Polen  mit 
V.  Ullmann,  E.  Schulhoff,  L.  Janatschek,  I.  Fitelberg, 
Holland  mit  Henriette  Bosmans,  Emmy  Hell-Frensel, 
die  Sehweiz  mit  Frank  Martin,  RuBland  mit  N.  Na- 
bokow,  U.  S.  A.  mit  R.  Sessions,  Ungarn  mit  A.  Jem- 
nitz  und  Jugoslavien  mit  K.  Odak.  AuBerdem  sollen 
zwei  noch  nicht  bestimmte  alte  Opern  aufgefiihrt  werden. 

Fur  die  vom  19.  Mai  bis  21.  Juui  stattfindenden 
Berliner  Festspiele  sind  folgende  Veranstaltungen 
vorgesehen:  Ein  Wagner-,  ein  Mozart  und  ein  R.  StrauB- 
Zyklus,  letzterer  unter  Leitung  des  Komponisten,  eine 
Neueinstudierung  von  Glucks  „Iphigenie  auf  Tauris  (?)" 
unter  GMD.  Walter,  Hindemiths  neue  Oper  „Neues  vom 
Tage",  J.  StrauB  „Der  lustige  Krieg"  (Erstauff.  einer 
neuen  Bearb.)  und  der  „Don  Pasquale"  und  „La  serva 
padrona"  im  Rokoko-Theater  des  Neuen  Palais  in 
Potsdam,  weiterhin  in  ersten  Besetzungen  Werke  der 
letzten  Spielzeiten.  Ferner  findet  ein  Gesamtgastspiel 
der  Mailander  Scala  unter  Toscanini  („Troubadour", 
„Rigoletto",  „Falstaff",  „Lucia  di  Lammermoor"  und 
Pizzettis  „Fra  Gherardo")  und  ein  solches  des  Dja- 
ghileff-Balletts  unter  Ansermet  (Borodin,  Strawinsky 
und  Prokofieff)  statt.  Konzerte:  Furtwangler  dirigiert 
ein  Beethoven-Programm,  Klemperer  ein  modernes, 
B.  Walter  Mahlers  Lied  von  der  Erde  und  Gg.  Schu- 
mann die  H-Moll-Messe  (Singakademie).  Der  Arbeiter- 
sangerbund  veranstaltet  ein  Volksliedkonzert,  der 
Berliner  Lehrergesangverein  und  die  Liedertafel  ein 
Konzert  unter  dem  Titel  „Der  deutsche  Mannerchor", 
ferner  wird  das  neue  Musikinstitut  fiir  Auslander  mit 
einem  Konzert  eroffnet  werden,  in  dem  neben  Werken 
Friedrichs  des  GroBen  u.  a.  fiinf  neue  Lieder  von  R. 
StrauB  mit  dem  Komponisten  am  Flttgel  erklingen 
werden.  Eroffnet  werden  die  Festspiele  mit  den  Meister- 
singern  und  beendet  mit  Beethovens  Neunter. 

Die  diesjahrigen  Freilichtspiele  der  Zoppoter 
Waldoper  finden  am  25.,  28.,  30.  Juli  und  1.  und 
4.  August  unter  Leitung  von  GMD.   Schillings  statt. 

Ein  nordisches  Musikfest  soil  im  Juni  dieses 
Jahres  unter  Beteiligung  Danemarks,  Schwedens,  Nor- 
wegens,  Finnlands  und  Islands  in  Kopenhagen  ab- 
gehalten  werden.  Es  soil  einen  Uberblick  fiber  die  fiir 
jedes  dieser  Lander  charakteristische  Musik  geben. 


Das  Schweizer  Tonkunstlerfest  findet  am  13. 
und  14.  April  in  Baden  (Sehweiz)  statt.  Im  Kammer- 
musikkonzert  gelangen  Werke  von  A.  Fornerod,  R. 
Sturzenegger,  E.  Frey,  O.  Barblan,  O.  Schoeck  und 
N.  Gagnebin,  im  Chor-  und  Orchesterkonzert 
solche  von  W.  Burkhard,  C.  Beck,  E.  Kunz,  Ch.  Chaix 
und  Paul  Miiller  zur  Wiedergabe. 

AuBer  den  schon  mitgeteilten  Werken  kommen  im 
Rahmen  der  Duisburger  Opernwoche  (2. — 7.  Juli) 
in  zwei  Kammermusikkonzerten  folgende  Werke  zur 
Auffuhrung:  Wilh.  Kempff:  Sonate  fur  Orgel.  O.  Cru- 
sius:  „Der  Baum  des  Lebens",  ein  Zyklus  von  Ge- 
sangen  fiir  6  Solostimmen  mit  Streichquartett.  H.  Geb- 
hard:  Improvisationen  fiber  ein  eigenes  Thema  fiir 
Orgel.  E.  Pepping:  III.  Choralsuite  fiir  groBen  und 
kleinenChor  a  capp.  Philippine  Schick:  „Der  Einsame 
an  Gott",  Kantate  fiir  Sopran,  Bariton,  Frauenchor, 
Streichquartett  und  Klavier.  Jul.  Schloss:  Streich- 
quartett. K.Thomas:  Sonate  fiir  Flote  und  Klavier. 
W.  Jiillig:  „Die  Jahreszeiten",  4  Gesange  fiir  hohe 
Stimme  und  Streichquartett.  Hans  Lang:  Trio  fiir 
Flote,  Klarinette  und  Fagott.  K.  Schaefer:  Musik 
fiber  einen  Choral  fiir  Orgel,  2  Tromp.,  Solosopran  und 
Mannerstimmen . 

Beim  VII.  Deutschen  Brahms-Fest,  welches 
unter  Leitung  von  Wilhelm  Furtwangler  vom  29.  Mai 
bis  2.  Juni  1929  in  Jena  stattfindet,  wirken  als  Solisten 
mit:  0.  Gabrilowitsch,  B.  Huberman,  K.  Erb,  Mia 
Peltenburg,  K.  Wichmann,  das  Klingler-Quartett  und 
der  Leipziger  Thomaner  -  Chor  unter  Leitung  von 
Dr.  Karl  Straube. 

KONSERVATORIEN 
UND  UNTERRICHTSWESEN 

An  der  Akademie  fiir  Musik  und  darstellende  Kunst 
in  Wien  wurde  ein  musikpadagogisches  Seminar 
ins  Leben  gerufen. 

Die  Internat.  Stiftung  Mozarteum  in  Salzburg  ver- 
anstaltet im  Juli  und  August  einen  internationalen 
Dirigentenkursus  unter  Leitung  von  Paul  Graner 
und  B.  Paumgartner. 

Die  polnische  Regierung  beabsichtigt  in  Danzig  ein 
Konservatorium  zu  errichten.  Zum  Direktor  soil  Prof. 
Niwinski,  der  Geigenvirtuose  und  einstige  Konzert- 
meister  in  Leipzig,  ernannt  werden. 

Vom  2.  bis  7.  April  d.  J.  findet  in  Meiningen  die 
IV.  Thfiringische  musikpadagogische  Woche 
statt.  Sie  wird  veranstaltet  auf  Anregung  des  Thuring. 
Volksbildungsministeriums  und  in  Verbindung  mit 
dem  Reichsverband  der  Tonkfinstler  und  Musiklehrer 
Deutschlands.  Die  Leitung  liegt  in  den  Handen  von 
Musikoberlehrer  Ottomar  Guntzel.  Namhafte  Do- 
zenten  aus  ganz  Deutschland  werden  alle  einschlagigen 
Gehiete  in  Vortragen  und  praktischen  Vorfuhrungen 
behandeln.  Die  Abende  sind  mit  musikalischen  und 
schauspielerischen  Auffiihrungen  reichlich  ausgestattet. 
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liickenlose  Entwicklungslinie  gezogen 
ist  von  SteffenHeller-Czcrny  bis  Debussy-Wellesc ! 


Kostenlos  auf  Anfordern 
Urteile  und  Inhaltsverzeichnis 

WEHLE,  G.  F.  Die  Kunst  der  Improvisation. 

3.  Tausend 
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*—  Wilhehn  Tell 25.- 

*Spontini,      G. ,      Die 

Vestalin 25.- 
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PERSONLICHES 


In  die  Sektion  fur  Musik  der  PreuB.  Akadcmie  der 
Kiinste  wurden  die  Komponisten  Max  Trap  p.  Wolf- 
Ferrari  und  Julius  Weismann  als  Mitglieder  gewiihlt. 

GMD.Muck  erhielt  das  erste  Exemplar  der  anliiBlich 
der  100-Jahrfeier  der  Hamburger  Philhnrmon.  Gesell- 
schaft  gestifteten  lirahms-PIakette. 

Szymanowski  hat  fiir  sein  Violinkonzert  den  pol- 
nischen  Staatspreis  fiir  Musik  erhalten. 

Mit  dem  Beethoven-Preis  des  P.  V.  Rheinland  des 
R.  D.  T.  M.  wurden  folgende  3  Werke  gleichmafiig  aus- 
gezeichnet:  Wilh.  Maler:  5  Bagatellen  fur  3  Holzbliiser 
op.  7,  Hubert  Pfeiffer:  Klaviersonate  in  E-Moll  (Ver- 
lag  N.  Simrock)  und  Max  Scheunemann:  Streich- 
quartett  in  E-Dur.  Die  Werke  kommen  gelegentlieh 
des  3.  Rhein.  Musikfestes  (7.-  9.April)  in  Barmen 
zur  Auffiihrung. 

»-  Die  Freunde  und  Verehrer  der  Werke  Paul  Ertels 
baben  sieh  zu  der  „Ertel- Gesellschaft"  zusammen- 
getan;  geschiiftsftihrender  Vorstand  ist  Herr  Donath- 
Oswald,  Vorsitzender  des  Komitecs  Fran  Grafin  von 
Pestalozza. 

Gebeimrat  Henry  Hinrichsen  (C.  F.  Peters)  wurde 
von  der  philosophischen  Fakultiit  der  Universitiit 
Leipzig  der  Titel  eines  Ehrendoktors  verliehen.  Bekannt- 
lieh  hat  Dr.  Hinrichsen  sich  fiir  die  Erwerbung  der 
Heyerschen  Musiksammlung  in  Kijln  tatkriiftigst  ein- 
gesetzt. 

Geburtstage  und  Jubilaen: 

Der  in  Berlin  lebende  Komponist  und  Musikschrift- 
steller  Prof.  Otto  Taubmann,  dessen  Bild  wir  in  diesem 
Heft  bringen,  wurde  am  8.Marz  70  Jahre  alt.  T.  studierte 


Ein  Lebensbild 

von 


l,|<*|0  Seiten.  Mit  zahlreichen  bisher 

unyeroffentlichten  Tagebuchblattprn, 

Brief  en  und  Abbildungen. 

Ganzleinen  M.  2-".  — 

* 

Die  erste  authentische 
grofie  Biographie  tiber 
diese  einzigartige  Frau 

DREI  MASKEN-VERLAG  A.-G. 
MUNCHEN/BERLIN 


s.  Z.  in  Dresden  bei  Wiillner,  ]Nicode  u.  a.  und  sohlu^ 
dann  die  Kapellmeisterlaufbahn  ein  (Petersburg.  Gi- 
cilienverein  Ludwigshafen).  Dazwischenhinein  war  ei 
Direktor  des  Wiesbadencr  Konservatoriums  (1886  bK 
1889).  Seit  1895  lebt  er  in  Berlin,  wo  er  1920  als  Lehrei 
fiir  Komposition  an  die  staatl.  Hochsehule  fiir  Musik 
berufen  wurde.  1923  und  wiederum  1928  wurde  ei 
zum  Senator  der  PreuB.  Akademie  der  Kiinste,  der  er 
als  ordentl.  Mitglied  seit  1917  angehorte,  gewiihlt.  Untei- 
seinen  Werken  ragt  die  viel  aufgefiihrte  ,-Deutsebr 
Messe'",  der  13.  Psalm  und  das  Chordrama  ,, Sanger - 
weihe"  hervor.  Auch  einc  Oper  ..Porzia"  kani  191d 
in  Frankfurt  a.  M.  mit  Erfolg  zur  Auffiihrung. 

MD.  Karl  Rorieh.  der  Direktor  des  ?fiirnbergei 
Konservatoriums.  wurde  unliingst  60  Jahre  alt.  Die 
Musikpflege  JStirnbergs  hat  dem  seit  etwa  37  Jahren  al~ 
Musikpiidagoge  wirkenden  Kiinstler  viel  zu  verdanken . 
R.  ist  auch  mit  zahlreichen  Kammer-.  Chor-  und  Or- 
chesterkompositionen  hervorgetreten.  Eine  Reihe  seiner 
Werke  sind  in  Niirnberg  anliiBlich  seines  Geburtstages 
erklungen. 

Heinrich  BoteL  der  cinsl  vielgefeierte  Tenorist,  ein 
beriihmtes  Mitglied  der  friiheren  Hamburger  Oper. 
wurde  75  Jahre  alt. 

Der  Bayreuther  Wagner-Maler  Franz  Stassen  wurde 
60  Jahre  alt. 

Oscar  Fetras,  der  bekannte  in  Hamburg  lebende 
Tanzkomponist,  genannt  „der  nordische  StrauB",  wurde 
75  Jahre  alt. 

Studienrat  Edmund  Rochlich,  Leipzig-Gohlis,  der 
einst  unsere  Zeitschrift  durch  liingere  Jahre  hindureli 
redigierte,  wurde  am   5.  Marz  75  Jahre  alt. 

(Fortsetzung  auf  Seite  24-1 


Soeben  erschien  eine 
neu  gestochene 

Ausgabe  in 


Eulenburgs  Kleiner 
Partitur-Ausgabe 

von 


I  Badi 
Matthaus  Passion 


Nach  dem  Autograph  revi- 
diert  und  mit  Vorwort  von 

Georg  Sdiumann 

Broschiert  M.  6.— 
Gebunden   M.  8.— 

Verlangen  Sie  vollstandiges 
Verzeiehnis   der  Sammlung 
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Zwei  wertvolle 
Neuerscheinungen  von 

PAUL  JUON 


op.  59 

Mysferien 

(nach  Knut  Hamsun) 

Tondichtung  fur  Violoncello  undOrchester 

Aufftlhrungsmaterial   nach   Ubereinkunft 

Ausgabe  fiir  Violoncello  und  Klavier 

no.  M.  5.- 

op.  81 

Sieben  kleine 

Tondlchfungen  fiir  zwei 

Vlollnen  und  Klavier 

no.  M.  7.50 
FrUher   erschienen: 

PAUL  JUON 

op.  68 

Aus  alter  Z^eii 

Suite  fiir  Klavier  zu  vier  Handen 

(t.  Sonata  alia  Bourree.    2.  Menuetfo. 
3.  Ciacona.  4.  Tambourin.  5.  Gavotte.) 

no.  M.  4.— 
op.  69 

Sonale  F-dur 

fiir  Klavier  und  Violine 
no.  M.6.— 

op.  7o 

LUaniae 

Tondichtung  f. Klavier,  Violine  u. Violoncello 
no.  JI.  8.— 

op.  74 

KinderlrSume 

1  5  Klavierstiicke  ftir  die  Jugend.  2  Hefte 
je  no.  M.  1.50 

Hitte  die  Werke  zur  Ansicht  zu  verlangen 

f .  E.  C.  Leudiari  in  Leipzig 


Eine  schone  Kunstzeitschrift 


BELVEDERE 

Monatsschrift  fiir  Sammler 
und  Kunstfreunde 


ledes  Heft  entha.lt  32  —  36  Seiten 
Text  und  20  ganzseitige  Tafeln 

Einzelheft R-M.    3.— 

Jahrgang RM.36.— 


tTnsere  neuervvorbene  Zeitschrift  er- 
scheint  nunmehr  nach  Gehalt  und 
Gestalt  bereichert  und  sorgfaltig  her- 
gestellt  in  erhohter  Auflage.  Die  her- 
vorragendsten  Kunstgelehrten  wie 
Falke,  Fiocco,  Friedlaender,  G.GlUck, 
A.  L.  Mayer,  Panofsky,  Schmarsow, 
Strzygowsky,  Tietze,  Voss,  Wolfflin 
usw.  sind  unsere  Mitarbeiter.  Die 
wichtigsten  Museen,  Sammlungen  und 
Kunsthandler  stellen  uns  ibre  Erwer- 
bungen  und  Xeuentdeckungen  unbe- 
kannter  Objekte  zur  Verfiigung.  Des- 
halb  ist  das  „Belvedere"  unentbehr- 
lich  fiir 

alle  Museen  und  Institute 

a  1 1  e  Kunstgelehrten 

alle  Kunstsammler 

alle  Kunsthandler  und 

alle  Antiquare 


A  m  a  1 1  h e  a  - Ve r I  a  g 

Ziirich   •    Leipzig   •  Wien 


244 

Todesfalle: 

Am  20.  1.  verschied  in  Berlin  nach  Jangem  Leiden 
73jahrig  die  seinerzeit  namhafte  Pianistin  Elsa  Menzel. 
eine  personliche  Schiilerin  Franz  Liszts.  Vorbereitet 
von  dem  bekannten  Berliner  Konservatoriumsleiter 
Theodor  Kullak,  gehorte  sie  1878—1882  dem  Kreise 
der  unniittelbaren  Lisztschiiler  in  Budapest  und  Weimar 
an  und  wurde  von  Liszt  selbst  (in  noch  vorhandenem 
Originalbriefe)  als  ..ausgezeichnetes  Talent"  beurteilt. 
dem  er  ,,gern  seine  kleinen  musikalischen  Dienste  zur 
Verfiigung  stelle".  Elsa  Menzel  konzertierte,  teils 
allein,  teils  mit  anderen  Virtuosen  (z.  B.  Sarasate). 
erfolgreich  in  GroBstadten  des  In-  und  Auslandes 
(Budapest,  Berlin,  W  arschau,  Wien,  Leipiger  Ge- 
wandhaus  u.  a.)  und  war  besonders  Chopin-  und  Liszt- 
Interpretin.  Ihrer  weiteren  Laufbahn  entrifi  sie  eine 
unheilbare  Erkrankung.  — m. 

t  Hans  Levy-Diehm,  der  22jahrige  Kapellmeister 
an  der  Stadt.  Oper  in  Berlin. 

Eine  eindrucksvolle  Trauerfeier  fiir  Siegfried  Ochs 
zum  Gediichtnis  ihres  beriihmten  Dirigenten  ver- 
anstalteten  die  Mitglieder  des  friiheren  Philliarmon. 
Chores.  Teile  aus  der  H-Moll-Messe,  der  Matthaus- 
passion  sowie  die  Kantate  ..Christ  lag  in  Todesbanden4' 
von  Bach  gelangten  unter  Klemperer   zur  Wiedergabe. 

f  Edmund  Uhl,  der  Komponist  feinsinniger  Kammer- 
musik  und  der  Oper  „Jadwiga",  mit  76  Jahren  zu 
Wiesbaden.  Auch  als  Lehrer  und  Musikkritiker  hatte 
Uhl  einen  geachteten  Namen. 

f  Der  74jahrige  verdiente  Plauener  MD.  August 
Riedel. 

f  Karl  Schaul3,  der  durch  volkstiimliche  Chore  be- 
kannt  gewordene  Wiesbadener  Komponist  mit  73  Jahren. 


f  Arthur  Schurig,  der  bekannte  und  vielseitig  gr- 
bildete  Musikhistoriker,  mit  59  Jahren  zu  Dresden. 
Als  Mozartbiograph  und  Herausgeber  Beethovenscher 
und  Mozartscher  Briefe  hat  er  sich  einen  bleibenden 
Xamen  geschaffen. 

f  Andre  Ch.  Messager  im  Alter  von  76  Jahren 
Mit  ihm  ist  nicht  nur  ein  ausgezeichneter  Musiker.  ein 
hervorragend  kultivierter  Dirigent  und  ein  kapriziii- 
Iiebenswiirdiger  Komponist  —  als  soleher  das  letzti 
Glied  in  der  Kette  der  Opera-comique-Meister  im  Still 
Lecocq's  und  Audrans — ,  sondern  auch  ein,  nein  der 
geborene  Organisator  dahingegangen.  "ft  er  vor  zwanzig. 
fiinfundzwanzig  Jahren  die  Aera  der  GroBen  Oper  in 
Paris  miterleben  konnte,  da  er  (eine  Zeitlang  gemeinsan; 
mit  dem  mehr  eleganten  als  kenntnisreichen  Herrn 
Broussau  die  GroBe  Oper  leitete,  der  weiC,  daC  sich 
damals  ein  neuer  Aufstieg  der  traditionsreichen  „Aca- 
demie  nationale  de  musique"  anzukiindigen  schien. 
Damals  gab  es  noch  teils  wirklich  wertvolle  Novitaten 
an  der  GroCen  Oper,  es  gab  auch  Sanger  und  Siinge- 
rinnen,  die  nicht  bloB  ihre  Bravourarien  in  die  Riesen- 
halle  des  Hauses  hinausschmetterten,  sondern  es  gab 
auch  kiinstlerisch  ausgewogene  Leistungen.  Messagti 
hielt  auf  Kulturniveau.  Er  hegte  und  pflegte  die  alten 
Meister  seines  Vaterlandes,  von  Lully  iiber  Rameau 
zu  Gluck  resp,  zu  „Gliick",  wie  der  Meister  ja  noch 
immer  in  Frankreich  genannt  wird;  er  komponierte  noch 
als  fast  COjahriger  neue  wirkungsvoll  gesetzte  komische 
Opern,  und  sogar  noch  vor  einigen  Jahren  erschien  ein 
Schwanengesang  seiner  espritvollen Eingebung.  Wagners 
Kunst  kannte  er  wie  wenige  in  Paris  .  .  .  es  war  eine 
abgeklarte,  in  sich  geschlossene  Persfinlichkeit .  .  . 

Dr.  A.  Nsr. 
(^Fortsetzung  auf  Seite  246) 


Deutsche  Armeemarsche 

fiir  das  Klavier  bearbeitet  von  Hans  Schaub 

erschienen  in  der 

HAUSMUSIK  DEI  KUNSTWARTI 

INHALT  DER  SIEBEN  HEFTE: 
Nr.  1 96  (Heft  1) :  Pappenheimer  Marsch—  Finnland. Reitermarsch  —  Dessauer  Marsch.  Preis 3oPfg. 
Nr.  236  (Heft  2):  Marsch  der  Grenadier-Garde  —  Marsch  des  Regiments  Holstein  —  Marsch  des 

Regiments  Lehwald Preis  30  Pfg. 

Nr.  265/66  (Heft  3):  Marsche  aus  der  Zeit  Friedrichs  des  Grofien:  Der  Hohenfriedberger  —  Marsch 

des  Regiments  Anhalt-Zerbst  —   1751    Prinz  August   Wilhelm    von  Preufien 

Preis  60  Pfg. 

Nr. 280  (Heft 4):  Marsche  Friedrichs  des  Grofien:  Parademarsch  —  Der  Mollwitzer  — ■  Ulanen- 

marsch Preis  30  Pfg. 

Nr.391  (Heft5):  1751  Herzogin  Charlotte  von  Braunschweig  —  Marsch  des  Infanterie-Regiments 
JungBornstedt  —  Marsch  des  Infanterie-Regiments  von  Mbllendorf.  Preis  30  Pfg. 

Xr.  392/93  (Heft  6):  Parademarsch  von  Prinz  Louis  Ferdinand  von  Preufien—  Torgauer  Parade- 
marsch —  Koburger  Marsch Preis  60  Pfg. 

Xr. 394/95  (Heft  7):  Marsche  aus  der  Zeit  der  Befreiungskriege:  Bataillon  Garde  1805  —  Herzog 

von  Braunschweig  1805  —  Pariser  Einzugsmarsch  1814 Preis  60  Pfg. 

Die  j.HAUSMUSIK"  ist  durch  jede  gute  Musikalien-  und  Buchhandlung  zu  beziehen.    Ein  aus- 
fuhrliches  Verzeichnis  bitten  wir  zu  verlangen. 
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S  o  e  b  c  n    e  r  s  c  h  i  e  n  e  n  : 

Neue  Lieder  von 

Mai  K owalski 

op.  12 

f  tin!  Marienlieder 

fiir  eine  Singstimme  und  Klavier 

1.  Maria  mein  im  Rosenhag (Meinrad  Lienert) 

2.  Waldvogelein  (Dichter  unbekannt) 

3.  Wiegenlied:  „Auf  dem  Berg  da  geht  der  Wind" 
(Dichter  unbekannt) 

4.  Jesulein,  schon's  Kindelcin 

(Aus  dem  St.  Oswalder  Weihnaclitsspiel) 

5.  Ich  will  mich  zur  lieben  Maria  vermieten 

(Dichter  unbekannt) 

Preis  no.  M.  3.— 

op.  13 

Sedis  Gedldite  von  Paul  Verloine 

fiir  eine  Singstimme  und  Klavier 

1.  Serenade :  „Als  ob  ein  Toter  im  Grabe" 

?.  Mandoline:   „Sie,  die  klimpern  auf  den  Saiten" 

3.  Cythere:  ,,Ein  Gartenhauschen,  lichtumflossen" 

4.  Pantomime:  „Pierrot,  der  so  ungleich  Klitander" 

5.  Der  Faun:  „Alter  Faun  aus  Terrakotta" 

6.  Mondschein :  ,,So  seltsam  scheint  mir  deine  Seele" 

Preis  no.  M.  3.— 


Heinrich  Schlusnus  sang  diese  Lieder  in  Berlin 
am  2.  Nov.  28  zum  erstenmal  mit  groBtem  Erfolg 


r.  E.  C.  Leudfari  in  Leipzig 


Sangerbun&e^ 
Zettung 

Schriftleiter: 

Dr.  phil.  Dr.  jur.  Franz  Josef  Ewens 

BERLIN  W  35,  Potsdamerstrasse    123 

Fernsprecher:  Liitzow  896 

Grofite  deutsche  Fach- 
zeitung  des  Chorwesens 

Erscheint  jeden  Sonnabend 
im  Umfang  von  16  —  20  Seiten 

LiickenloseBesprechung'samtlicherChor- 
Neuerscheimmgen,  zahlreiche  illustrierte 
SonderhefteiiberSpezialfragendesGebiets 

Bezugspreis  vierteljahrlich  M.  1.80 

Zu  beziehen  durch  die  Post  Oder  den  Vermittlungsverlag 

Paul  Eberhardt,  Leipzig,  Konigstr.  19 


Ein  Fund  von  grojdter  Tr agw eite 

G.  F.  HANDEL 

Stiicke  fiir  Klavier 

(Clavicembalo) 
Herausgegeben  von 

W.  Barclay-Squire  —  J.  A.  Fuller- Maitland 

76  bisher  verschollene  Klavierstiicke  von  Handel  werden 
hier  zum  erstenmal  veroffentlicht 

Die  Stiicke  (eine  Reihe  erstrangiger  Werke)  stammen  aus  einer  jiinsrst  in 
England  aufgefundenen  Manuskript-  Sammlung.  Sie  machen  ungefahr  ein 
Drittel  samtlicher  bekanntcn  Klamerkonipositionen  Handels  aus.  Bci  der  heu- 
tigen  Handel-Renaissance  ein  doppelt  bedeutsames  hreignis  fiir  die  gesamce 
musiktreibende  Welt  und  zugleich  eine  ungeahnte  Bereicherung  der  alt- 
klassisehen  Klavierliteratur  —  Keines  der  Stiicke  ist  in  der  grofien  Ausgabe 

der  HandelGesellschalt  entbalten. 
Zwei  Bande  (Ed.  Scholt,  Xr.  149 .  i;o) jc  M.  j  — 


B.  SCHOTT'S  SOHNE,  MAINZ  UND  LEIPZIG 
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ITALIENIf  CHE  MUSIKER 

Aus    der    Reihe    .,  Klassiker    der    Musik" 


CHERUBINI 

VOX    LUDWIG    S CHE MANX 
Mit  12  Bildern.    In  Leinen  M  16. — ,  Halbleder  M  20. — 

Eine  immer  sachlich  und  vornehm,  dabei  kenntnisreich  vor- 
gehende  Untersuchung.  Die  Begeisterung  fiir  den  Gegenstand 
erzeugt  eine  schone  Warme  der  Darstellung,  die  das  Buch, 
die  ei'Ste  wirklich  grofi  gesehene  Zusammenfassung  der  scharf 
gesehenen  Gestalt,  so  lesens-  und  liebenswert  macht. 

(Hannoverscher  Kurier) 

PAGANINI 

VON  JULIUS  KAPP 
Mit  63  Bildern.    13.  Auflage."  In  Leinen  M  10. — 

Hier  ist  eines  jener  faszinierenden  Bticher  entstanden,  das 
seine  Leser  ebenso  behext,  wie  Paganini  seine  Zeitgenossen. 

(Breslauer  Zeitungl 
Die  Lebensbeschreibung,  die  sich  wie  ein  Roman  liest,  mufi 
nicht  nur  jeden  Musiker,  sondern  iiberhaupt  jeden  gebildeten 
Leser  magnetisch  anzieben.  (Wiesbadener  Tagblatt) 

VERDI 

VON   ADOLF  WEISSMANN 

Mit  23  Bildern.   5.  Auflage 

In  Halbleinen  M  8.50,  Leinen  M  9.50,  Halbleder  M  12.50 

Das  Buch  ist  ein  Gauzes.  Personlichkeit,  Leben  und  Werk 
Verdis  fliefien  in  eins  zusammen.  Weifimanns  Stil  kennt  man 
als  geistvoll  und  tiefgrtindig.  Verdi  selbst  ist  klar  und  iiber- 
zeugend  erfafit.  Man  bait  mit  dem  Buch  einen  Besitz  in  der 
Hand,  den  man  nicht  missen  mochte.  (Die  Zeit) 


DEUTSCHE  VERLA6SANSTALT*  STUTT6ART 

BERLIN  ♦  LEIPZIG 


f  Franz  Neumann,  der  Direktor  des  Briinner  \a- 
tionaltheaters  und  Komponist.  mit  55  Jahren.  JN'..  der 
«  a.  fine  Reihe  Buhnenwerkc  mit  stark  veristischem 
Kinschlag  schuf,  war  lange  Jahre  in  Dentschland  als 
Opernkapellmeister  tiitig.  bis  er  192-1  an  das  Briinner 
Theater  verpflichtet  wurde.  Die  letzten  Opern  von 
Tnnacek    erlebten   unter   ihm   ihre    Frauffiilirung. 

Berufungen  ur.d  Erncnmuigen: 

Dr.  Ludwig  Kaiser,  der  friihere  Kapellmeister  an 
der  Wiener  Volksoper.  ziim  musikal.  Leiter  der  Opern- 
sehule  an  der  Akademie  fur  Musjk  mil!  darstellende 
Kunst  in  ^  ien. 

. Der  Komponist   Prof.   Kamillo   Horn,   ein    Schiiler 

von  Bruckner,  zum  Ehrcnmitglied  der  Internationalen 
Bruckner-Gesellschaft. 

Jonel  Perleg,  ein  Schiiler  von  Beer-\\  albrunn  und 

GrSner,  zum  GMD  der  Bukarester  Oper. 

Der  Altenburger   Generalintendant  Berg-EIert    als 

Nachf.  Ernst  Legals  nach  Kassel. 

—  Kammersanger  Paul  Steigler  zum  Direktor  des 
Gottinger  Stadttheaters. 

VERSCHIEDENE  MITTEILUNGEN 

—  Alle  Geiger.  die  sich  durch  vieles  Uben  Nerven- 
schmerzen  in  den  Fingerspitzen  zugezogen  haben. 
werden  auf  die  neue  Behandlung  der  Nervenpunkt- 
massage  des  Dr.  Cornelius  in  Berlin  hingewiesen.  Wir 
geben  dies  auf  Wunsch  von  Frau  Geheimrat  Olden- 
burg, Gottingen,  Nikolausbergenveg  27/29,  gern  be- 
kannt,  die  iiher  den  glanzenden  Erfolg  dieser  Behand- 
lung (nach  vielen  vergeblichen,  anderweitigen  Kon- 
sultationen)  auch  zu  naherer  Auskunft  bereit  ist. 

—  In  Dijon  kam  unter  Mitwirkung  erster  Pariser  Kraftc 
Wagners  Ring  zur  Auffiihrung. 

—  Der  Essener  Frauenchor,  bekannt  durch  sein 
Eintreten  fiir  moderne  Werke  und  seine  Mitwirkung 
in  den  beiden  Tonkiinstlerfesten  1906  und  1914  in 
Essen,  blickt  in  diesem  Jahr  auf  ein  25jahriges  Be- 
stehen  zuriick.  Ein  Festkonzert  am  22.  Marz  brachte 
u.  a.  Gals  ,  ,Tagore-Phantasien",  Lendvais  ,,,Tung- 
brunnen'"  sowie  Riidingers  ..Roniantische  Serenade". 
Der  Leiter  und  Begriinder  des  Chores  MD.  Obsner 
kann  am  gleichen  Tage  auf  eine  30jfihrige,  an  Erfolgen 
reiche  Tatigkeit  in  Essen  zuriickblicken. 

—  Bei  dem  aus  Italien  gemeldeten  aufsehenerregen- 
den  Fund  von  echten  S  tradivariusdokumenten 
(s.  Februarheft  S.  82)  soil  es  sich,  nach  Urteilen  von 
Prof.  Camelli,  dem  Direktor  des  Museums  zu  Cremona, 
und  dem  franzos.  Gelehrten  Gallicane,  urn  eine  raffi- 
nierte  Falschung  handeln.  Man  spricht  sogar  die  Ver- 
mutung  aus,  dafi  die  Dokumente  aus  der  Hand  des 
kiirzlich  anlafilich  eines  Falscherskandals  vielgenaDnten 
italien.  Bildhauers  Dosena  stammen,  der  auch  ein  er- 
folgreicher   Geigenfalscher  sein  soil. 

—  Die  unter  MD.  Fritz  Sporn  stehenden  Stiidt.  Kon- 
zerte  blicken  auf  ein  lOjahriges  erfolgreiches  Bestehen 
zuriick.  Aus  diesem  AnlaG  fand  eine  Festauffiihrung 
von  Hiindels  „Jephta"  (Bearbeitung:  Stephani)  mit 
ersten  auswartigen  Solisten  statt.  Orchcster:  Stiidt. 
Kapelle,  Plauen. 

—  Eine  geistliche  Motette  op.  32  von  Bodo  Wolf 
gelangte  durch  den  Kasseler  a  eappella-Chor  unter  Rob. 

(Fortsetzung  auf  Seite  248) 


247 


Wer 

moditt 

ciiia/FItigd 

dewiimen? 


Ein  neuer  Fliigel  im  Werte  von  3300  M., 
Marke  ganz  nach  Wahl,  ist  der  1.  Preis  in 
einem  grofien,  nur  fiir  Musik-Lehrer 
und  ausiibende  Musiker  veranstalteten 

Preisausschreiben 

der 

Tonmeister-Ausgabe 

„Wer  kenntseine  Klassiker?"  heifit  dieAuf- 
gabe;  sie  ist  nicht  in  alien  ihren  Teilen 
ganz  leicht,  aber  sicherlich  reizvoll  fiir  je- 
den  ernsten  Musiker.  Es  gilt,  aus  zehn 
Bruchstiicken  von  Kompositionen  klas- 
sischer  Meister  den  Titel  der  Werke  und 
ihre  Komponisten  zu  bestimmen.  Aufier 
dem  ersten  Preis  sind  weitere  19  Preise  zu 
gewinnen,  die  in  Musikinstrumenten  und 
Musikwerken  im  Werte  von  M.  500. — , 
300. — ,  100.- —  usw.  bestehen.  Aufierdem 
ist  eine  grofie  Reihe  von  Trostpreisen  aus- 
gesetzt,  die  alien  zufallen,  die  minde-  > 
stens  die  Halfte  aller  Frao-en  richtig  <?*  / 
beantworten.  Beteiligen  Sie  sich  an 
diesem  Preisausschteiben!  Verlan- 


<?/ 


gen  Sie  noch  heute  den  Prospekt,     ^  / 

der  allesNahere  vomPreisaus-  <r*'  <$ 
schreiben  bringt,  vom  Verlag  <?'  /  v% 
der  //  ^>" 


f/    *- 


TONMEKTER 
AQSGABE  / .,, 

Berlin  SW,  Kochs-r.  23     -'/>      . 
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$oi>.  J5eb.  Bac^ 

Konzert  fur  Cembalo  in  d  moll 

mit  Pegleitung  von  2  Violinen, 
Viola  und  Continuo 

Unter  Beibehaitung  des  Originals  fur   den  mo- 

dernen  Fliigel  bearbeitet  und  die  Begleitstimmen 

auf  ein  zweites  Klavier  iibertragen  von 

PROF.  WILLY  EICKEMEYER 
Ed.-\r.  1 1 8.   M.  2.50 

Beachten  Sie  d;e  Ih  sprochungaui  Seite  223desvorlieg.  Hdtes 

EDITION    STEINGRABER 


MARTIN  FREy 

Wmfr  twt>  Ifteigenitefcer 

mit  Kiavicrbcgleitung 

fur  Madchensdiulen,  Kinder^  und  Ferienheime 

mit  .Spiciamocifungen 

erprobr   und  zusammen£estcllt  ini 
Sozia'padagogischen  Frauciiseminar  zu  Leipzig 

Ed.-Nr.  2221.   R111.  1.50 

Enthalt  10  der  schonstcn  und  beliebresten  Tanziiedchcn 

dieses  Speziabsten  des  Kinder licdes. 
BeachtenSiedieBcspredumgauf  Seite  223  des  vorl.Heftes. 

EDITION   STEINGRABER 


Laugs  zur  eindrucksvollen  I  raufi.  Die  Presse  sprieht 
von  eigenwilliger.  schwerbliitiger,  stark  innerlicher  Musik. 

—  Riihmenswerte  Musikpflege  treibt  der  Elbinger 
Lehrergesangverein  unter  seinem  Leiter  MD.  Jul.  Ges- 
singer.  Alte  und  neue  Meister  (J.  Haas,  A.  Knab, 
P.  Fehrmann  u.  a.)  kamen  zu  Wort.  Ein  Kammer- 
orchester  hat  sich  zur  Aufgabe  gestellt,  alte  Kammermusik 
im  Sinne  einer  edlen,  gesunden  Hausmusik  zu  pflegen. 

—  Am  1,  Juni  wird  in  Paris  (1'Ecole  iNormale  de  Mu- 
sique)  ein  internationaler  Sinfonie-  Salon  ein- 
geweiht  werden,  dessen  Konzerte  den  besonderen 
Zweck  haben  sollen,  die  laufende  Produktion  an  Or- 
chesterwerken,  und  zwar  stets  die  im  jeweiligen  \or- 
jahre  erstandene,  vorzufiihren.  Naheres  durch  M.  A. 
Mangeot,  Direktor  der  l'Ecole  Normale  de  Miisique, 
114  bis,  Boulevard  Malesherbes,  Paris. 

—  Die  ,,Sette  Canzoni4i  von  Malipiero  wurden  in 
Rom.  ausgepfiffen.  Die  Auffuhrung  wurde  durch  Rufe 
wie  „Wir  wollen  Musik  horen'%  „Es  lebe  die  italienische 
Musik",  „Evviva  Verdi'*  unterbrochen. 

- —  Auchin  diesem  Konzertwinter  hat  die  Stadt  Wurzen 
zwei  Anrechtskonzerte  veranstaltet.  Zur  Auffiihrung 
gelangten  u.  a.  Orchesterwerke  von  Beethoven,  Schu- 
bert, Weber,  Brahms  und  Liszt.  Orchester:  Leipziger 
Sinfonieorchester  unter  KM.  Otto  Did  am,  Solisten: 
Hedwig  Didam-Borchers,  Oskar  Lassner.  Die  Konzerte 
fanden  einmiitigen  groBen  Beifall  und  solchen  Zu- 
spruch,  daB  die  Stadt  fur  den  narhsten  Winter  4  An- 
rechtskonzerte  plant. 

Die    Stadt    Hamborn    veranstaltet    einen    ..Sommer 
der    volkstiimlichen    Musikpflege"     von    Mai    bis 


August  auf  Grund  der  heutigen  Sehulmusikpflege. 
Jeder  Monat  ist  einer  neuen  Aufgabe  gewidmet,  der 
Mai  ..instrumental  begleiteten  Liedern",  der  Juni 
..dem  Instrument  als  soIchem'\  im  Juli  will  man  sich 
an  die  ..Formen  der  Musik"  inachen,  wie  ferner  klein<> 
Orehesterkonzerte  und  Elternabende  mit  Musik  statt- 
finden  sollen. 

Der  treffliche  Frankfurter  Pianist  und  Klavierpad- 
agoge  Willy  Beuer  gab  in  Berlin  mit  seiner  Klavier- 
klasse  einen  hochst  erfolgreichen  Klavierabend.  der 
seinen  besonderen  Wert  noch  dadurch  erhielt,  daft 
Beuer  tags  zuvor  einen  tiefgriindigen,  sich  auf  die  Kla- 
vierharmonie  von  Fr.  H.  Clark  stiitzenden  und  diese 
selbstandig  verarbeitenden  Vortrag  hielt.  Gliickt  e* 
diesem  ernsten,  aufs  letzte  gehenden  Pianisten,  grund- 
siitzliche  Arbeit  zu  leisten,  so  werden  dem  ganzen 
hoheren  Klavierunterricht  und  der  Musikerziehung 
neue  Wege    gewiesen. 

GESCHlFTLICHE    MITTEILUNGEN 

Die  Buchhandl.  und  Antiquariat  K.  M.  Poppe,  Leipzig, 
Markgrafenstr.  4„  la'Bt  ihren  Antiquariatskatalog  Nr.  40 
trscheinen,  der  Biicher  und  Zeitschriften  aus  dem  Ge- 
biete  der  historischen.  theoretischen  und  praktischen 
Musik  sowie  des  Theaters  verzeichnet. 

Ein  ..Handbuch  des  Tanzes",  das  in  lexikalischer 
Anordnung  den  Tanz  in  alien  seinen  Beziehungen  be- 
handelt,  wird  1929  von  Prof.  Dr.  Junk  herausgegeben. 
¥j$  ergeht  an  alle  solistisch  wirkenden  Tanzer  und 
Tanzerinnen,  sofern  sie  den  versendeten  Fragebogen 
nicht  erhalten  haben  sollten,  die  Bitte,  sich  umgehend 
an  den  Verlag  Ernst  Klett  in  Stuttgart  zu  wenden. 
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Hans  Pfitzner 

zum  60.  Geburtstag  am  5.  Mai 

Von  Erwin  Kroll,  Konigsberg  i.  Pr. 

Zwei  deutsche  Musiker  von  wirklich  groBem  Format  weilen  seit  der  sog.  ,,roman- 
tischen  Krise"  noch  als  Lebende  unter  uns:  Ricbard  StrauB  und  Hans  Pfitzner1). 
Als  man  gewisse  Zusammenhange  der  Musik  StrauBens  mit  der  „  Saturiertheit"  der 
Vorkriegsepoche  zu  erkennen  glaubte,  ist  es  urn  den  bajuvarischen  Meister  merklich 
stiller  geworden.  Hans  Pfitzners  Kunst  dagegen  ist  dem  allzu  Zeitlichen  nie  so  stark 
verbaftet  gewesen.  Wenn  der  einsame  Meister  heute  seinen  60.  Geburtstag  begebt, 
griiBt  ihn  eine  Gemeinde  der  Stillen  im  Lande.  Diese  wissen,  daB  er  der  Bannertrager 
jener  deutscben  Romantik  ist,  die  nicht  nur  eichendorffisch  zu  „singen  und  zu  schlagen" 
versteht,  sondern  aucb  jene  unendliche  Sehnsucht  Ton  werden  laBt,  die  leben  wird,. 
solange  es  Deutsche  gibt.  Braucht  uns  also  um  die  Zukunft  des  stattlicben  Pfitznerschen 
Lebenswerkes  (es  sind  4  Opern,  iiber  100  Lieder,  einige  Scbauspielmusiken  und  Chor- 
werke,  darunter  die  romantische  Kantate  „Von  deutscher  Seele",  einige  bedeutsame 
Kammermusiken,  zwei  Konzerte,  Opernbearbeitungen  und  wichtige  musikasthetische 
Scbriften)  nicht  bange  zu  sein,  so  ist  es  klar,  daB  eine  Gegenwart,  die  statt  Gefxihl  und 
Wiirde  von  der  Musik  zunachst  Sacblichkeit  und  Zeitverbundenheit  verlangt,  diesem 
Werke  nicht  hold  sein  kann.  Und  doch  ist  sein  absolut  musikalischer  (nie  ganz  vom  Stoff- 
lichen  oder  auBerlich  Klanglichen  bestimmter)  Gehalt  bestimmend  fur  unsere  Jungsten 
geworden;  ja  Pfitzners  sich  immer  mehr  im  Linearen  erfullende  Tonsprache  baute  die 
Briicke  von  der  Spatromantik  zur  modernen  „Neusachlichkeit". 

Des  Ktinstlers  Lebensweg  war  ein  typisch  romantischer.  Den  jungen  darbenden 
Musiklehrer,  den  spateren  Kapellmeister,  Komponisten  und  kritischen  Schriftsteller 
erfullte  je  langer,  um  so  mehr  das  Gefiihl  des  Ungeniigens  am  Wirklichen.  Sein  Wesen 
wurde  abgestimmt  auf  jene  romantische  Mischung  von  Sehnsucht  und  Ironie,  von  nach 
innen  Hineinhorchen  und  nach  auBen  sich  Abfinden.  Wundervoll  einheitlich  ist  der  Weg 
des  Schaffenden  von  dem  ratselhaft  fruhen  Jugendwerke,  dem  „Armen  Heinrich" 
bis  zur  Romantischen  Kantate,  der  Schopfung  des  Gereiften.  Nirgends  ein  Abirren, 
nirgends  Zugestandnisse,  nie  ein  Sichgehenlassen,  sondern  stets  Erfulltsein  von  der 
Sendung  und  zielsicheres  Fortschreiten.  Und  dieser  unbelehrbar  geradsinnige  deutsche 
Meister  ware  so  etwas  wie  ein  schwachlicher  „Nachromantiker"  ?  Er,  der  in  seinen  letzten 
Werken  den  „Expressionisten"  zeigte,  was  sich  mit  ihren  Stilmitteln  erreichen  laBt  ?  Er 
ein  Klangasket,  der  uns  am  SchluB  des  ersten  Aktes  seines  „Palestrina"  jenen  Sonnen- 
aufgang  mit  unerhorter  Eindringlichkeit  schilderte ;  der  im  Orchestervorspiel  des  zweiten 
Palastrinaaktes  und  am  SchluB  der  Kantate  Bildungen  von  damonischer  Wildheit  und 
von  himmelansturmendem  Aufschwung  hervorzauberte  ?  Er,  ein  Resignierter,  der 
doch  stets  bereit  ist,  sich  noch  „einiger  Sonnenblicke  des  Tages  zu  freuen",  und  immer 
wieder,  sei  es  im  Lied,  in  seiner  Kammermusik  oder  in  den  Chor-  und  Opernwerken, 
Humor  hervorblitzen  laBt?  Es  geht  heute  nicht  an,  Pfitzners  Personlichkeit  auf  eine 

*)  Den  ersten  und  bis  jetzt  einzigen  ernstlichen  Versuch,  die  Gesamte  rscheinung  Pfitzners  schriftstelle- 
risch  zu  erfassen,  hat  Schreiber  dieser  Zeilen  gemacht  (vgl.  Pfitzner-Monographie  des  3  Masken-Verlages).  Da  dieser 
Versuch  erst  dann  wird  mit  besserem  Erfolge  wiederholt  werden  konnen,  wenn  Pfitzner  und  seine  Freunde  (vor  allem 
P.  N.  Cossmann)  ihr  biographisches  Material  veroffentlicht  haben,  lag  kein  Grund  vor,  in  der  vorliegenden 
Jubilfiums-Skizze  friiher  Gesagtes  nicht  zu  wiederholen. 
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Formel  zu  bringen.  Bleibe  das  Urteil  der  Musikgeschichte  iiberlassen.  Dort  diirfte  er  als 
der  Meister  weiterleben,  der  die  allzu  gern  ihre  Grenzen  iiberschreitende  deutsche  Roman- 
tik  auf  den  Weg  absoluter  Musik  zuriickfiihrte ;  und  das  mit  einer  seinem  Leben  ent- 
sprechenden  Folgerichtigkeit  des  Schaffens.  1st  doch  dieses  Schaffen  vom  ersten  Opus, 
der  Cellosonate  an  bis  zum  „PaIestrina",  jener  kilnstlerischen  Verklarung  eines  ganz  auf 
die  Eingebung  gestellten  Musikerglaubens  vollig  das  Ergebnis  des  musikalischen  Ein- 
falls  und  seiner  naturgemaBen  Entwickelung  und  Verkniipfung.  Hochste  Wahrheit  der 
Formgebung  im  klassischen  Sinne  mochte  Pfitzner  vereinigen  mit  hochster  Eindring- 
lichkeit  eben  jenes  romantischen  Einfalls.  Ja,  er  sieht  in  wundervoller  Einseitigkeit  unter 
jener  Verbindung  von  Einfall  und  Formgebung,  von  Empfindungsausdruck  und  Bewe- 
gungsgestaltung  das  ganze  Werden  der  Musikgeschicbte. 

Der  Lyriker  Pfitzner  ist  zu  allererst  Melodiker.  Er  singt  die  Weise  eines  Schumann, 
Franz,  Jensen,  Brabms  weiter,  aber  diese  gewinnt  nun,  als  ware  sie  sich  ihrer  Einsam- 
keit  bewuBt,  eine  unerhorte  Nachbaltigkeit  und  Tiefe.  Hugo  Wolf  hatte  mit  Wagnerschen 
Stilmitteln  als  Lieder  Schaffender  eine  denkbar  hohe  musikalische  Eindringlichkeit  er- 
reicht,  bei  der  die  Melodie,  so  schon  sie  an  sich  sein  konnte,  doch  nur  als  Mittel  der  Wirkung 
neben  anderen  dastand.  Fiir  Pfitzner  gibt  es  nunmehr  wieder  einzig  den  aus  der  Stim- 
mung  des  Ganzen  hervorgehenden  melodischen  Einfall.  Dieser  durchdringt  alle 
Einzelheiten  des  Gedichts  und  verleiht  ihnen  darum  eine  ganz  eigene  Entriicktheit. 
Naturbch  verlangt  das  Bestreben,  Inhalt  und  Ausdrucksformen  der  Dichtung  dem 
Melodischen  unterzuordnen,  eine  unerhorte  Reichhaltigkeit  der  melodischen  Einfalle. 
Aber  Pfitzner  verfiigt  xiber  diese ;  in  dem  Hundert  seiner  Vokalschbpfungen  iiberwiegen 
naturgemaB  die  schwermiitigen,  die  „irren  Lieder"  der  Romantik,  doch  tauchen  da- 
neben,  namentlich  in  frtiheren  SchafFensphasen,  harmlose,  lustige,  ja  galante  Weisen  auf. 
Als  unerschopflicher  Vorwurf  dienen  ihm  zumeist  Liebe  oder  Natur,  wie  sie  sich  mannig- 
fach  in  den  Menschenherzen  widerspiegeln.  Die  dabei  entstehenden  Gebilde  sind  nie 
fragmentarisch  oder  improvisiert,  nie  nur  Illustrationen  der  Dichtung,  sondern  stets 
musikalisch  geformte  Organismen.  Es  stromt  dabei  aus  zwei  verschiedenen  tiefsten 
Quellen  derselbe  Geist  zu  einer  Schopfung  zusammen ;  und  die  Musik  fangt  die  Stimmung 
des  Gedichts  nicht  mtihsam  von  denWorten  her  ein,  sie  bringt  sie  auf  ihre  Art  hervor. 
Dies  kann,  wie  Pfitzner  selbst  verrat,  ,,ganz  unabhangig,  vor  Kenntnis  des  Gedichts, 
geschehen,  oder  leise  von  ihm  beruhrt,  wie  mit  der  Wiinschelrute".  Nach  und  nach 
weitet  sich  dem  Komponisten  das  Personlich-Lyrische  zur  gefiihlsmaBigen  Uberschau 
iiber  die  Welt.  Nicht  nur  die  Kantate  ,,Von  deutscher  Seele",  auch  die  letzten  Lieder- 
hefte  legen  Zeugnis  von  solcher  gewissermaBen  objektivierten  Lyrik  ab.  Und  was  vorher 
genre-  oder  episodenhaft  herausgestellt  wurde,  erscheint  nun  geistiger,  gedankenschwerer, 
dem  Personlichen  entriickter  und  wie  schicksalshaft  bedingt.  Nicht  daB  der  romantische 
Melodiker  je  ganz  in  Pfitzner  schwiege  oder  von  des  Gedankens  Blasse  angekrankelt 
wiirde.  Aber  neben  Eichendorff  gehen  jetzt  auch  C.  F.  Meyer  und  Keller  in  seinen  Tonen 
auf  und  die  schlicht-schumanneske  Weise  der  Jugend  tont  aus  der  unerbittlich  herben 
Linienfiihrung  des  Gereiften  um  so  ergreifender  hervor. 

Von  Schumann  und  Brahms  kommt  auch  die  Kammermusik  des  Komponisten  her. 
Ihre  geschichtliche  Bedeutung  diirfte  darin  liegen,  daB  hier  nicht  nur  wie  bei  den  groBen 
Einfallmusikern  der  Romantik  wirkliche  Eingebungen  zutage  treten,  sondern  daB  auch 
alles,  was  zur  sogenannten  musikalischen  „Durchfuhrung"  rechnet,  von  ihm  in  den 
Bereich  der  Einfalle  gezogen  wird.  Diese  Durchfuhrungen  waren  eine  schwache  Seite 
der  Romantiker  gewesen.  Vielleicht,  daB  die  Uberspannung  des  musikalischen  Schaffens 
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nach  der  Richtung  romantischer  Inspiration  hin  neue  Moglichkeiten  der  Ausformung 
nicht  voll  zur  Entfaltung  kommen  lieB  und  jene  Meister  zur  Nachahmung  klassischer 
Formschemen  trieb.  In  Pfitzners  Kammermusik  gibt  es  kein  Fjberwuchern  musikalischer 
Inhalte  mehr,  aber  auch  keine  Vorherrschaft  tbnender  Formgesetze,  keine  Uferlosigkeit 
musikalischen  Geschehens,  aber  auch  kein  Erfullen  erstorbener  Formenschemen.  Ein 
Neues  entsteht  in  eigenartiger  Ausntitzung  harmonischer,  rhythmischer  und  kontra- 
punktischer  Moglichkeiten,  ein  Neues  folgerichtig  erwachsen  aus  dem  Alten.  Musikalische 
Formarbeit  als  Eingebung,  Einfall  als  formgewordene  Wirklichkeit !  Schon  op.  I,  die 
Cellosonate,  ist  in  der  Durchfuhrung  und  Verzahnung  der  angeschlagenen,  herrlich 
jugendfrischen  Leitthemen  eigengewachsener  Pfitzner.  Nur  von  fernher  schauen  die 
Vorbilder  (unter  ihnen  auch  Wagner,  Mendelssohn  und  Weber)  herein.  Konzeptionen 
von  solcher  Kiihnheit  und  zugleich  Geschlossenheit  der  Gesamtanlage  wie  das  schwa- 
merisch  romantische  Trio  (op.  8)  und  das  grandiose  Quintett  (op.  23)  hat  der  Kammer- 
musikkomponist  Pfitzner  ebensowenig  wieder  erreicht,  wie  der  Dramatiker  das  Melodien- 
wunder  der  „Rose  vom  Liebesgarten".  Zwar  der  Zugang  zu  diesen  Kammermusikwerken 
ist  nicht  immer  leicht;  wem  sich  jedoch  ihre  Tore  erst  erschlossen  haben,  der  kommt 
nicht  los  von  den  Wundern,  die  er  dort  schauen  darf.  Es  ist  die  personlichste  und  zu- 
gleich formerfullteste  Musik  der  Gegenwart ;  unerreicht  die  Gefiihlstiefe  ihrer  langsamen 
Satze,  kostlich  die  aparten  Stimmungen  der  Scherzi,  bewundernswert  die  weitgeschwun- 
gene  und  doch  feste  Architektonik  der  Ecksatze.  Wie  selten  wird  heute  jene  geniale  Ein- 
heit  zwischen  Einfall  und  Gestaltung  erreicht,  die  uns  etwa  der  aus  einem  GuB  geformte 
uberaus  herrliche  Satz  des  Quintetts  bietet !  Wer  spinnt  uns  so  unmerklich  seine  zweiten 
Themen  hervor,  wie  es  in  den  Anfangssatzen  der  Cello-  und  der  Violinsonate  geschieht  ? 
Wer  bietet  uns  die  formale  Gedrungenheit  und  zugleich  inhaltliche  Fulle,  wie  sie  das 
Klavier-  oder  das  Violinkonzert  aufweist  ?  GewiB,  jene  auf  den  Hohepunkten  musikalischer 
Entwicklung  selbstverstandliche  Einheit  von  Einfall  und  Ausformung,  sie  ist  bei  Pfitzner 
manchmal  auch  erkfimpft,  ja  erzwungen.  Ist  doch  der  SchGpfer  wie  sein  Palestrina  dem 
„Zeitlich-Triiben"  untertan  und  „kann  es  nicht  mehr  zwingen  aus  der  Seele".  Allein 
hier  ringt  ein  Begnadeter  um  das  Ideal  wie  Jakob  mit  dem  Herrn.  „Ich  lasse  dich  nicht, 
du  segnest  mich  denn." 

Wir  werden  es  nun  verstehen,  daB  Pfitzner  absoluter  Musiker  auch  dem  Drama 
gegeniiber  bleibt,  womit  nicht  gesagt  sein  soil,  daB  er  auBerlich  wirksamer  Dramatik 
aus  dem  Wege  geht.  (Man  denke  an  den  zweiten  Akt  des  „Palestrina"  und  erinnere  sich 
daran,  dafi  der  Meister  als  einer  der  wenigen  genialen  Opernregisseure  gilt,  die  es  ver- 
stehen, die  Szene  aus  dem  Geiste  der  Musik  heraus  zu  beleben).  Der  poetischen  Idee, 
von  der  das  Drama  zehrt,  gesellt  er  die  Musik  mit  ihrem  Eigensten,  dem  musikalischen 
Einfall.  Diese  begleitet  aber  weniger  das  handgreiflich  aufiere  Geschehen  als  das 
Dramatisch-Innerliche  der  Vorgange  und  bleibt  so  sie  selbst,  allerdings  zuweilen  auf  Kosten 
auBerer  Wirkung.  Halt  man  etwa  Tannhausers  „Rom-Erzahlung"  gegen  die  ahnliche 
Schilderung  Dietrichs  im  „Armen  Heinrich"  oder  die  Waldmusik  des  Wagnerschen 
„Siegfried"  neben  die  musikalischen  Naturschilderungen  der  „Rose",  so  erscheint 
Pfitzner  sozusagen  als  der  absolutere,  keuschere  Musiker.  Was  Nietzsche  vorschwebte, 
„eine  sich  mit  dem  Drama  deckende  Sinfonie,  vom  Liede  aus  sich  erweiternd",  hier 
ist's  zur  Tat  geworden ;  und  zwar  in  der  Orchestersprache,  die  durch  die  lineare  Natur 
ihrer  Kontrapunkte  immer  mehr  von  Wagner  abruckt. 

Der  Schopfer  entflieht  dem  Alltag,  um  „von  allem  nichte  zu  spiiren  in  dieser  dummen 
Zeit."  Doch  immer  wieder  ruft  ihn  das  gottgewollte  „Du  muBt"  zuruck.  So  wird  schlieB- 
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lich  fur  ihn,  der  sich  ,,am  Ende  einer  groBen  Zeit"  sieht,  eben  jener  tragische  Kampf 
zwischen  Genie  und  Welt,  der  notwendige  Inhalt  eines  Kunstwerkes.  Es  entsteht  aus 
tiefinnerstem  Erleben  keraus  die  musikalische  Legende  „Palestrina" .  Das  ist  die 
kunstlerische  Verklarung  seiner  ganz  auf  die  Inspiration  gestellten  Asthetik.  Gelegent- 
lich  eines  Vergleiches  zwischen  Hans  Heiling  und  Lohengrin  spricht  Pfitzner  von  den 
,,ewigen  Gesetzen,  die  beide  zu  erfiillen  haben.  Das  sei  die  Tragodie  jedes  groBen  Kiinst- 
lers,  jedes  groBen  Menschen."  Auch  Palestrina  erlebt  diese  Tragodie  des  Genies,  das 
in  und  trotz  der  Welt  schafft  und  doch  der  Stunde  der  Eingebung  unterworfen  ist.  Der 
Komponist  dieses  Werkes  hat  noch  mehr  wie  friiher  von  der  Leitmotivtechnik  Wagners 
nur  gewisse  Erinnerungsmotive  beibehalten.  Es  drangte  ihn  zu  musikalischer  Rundung, 
er  brachte  die  seelisehen  Vorgange  seines  Dramas  auf  letzte  musikalische  Formeln,  und 
dadurch  wurde  seine  Musik  sozusagen  wieder  einsamer  als  die  seines  groBen  Vor- 
gangers. 

Seit  dem  „Palestrina"  ist  Pfitzner  eine  europaische  Beriihmtheit;  aber  je  nach  der 
„Richtung",  aus  der  es  zuriicktont,  klingt  das  Echo  seiner  Personlichkeit  und  seiner 
Werke  sehr  verschieden.  Es  ist  tragisches  Schicksal  dieses  vorbildlich  geformten  Lebens 
und  Schaffens,  daB  es  Widerspruch  erregt,  wo  es  die  Geister  zur  Besinnung  und  Samm- 
lung  mahnen  sollte.  In  Pfitzners  Kunst  steckt  ein  unverlierbar  kostliches  Erbteil  des 
Deutschtums.  Ihm,  dem  unbelehrbar  geradsinnigen  Musiker,  weisen  wir  unter  denen, 
die  ein  Inbegriff  unserer  besten  Krafte  sind,  einen  Ehrenplatz  an.  Ist  doch  er,  in  dessen 
Romantik  das  Beste  der  deutschen  Seele  weiterschwingt,  einer  der  formerfulltesten  und 
innerlichsten  Musiker  —  auch  im  neuen  Deutschland. 


Eine  Studie  zur  Stilentwicklung 
des  friihen  Schubert-Liedes 

Von  Hans  Hollander1)  Wien 

Das  Schubertsche  LiedschafFen  gibt  in  der  UnermeBlichkeit  seines  inneren  Gehalts  wie  seiner 
auBeren  Formen  naturgemaB  eine  stattliche  Reihe  von  Problemen  und  Einzelfragen  auf, 
die,  wiewohl  sie  uns  bei  naherer  Untersuchung  scheinbar  nur  Handwerksmafliges  enthiillen, 
den  kunstlerischen  GenuB  am  so  betrachteten  Werk  keineswegs  ausschlieBen,  sondern  ihn  gerade 
durch  die  nahe  Bekanntschaft  mit  gewissen  Einzelheiten  der  Lied-Struktur  noch  erhohen  und 
um  so  kostbarer  gestalten.  Eine  dieser  bisher  viel  zu  wenig  beachteten  Fragen  ist  die  der  mehr- 
fachen  Vertonungen  eines  Textvorwurfs,  einer  bei  Schubert  uberaus  haufigen  Erscheinung, 
bilden  doch  die  Mehrkompositionen  eines  Gedichts  (oft  auch  nur  Umarbeitungen  einer  urspriing- 
lichen  Fassung  oder  Skizze)  iiber  ein  Drittel  der  Gesamtzahl  der  einstimmigen  Lieder  des  Meisters 
(also  ungefahr  200  Lieder). 

Diese  Tatsache  widerlegt  schlagend  die  vielfach  verbreitete  Meinung,  Schubert  hatte  in  einem 
kritiklosen  „Somnambulismus"  geschaifen,  sich  iiber  das  Wie  und  Was  seiner  Texte  und  deren 
Verarbeitung  keine  besonderen  Gedanken  gemacht,  um  vielleicht  nach  einiger  Zeit  sein  eigenes 
Lied  nicht  mehr  zu  erkennen,  wie  der  Sanger  Vogl  in  der  bekannten  Episode  zu  erzahlen  wuBte. 

Hier  soil  nun  ein  charakteristischer  Fall  einer  solchen  wiederholten  Textkomposition  naher 
besprochen  werden,  an  deren  Hand  sich  wichtige  Gesichtspunkte  fur  die  Stilentwicklung  des 
friihen  Schubert-Liedes  gewinnen  lassen.    Es  ist  das  Matthisonsche   Gedicht  „Geistertanz", 

x)  Anmerkung  der  Schriftleitung:  Der  Aufsatz,  uns  annahernd  zwei  Jahre  bereits  vorliegeud,  ist  also  lange  vor  Er- 
scheinen  des  Buches  von  Paul  Mies  fiber  „Schubert'  der  Meister  des  Liedes"  geschrieben. 
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welches  Schubert  dreimal  zur  Komposition  vornahm,  bis  ihn  die  Vertonung  endgiiltig  zu  be- 
friedigen  vermochte.    Das  Gedicht  lautet : 


„Die   bretterne   Kammer 
Der  Toten  erbebt, 
Wenn  zwolfmal  der  Hammer 
Die  Mitternacht  hebt. 

Rasch  tanzen  um  Graber 
Und  morscbes  Gebein 
Wir  luftigen  Schweber 
Den  saus'nden  Reib'n. 

Was  winseln  die  Hunde 
Beim  schlafenden  Herrn? 


Sie  wittern  die  Runde 
Der  Geister  von  fern. 

Die  Raben  entflattern 
Der  wfisten  Abtei 
Und  flieh'n  an  den  Gattern 
Des  Kirchhofs  vorbei. 

Wir  gaukeln  und  scherzen 
Hinab  und  empor 
Gleich  irrenden  Kerzen 
Im  dunstigen  Moor. 


O  Herz,  dessen  Zauber 
Zur  Marter  uns  ward, 
Nun  liegst  du  in  tauber 
Verdumpfung  erstarrt. 

Tief  birgst  du  im  diistern 
Gemach  unser  Weh. 
Wir  Gliicklichen  fliistern 
Dir  frohlich:  Ade!" 


Wie  sehen  nun  die  drei  Lesarten  des  Liedes  aus,  und  in  welchem  Verhaltnis  stehen  sie  zueinan- 
der  ?  Nr.  1  ist  ein  unvollstandiger  Entwurf,  ,,um  1812"  datiert,  51  Takte  lang  und  umfaBt  die 
Strophen  1,  2  und  5;  Nr.  2,  undatiert,  ist  gleichfalls  ein  unvollstandiger  Entwurf,  der  die  Kom- 
position der  Strophen  1,  2  und  3  enthalt  und  sich  iiber  101  Takte  erstreckt ;  Nr.  3  vom  14.  Okto- 
ber  1814  stellt  die  vollstandige  und  endgiiltige  Textvertonung  dar. 

Es  ist  nun  iiberaus  lehrreich  zu  sehen,  wie  Schubert  in  den  3  Phasen  unseres  Liedes  —  denn 
um  solche  handelt  es  sich  in  den  3  Fassungen,  wie  noch  zu  zeigen  sein  wird  —  mit  dem  Texte 
verfahrt  und  wie  sich  sein  Verhaltnis  zum  Gedicht  immer  bewufiter  wandelt,  bis  endlich 
Wort  und  Ton  zu  einer  organischen  tlbereinstimmung  miteinander  gebracht  sind. 

Die  beiden  ersten  Versuche  zeigen  die  Anlage  jener  langen,  kantatenmaBig  gebauten  Durch- 
kompositionen,  wie  sie  das  junge  Genie  damals  liebte :  weitschweifige  Tonmalereien,  eingehender 
Illustration  jedes  hervorstehendenTextbildes  oder-wortes,langeZwischenspiele,Rezitative,Ariosi, 
kurz  den  gesamten  Apparat  lyrisch-dramatischer  Ausdrucksmittel,  wobei  jedoch  das  Gefiihlsele- 
ment  hinter  der  realistischen  Zeichunng  wesentlich  zuriicktritt.  In  diesem  Stil  sind  die  ersten 
groBen  Balladen  ,,Hagars  Klage",  ,,Eine  Leichenfantasie",  „Des  Madchens  Klage"  (I.  Bearbei- 
tung,  1812),  „Der  Taucher"  u.  a.  angelegt,  Jugendwerke,  die  den  mutig  darauf  los  komponieren- 
den  Schubert  zeigen,  dem  gleichsam  alles  zu  Musik  wird,  das  er  angreift,  ohne  zunachst  an  eine 
Einheit  der  Stimmung,  an  psychologische  Feinheiten,  an  ein  richtiges  MaBhalten  im  auBerlich- 
Illustrativen  zu  denken. 

Vergleicht  man  nun  die  beiden  Stiicke  miteinander,  so  falrt  im  sogenannten  ,,1.  Versuch"3) 
das  ungleich  reifere  Stadium  gegeniiber  dem  ,,2.  Versuch"  auf.    Die  Tonmalereien  sind  hier 
wesentlich  eingeschrankt,  der  melodische  Duktus  ist  weitaus  freier  und  sanglicher 
und  die  fur  die  allerersten  Liedversuche  Schuberts  charakteristischen  Satz-  und  Wortwieder- 
holungen,  wie  sie  sich  in  Strophe  2  und  3  von  Nr.  2  finden,  sind  in  Nr.  1  nicht  mehr  anzutreffen. 

Beispiel  I. 

1.  Versucb. 


i 


m^ 


^mmm^s^n^^ 


Die     bret 


ter-ne    Kam-mer    der      To 


ten    er  -  bebt,      wenn     zwolf  -  mal  der 


])  Der  fiber  diesen  Text  komponierte  4-stimmige  Mannerchor  vom  November  1816  spricht  des  weiteren  fur  den 
grofien  Anreiz,  den  dieses  Gedicht  auf  Schuberts  Fantasie  ausiibte.  Da  es  aber  in  der  Absicht  dieser  Arbeit  liegt, 
lediglich  fiir  das  einstimmige  Lied  einige  Entwicklungsmomente  festzustellen,  so  konnte  diese  4.  ,,Geistertanz"-Kom- 
position  hier  unberiicksichtigt  bleiben. 

8)  Diese  Bezeichnung,  sowie  auch  „2.  Versuch"  fur  das  andere  Bruchstuck  finden  sich  in  der  Gesamt-Ausgabe 
der  Schubert-Lieder,  Bd.  X,  Nr.  590  und  es  ist  nicht  zu  ersehen,  ob  hierbei  eine  authentische  Bezeichnung  Schuberts 
oder  eine  spatere  Hinzufiigung  durch  fremde  Hand  vorh'egt. 
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2.  Versuch. 


XT u_^__.  j.1 uj-.  J 1 


Ham-mer     die      Mit 


ter-nacht    hebt. 


Die    bret-ter-ne    Kani-iner  der     To- 


±-E& 


rzp 


?*«ta 


ten      er   -   bebt, 


-&- 


-<s> <S>- 


wenn  zw6]f-mal  der  Ham-mer    die     Mit  -  ter  -  nacht  hebt. 


^ 


4=^ 


Angesichts  des  2.  „Versuchs"  kann  man  sich  der  Empfindung  nicht  erwehren,  daB  Schubert  hier 
jede  einzelne  Textstimmung,  jedes  Textbild,  ja  sogar  jedes  einzelne  Wort  in  einen  besonderen 
musikalischen  Gedanken  kleidete,  woraus  sich  eine  bunte  Reihe  tonmalerischer  Einzelheiten  er- 
gibt,  die  als  ein  loses  Gefuge  ohne  inneren  Zusammenhang  nebeneinander  stehen.  Seine  Freude 
am  Ausmalen  und  sein  Streben,  iiber  die  Bedeutung  der  einzelnen  Tonmalereien  jedenZweifel  aus- 
zuschlieBen  geht  im  2.  ,,Geistertanz"-Fragment  so  weit,  daB  er  die  einzelnen Partien  mit  Uber- 
schriften  versieht,  wie  etwa  „Mitternacht",  ,,Das  Heulen  der  Winde",  „Feierliche  Stille",„Tanz". 
Hier  einige  Beispiele  fur  das  Gesagte: 


Beispiel  II. 


fe 


\4&\ 


S^^3 


V 


m 


Hi 


hzM£3&m 


-#*-*■ 


^= 


,,Das  Heulen  der  Winde". 


gpBS 


3= 


fa* 


iPP¥ 


£=m 


(L^l 


^ 


rt 


w 


t£ 


F 


B^ 


h 


^ 


~zr 


n—^r 


^m 


^s 


zstz 


r=r^=**t 


pp  „Feierliche  Stille". 


ifefc 


-S & <S^ 


ie2=±: 


*         * 


Beispiel  III. 


i 


^p^p 


if* 


^f=d=$ 


p     „Tanz." 


^ 


fi^    tf 


l=t^ 


Rif^^^r^fp^g^^^ 
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Rasch    tan  -  zen     um    Gra  -  ber       tvir      luf 


ti  -  gen 


Schwe 


ber, 


ffiEl 


f.f 


I 


■p* — --^-H 


iiM 


-&*■ 


e- 


=*=*=3= 


m^ 


^ 


^ 


ber  den 


m 


wir        tan     -     zen    um      Gra 


L  III  j  '■«>■•  ^5 


g^B 


^=3^ 


S 


eS 


^ 


m 


zt=zz=± 


+lt+^ 


-j-  x__^ 


& 


^ 


i    *    - 


sau     -     sen- den    Reihn 


Z&r 


W 


tt*   - 


w 


3F^=£ 


m=^ 


m^- 


^b^a^g^^^ 


Es  sei  schon  hier  auf  das  besondere  Gewicht  hingewiesen,  welches  der  Schilderung  der 
2.  Textprobe  „Rasch  tanzen  um  Graber  und  morsches  Gebein  wir  luftigen  Schweber  den  sausen- 
den  Reih'n"  zukommt.  Nicbt  allein,  dafi  sich  Schubert  bei  dieser  „Tanz"  iiberschriebenen  Partie 
in  breit  ausladenden  Tomnalereien  ergeht,  er  wiederholt  sogar  die  ganze  Strophe  und  trachtet 
durch  die  auf-  und  absteigenden,  weit  auseinandergelegten  Melodieschritte  fur  den  Tanz  der 
„luftigen  Schweber"  auch  in  der  Singstimme  eine  charakteristische  Illustration  zu  geben.  Es  ist 
zweifellos,  daB  Schuberts  Phantasie  durch  die  dichterischen  Einzelheiten  dieses  Geistertanzes  be- 
sonders  angeregt  wurde,  und  es  soil  im  weiteren  Verlauf  dieser  Untersuchung  gezeigt  werden,  wie 
gerade  dieses  Bild  bei  den  weiteren  Bearbeitungen  des  Liedes  immer  entschiedener  in  den  Vor- 
dergrund  tritt,  bis  es  zuletzt  in  Nr.  3  zur  ausschlieBlichen  tonmalerischen  Alleinherrschaft  gelangt. 
Doch  greifen  wir  dem  Gange  unserer  Betrachtungen  nicht  vor.  (SchluB  folgt.) 
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Dvorak 

z  ur  25.  Wied  erkehr  seines  Todestages 
Von   Hans   Schnoor,  Dresden 

In  erfrischendem  Naturwuchs,  scheu  zur  Hohe  Beethovenscher  Klassik  neigend,  abseitig, 
einzig,  fast  beziehungslos :  so  lagert  sich  das  Werk  Dvoraks  vor  die  Perspektive  des  19.  Jahr- 
hunderts  —  das  erste  und  auch  schon  wiederum  das  letzte  wahre  Genie  einer  tiefkiinstlerischen 
Volksmusik.  Ein  paarmal  hat  es  den  Anschein  gehabt,  als  wollte  sich  Dvoraks  Kunst  etwas  ver- 
legen  bei  den  Neudeutschen  um  Liszt  und  Wagner  anbiedern,  ein  paarmal  auch  als  fiihlte  sich 
der  tschechische  Meister  dem  Freunde  Brahms  tiefer  verpflichtet.  Aber  einsam,  wie  er  innerlich 
blieb,  einsam  steht  er  auch  vor  der  Geschichte,  die  gar  nicht  erst  des  klarenden  Abstandes  einer 
25-Jahrfeier  bedurfte,  um  sich  Dvoraks  GroBe  zu  entsinnen.  Immer  schon  wufiten  diejenigen 
bei  uns  in  Deutschland,  die  dem  Zauber  seiner  Erscheinung  einmal  verfallen  waren,  wie  sie 
sein  Wesen  aus  dem  Geiste  und  vielfach  aus  dem  Gegensatz  seiner  Zeit  heraus  erklaren  sollten. 
Man  hatte  erkannt,  daB  sich  mit  den  Zielen  der  fruhen  und  mittleren  Romantik  eines  Schubert 
und  Schumann  Dvoraks  Phantasietrieb  ofters  gemessen  und  beriihrt,  man  kannte  aber  auch 
jene  Krafte,  durch  die  sich  Dvafak  instinktiv  gegen  die  Musik  des  19.  Jahrhunderts  wehrte. 
Als  Ausdruck  innerer  Ahwehr  muJB  es  —  so  paradox  das  erscheint  —  verstanden  werden,  wenn 
der  alternde  Meister  sinfonische  Dichtungen  nach  Lisztschem  Muster  schreibt  —  diese  Abwehr 
drohte  ihn  seine  Sicherheit  zu  kosten.  Aber  Dvoraks  sinfonische  Lebensschopfung,  bestehend 
aus  5  groBen  Sinfonien  und  zahlreichen  Kammermusiken,  lag  damals,  als  er  mit  seiner  ersten 
Musikprogrammdichtung,  dem  „Wassermann",  hervortrat,  abgeschlossen  vor.  Innere  Griinde 
verleiten  zu  der  Annahme,  daB  Dvorak,  hatte  ihm  das  Schicksal  ein  langeres  Schaffen  ver- 
gOnnt,  ebenso  an  der  Uberwindung  des  Geistes  und  der  typischen  Kunstformen  des  19.  Jahr- 
hunderts mitgewirkt  hatte,  wie  er  sich  einige  Zeit  mit  ihnen  eingelassen,  um  sich  ihrer  erwehren 
zu  konnen. 

Aus  dem  auBeren  Lebensablauf  findet  Dvoraks  Verhaltnis  zu  den  Zeitgenossen,  das  bekannt- 
lich  im  Falle  Brahms  einmal  zu  temperamentvoller  Kriegserklarung  und  zu  ungerechter  mensch- 
licher  Entfremdung  gefiihrt  hatte,  nur  wenig  Erklarung.  Auch  ist  nicht  nur  die  Starke  des 
Charakters  fur  die  verhaltnismaBig  klare  Zielsicherheit  seines  Kunststrebens  verantwortlich 
zu  machen.  Vielmehr  mochte  ich  glauben,  daB  auBer  den  Kraften  der  Rasse  eine,  fiir  jene  Zeit 
fast  altmodisch  anmutende  Liebe  zur  klassischen  Musik  in  ihrer  Auspragung  durch  Beethoven 
fiir  die  Richtung  von  Dvoraks  Talent  bestimmend  ward.  Diese  Liebe  wurzelte  in  einem  riihrenden 
Glauben  an  die  Macht  der  Treue:  Da  Dvorak  sie  in  dem  durch  Wagner  aufgeregten  Zeitalter 
nicht  betatigt  fand,  verklarte  sie  sich  ihm  immer  mehr  zur  Idee,  die  iiber  dem  bescheidenen 
Lichtkreis  seines  Lebens  stand  —  eines  Lebens  fiir  den  Nachsten  und,  ganz  ohne  Egoismus, 
fiir  sich  selbst. 

Dies  Leben  ist  durch  die  ausgezeichnete  tschechische  Dvorakbiographie  von  Sourek  bis  ins 
kleinste  erforscht  worden  und  nur  weitere  Briefveroffentlichungen,  zu  denen  Altmann  mit  der  Be- 
kanntgabe  des  Briefwechsels  Dvorak- Simrock  das  Beispiel  gab,  konnten  seelische,  kaum  noch 
sachliche  Aufschliisse  bieten.  Von  unserem  Standpunkt  gesehen,  bietet  Dvoraks  Biographie 
iiberhaupt  keine  romanhaften  Anziehungspunkte.  Es  verlauft  ohne  sichtbare  Erschiitterungen 
etwa  in  der  Folge  der  drei  Hauptkapitel :  Der  Spielmann  —  Der  Privatmann  —  Der  Musikschul- 
direktor.  Das  letztere  Kapitel  ist,  soweit  es  sich  in  Amerika  abspielte,  durchaus  nicht  frei  von 
melancholischer  Tragik.  Die  Erschiitterungen  der  E-moll-Sinfonie  zeugen  davon,  und  es  ware 
nachgerade  an  der  Zeit,  diesen  einzigen  Instrumentalgesang  hofFender  Sehnsucht  auch  auBer- 
lich,  in  der  Benennung,  zu  jener  ehrfurchtgebietenden  Heimatliebe  des  Meisters  in  Beziehung  zu 
setzen,  anstatt  die  miBverstandliche  Etikette  „Aus  der  neuen Welt"  geschichtlich  zu  legitimieren. 

Die  friihe  kompositorische  Entwicklung  Dvoraks  zu  verfolgen,  ist  uns  allerdings  sehr  erschwert. 
Vor  dem  Gewissen  des  reifen  selbstkritischen  Kunstlers  haben  die  Fruhwerke  kaum  Gnade 
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gefunden  und  sind  bis  auf  wenige  Ausnahmen  vernichtet  worden.  Die  Forscliung  ist  unter 
Fuhrung  Soureks,  des  besten  Kenners  von  Dvoraks  NachlaB,  bemiiht,  unsere  Kenntnis  von 
den  Werken  der  Zeit  von  1872  zu  erweitern.  Sehr  wertvoll  ist  in  diesem  Zusammenhang  der 
Versuch  des  tscheschischen  Nationaltheaters  unter  Leitung  von  Ostrcil,  die  erste  Form  der 
Heroischen  Oper  „Alfred"  (nach  Theodor  Kijrner)  zum  Dvofakfest  neu  zu  beleben.  Aucb  die 
nachgelassene  Sinfonie  in  B-Dur  ist  fur  die  Erkenntnis  des  Dvofakschen  Friihstils  bedeutsam. 
Das  Jahr  1873  brachte  den  ersten  unerwarteten  offentlichen  Erfolg  mit  der  Kantate  „Die  Erben 
des  weifien  Berges".  Nicht  zu  uberseben  ist  die  Tatsache,  daB  aus  dem  Zeitabschnitt  1865 — 1872 
Kammermusik  und  vor  allem  Lieder  vorliegen,  die  entwicklungspsychologiscb  mindestens  so 
bedeutsam  sind,  wie  die  doch  in  erster  Linie  ihres  nationalen  Pathos  wegen  allgemein  bemerkte 
Chor-Orcbester-Kantate.  Beweis  dafiir  auch:  daB  Dvorak  viele  Gedanken  aus  seinem  friihen 
Schaffen  in  sein  spateres  Werk  iibernommen  hat,  daB  diese  alteren  Sachen,  etwa  die  sogenann- 
ten  Abendlieder,  in  dem  Briefwechsel  mit  Simrock  noch  Ende  der  80er  Jahre  die  Rolle  von 
besonders  liebevoll  bewahrten  Jugendtraumen  spielen. 

Im  Erfolgsjahre  1872  heiratete  Dvorak.  Wir  erwahnen  das  besonders,  da  sich  von  nun  an  ein 
Familienpatriarchat  bildete,  dessen  selten  guter  und  lauterer  Geist  vom  Charakter  der  Schopfung 
des  Meisters  nicht  zu  trennen  ist.  Dvorak  verlaBt  den  Theaterdienst  • —  er  war  10  Jahre  lang 
Bratschist  gewesen  —  und  ubernimmt  die  Organistenstelle  an  der  Adalbertkirche.  Das  wird 
der  Weg  zur  Privatisierung  seines  Daseins,  zur  Entbindung  der  freischopferischen  Individuality. 
Ein  besonderer  Niederschlag  der  neuen  Tatigkeit,  die  bis  1876  wahrt,  ist  nicht  zu  finden. 
Das  darf  nicht  als  Gleichgiiltigkeit  in  kirchlich-religiosen  Dingen  gedeutet  werden.  Vorlaufig 
aber  herrscht  der  Hang  nach  vielverzweigtem  Schaffen  —  vollig  nach  altmeisterlicher  An- 
schauung  und  im  Gegensatz  zur  allgemeinen  Einschrfinkung  der  europaischen  Musik  in  die 
Bezirke  des  Musikdramas.  Von  dem  revolutionaren  EinfluB,  der  damals  von  dem  Liszt- Wag- 
nerschen  Kreise  ausging,  scheint  Dvorak  nicht  unmittelbar  getroffen  zu  sein.  Dagegen  wird 
nun  das  Eingreifen  Brahms'  bedeutungsvoll.  Der  osterreichische  Staatsstipendiat  Dvorak, 
Protektionskind  des  deutschen  Meisters,  gewinnt  sogar  das  Vertrauen  Hanslicks.  Und  Simrock 
wird  nun  sein  Forderer,  ohne  Riicksicht  auf  den  zeitlichen  oder  zukiinftigen  Kurswert  der 
Werke  Dvoraks  —  er  verlegt  nahezu  alles.  Das  war  im  Jahre  1875.  Verlegerwiinsche  und 
kiinstlerische  Selbstbestimmung  glichen  sich  in  Zukunft  meist  reibungslos  aus.  Nicht  immer  war 
es  der  Komponist,  der  seinen  Erfolg  am  deutlichsten  voraussah.  So  entstanden  die  Slawischen 
Tanze  auf  Anregung  des  Verlegers,  hinter  dem  wieder  der  Rat  Brahms'  stand.  Die  Freude  des 
Autors  ist  gerade  an  diesem  Werk  erst  zogernd  erwacht,  dann  allerdings  sehr  heftig.  Es  war 
uberhaupt  psychologisch  eines  der  eigenartigsten  Verhaltnisse  —  diese  Freundschaft  zwischen 
Simrock  und  Dvorak,  die  gelegentlich  eine  joviale  Herausforderung  auf  der  einen,  ein  gewisses 
MiBtrauen  auf  der  andern   Seite  nicht  ausschloB. 

Aus  dem  naiv-bescheidenen  Musikanten  wurde  mit  den  Jahren  ein  ebenso  naiv-selbstbe- 
wuBter  Kiinstler,  immer  grundgutig  in  den  menschlichen  Beziehungen,  aber  auch  bereit,  die 
ihm  vonNatur,  Rasse  und  Nation  zugewiesene  Stellung  nach  auBen  zu  behaupten.  Das  bedeutete 
denn  auch  das  Erwachen  des  politischen  Menschen:  In  der  1883  geschriebenen  dramatischen 
Ouvertiire  „Husitska",  einem  Stuck  von  ausgesprochen  slawischem  Furor,  hat  Dvorak  sein 
national  tschechisches  Bekenntnis  abgelegt.  Inzwischen  war  der  Meister  auch  dem  Weltruhm 
ein  groBes  Stuck  nahergekommen.  Forderungsbereite  Krafte  regten  sich  iiberall,  am  auffalligsten 
in  Deutschland  und  im  deutschen  Osterreich.  Es  begann  schon  um  das  Jahr  1880  einWerben  um 
den  Kiinstler.  Konzertgesellschaften,  namhafte  Kammermusikvereinigungen  und  Dirigenten 
nahmen  sich  seiner  an.  Zu  Simrock  trat  eine  konkurrierende  Verlegerschaft.  Eine  ganz  neue 
Zukunft  offnete  sich,  als  von  England  der  Ruf  an  Dvorak  erging,dortAuffiihrungen  seiner 
Werke  zu  veranstalten.  Fur  das  Land  der  Handeltradition  war  das  (1876 — 77  geschaffene)  Sta- 
bat  Mater  mehr  als  eine  VerheiBung.  Das  Werk  hat  1883  London  buchstablich  erobert.  Uber 
England  und  angelsachsische  Musikkultur  hinweg  ergab  sich  die  entscheidende  Beziehung  zu 
Amerika:  1892  wurde  Dvorak  nach  New  York  als  Direktor  des  Nationalkonservatoriums  be- 
rufen.  Heimweh,  richtiges  Heimweh  wird  von  da  ab  der  Grundklang  seiner  Kunst.  Vor  drohender 
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Entwurzelung  seines  Wesens  flieht  er  rechtzeitig  noch  in  die  Heimat  Prag  zurfick,  1895.  Hier  wirklc 
er  als  Inhaber  derProfessur  fur  Komposition,  spater  als  Direktor  des  Prager  Konservatorium--. 
ein  Lehrer  zahlreicher  Talente,  aber  kein  eigentlicher  Schulbildner.  Das  Zentrum  seiner  Lebens- 
sphare  wurde  jenes  landliche  Heim  in  Vysoka  bei  Prag,  wo  neben  agrarischer  Musterwirtschaft 
die  Komposition  nochmals  im  groBen  Stile  aufgenommen  wurde.  Diese  letzten  Lebensjahie 
Dvoraks  sind  erhellt  vom  Gltick  familiaren  Behagens  und  einer  ungebrochenen  Produktivitat. 
deren  schonste  Ergebnisse  die  beiden  Quartette  in  As  und  G  und  das  dreiaktige  lyrisehe  Marchoi 
Rusalka  sind.  Am  1.  Mai  wurde  Anton  Dvorak  aus  schaffendem  Leben  durch  den  Tod  gerissei). 

Er  war  ein  naturfroher  bohmischer  Musikant  und  ein  Gottsucher.  Die  fast  kindliehe  Unbe- 
fangenheit  des  Lebensempfindens  schlofi  einen  groBartigen  metapbysischen  Wesenszug  nicht 
aus.  Uber  aller  tanz-  und  sangesfrohen  Naturromantik  seiner  Werke  liegt  kosmische  Weihe. 
und  durch  alles  hindurch  geht  ein  inniges  Sehnen  pantheistiscber  Religiositat.  In  richtiger 
Wahl  wurde  nach  der  tschechoslowakiscben  Staatsgrundung  nicht  Dvorak,  sondern  Smetana 
zum  formlichen  Vertreter  der  Nation  erklart :  iiber  gutes  Patriotentum  binaus  weist  doch  Dvo- 
raks Kunst  auf  die  menschheitlichen  Spharen.  Fur  die  slawische  Rasse  bedeutet  er  ein  ahnliches 
Phanomen  wie  Schubert  fur  die  germanische.  Und  so  wenig  jemand  daran  denkt,  Schuberts 
Erscheinung  in  nationale  Grenzen  zu  binden,  so  wenig  taugt  Dvoraks  Werk  als  Gegenstand 
nationaler  Kunstpolitik.  Freilich  muB  man  den  tschechischen  Staatsgeist  loben,  daB  er  sich 
in  diesen  Wochen  zu  einer  der  groBartigsten  Kundgebungen  im  Zeichen  der  vielleicht  hochsten 
Vergeistigung  slawischer  Rasse  entschlossen  hat.  NutznieBer  davon  werden  auch  wir  Nachbar- 
volker  sein  .  .  . 

In  beispielloser  Urspriinglichkeit,  in  individueller  Vergeistigung,  in  klassischer  Formvollendung 
bietet  sich  Dvoraks  Werk  dar.  Ein  Universalismus  des  handwerklichen  Gestaltungstriebes 
dient  der  lockeren  Phantasie  dieses  bohmischen  Musikanten  —  des  Erben  klassischer  tlber- 
lieferung  und  klassischer  Ffille.  Um  zwei  Pole  drangt  sich  der  Gestaltenreichtum  seiner  Kunst : 
urn  die  Instrumentalmusik  und  um  seine  geistliche  Vokalkunst.  Es  sind  gleichsam  die  Rich- 
tungen  seines  metaphysischen  Musikfiihlens.  Abseits  steht  die  Gruppe  der  Opern,  die  keine 
Einheit  im  organischen  Sinne  darstellt.  Ein  Dramatiker  war  Dvorak  nicht,  noch  weniger  ein 
Theatraliker.  In  elastischer  Anpassung  an  die  verschiedensten  Stilarten  hat  er  auch  dieses  Feld 
des  kiinstlerischen  Ehrgeizes  bestellen  zu  miissen  geglaubt.  In  innerster  Ubereinstimmung  mit 
seinem  Genius  schuf  er  am  Ende  seines  Lebens  in  jener  Rusalka  ein  kostliches  Stuck  bfihnen- 
m&Big  empfundener  Naturkunst. 

Auch  an  Dvoraks  vokales,  an  sein  Liedschaffen,  ist  nicht  der  absolute  MaBstab  zu  legen,  der 
sich  aus  dem  Vergleich  etwa  mit  Schuberts  Werk  ergibt.  Ein  wenig  Gelegenheitscharakter  ist 
Dvoraks  Werken  auf  diesem  Gebiet,  trotz  wundervoller  Einzelheiten,  eigen.  Die  biblischen 
Lieder  bleiben  hierin  wohl  das  einzig  vollgiiltige  Zeugnis  seines  Wesens.  Die  Geltung  der  groBen 
geistlichen  ChorschOpfungen  wird  durch  diese  Einschrankung  nicht  getroffen:  kommcn  einmal 
Zeiten,  denen  die  Beschaftigung  mit  religiosen  Dingen  inneres  Bediirfnis  ist,  dann  wird  auch 
das  religiose  Kunstwerk  Dvoraks  leuchtend  auferstehen,  denn  es  birgt  Mozartisches  in  Emp- 
findung  und  damonischer   Starke. 

Aber  Dvorak  bleibt  dennoch  fur  uns  und  wahrscheinlich  fur  alle  Zeiten  ehrwiirdig  als  SchGpfer 
der  reinen,  absoluten,  sinfonischen  Kunst:  fiber  alle  GroB-  und  Kleinformen  hinweg  der  Meister 
eines  in  seiner  Art  seit  Beethoven  unerreichten  kammermusikalischen  Stiles.  Diese  Kammermusik 
bedeutet  das  Vermachtnis  des  groBen  bohmischen  Meisters  an  die  Gegenwart  und  Zukunft. 

\     VlOlin- Alblim:    61  klassische  Vortragsstucke  fur  Violine  und  Klavier    j 

:  mit  Fingersatz  Iflr  Schuler  (E,  Schwalm)  und  fur  den  kunstlerisehen  Vortrag  (H.  Bassermann)  : 

:  2  Bande:  Ed.-Nr.    365/6  a  M.  3.50.    —    Ed.-Nr.    365/6e  in    Halbleinen   a  M.   5.50  } 

:  Durch  alle  Muslkalienhandlungen  (auch  zur  Ansicht)  erhaltlich  • 

IEDITION      STEINGRABERl 
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Nochmals:   Der  vertriebene  Schulmusiker 

Von  Alfred   Schmidt,  Dresden1) 

Der  Not-  und  Kampfruf  von  Alfred  HeuB  unter  obiger  Uberschrift  im  Februarheft  dieser 
Zeitschrift  wendet  sich  im  innersten  Grunde  gegen  eine  Zeiterscheinung,  die  nicht  nur 
auf  dem  Gebiete  der  Musikpadagogik  zu  beobachten  ist  und  —  leider  ohne  Erfolg  —  von  alien 
weiterblickenden  Padagogen,  Volkswirtschaftlern,  Arzten  und  sonstigen  Menschenfreunden 
bekampft  wird:  gegen  die  moderne  tjberschulung,  man  konnte  in  unserm  Falle  aucb  sagen: 
Uberphilologisierung.  Nicht  ganz  schuldlos  an  den  verfahrenen  Zustanden  mogen  auch  gewisse 
falsch  verstandene  Lehren  der  Kunsterziehungsbewegung  (seligen  Angedenkens !)  sein. 

Man  fordert  also  auch  fur  den  Musiklehrer  an  hoheren  Schulen  philologische  Bildung.  Das  Tra- 
gische  dabei  ist,  daB  diese  absonderliche  Forderung  nur  ein  Teilziel  in  einem  jahrelangen  (man 
kann  bald  sagen:  jahrhundertelangen)  Kampfe  ist,  der  alleredelsten  Motiven  entsprungen  ist 
und  alleredelste  Ziele  verfolgt :  dem  Kampfe  um  die  Kulturbedeutung  der  Musik  und  um  deren 
Stellung  in  der  Schule.  Es  diirfte  fur  die  Leser  unsrer  Zeitschrift  kaum  nbtig  sein,  nachzuweisen, 
welche  Rolle  die  Musik  im  Schulleben  vergangener  Jahrhunderte  gespielt  und  welches  Ansehen 
der  Schulmusiklehrer  bei  groB  und  klein  genossen  hat.  Reichliches  Material  hierzu  hat  neuer- 
dings  Schiinemann  in  seiner  „Geschichte  der  Schulmusik"  (Kistner  &  Siegel,  Leipzig  1928)  ge- 
liefert.  Aber  auch  dazu,  wie  die  Schulmusikpflege  und  damit  die  Stellung  des  Schulmusikers 
schrittweise,  aber  unaufhaltsamvonihremHohepunktherabsteigenmuBten2).  Die  Musik  war  zuletzt 
(ebenso  wie  Zeichnen  und  Turnen)  nur  mehr  ein  Anhangsel  an  den  ubrigen  Unterricht,  der  ganz 
einseitig  den  Intellekt  bildete  und  besonders  Sprachen  pflegte  (am  allerwenigsten  die  Mutter- 
sprache).  Die  wenigen  Musikstunden,  die  der  Schule  noch  blieben,  reichten  kaum,  um  die  nStigen 
Gesange  fur  Schulfeiern  und  Schulkonzerte  vorzubereiten  —  ja,  wo  es  zu  reprasentieren  gait, 
da  war  die  Musik  nicht  bloB  geduldet,  sondern  hochst  willkommen;  brauchte  man  aber  Platz 
fur  neue  BildungsmSglichkeiten,  so  muBte  die  Musik  am  ersten  herhalten,  gar  nicht  zu  sprechen 
von  der  meist  ungiinstigen  Tageslage  der  Musikstunden.  Ganz  entsprechend  die  Wertung  der 
Musik  bei  den  Jahres-  und  Abgangszensuren.  Die  Musikzensur  hatte  keinerlei  Ausgleichskraft. 
Manchem  guten  Musiker  unter  den  Schiilern  hat  man  eben  seiner  musikalischen  Betatigung 
wegen  das  Leben  sauer  gemacht.  Bei  den  Herren  Kollegen  gait  die  Musikstunde  als  Erholungs- 
stunde  —  nicht  nur  fur  Schiiler,  sondern  auch  fur  den  Lehrer.  (Haben  wir  doch  in  der  Zeit 
des  Beamtenabbaus  an  manchen  hoheren  Schulen  das  unwiirdige  Schauspiel  erlebt,  daB  sich 
Philologen,  die  sonst  nicht  gern  von  ihren  musikalischen  Qualitaten  redeten,  zu  den  wenigen 
iibrigbleibenden  Musikstunden  drangten,  weil  man  sich  dabei  nicht  anzustrengen  brauchte  und 
—  na,  schweigen  wir  davon!).  Dementsprechend  gait  der  Schulmusiker  als  Lehrer  zweiten  und 
dritten  Grades,  als  „Fachlehrer".  Aus  diesem  Grunde,  und  weil  er  nicht  die  Weihen  wahrhaft 
philologischer  Bildung  genossen  hatte,  durfte  er  auch  mehr  Stunden  erteilen  und  weniger  Ge- 
halt  einstecken  als  seine  Philologenkollegen.  Man  fragt  sich  kopfschiittelnd,  woher  die  „Fach- 
lehrer"  noch  den  Lebensmut  und  die  Begeisterung  fur  ihr  Amt  aufbrachten. 

Man  wundert  sich  aber  kaum,  daB  die  Musiklehrer,  um  diesem  Zustand  ein  Ende  zu  machen, 
begeistert  einen  Irrweg  gingen,  auf  den  sie  Gott  weiB  welcher  Satan  gefuhrt  hatte :  sie  selbst 
waren  es,  die  die  „Philologisierung"  ihrer  Vorbildung  forderten,  um  ihrem  Fache  das  Ansehen 
der  ubrigen  Facher  und  sich  selbst  die  Besoldung  „hoherer  Lehrer"  zu  verschaffen.  Freilich 
hat  man  sich's  wohl  ein  wenig  anders  gedacht,  als  es  gekommen  ist. 

*)  Die  weitere  Behandlung  der  Frage  durfte  willkommen  sein,  zumal  sie  gerade  auch  fur  Sachsen  besondere  Be- 
deutung  hat.  Studienrat  A.  Schmidt,  Dozent  am  padagogischen  Institut  der  technischen  Hochschule  in  Dresden, 
hat  denn  auch  im  besonderen  die  sachsischen  Verhaltnisse  im  Auge. 

a)  Vgl.  hierzu  Lobmanns  Artikel  „tJber  den  jiingstverflossenen  musikalischen  Wettbewerb  der  hoheren  Schulen 
in  Dresden"  (Februarheft  der  Zeitschrift  f.  Musik),  ferner  die  einschlagigen  Berichte  der  Dresdner  und  Munchener 
Reichsschulmusikwochen  (Quelle  u.  Meyer).  Der  Verfasser  kSnnte  aus  seiner  Praxis  eine  ganze  Reihe  von  Fallen  an- 
fiihren,  wo  Abiturienten  hoherer  Schulen  jahrelang  tiberhaupt  nicht  gesungen,  noch  von  Musik  etwas  gehort  haben, 
wo  Notenkenntnis  vollstandig  fehlt,  wo  die  einfachsten  Volkslieder  vollig  unbekannt  sind  usw. 
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Namlich  —  und  hier  beginnt  die  Tragikomodie :  Was  A.  HeuB  als  in  PreuBen  drohend  darstellt 
und  bekampft,  ist  im  Freistaat  Sachsen  schon  seit  dem  1.  April  1924  —  also  voile  ftinf  Jahre 
schon!  —  Wirklichkeit ! !  Hier  hat  man  aus  der  guten  alten  „FachIehrerpriifung",  die  gewiB 
reformbediirftig  und  auch  reformfahig  war,  eine  „Priifung  fiir  das  hohere  Schulamt  der  Kan- 
didaten  des  zeicbnerisch-wissenschaftlicben,  der  musikalisch-wissenschaftlichen  und  der  turne- 
risch-wissenschaftlichen  Ricbtung"  gemacbt.  So  kompliziert  wie  ihr  Titel  ist  die  Priifung  selbst. 
Um  die  Unmoglichkeit  und  Gefahrlichkeit  der  neuen  Priifungsordnung  nachzuweisen  und  vor 
Nacbahmungen  zu  warnen,  ist  es  notig,  Einzelheiten  anzufiihren  (sie  ist  in  Nr.  24  des  Sachsischen 
Gesetzblattes  vom  Jahre  1924  erschienen  und  durch  die  Firma  C.  C.  Meinhold  u.  Sohne  in 
Dresden   zu   bezieben). 

Die  Priifung  ■ —  ich  besprecbe  im  folgenden  immer  nur  die  „musikalisch-wissenschaftliche 
Richtung"  —  zerfallt  in  eine  Fachprufung  und  eine  wissenschaftliche  Priifung.  Gegenstande 
der  ersten  sind  Musik  und  Musikwissenschaft  (arme  Musikwissenschaft,  du  zahlst  also  auch  nicht 
als  voile  Wissenschaft !).  Bedingungen  zur  Zulassung  sind  Maturitat  und  mindestens  8  Semester 
Fachstudien,  die  in  Verbindung  mit  „wissenschaftlichen"  Studien  getrieben  werden  kOnnen: 
mindestens  3  Semester  Konservatorium  und  5  Semester  Musikwissenschaft  an  der  Universitat. 
Die  Minderbewertung  der  fachlich-  technischen  Studien  am  Konservatorium  (die  nach  der  alten 
Priifungsordnung  allein  erforderlicb  waren)  und  die  Uberbetonung  der  rein  musikwissenschaft- 
lichen,  die  erfahrungsgemafi  mit  der  Praxis  in  der  Schule  sehr  wenig  zu  tun  haben,  liegen  auf 
der  Hand.  Die  Fachprufung  zerfallt  wieder  in  eine  fachwissenschaftliche  (schriftliche  Haus- 
arbeit,  miindlich:  Musikgeschicbte,  Asthetik,  Gesanglehre,  Musikpiidagogik,  Theorie,  musikal. 
Literaturkunde),  eine  fachtechnische  (Klausurarbeiten  zur  Harmonie-  und  Kontrapunktlehre 
und  freien  Komposition,  Gehorbildung,  Gesang,  Sprechtechnik,  Klavierspiel)  und  eine  fach- 
padagogische  (Lebrprobe).  Man  braucht  nicht  einmal  Fachmann  zu  sein,  um  erkennen  zu  konnen, 
dafi  fiir  die  hier  gestellten  Anforderungen  3  Semester  Konservatorium  sicher  zu  wenig  und 
5  Semester  musik-wissenschaftliches  Seminar  vielleicht  zu  viel  sind:  wer  sich  gewissenbaft  auf 
die  Priifung  vorbereitet,  wird  moglichst  beides  8  Semester  hindurch  betreiben  —  wcnn  er's  aus- 
halt!  Wer  einmal  das  voile  Doppelstudium  versucht  hat,  wird  wissen,  welche  Krafte  es  kostet  — 
eins  muB  in  der  Regel  zu  kurz  kommen.1)  Und  noch  ein  anderes  ist  zu  bemangeln:  wo  sind  die 
besonderen  padagogischen  Belange  vertreten  ?  Esist  kein  Geheimnis,  dafl  Konservatoriums-  und 
Universitatslehrer  oft  glanzende  Techniker  und  Wissenschaftler  sind,  aber  kerne  Padagogen, 
(was  von  ihnen  auch  nicht  in  erster  Linie  verlangt  wird) ;  der  kunftige  Lehrer  muB  aber  ange- 
leitet  werden,  die  erlernte  und  erworbene  Technik  und  Wissenschaft  in  padagogische  Miinze 
umzuwerten  —  wo  lernt  er  das  ?  Hier  klafft  (wie  in  so  mancher  Priifungsordnung)  eine  Liicke. 
Denn  die  iiblicbe  und  auch  hier  geforderte  „Ableistung  des  Vorbereitungsdienstes  zum  Erweise 
der  Anstellungsfahigkeit"  kommt  eigentlich  post  festum:  wozu  das  lange  Studium,  wozu  der 
Vorbereitungsdienst,  wenn  die  Anstellungsfahigkeit  nicht  zuerkannt  werden  kann  ?  Hier  kann 
nur  ein  Praktikum  oder  mehrere  Praktika  an  wirklicben  Schulen  helfen,  wie  sie  z.  B.  die  aka- 
demische  Volksschullebrerbildung  im  Freistaat  Sachsen  mit  viel  Gliick  versucht  hat.  Also 
Padagogisierung  statt  Pbilologisierung ! 

Man  sollte  meinen,  die  oben  beschriebene  Priifung  geniige.  Sie  geniigt  aber  anscbeinend  noch 
nicht,  um  den  Musiklehrer  seinen  pbilologiscb  gebildeten  Kollegen  gleichzustellen.  Deshalb  das 
Danaergeschenk  der  „wissenschaftlicben"  Priifung,  die  sich  erstreckt  auf  Philosophic  und  Pada- 
gogik  (mit  besonderer  Rucksicht  auf  das  gewahlte  kiinstlerische  Fach  —  hier  kommt  also  die 
Padagogik  am  falschen  Ende  und  auch  noch  von  der  theoretischen  Seite  herein !)  Dazu  —  es 
ist  immer  noch  nicht  zu  Ende !  —  kommt  noch  ein  wissenschaftlicbes  Sonderfach,  fiir  das  der 
Kandidat  die  Lehrbefahigung  zweiter  Stufe  nachzuweisen  bat.  Fiir  die  musikalisch-wissenschaft- 
liche  Richtung  werden  besonders  empfohlen  Deutsch,  Geschichte,  Mathematik,  Physik  oder 
eine  der  romanischen  Sprachen.  Wozu  das  Sonderfach  ?  Dariiber  hat  schon  A.  HeuB  geschrieben. 
Und  warum  gerade  eins  der  angefuhrten  Facber  ?  Hat  man  in  Sachsen  die  beriihmten  preu- 
Bischen  „  Querverbindungen"  vorausgeahnt  ?  Dann  diirfte  wohl  Religionslehre  nicht  fehlen  — 

*)  Vgl.  hierzu  bes.  den  gleichnamigen  Artikel  von  A.  HeuB  im  Februarheft. 


Heft  5 


ZEITSCHRIFTFUR    MUSIK  263 


Kirchenmusik !  Dann  durften  vor  allem  die  Leibesiibungen  nicht  feblen,  die  doch  zur  Musik 
mindestens  ebensoviel  Beziehungen  haben  wie  Mathematik  und  Physik.  Aber  —  und  das  ist 
des  Pudels  Kern !  —  wie  kann  ein  nichtphilologisches  Fach  ein  anderes  in  die  Sphare  der  wahr- 
haft  philologischen  heben  ?  Dem  Staat  kam  natiirlich  das  Streben  der  Musiklehrer  nach  ,,Ver- 
besserung"  ihrer  Vorbildung  wie  gerufen;  er  gewahrte  sie,  indem  er  vom  „hoheren  Musiklehrer" 
noch  eine  andre,  aufiermusikalische  facultas  verlangte  —  um  ihn  desto  giinstiger  verwenden  zu 
k8nnen.  Man  lese  in  dem  Artikel  von  HeuB  nach,  inwiefern  diese  Priifungsordnung  eine  Herab- 
wiirdigung  der  ernsten  Musikwissenschaft  bedeutet,  inwiefern  sie  sich  eigentlich  diametral 
entfernt  von  den  Zielen,  die  ihre  geistigen  Urheber  verfolgten :  aus  der  sachsischen  Priifungs- 
ordnung vom  1.  April  1924  „spricht  ebensowenig  Liebe  wie  Verstandnis  des  Musikertums"  und 
der  Musik  iiberhaupt.  Fiihrende  und  einsichtige  sachsische  Musiklehrer  haben  langst  erkannt, 
daB  sie  ihrer  Kunst  einen  schlechten  Dienst  erwiesen  haben;  doch  sie  werden  die  Geister,  die 
sieriefen,  nicht  los  und  sehen  sich  fur  ihre  Person  auch  noch  betrogen  in  ihren  Gehaltshoffnungen : 
wer  nicht  durch  dieses  Monstrum  einer  Priifungsordnung  hindurchgegangen  ist,  bleibt  Lehrer 
zweiten  Grades.  Alle  Musikerzieher  aber,  denen  es  ernst  ist  um  Schule,  Kunst  und  Kunst  in 
der  Schule,  sollten  kampfen  fiir  Beseitigung  dieser  und  Aufstellung  einer  neuen,  wirklich  zeitge- 
maBen  Priifungsordnung1).  In  dieser  darf  nur  die  Musik  mit  ihren  vielen  Sonderfachern  Raum 
haben;  sie  muB  vor  allem  verlangen,  daB  alle  vorbereitenden  theoretischen  und  praktischen  und 
wissenschaftlichen  Studien  unter  padagogischen  Gesichtspunkten  getrieben  werden. 

Nachwort:  Fritz  Piersigs  Darstellung  preufiischer  Verhaltnisse  im  Aprilheft  dieser  Zeit- 
schrift  beweist,  wie  verfahren  auch  anderorts  der  Karren  ist;  sie  beweist  ferner,  wie  bitter  not- 
wendig  eine  reichsgesetzliche  Regelung  der  Frage  ist  oder  wenigstens  eine  Vereinbarung  der 
Lander.  Aber  ja  nicht  vom  griinen  Tische  aus !  Niemals  durften  die  BeschaftigungsmSglichkeiten 
der  Lehrer  fiir  die  Aufstellung  von  Priifungsordnungen  maBgebend  sein,  sondern  allein  die  Be- 
lange  des  Faches.  Kombinationen  von  Kla6sen  vertragt  der  Musikunterricht  an  hoheren  Schulen 
noch  weniger  als  der  sog.  wissenschaftliche.  Also  lieber  Abteilungsbildung,  wenn  der  Musiklehrer 
nicht  voll  beschaftigt  werden  kann2) !  Auch  die  Leitung  freiwilliger  musikalischer  Arbeitsgemein- 
schaften,  die  besonders  zur  Heranbildung  eines  tiichtigen  Lehrernachwuchses  notwendig  sind 
(doppelt  notwendig  infolge  der  Akademisierung  der  Volksschullehrerbildung),  sollte  in  der  Regel 
in  der  Hand  des  praktisch,  theoretisch  und  musikwissenschaftlich  gebildeten  Fachmannes 
liegen,  der  allein  die  Verbindung  der  arbeitsgemeinschaftlichen  Studien  mit  dem  iibrigen  Musik- 
unterricht herstellen  kann  — ■  um  ein  Schlagwort  zu  gebrauchen:  mit  der  musikpadagogischen 
Wirklichkeit.  Nur  dadurch  begegnen  wir  der  Gefahr,  daB  die  musikalische  Arbeitsgemeinschaft 
wohl  zum  Reden,  wenn  nicht  Schwatzen  iiber  Musik,  nicht  aber  zum  Musizieren  und  damit  zum 
wirklichen  Musikverstandnis  anleitet.  DaB  damit  begnadeten  Ausnahmebegabungen,  deren 
Interesse  sich  in  gleichem  MaBe  auf  ein  philologisches  Fach  und  auf  die  Musik  erstreckt 
und  die  bei  einer  Doppelbeschaftigung  in  beiden  Fachern  Befriedigung  finden  und  weder  das 
eine  noch  das  andere  zu  kurz  kommen  lassen  —  daB  solchen  Ausnahmebegabungen,  deren  es 
nur  wenige  gibt,  nicht  der  Weg  zum  Musiklehramt  versperrt  werden  soil,  versteht  sich  von 
selbst ;  aber  in  jedem  Falle  ist,  wie  auch  Piersig  schreibt,  der  Nachweis  eines  vollwertigen  kiinst- 
lerischen  Staatsexamens  zu  fiihren.  Im  iibrigen  bleibt  es  bei  der  Forderung  reinlicher  Scheidung. 

*)  Ebensoviel  Aufmerksamkeit  und  Kampfbereitschaft  fordert,  wie  Hugo  Lobmann  im  Februarheft  schon  ange- 
deutet  hat,  die  Stellung  der  Musik  an  den  hoheren  Schulen.  Sachsen  ist  z.  Z.  alien  Ernstes  dariiber,  eine  vollige  un- 
genugende  Musikpflege  an  den  hoheren  Schulen  gesetzlich  zu  verankern.  Wo  sind  die  Organisationen,  die  sich  da- 
gegen  wehren? 

a)  Orte  mit  mehreren  hoheren  Schulen  kbnnen  ja  fiir  iibrigbleibende  Musikstunden  zur  Not  auch  einen  „Wander- 
lehrer"  anstellen. 

J     KOMPONISTEN!    Wer  vertont  zwei  groBere  Chore?    ! 

{  Begleitung  Orgel  resp.  Orchester.  Briefl.  Offerte  mit  Ruck-      | 

|  porto  unter  W.  W.  1 1 1  an  die  ZfM.  Leipzig-,  Seeburgstr.  ioo      | 
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Musikdramatische  Parallelen 
bei  R.  StrauB  und  Monteverdi 

Von  Alfred  HeuB 

Virneisels  Aufsatz  iiber  das  Intermezzo  von  R.  StrauB  hat  vielen  Lesern  Freude  bereitet 
und,  wie  wir  wohl  andeuten  diirfen,  auch  dem  Verfasser  des  Werkes  selbst.  Zu  der  Stelle  nun, 
die  die  musikalisch  verschiedene  Fassung  des  Telegramms :  Du  kennst  Mieze  Maier  usw.  (s. 
S.  133  f.  im  Marzheft)  betrifft,  wollten  wir  schon  damals  eine  Bemerkung  machen,  namlich 
auf  jene  Stelle  hinweisen,  in  der  sicher  zuni  erstenmal  in  der  musikdramatischen  Literatur 
die  ganz  gleichen  Worte  zweimal,  und  zwar  verschieden  gesungen  werden,  die  Worte  namlich. 
auf  die  Orpheus  in  des  groBen  Monteverdi  erster  Oper  Orfeo  stoBt,  als  er  vor  die  Tore  der  Unter- 
welt  gelangt.  Es  sind  dies  die  beriihmten  Worte  aus  Dantes  gottlicher  Kombdie:  Lasciate 
ogni  speranza  voi  ch'entrate  (LaBt  alle  Hoffnung  schwinden,  die  ihr  hier  eintretet),  die  der 
Textdichter  Striggio  in  den  griechischen  Vorwurf  —  ein  naiver,  aber  gut  angebrachter  Ana- 
chronismus  —  aufgenommen  hat.  Die  Worte  singt  eigentlich  Speranza,  d.  h.  die  Orpheus  be- 
gleitende  allegorische  Gestalt  der  Hoffnung,  und  wie  sie  dies  nun  tut,  ist  psychologisch  der- 
art  scharf  gegeben  und  mit  der  Stelle  bei  StrauB  bei  aller  sonstigen  Verschiedenheit  derart 
ubereinstimmend,  daB  die  dreihundert  Jahre,  die  zwischen  den  beiden  Opern  liegen,  geradezu 
zusammenfallen,  „Zeit  und  Raum"  keine  Rolle  mehr  spielen. 

Bei  Monteverdi  sind  die  beiden  „Lesarten"  der  gleichen  Worte  folgendermaBen  zu  verstehen : 
Speranza  liest  die  ihr  unbekannte  Inschrift  zunachst  ganz  langsam,  buchstabiert  sie  gewisser- 
maBen,  singt  also  in  breiten  Tonen  sowie  in  noch  nicht  „affizierter"  Mittellage ;  noeh  weiB  sic 
ja  nicht,  was  die  Worte  zu  bedeuten  haben.  Das  furchtbare  „voi"  (ihr)  entlockt  ihr  aber. 
wie  in  Vorahnung,  bereits  einen  hohen  Ton.  Der  Satz  schlieBt  in  G-Moll.  Und  nun  wird  der 
Singenden  erst  voll  bewuBt,  was  sie  gelesen  hat,  was  die  Worte  zu  bedeuten  haben.  Echt 
monteverdisch  eine  harmonische  Ruckung,  die  auch  heute  nicht  die  geringste  EinbuBe  an 
schneidender  Eindringlichkeit  erlitten  hat,  namlich  G-Moll  E-Moll,  dieses  E-Moll  zugleich 
das  um  einen  Ton  erhohte  D-Moll  des  ersten  Vortrags!  Auch  hier  ein  musikdramatisches 
Mittel,  das  auch  heute  nichts  von  seinem  Wert  eingebuBt  hat;  Monteverdi  war  aber  sein 
Entdecker.  Die  gleichen,  in  ihrer  Furchtbarkeit  bewuBt  gewordenen  Worte  stiirzen  nun 
aber  in  niederschmetterndster  Erregung  in  doppelt  so  schnellem  ZeitmaB  formlich  heraus, 
das  nach  G-Moll  schneidend  wirkende  E-Moll  tut  das  Seine  zur  Sache,  ein  Schrei  mit  o'  wird 
noch  eingefiigt,  und  nun  wirkt  das  in  die  Hohe  gestoBene,  wieder  lang  gehaltene  Voi  ch'en- 
trate geradezu  vernichtend.  Hier  die  Stelle,  die  in  das  Studienheft  jedes  angehenden  Opern- 
komponisten  gehoren  miiBte: 
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Bei  StrauB  sind  nun  die  Verhaltnisse  gerade  umgekehrt.  Hier  werden  zuerst  die  —  verstan- 
denen  —  erregten  Worte  von  der  um  ihre  Fassung  gebrachten  Frau  gesungen  oder  besser, 
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herausgepulvert,  die  besonderen  Affektworte  ,,Untreue"  und  „immer"  sind  geradezu  Blitze. 
AU  zweites  liest  dann  der  Mann  die  ihm  ganz  unverstandlichen,  vollig  fremd  anmutenden 
Worte,  und  naturlich  ohne  jede  Leidenschaft,  versteht  er  doch  kein  Wort.  Man  bemerke  be- 
sonders  den  verstandnislos  fragenden  Ton  auf  „erwiesen"  und  „Unterschrift".  Das  Feinste 
ist  aber  das  mit  der  weiblichen  Fassung  iibereinstimmende  „Du  kennst  Mieze  Meyer!" 
Selbstverstandlich  muB  es  hier  ohne  Erregung  gesungen  werden,  die  Ubereinstimmung  diirfte 
aber  wohl  daher  riihren,  dafi  der  Mann,  in  der  Meinung,  ein  an  ihn  gerichtetes  Telegramm 
auch  ohne  weiteres  verstehen  zu  kijnnen,  diese,  die  ersten  Worte,  mit  jener  Sicherheit  und 
Bestimmtheit  liest,  die  sich  auf  das  von  selbst  sich  einstellende  Verstehen  des  vollstandigen 
Wortlauts  ohne  weiteres  griindet.  Aber  er  tauscht  sich,  denn  die  folgenden  Worte  klaren  nicht 
im  mindesten  auf,  werden  vielmehr  immer  unverstandlicher.  Erstjetzt,  nach  den  ersten  Worten 
stutzt  er  denn  auch,  und  je  weiter  er  liest,  urn  so  „chinesischer"  kommt  ihm  das  Ganze  vor. 
So  ist  dieses  erste,  frisch  bestimmte  Ansetzen  der  Worte  ein  ganz  uberaus  feiner  psychologischer 
Zug,  der  jeden  erfreuen  wird,  sobald  er  ihn  sich  zu  eigen  gemacht.  Ohne  scharfen  musikdrama- 
tischen  Geist  kann  man  nun  einmal  kein  wirklicher  Musikdramatiker  sein,  und  bei  aller  Ver- 
schiedenheit  des  Stiles  usw.  treffen  sich  die  Musikdramatiker  immer  wieder  im  Geiste.  Freuen 
wir  uns  jedenfalls,  daB  auch  heute  noch  mit  scharfstem  psychologischen  Geist  herausgear- 
beitete  musikdramatische  Stellen  geschrieben  werden.  Das  „Intermezzo"  ist  ja  iiberhaupt 
ein  Juwel,  auf  das  unsre  Biihnen  in  ganz  anderem  MaBe  stolz  sein  miiBten  als  es  sich  bis  dahin 
gezeigt  hat. 

Theodor  Billroth  und  die  Musik 

zu  seinem   100.   Geburtstage  am  26.  April 
Von  E.Wiedemann,   Garz-Riigen 

Es  gibt  im  vorigen  Jahrhundert  wohl  kaum  einen  Musikfreund,  der  naher  am  Quell  des  musi- 
kalischcn  Geschehens  gesessen  und  die  musikalische  Literatur  griindlicher  gekannt  hatte  als 
Theodor  Billroth.  Dieser  popularste  Mann  im  damaligen  Wien,  der  weltberiihmte  Chirurg,  der 
Generationen  von  Arzten  bahnbrechend  und  richtunggebend  war,  dessen  „Allgemeine  Chirurgie" 
in  zehn  fremde  Sprachen  ubersetzt  wurde,  ist  ein  Sohn  der  schonen  Insel  Riigen.  In  Bergen, 
wo  sein  Vater  Diakonus  war,  ziert  eine  Gedenktafel  sein  Geburtshaus.  Dieses  groBen  Musik- 
und  Musikerfreundes  mit  seinem  Herzen  voll  heiBer  Liebe  zur  Kunst  und  seinem  unstillbaren 
Schonheitsdurst  gilt  es  heute  zu  gedenken. 

Billroth  hat  sich  selbst  ein  „Musik-  und  Biihnenkind"  genannt,  weil  seine  GroBmutter,  Frau 
Wilckens  geb.  Willich,  Sopransangerin  an  der  Berliner  Oper  war,  neben  dem  seinerzeit  be- 
ruhmten  Tenoristen  Eunicke,  dem  ersten  „Florestan"  in  Berlin,  dem  GroBvater  von  Billroths 
Gattin.  Trotz  friihester  leidenschaftlicher  Liebe  zur  Musik  scheiterte  sein  Plan,  Musiker  zu 
werden,  an  dem  Einspruch  der  Mutter.  Er  war  ihr  spater  dankbar  dafiir.  Doch  hat  ihn  die  Musik 
durch  sein  groBes  reiches  Leben,  mit  dem  sich,  nach  seinen  eigenen  Worten,  wenige  Sterbliche 
messen  konnen,  freudenspendend,  verklarend  begleitet. 

Schon  in  Zurich,  vor  allem  aber  in  Wien  sammelte  Billroth,  der  ein  tuchtiger  Klavier-, 
Violin-  und  Bratschenspieler  und  groBer  Liebhaber  von  Kammermusik  war,  einen  erlesenen 
musikalischen  Freundeskreis  um  sich.  Es  sind  ausnahmslos  Namen  von  gutem  Klang:  Theodor 
Kirchner,  Briill,  Goldmark,  Joachim,  Hellmesberger,  Kalbeck,  Hans  Richter.  Ein  geradezu 
ideales  Freundschaftsverhaltnis  aber  verband  ihn  mit  dem  Mittelpunkt  dieses  Kreises,  Johannes 
Brahms  und  Eduard  Hanslick.  „Ein  Billroth  ohne  Brahms  und  Hanslick ist  nicht  denkbar," 
schreibt  der  Herausgeber  seiner  Briefe  Dr.  Georg  Fischer,  der  uns  mit  36  Briefen  an  Brahms 
und  38  an  Hanslick  kostliche  Belege  fur  diese  wundervoll  reine  Freundschaft  in  seiner  Samm- 
lung  geschenkt  hat. 

Billroth  kannte  Brahms  schon  von  Zurich  her  und  er,  der  sich  selber  einmal  „einen  durch  und 
durch  sentimentalen  Ostseeharing"  nennt,  hat  sich  sicher  zu  dem  grundechten  Niederdeutschen 


266  ZEITSCHRIFTFUR    MUSIK  Mai  1929 

Brahms  besonders  hingezogen  gefiihlt  und  die  Tatsache,  daB  Billroth  den  Ruf  nach  Wien 
annahm,  hat  auch  Brahms  enger  an  Wien  gekettet.  „Brahms  wird  mir  immer  lieber,  je  ofter  ich 
mit  ihm  zusammenkomme,"  schreibt  Billroth  an  den  Kunsthistoriker  Prof.  Liibke  in  Stuttgart, 
und  an  Brahms  selbst  schreibt  er  vier  Jahre  vor  seinem  Tode:  „Fange  ich  an,  dariiber  nach- 
zudenken,  in  welchen  Stunden  meines  Lebens  .  .  .  mir  am  wohlsten  war,  so  nimmst  Du  docli 
immer  den  breitesten  Platz  ein."  Es  gibt  wohl  kaum  eine  Brahmssche  Komposition  aus  jener 
Zeit,  die  nicht  Billroth  zuerst  gesehen  und  begutachtet,  die  er  nicht  in  seiner  anmutigen  Art 
schriftlich  charakterisiert  hatte,  keine  auch,  die  nicht  in  seinem  Musiksaal  zuerst  erklungen 
ware.  „Ich  gebe  die  Hoffnung  noch  nicht  auf,"  schreibt  er  einmal  an  Brahms,  „dich  in  der 
letzten  Woche  des  Monats  noch  in  Wien  zu  treffen;  ich  wiirde  mich  schwer  an  den  Gedanken 
gewohnen,  daB  dein  neues  Streichquartett  (gemeint  ist  op.  67  d.  Verf.)  nicht  zuerst  in  gewohntem 
Kreise  in  meinem  Musiksaal  erklingen  sollte  .  .  ."  Und  an  Liibke  schreibt  er:  „Mir  ist  es  immer 
ein  HochgenuB,  wenn  er  (Brahms)  bei  einem  kurzen  Besuch,  wo  wir  oft  iiber  die  gleichgiiltigsten 
Dinge  gesprochen  haben,  im  Fortgehen  eine  Rolle  aus  dem  Paletot  zieht  und  beilaufig  sagt: 
„Schau  Dir  das  an  und  schreib  mir,  was  Du  dariiber  denkst."  So  gab  er  mir  in  diesem  Sommer 
auch  die  ersten  niedergeschriebenen  Entwiirfe  seines  Klavier-Konzerts  mit  der  Bemerkung 
„ein  paar  kleine  Klavierstiicke"  und  die  Nanie.  Billroths  Urteile  iiber  die  Werke  Brahms'  finden 
sich  zahlreich  in  W.  Reimanns  Monographic  „Johannes  Brahms"  (in  der  Sammlung  „Be- 
ruhmte  Musiker,"  Verlag  Harmonie).  Hier  sei  nur  eins  wiedergegeben :  „Sein  Requiem,  von 
welchem  neulich  die  erste  Halfte  aufgefiihrt  wurde,  ist  freilich  so  iibersinnlich  erhaben  und  so 
protestantisch-bachisch,  daB  es  hier  (in  Wien)  nur  mit  Miihe  durchgebracht  wurde."  (An  Liibke.) 
In  spaten  Jahren  an  Brahms :  „Ich  habe  einen  groBen  Teil  Deines  Werdens  miterlebt,  und  Du 
mit  mir.  Das  ist  ein  Band,  wie  es  Geschwister  in  einem  guten  Hause  umschlieBt  .  .  .  Es  hat 
Dich  friiher  wohl  gefreut,  wenn  ich  Dir  dies  und  das  iiber  eine  Deiner  neuesten  Schopfungen 
sagte.  In  neuerer  Zeit  bin  ich  stumm,  denn  ich  weiB  nichts  mehr  zu  sagen,  als  musikalisch- 
schon,  wunderschon!  —  Ich  habe  oft  dariiber  gegriibelt,  was  menschliches  Gluck  sei  —  nun, 
heute  war  ich  im  Anhoren  Deiner  Musik  glucklich.  Dariiber  bin  ich  mir  ganz  klar !"  Und  1886 
schreibt  er  an  Brahms:  „Vieles  Wissen  und  Konnen  befriedigt  unsere  Eitelkeit,  so  daB  wir  uns 
dann  wohl  groBartig  auf  diesem  kleinen  Planeten  vorkommen;  doch  sollte  ich  das  Ahnen  und 
Sehnen  und  Schwarmen  dariiber  wissen  miissen,  ich  mochte  dann  lieber  nicht  leben !  Du  auch 
nicht!  Gelt!"  Aus  diesen  Worten  spricht  der  ganze,  echte  Billroth! 

Nicht  minder  herzlich  war  Billroths  Verhiiltnis  zu  Hanslick,  dessen  beruhmte  Schrift  „Vom 
Musikalisch-Schonen"  vor  75  Jahren  erschien.  Billroth  nennt  ihn  in  seinen  Briefen  immer  mit 
seinem  abgekiirzten  Familiennamen  , , Lieber  Hans".  „Er  ist  ein  so  lieber  Kerl,"  schreibt  er 
an  Liibke.  In  einem  Briefe  an  Hanslick  heiBt  es:  „Ich  habe  mir  nachtraglich  Vorwiirfe  gemacht, 
daB  ich  bei  Euch  zu  viel  Musik  gemacht  und  uberhaupt  zu  viel  Larm  gemacht  habe ;  doch  Ihr 
miiBt  mich  nun  schon  so  nehmen,  wie  es  eben  kommt.  Musik  regt  mein  ganzes  Innerstes  immer 
furchtbar  auf.  Ich  bin  sehr  glucklich,  wenn  ich  mich  einmal  austoben  kann.  Mit  Deiner  Frau  muB 
ich  auch  noch  einmal  die  Brahmsschen  Liederhefte  durcharbeiten."  Billroth,  der  selber  bekennt, 
seine  Feder  sei  verzogen  und  beherrsche  ihn  mehr  als  er  sie,  hat  seine  Gedanken  immer  gern 
schriftlich  festgelegt,  auch  die  iiber  musikalische  Probleme,  die  er  gern  mit  dem  bedeutenden 
Musikasthetiker  erorterte.  So  entstand  sein einziges Buch  uberMusik:  „Wer  ist  musikalisch  ?" 
Zwar  bekennt  er  in  seiner  humorvollen  Art :  „Es  ist  eben  sehr  schwer,  iiber  Kunst  etwas  Ver- 
niinftiges  zu  sagen  ...  Es  ist,  als  wollte  man  beschreiben,  wie  ein  guter  Apfel  schmeckt;  man 
muB  ihn  eben  selber  essen;  merkt  man's  dann  nicht,  dann  soil  man  bei  Kartoffeln  bleiben." 
Das  Urteil  Hanslicks  aber,  der  selber  bekennt:  „Ruhrend  an  einem  Manne  von  Billroths  Be- 
deutung  ist  die  zaghafte  Bescheidenheit,  mit  der  er  in  mehreren  Briefen  an  mich  von  seiner 
Arbeit  spricht,"  wird  uns  als  Wertmesser  fur  Billroths  Buch  geniigen.  Er  schreibt  namlich: 
„In  diesem  Vorhaben  eiferte  ich  ihn  gerne  an,  schien  er  mir  doch  durch  seine  Doppelstellung  als 
griindlicher  Musiker  und  genialer  Physiolog  in  ganz  einziger  Weise  berufen,  das  geheimnisvolle 
Grenzgebiet  zu  beleuchten,  auf  welchem  musikalische  Wirkungen  mit  unserem  Nervenleben 
zusammentreffen." 
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Billroth  hat  das  Erscheinen  des  Buches  nicht  mehr  erlebt.  In  Abbazia  starb  er  am  6.  Fe- 
bruar  1894,  wenige  Tage,  nachdem  er's  vollendet  und  auf  das  Manuskript  gcschrieben  hatte : 
Dieses  Manuskript  soil  meinem  lieben  Freunde  Ed.  Hanslick  iibergebcn  werden,  und  mag 
er  dariiber  verfiigen,  was  damit  geschehen  soil."  Hanslick  hat  das  Buch  mit  einem  herzlichen 
Vorwort  herausgegeben.  Das  ergreifende,  von  Todesahnung  durchwehte  SchluBwort  des  Buches 
moge  auch  unsere  Betrachtung  schlieBen: 

Nacht  ists ;  schon  lange  lautlose  Stille  um  mich,  nun  wird's  auch  in  mir  still.  Mein  Geist  beginnt 
zu  wandern.  Ein  atherblauer  Himmel  wolbt  sich  iiber  mir.  Ich  schwebe  korperlos  empor.  Es 
klingen  die  schonsten  Harmonien  von  unsichtbaren  Choren,  in  sanftem  Wechsel  gleich  dem 
Atmen  der  Ewigkeit !  Auch  Stimmen  nehm'  ich  wahr,  die  Worte  sind  ein  rauschend  Klingen : 
Komm,  miider  Mann,  wir  machen  gliicklich  dich.  In  dieser  Spharen  Zauber  befrein  wir  dich 
vom  Denken,  der  hochsten  Wonne  und  dem  tiefsten  Schmerz  der  Menschen.  Du  fuhltest  dich 
als  Teil  des  Alls,  sei  nun  im  ganzen  All  verteilt,  das  Ganze  zu  empfinden  machtig. 

Das  zweite  deutsche  Heinrich  Schiitz-Fest 

Von  Rudolf  Steglich,  Hannover 

In  Celle,  einem  Stadtchen  der  Liineburger  Heide,  das  sich  aus  fruheren  Jahrhunderten,  da 
es  welfische  Herzogsresidenz  war,  noch  viel  Altertiimliches  bewahrt  hat,  wurde  vom  15.  bis 
17.  Marz  das  zweite  deutsche  Heinrich- Schiitz-Fest  begangen.  Die  Heinrich-Scbiitz-Gesell- 
schaft  war  durch  Auffuhrungen  der  Schiitzschen  Matthauspassion,  mit  welchen  die  Celler  Mu- 
sikantengilde  in  einer  Reihe  deutscher  Stadte  sich  horen  liefi,  veranlaBt  worden,  ihr  zweites 
Fest  von  der  Schiitz-begeisterten  Celler  Singjugend  ausrichten  zu  lassen.  Da  aber  die  Schiitz- 
Gesellschaft  sich  schlieBlich  fast  ganz  zuriickzog,  erschien  das  Fest  nur  noch  als  eine  Tat  der 
Celler  Gilde.  Alle  Chorsanger,  fast  alle  Instrumentisten,  einige  der  Solisten  waren  Glieder  dieser 
Jugendmusikgemeinde.  Jhr  Fuhrer,  Fritz  Schmidt,  hatte  die  Gesamtleitung  —  er  war  die 
Seele  des  Festes.  Von  auswarts  hinzugezogen  waren  hauptsachlich  die  Sanger  Fritz  Hoff- 
mann-Kiel, Hans  Joachim  Moser- Berlin,  Paul  Gummer- Hannover  sowie  der  Organist 
Fritz  Heitmann-Berlin. 

Auf  eine  einleitende  weltliche  Abendmusik,  die  mit  Werken  des  16.  und  17.  Jahrhunderts 
einen  „Querschnitt  durch  die  Arbeit  einer  Jugendmusikgruppe"  geben  wollte,  folgten  einer 
AufFuhrung  der  sogenannten  „Celler  Passion"  des  Wolfenbiitteler  Kantors  Mencken,  eine 
Choralpassion  des  friihen  17.  Jahrhunderts  ohne  besondere  kiinstlerische  Eigenart,  ein  Vor- 
trag  des  kenntnisreichen  Schiitz-Forschers  Dr.  Heinrich  Spitta-Berlin,  eine  Orgelstunde  Fritz 
Heitmanns  mit  norddeutschen  Werken  des  17.  und  18.  Jahrhunderts,  ein  Vortrag  von  Fritz 
Schmidt  iiber  „Heinrich  Schutz  als  Fuhrer  zum  lebendigen  Wort",  die  Schiitzsche  Matthaus- 
passion, ein  Festgottesdienst  mit  Predigt  des  Hannoverschen  Landesbischofs  D.  Marahrens 
und  Scbiitzscher  Musik,  schlieBlich  die  „Historia  von  der  frOhlichen  und  siegreichen  Aufer- 
stehung  Jesu  Christi".  Uberdies  wurden  in  zwei  von  Konrad  Ameln  geleiteten  gemeinsamen 
Chorstunden  von  den  Festteilnehmern  vier  in  die  Auferstehungshistorie  eingelegte,  bei  der 
AufFuhrung  von  alien  mitzusingende  Schiitzsche  Psalmen  vorbereitet  —  um  die  Auffiihrung 
dem  Ideal  des  Gemeinschaftsmusizierens  anzupassen,  das  die  Musikgemeinde  wie  sonst  so  auch 
in  diesem  Fest  verwirklichen  wollte. 

Allerdings  ist  dieses  Ideal  —  hier  stoBen  wir  gleich  auf  den  groBen  inneren  Widerspruch, 
auf  dem  dieses  Fest  aufgebaut  war  —  zumindest  in  der  von  der  Musikgemeinde  vertretenen 
Form  nicht  auch  das  Ideal  Schutzens  gewesen.  Musik,  die  am  ersten  auf  Gemeinschaftsgesang 
eingestellt  ist,  schlicht  gesetzte  Melodien,  haben  ihm  wenig  gegolten.  Von  seinen  eigenen  Werken 
hat  er  gerade  jene  Kompositionen  der  Beckerschen  Psalmen,  denen  die  erwahnten  Einlagen 
entnommen  waren,  am  wenigsten  geschatzt.  Es  ist  ja  auch  kein  Zufall,  dafl  keine  einzige  jener 
Psalmenmelodien  in  der  protestantischen  Kirche  lebendig  geblieben  ist.  Schiitz'  Musik  ist  im 
hochsten  Grade  Fiihrer-Musik,  nicht  Gefuhrten-Musik.  Sie  ist  —  um  sie  mit  einem  heute  be- 
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liebten  Schlagwort  zu  kennzeichnen  —  „gemeinschaftsbildend"  durch  die  Fiilirerkraft  des 
Kfinstlers,  der  sie  geschaffen  hat  (was  von  dem  Nachschaffenden  ebenfalls  Fiihrerkraft  verlangt !), 
nicht  durch  ihre  Eignung,  von  vielen  gemeinsam  musiziert  zu  werden.  Sie  ist  nicht  kirchlich- 
gemeindlich,  viel  mehr  konnte  sie  apostelhaft  genannt  werden.  Als  einer  der  einsamsten,  per- 
sOnlichsten,  mannlichsten,  geistigsten  und  in  diesen  Beziehungen  unjugendlichsten  und  un- 
musikantischsten  der  groBen  Meister  stent  Schiitz  in  der  Geschichte. 

Und  nun  sollen  jugendliche  Menschen,  dem  Ideal  einer  musikantischen  Gemeinschaft  zu- 
strebend,  Haupttrager  der  Schiitz-Pflege  sein  ?   Ist  da  nicht  ein  groBes  MiBverstandnis  ? 

Wie  kam  iiberhaupt  diese  musizierende  Jugend  zu  Schiitz  ?  Sie  kam  zuerst  —  ein  Viertel- 
jahrhunderts  ist's  her  — ,  von  der  Gebrauchsmusik  der  Gegenwart  sich  abwendend,  auf  den 
Spuren  Brahmsens,  Liliencrons  und  anderer  zum  alten  Volkslied.  Sie  kam  dann,  von  Mannern 
wie  Halm  und  Kurth  angeregt,  zur  alteren  Kunstmusik,  vor  allem  zu  Bach.  Und  nun  —  lesen 
wir  in  einem  zur  Einfuhrung  in  das  Celler  Schiitzfest  geschriebenen  Aufsatz:  „Die  moderne 
Musik  (nicht  die  atonale,  sondern  die  nachromantische !)  hat  uns  mit  siiBen  Harmonien  und 
spielerischem  Formenglanz  iibersattigt.  So  sehr  iibersattigt,  daB  wir  an  Altmeister  Johann 
Sebastian  keine  reine  Freude  mehr  haben  konnen.  Wir  sehnen  uns  nach  herberer  Kost.  Und 
haben  die  Wahl  zwischen  dem  ganz  Modernen  und  dem  Schaffen  aus  der  Zeit  vor  Bach." 
Solche  Jugend  wird  eines  Tages  auch  an  Schiitz  keine  reine  Freude  mehr  haben,  wird  noch 
weiter  in  die  Vergangenheit  zuruckexperimentieren  und  doch  nicht  zum  Ziel  kommen,  nicht 
auf  den  Grand  dringen,  nicht  vor  groblichen  Irrungen  sicher  sein,  weil  sie  im  Grunde  nur  sich 
selber  sucht,  mit  sich  selbst  beschaftigt  ist.  DaB  sie  das  ist,  ist  ihrer  Natur  und  Aufgabe,  der 
Natur  und  Aufgabe  jeder  Jugend  gemaB.  Niemand  durfte  ihr  einen  Vorwurf  daraus  machen. 
Aber  sie  iiberschatzt  sich  und  verbaut  sich  selbst  das  Weiterkommen,  wenn  sie  das  Tun  und 
Glauben  dieses  Ubergangszustandes  schlechthin  fur  vorbildlich  und  dauerwertig  halt,  so  daB 
sich  auch  die  andern,  alteren  danach  richten  miiBten. 

Wenn  in  dem  Celler  Festbuch  „Ein  Wort  zuvor"  an  die  Teilnehmer  gerichtet  war,  nicht  um 
Schiitzens  willen,  um  auf  seine  Musik  von  vornherein  einzustimmen,  sondern  um  der  Musik- 
gemeinde  willen,  iiber  ihre  Organisation  und  Arbeitsweise  aufzuklaren,  wenn  die  Veranstalter 
Bedenken  auBerten,  ob  die  nicht  jugendmusikbewegten  Festgaste  imstande  waren,  sich  den 
Besonderheiten  der  Jugendmusikpflege  einzufiigen,  so  zeigt  sich  auch  darin  der  innere  Wider- 
spruch  in  der  Anlage  dieses  deutschen  Schiitz-Festes.  Denn  es  kommt  doch  bei  einem  solchen 
Fest  weniger  darauf  an,  daB  die  Teilnehmer  das  Wesen  der  Auffuhrenden  erfassen,  als  daB 
die  Auffuhrenden  das  Wesen  der  aufgefiihrten  Musik  erfassen  und  den  Hdrern  iibermitteln. 
Auch  um  diese  Hauptaufgabe  hatte  sich  die  Celler  Musikgemeinde  unter  Schmidts  Leitung 
vonihrem  Standpunkt  aus  ernstlich  bemiiht.  Die  Leitgedanken  der  Schiitz- Arbeit  Fritz  Schmidts : 
„Musik  —  eine  mehr  als  nur  klangliche  Angelegenheit,  Schiitz  —  ein  Fiihrer  zum  lebendigen 
Wort"  wiesen  gewiB  auch  den  rechten  Weg  in  die  Kunst  Schiitzens  hinein.  Schmidt  selbst 
aber  deutete  in  seinem  Vortrag  auf  eine  Grenze  seiner  Arbeit,  als  er  sagte,  daB  er  Sinn  und  Kraft 
des  „Wortes"  bisher  nur  im  Vokal  gesucht  habe;  die  Erarbeitung  der  Konsonanten  stehe 
noch  aus.  Wenn  man  nun  aber,  um  das  „Wort"  zu  erfassen,  an  Vokale  und  Konsonanten  sich 
halten  wollte :  verrat  da  die  nicht  zufallige  barocke  Wortschreibung  der  Schiitz-Zeit  nicht  schon, 
daB  damals  die  „Krafft"  der  Worte  viel  mehr  in  den  Konsonanten  als  in  den  Vokalen  sich  kund- 
gab  ?  Was  bedeuten  aber  iiberhaupt  diese  Lautformen  gegen  die  Gestalt,  die  hinter  dem 
Worte  steht,  das  innere  Gesicht,  fur  welches  die  gesprochenen  Buchstaben  nur  kummerliche 
Zeichen  sind!  Aus  der  Kraft  und  Eindringlichkeit  seines  inneren  Gesichts  heraus  hat  Schiitz 
seine  Musik  gestaltet.  Nur  auf  dem  gleichen  Wege,  aus  der  personlichen  Kraft  immer  lebendiger 
Anschauung  ist  Schiitz'  Musik  lebendig  zu  machen.  Die  Grundhaltung  des  Singkreises  aber  ist 
weniger  das  Aussichherausgestalten  als  das  Insichhineinsingen,  so  als  kame  es  nicht  darauf  an, 
zu  einer  Welt  durch  die  im  tonenden  Wort  gestaltete  Vision  zu  sprechen,  durch  das  „Wort" 
Kraft  zu  spenden,  sondern  im  eigenen  Kreise,  ein  wenig  sektiererisch,  am  Wort  sich  zu  erbauen, 
aus  dem  „Worte"  Kraft  zu  ziehen. 

Trotz  solcher  Einschrankung  aber  bedeutet  das,  was  die  Celler  Musikgemeinde  mit  diesem 
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Schiitz-Fest  geleistet  hat,  in  Anbetracht  der  Verhaltnisse  etwas  AuBerordentlich.es.  Das  Fest 
hatte  auch  einen  Horerkreis  angezogen,  der  die  Erwartungen  weit  iibertraf.  vor  allem  natiir- 
lich  die  Jugendmusikgruppen  der  umliegenden  Stadte;  aber  auch  Behbrden,  Kiinstler,  Musik- 
vrissenschafter,  Musikpadagogen  waren  vertreten.  Die  Namen  Smend-Mtinchen,  Ludwig- 
Gdttingen,  Dent-Cambridge,  Stein-Kiel,  Stephani-Marburg,  Volkmann-Osnabriick,  Pfohl- 
Hamburg  mogen  zeigen,  welche  Anteilnahme  das  Schiitz-Fest  der  Celler  Singgemeinde  gerade 
auch  bei  fuhrenden  Personlichkeiten  gefunden  hatte. 

Das  moderne  Musikfest  in  Genf 

Von  J.  Handschin,  Zurich 

Das  siebente  Fest  der  Internationalen  Gesellschaft  fur  Neue  Musik  fand  vom  6.  bis  zum 
10.  April  in  Genf  statt.  Eine  Jury,  bestehend  aus  Ernest  Ansermet,  Willem  Pijper,  Maurice 
Ravel,  Bozidar  Sirola  und  Heinz  Tiessen,  hatte  aus  ungefahr  200  eingesandten  Kompositionen 
21,  alle  von  verschiedenen  Autoren,  ausgesucht,  und  diese  Werke  waren  auf  fiinf  Konzerte  — 
zwei  Orchester-,  zwei  Kammer-  und  ein  Chorkonzert  —  verteilt  worden. 

Die  Arbeit  einer  derartigen  Sichtungskommission  wird  niemand  als  dankbar  ansehen:  erst 
die  Durchsicht,  dann  die  Kritiken,  denen  man  sich  aussetzt !  Seien  wir  wohlwollend  und  nehmen 
wir  an,  daB  aus  den  eingesandten  Kompositionen  wirklich  die  beachtenswertesten  ausgesucht 
wurden.  Aber  war  nicht  die  Zielsetzung  selbst  anfechtbar  ?  Indem  man  die  aufzuftthrenden 
Stiicke  nur  eingesandtem  Material  entnimmt,  erfiillt  man  zwar  den  Hauptzweck  dieser  musikali- 
schen  Ausstellungen,  weniger  Bekanntes  ans  Tageslicht  zu  fdrdern;  doch  sollte  man  aus  Riicksicht 
auf  den  Besucher  dieser  Feste,  der  nicht  bloBe  Versuchsperson  sein  will,  daneben  in  beschrankter 
Zahl  auch  anerkannte  Werke  solcher  Vertreter  der  Moderne  einstreuen,  welche  es  nicht  notig 
haben,  ihre  Werke  einer  Jury  einzusenden.  Mit  Strawinskis  „Odipus"  hatte  man  sogar  eine  — 
von  vielen  mit  Ungeduld  erwartete  —  schweizerische  Erstauffiihrung  verwirklichen  konncn. 
Man  vergesse  nicht:  wenn  fiir  die  Kommissionsmitglieder  der  I.  G.  f.  N.  M.  ein  Strawinski 
oder  Ravel  bereits  zu  den  „Klassikern"  zahlt,  so  gilt  dieser  Standpunkt  durchaus  nicht  fiir 
den  Besucher  dieser  Feste  im  allgemeinen,  der  in  vielen  Fallen  erst  ein  umfassendes  Bild  von 
der  modernen  Musik  gewinnen  will.  Wird  die  jungste  Generation  innerhalb  der  Moderne  so 
stark  in  den  Vordergrund  gestellt  wie  diesmal  in  Genf,  so  ist  damit  fiir  den  Festbesucher  im 
allgemeinen  der  Begriff  der  Moderne  zu  sehr  eingeschrankt  ■ —  ganz  abgesehen  davon,  dafi 
hierdurch  auch  die  Qualitat  an  sich  leiden  muB.  Denn  daB  wir  heute  auBer  den  anerkannten 
GroBen  der  Moderne  und  Nichtmoderne  noch  21  bedeutende  Komponisten  besitzen  kftnnten, 
ist  eine  von  vornherein  unwahrscheinliche  Annahme.  In  diesem  Sinne  war  das  Programm 
des  letztjahrigen  Festes  in  Siena,  wo  neben  den  beiden  genannten  Fuhrern  der  Moderne  noch 
M.  de  Falla  und  P.  Hindemith  zu  Wort  kamen,  reprasentativer. 

Eine  Konzession  an  den  H6rer  fehlte  allerdings  auch  in  Genf  nicht.  Es  ist,  wie  wenn  man 
der  Moderne  keine  Anziehungskraft  zutraute;  und  so  verbindet  man  damit  gern  Auffiihrungen 
alterer  Musik,  fiir  die  zwar  nicht  die  Internationale  Gesellschaft,  sondern  ein  ortliches  Komitee 
als  verantwortlich  zeichnet,  die  aber  doch  dem  Festprogramm  einverleibt  sind.  Diesmal  war 
es  eine  italienische  „Gala-Opern-Vorstellung"  mit  Werken  von  Monteverdi  („Der  Kampf  von 
Tancred  und  Clorinde"),  Cimarosa  (die  von  A.  Lualdi  aufgefundene  und  neubearbeitete  Oper 
„Die  Italienerin  in  London")  und  A.  Lualdi  („Le  furie  d'Arlechino",  ein  die  Traditionen  der 
Opera  buffa  aufnehmendes  Intermezzo).  Innerlich  konnte  man  zugunsten  einer  solchen  Ver- 
bindung  hochstens  anfuhren,  daB  manches  in  der  Moderne  wieder  auf  altere  Kunstepochen 
zuruckzudeuten  scheint.  Aber  hierfiir  kann  doch  wohl  nicht  Mozarts  Zeitgenosse  Cimarosa, 
ja  nicht  einmal  Monteverdi  in  Betracht  kommen.  Die  Frage  der  Beruhrungspunkte  zwischen 
Modernem  und  Primitivem  ware,  wenn  ttberhaupt,  dann  geistreicher  durch  mittelalterliche 
oder  exotische  Musik  zu  illustrieren  gewesen.  Im  gegebenen  Fall  konnte  ich  zwischen  dieser 
Opernvorstellung  und  der  Moderne  nur  diesen  Zusammenhang  finden,  daB  einem  in  solcher 
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Umgebung  die  Tonika-Dominanten  Harmonik  Cimarosas  ein  ungewohnlich  akzentuiertes 
physiologisches  Wohlbehagen  verursachte —  womit  ich  aber  diese  Harmonik  ebensowenig 
wie  die  atonale  der  Moderne  als  zukunftweisend  bezeichnet  haben  mOchte. 

Waren  in  Siena  die  Programme  stark  mit  Kompositionen  von  Angehorigen  der  gastgebenden 
Nation  belastet  gewesen,  so  wuBte  man  in  Genf  die  Diskretion  besser  zu  wahren.  Nur  ein  schwei- 
zerischer  Komponist  kam  zu  Wort,  der  Genfer  Frank  Martin  mit  seinem  interessanten,  aber 
wohl  doch  mehr  als  Experiment  zu  wertenden  Orchesterwerk  „Rythmes".  Etwas  unerwartet 
war,  da6  eine  musikalisch  so  starke  Nation  wie  die  Russen  kaum  vertreten  war;  das  Prokof- 
jewsche  Quintett,  das  in  Siena  wegen  verspateten  Eintreffens  des  Notenmaterials  vom  Pro- 
gramm  abgesetzt  worden  war,  hatte  man  in  Genf  recht  wobl  nachholen  diirfen! 

Soil  ich  kurz  sagen,  was  unter  den  aufgefiihrten  Kompositionen  den  meisten  Horern  als 
Eindruck  geblieben  sein  durfte,  so  mufi  ich  zwei  Werke  gegensatzlichen  Charakters  nennen : 
Max  Buttings  bereits  in  Berlin  aufgefiihrte  3.  Sinfonie  op.  34  und  Marcel  Delannoys  „ehan- 
son  de  geste"  ,,Le  Fou  de  la  Dame".  Die  harmonisch  recht  krasse,  geistig  aber  noch  in  der  Spat- 
romantik  wurzelnde  Sinfonie  des  Deutschen  ist  voller  Kraftausbriiche  und  wurde  unter  Leitung 
von  Hermann  Scherchen  sehr  nachdriicklich  wiedergegeben,  doch  mochte  mancher  Horer 
sich  fragen,  ob  es  nicht  mehr  auBere  als  innere  Spannungen  sind,  die  sich  da  vor  einem  abwickeln. 
Die  „chanson  de  geste"  des  Franzosen  kbnnte  man  ebensogut  als  „Ballett-Kantate"  bezeichnen. 
Dargestellt  ist  ein  legendenmaBig  eingekleideter  Kampf^der  Schachfiguren,  welche  als  Ballett- 
figuren  auf  derBiihne  agieren,  wahrend  dazu  gesungen  und  musiziertwird.  Die  Musikist  ziemlich 
„unproblematisch",  zeugt  aber  von  erlesenem  Geschmack;  jedenfalls  durfte  der  bevorstehenden 
biihnenmaBigen  Auffuhrung  des  Werkes,  das  in  Genf  nur  konzertmaBig  wiedergegeben  wurde, 
ein  nachhaltiger  Erfolg  beschieden  sein. 

Ein  eigentlicher  Ausweg  aus  den  modernen  Schwierigkeiten  schien  sich  mir  innerhalb  der  — 
im  ganzen  etwas  grauen  — ■  Masse  der  Werke  nicht  zu  zeigen.  Ich  erwahne  im  Voriibergehen, 
daB  die  Schonberg-Schule  sich  bereits  gabelt  in  eine  orthodoxe  Richtung  (Julius  Schloss), 
in  eine  andere,  welche  wieder  das  emotionelle  Element,  freilich  in  recht  unwirschem  Sinne, 
zur  Geltung  bringt  (Alexander  Jemnitz),  und  eine  dritte,  die  auf  Umwegen  doch  wieder  zu 
einer  gewissen  Plastik  der  Gestaltung  gelangt  (Viktor  Ullmann).  Fur  mich  personlich  ist  vor- 
laufig  immer  noch  der  letzte  Strawinski  am  meisten  in  die  Zukunft  weisend. 

Etwas  auBerhalb  der  stark  nach  links  gerichteten  Front  stand  das  Chorkonzert,  das  Leo 
Janaceks  durchaus  nicht  messenmaBige,  sondern  volkstumlich-lebensfreudige  „Glagolitische 
Messe"  sowie  zwei  den  a-cappella-Stil  wieder  aufnehmende  Werke,  die  in  Deutschland  bereits 
gesungene  „Werkleute"-Motette  von  Karl  Marx  und  ein  Madrigal  von  Krsto  Odak,  brachte. 

Brauche  ich  zu  sagen,  daB  die  Wiedergabe  der  Werke  durchweg  auf  der  erforderlichen  H8he 
stand  ?  Ein  Hauptverdienst  daran  gebiihrt  dem  „Orchestre  de  la  Suisse  Romande"  unter  seinem 
Leiter  E.Ansermet  sowie  dem  Pro-Arte- Quartett  aus  Briissel.  Als  Chorvereinigungen  produ- 
zierten  sich  H.  Holies  Madrigalvereinigung  aus  Stuttgart  und  die  „Filarmonicky  Spolek  Beseda" 
aus  Briinn  (J.  Kvapil).  —  Die  neugewahlte  Jury,  der  die  Programmzusammenstellung  fur 
das  n&chstjahrige  moderne  Musikfest  in  Liittich  obliegt,  besteht  aus  den  Herren  M.  Butting, 
J.  Ibert,  F.  Malipiero,  P.  A.  Pisk  und  E.  Schulhoff. 

Austriaca 

Von  Emil  Petschnig,  Wien 
sterreich  hat  seit  1918  Frankreich  politisch  und  wirtschaftlich  so  unendlich  viel  zu  danken, 


*  • 

o 


"  daB  es  sich  in  Erkenntlichkeit  dafur  gar  nicht  genug  tun  kann !  Und  zwar  sucht  man  ihr 
in  kunstlerischer  Weise  durch  Auffuhrung  gallischer  Autoren  auf  den  Brettern  der 
Staatsoper  Ausdruck  zu  geben.  So  hatten  wir  nach  Rabauds  schwachem  „Maruf",  nach 
dem  matten  Gastspiel  des  Rubinstein-Balletts  M.  Ravels  getanzte  Oper  oder  gesungene  Pan- 
tomime in  einem  Akt  „Das  Zauberwort"  ergebenst  fiber  uns  ergehen  zu  lassen,  das  jedoch 
keinerlei  Eindruck  hervorzurufen  vermochte.  Nach  der  2.  Vorstellung  verschwand  denn  auch 
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das  textlich  kindische  und  unklare,  musikalisch  blutleere  Stuck,  gegen  welches  gehalten  die 
jhm  inhaltlich  verwandte  alte  „Puppenfee"  in  jeder  Hinsicht  ein  Meisterwerk  ist,  vom  Spiel- 
plan,  nicht  ohne  wieder  groBe  Summen  fur  die  Inszenierung  verschlungen  zu  haben.  Dies,  ob- 
wohl  das  Pariser  Gastspiel  unseres  Instituts  mit  einem  ungiinstigen  finanziellen  Ergebnis  ab- 
schloB  und  sogar  der  oberste  Rechnungshof  sich  bemiiBigt  fand,  der  Direktion  mehr  Vorsicht 
bei  derartigen  Unternehmungen  anzuempfehlen. 

Tags  drauf  gab  es  im  mittleren  Konzerthaussaale  ein  Ravel-Festival  unter  Mitwirkung 
des  Komponisten  am  Fliigel,  bei  dem  eine  Violinsonate,  eine  Klaviersonatine  und  verschiedene 
Gesange  (von  denen  die  „Chansons  Madecasses"  am  besten  gewirkt  haben  sollen)  zu  Gehor 
kamen :  Ich  selbst  hatte  nach  der  genossenen  Ballettoper  kein  Bediirfnis,  mir  noch  weiter  solch 
soigniertes,  klangfarbenspielerisches,  lau  temperiertes  Getone  auftischen  zu  lassen,  von  dem 
man  nur  an  Leib  und  Seele  hungrig  aufsteht.  Weit  und  breit  nichts  als  musikalisches  Flach- 
land  in  der  zeitgenossischen  Produktion,  welche  Erscheinung  gleichwie  der  Verfall  des  gei- 
stigen  Lebens,  der  Niedergang  des  Parlamentarismus,  der  Konkurs  der  Geschaftswelt  usw. 
dem  herrschenden  demokratischen  Prinzipe  mit  seinem  Quantitats-,  nicht  QualitatsmaBstabe 
zuzuschreiben  sein  diirfte.  Es  gewahrt  daher  auch  dem  Kapitalismus  und  Protektionismus 
mehr  Spielraum  denn  je,  den  beiden  heute  auch  im  Kunstbetrieb  ausschlaggebenden  Faktoren, 
wofur  die  Urauffuhrung  von  M.  Oberleithners  IV.  Sinfonie  mit  Schlufichor  im  jungsten 
Tonkiinstlerkonzerte  unter  Egon  Pollak  (Hamburg)  ein  erheiterndes  Beispiel  bot.  Ehedem 
gab  es  aristokratische  Mazene,  deren  gelauterter  Geschmack  besondere  Talente  erkannte, 
aus  der  Masse  hervorhob,  sie  beschaftigte,  ihren  Ehrgeiz  h6her  spornte  und  so  unmittelbar 
wie  mittelbar  durch  das  Vorbild  ihres  Lebensstandards  fiir  ihre  nahere  und  weitere  Umgebung 
mitwirkten  am  kulturellen  Aufstieg  der  Nation.  Nun  ist  der  Adel  abgeschafft,  sein  Besitz  viel- 
fach  vom  Staate  eingezogen,  dessen  Ertragnisse  aber  dienen  keinem  schonheitlichen  Gedanken, 
keiner  schonheitlichen  Tat  mehr.  Nuchternheit,  von  ddestem  Parteihader  vergifteter  grauer 
Alltag  ist  das  Merkmal  unserer  Zeit.  Aus  solcher  Stimmung  heraus  wird  der  immer  starker 
werdende  Ruf  nach  einem  Diktator,  einer  machtvollen  Personlichkeit  verstandlich,  die  den 
verfahrenen  Karren  wieder  flott  machen  konnte,  und  gleichzeitig  damit  erwacht  auch  die 
Sehnsucht  nach  dem  neuen  groBen  tonsetzerischen  Genie,  das,  frei  von  alien  neurotischen 
oder  konstruktiven  Neigungen,  allein  kraft  seiner  Lebensenergien  die  Menschen  zu  packen 
vermag;  wie  es  s.  z.  Handel  gelang,  von  dem  nach  vieljahriger  Pause  durch  die  Oratorien- 
vereinigung  unter  Prof.  R.  Nilius  (Solisten:die  Damen  Fuchs-Fayer  undWimberger,die 
Herren  Buresch  und  Ettl)  das  Oratorium  „ Saul"  in  sehr  tuchtiger  Wiedergabe  zur  Auf- 
fuhrung  gelangte.  Chrysanders  Bearbeitung,  die  das  dramatisch  und  musikalisch  Wesentliche 
aus  einem  UbermaB  von  Nummern  herausschalt,  zeigt  den  einzig  mbglichen  Weg,  Werke 
jener  Epoche  unserer  Generation  wieder  genieBbar  und  wert  zu  machen. 

Furtwangler  dirigierte  in  den  Gesellschaftskonzerten  Berlioz'  „Fausts  Verdammung", 
diese  sonderbare,  halb  geniale,  halb  spieBbiirgerliche  Schopfung.  Dem  „trocknen  Ton"  der 
zur  zweiten  Kategorie  gehorigen  Abschnitte  vermochte  aber  auch  sein  Impetus  keinen  Odem 
einzuhauchen.  Adelheid  Armhold  (Berlin)  uDd  Helge  Roswaenge  (K6ln)  traten  als  Gret- 
chen  und  Faust  sehr  erfreulich  in  Aktion. 

Ein  neues  Streichquartett  E-Dur  op.  113  von  W.  Kienzl,  durch  das  Sedlak-Winkler- 
Quartett  sorgfaltig  interpretiert,  musiziert,  wenig  beschwert  von  Kontrapunkten,  mit  ein- 
gangigen,  meist  der  1.  Geige  anvertrauten  Melodien  frisch  von  der  Leber  weg.  Beethovens 
E-Moll-  und  Arenskys  gleich  originelles  wie  riihrendes,  dem  Angedenken  Tschaikowskys  ge- 
widmetes  A-Moll-  Quartett  bildeten  seinen  kostbaren  Rahmen.  Und  mit  dem  einem  ahnlichen 
Anlasse  verdankten  A-Moll-Trio  Tschaikowskys  und  denen  in  C-dur  von  Brahms  bzw.  G-Dur  von 
Mozart  fuhrten  sich  drei  starke Temperamente,  Hedda  Ballon,  Christa  Richter  und  Richard 
Kr ots chak  als  debiitierende Kammermusikvereinigung  von  hoher  Ambition  mit  Nachdruck  ein. 

SchlieBlich  sei  der  von  M.  Schonfeld  aus  der  Taufe  gehobenen  Romanze  fiir  Flote  und 
Orchester  von  Carl  Friihling  als  erwunschter  Bereicherung  der  Literatur  fur  dieses  Instru- 
ment lobend  gedacht. 
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Berliner  Musik 

Von  Adolf  Diesterweg 

Die  Feier  der  Berliner  Singakademie  zum  Andenken  an  die  Wiedererweckung  der  Mat- 
thaus-Passion  von  Bach  durch  Felix  Mendelssohn  vor  100  Jahren  —  das  genaue  Datum 
dieses  Ereignisses  von  unabsehbarer  Tragweite,  ist  der  11.  Marz  1829  —  nahm  einen  hochst 
eindrucksvollen  Verlauf.  Der  ungekurzten  Jubilaumsauffiihrung  der  Passion  —  sie  wurde  in 
zwei,  durch  eine  mehrstiindige  Pause  getrennten  Teilen  am  Nachmittag  und  Abend  des  10.  Marz 
1929  geboten  —  ging  am  Nachmittag  vorher  ein  Festakt  voraus,  der  das  musikalische  Berlin 
in  dem  altehrwiirdigen  Bau  der  Singakademie,  der  Statte  jener  ersten  Auffuhrung,  versammelt 
sah.  Dieser  Festakt  brachte,  von  Chdren  umrahmt,  eine  gehaltvolle  BegriiBungsansprache 
des  Direktors  der  Singakademie,  Professor  Dr.  Georg  Schumann  —  sie  umriB  die  Geschichte 
der  Berliner  Singakademie  in  den  letzten  100  Jahren  —  und  eine  lebensvolle  Festrede  Professor 
Dr.  Georg  Schiinemanns,  die  neue  Aufschliisse  iiber  die  kurz  nach  der  Griindung  der  Ber- 
liner Singakademie  bereits  einsetzende  intensive  Pflege  Bachscher  Musik  unter  Fasch  und  Zelter 
bot,  auf  Grund  deren  wir  die  Tat  Mendelssohns  in  einem  anderen  Licht  sehen,  ohne  dafi  ubri- 
gens  ihre  Tragweite  dadurch  beeintrachtigt  wurde.  Auf  diesen  Zusammenhang  wurde  schon 
in  der  vorigen  Nummer  dieser  Zeitschrift  hingewiesen  (Seite  224),  so  dafi  es  sich  eriibrigt,  hier 
auf  ihn  noch  einmal  einzugehen.  Doch  wird  die  Tatsache  interessieren,  dafi  Zelter  die  Auffuh- 
rung der  Matthauspassion  unter  seinem  genialen  Schuler  und  Freund  durch  eigenhandige  Ein- 
richtung  der  Partitur,  durch  Striche  und  mancherlei  Anderungen,  wie  man  sie  damals,  vor  Be- 
ginn  einer  der  Musik  Bachs  gewidmeten  streng  wissenschaftlichen  Forschungsarbeit,  verant- 
worten  zu  konnen  glaubte,  vorbereitet  hat. 

Die  ungekurzte  Festauffiihrung  des  Ewigkeitswerkes  stand,  was  die  Chorleistungen  angeht, 
auf  einer  H6he,  die  der  Wichtigkeit  des  Tages  entsprach.  Sie  bedeutet  ein  Ruhmesblatt  in  der 
Geschichte  der  Berliner  Singakademie  und  ein  Ruhmesblatt  fur  Dr.  Georg  Schumann,  ihren 
Direktor,  der  nunmehr  seit  29  Jahren  als  Direktor  des  Instituts  seine  Pers6nlichkeit  unermud- 
lich  in  den  Dienst  einer  von  bestem  kunstlerischen  Geist  erfiillten,  getreuen  Chorerziehungs- 
arbeit  stellt.  Dem  tiefen  Eindruck  dieser  Passionsauffuhrung  —  sie  wird  angesichts  der  auBer- 
ordentlichen  Anforderungen,  welche  eine  ungekurzte  Wiedergabe  an  Dirigenten,  Chor  und 
Orchester  und  an  die  Aufnahmefahigkeit  der  Horer  stellt,  eine  Ausnahme  bleiben  miissen  — 
vermochten  die  nicht  uberall  gleichwertigen  Leistungen  der  Gesangssolisten  —  sie  hatten  z.  T. 
in  letzter  Stunde  gewechselt  —  nur  wenig  Abbruch  zu  tun.  Dagegen  hielt  sich  das  Philhar- 
monische  Orchester  mit  seinen  Solisten  auf  voller  H&he. 

Zu  den  Ereignissen  der  letzten  Zeit,  die  sich  dem  Gedachtnis  eingepragt  haben,  gehort  die 
Aufnahme  der  ,,Iphigenie  auf  Tauris"  von  Gluck  in  das  Repertoire  der  Staatsoper  am  Platz 
der  Republik.  Diese  Auffiihrung  unter  Kapellmeister  Fritz  Zweig,  dem  bekannten,  vortreff- 
lichen  Musiker,  wirkte  in  einer  Zeit  katastrophaler  Stilverwirrung  auf  unseren  Opernbuhnen, 
die  mehr  oder  weniger  zum  Schauplatz  musikfeindlicher  Experimente  auf  dem  Gebiet  der 
Inszenierung  werden,  durch  hohen  kunstlerischen  Ernst  und  Reinheit  des  Stils  wahrhaft  lau- 
ternd,  zumal  die  Gesamtausstattung  (Teo  Otto)  und  die  Inszenierung  (Walter  Volbach) 
sich  in  allem  Wesentlichen  streng  im  Rahmen  der  Musik  hielt.  Moje  Forbach  schuf  als  Iphi- 
genie  eine  Gestalt  von  starker  Eindruckskraft.  Dagegen  klaffte  in  OfFenhachs  Oper , , Hoffmanns 
Erzahlungen"  —  sie  ging  unter  Zemlinskys  sorgfaltiger  musikalischer  Leitung  gleichfalls 
am  Platz  der  Republik  in  Szene  —  vielfach  eine  Kluft  zwischen  der  romantischen  Musik  und 
der  Szene,  ein  Mangel  an  innerer  Obereinstimmung,  der  die  Wirkung  der  Musik  stellenweise 
lahmlegte.  Die  Staatsoper  unter  den  Linden  hat  im  Verlauf  der  Neuinszenierung  des  „Ringes 
des  Nibelungen"  nunmehr  den  „Siegfried"  unter  der  musikalischen  Leitung  Erich  Kleibers 
in  einer  Auffuhrung  herausgebracht,  die  dem  Geist  Wagnerscher  Musik  ung'eich  gerechter 
wurde,  als  seiner  Zeit  die  „Rheingold"-Auffiihrung  —  eine  Wandlung  zum  Guten,  die  allgemein 
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0iit  Genugtuung  begriiBt  wurde.  Zu  den  bemerkenswerten  Biihneiiereignissen  ist  des  weiteren 
die  stilgerechte  Auffuhrung  des  beruhmten  Intermezzo  „La  serva  padrona"  von  Pergolese 
zu  rechnen,  das  bekanntlich  fiir  den  Stil  der  italienischen  opera  buffa  vorbildlich  und  auf  den 
Charakter  der  franzosischen  komischen  Oper  von  EinfluC  gewesen  ist.  Der  „serva  padrona" 

und  zugleich  des  Dorfbabiers  von  Schenk  —  nahm  sich  die  Stadtische  Oper  in  Auffiihrungen 

an,  die  Bruno  Walter  als  Dirigent  auf  das  liebevollste  betreute,  ohne  allerdings,  trotz  der 
bezaubernden  Leistungen,  die  Maria  Ivogiin  in  den  weiblichen  Hauptrollen  bot,  diejenigen 
(nicht  eben  beneidenswerten)  ZuhOrer  zufriedenstellen  zu  konnen,  die  es  hocfamutig  verschmahen, 
sich  auf  die  naive  Dramatik  vergangener  Zeiten  einzustellen. 

Nacbdem  in  diesem  Zusammenhang  Bruno  Walter  genannt  worden  ist  —  sein  Ausscheiden 
aus  der  Berliner  Stadtischen  Oper  im  April  ist  inzwischen  durch  die  Tageszeitungen  langst 
uberall  verbreitet  worden  —  lage  eine  Darstellung  der  hierdurch  geschaffenen  Lage  nahe. 
Diese  ware  jedoch  mit  einer  Aufrollung  der  Berliner  Opernkrise  in  ihrer  ganzen  Verzweigung 
und  Verwicklung  identisch,  eine  Aufgabe,  die  innerhalb  eines  knappen  Gesamtberichts  nicht 
zu  Idsen  ist.  Es  sei  heute  nur  so  viel  gesagt :  So  lebhaft  das  Ausscheiden  eines  Dirigenten  von  der 
Bedeutung  und  den  groBen  Verdiensten  Bruno  Walters  aus  dem  Berliner  Opernleben  zu  be- 
klagen  ist  — dem  Konzertleben  bleibt  er  gliicklicherweise  erhalten!  — ,  Hoffnungen  an  eine  kunst- 
lerische  Gesundung  des  Berliner  Opernwesens,  die  er,  wie  seine  Vorschlage  zeigten,  ernstlich 
erstrebte,  kniipften  sich  an  seine  Person  nicht.  Zur  LOsung  dieser  Aufgabe,  eine  der  schwersten, 
die  einem  Musiker  gestellt  werden  konnen,  bedarf  es  einer  Personlichkeit  von  dem  geistigen 
AusmaB,  der  Universalitat  und  kunstlerischen,  unermudlich  der  Vollendung  zugewandten 
Energie  eines  Furtwangler.  Wenn  es  nicht  gelingt,  im  Laufe  der  nachsten  Jahre,  in  welchen 
infolge  des  Ablaufs  bindender  Vertrage  eine  vollige  Neuordnung  der  Dinge  in  die  Wege  geleitet 
werden  kann,  die  entscheidende  Gewalt  in  der  starksten  Hand  zu  vereinigen,  die  uns  zur  Ver- 
fugung  steht,  so  diirfte  sich  jede  Hoffnung  auf  eine  Sanierung  des  Berliner  Opernwesens  als 
triigerisch  erweisen. 

Zu  unserer  Musik-  und  Bildbeilage 

Cber  unsere  Musikbeilage,  einige  der  Schumann- Variationen  von  Brahms  betreffend,  werden 
unsere  Leser  zuerst  erstaunt  sein.  Sie  gehort  namlich  zu  einem  Aufsatz,  der,  mit  Absicht  erst 
im  nachsten  Heft  erscheinend,  den  musikalisch  durchgebildeten  Lesern  Gelegenheit  geben 
soil,  sich  schon  jetzt  mit  den  beigegebenen  Variationen  im  rein  musikalischen  Sinn  zu  be- 
schaftigen,  so  daB  sie  vielleicht  zu  den  gleichen  Aufdeckungen  kommen,  die  ihnen  im  Juni 
Eugen  Tetzel  —  dies  der  Artikelschreiber  —  machen  wird.  Also,  jetzt  schon  die  KOpfe  frisch 
in  die  Noten  gesteckt,  auf  daB  sie,  die  Kopfe  namlich,  nachher  um  so  gerusteter  sind.  Natur- 
lich  sollte  sich  jeder  mit  dem  ganzen  Werk  beschaftigen,  das  heute  fiir  so  billiges  Geld  zu  haben 
ist  (bei  Breitkopf  &  Hartel,  C.  F.  Peters  und  selbstverstandlich  Simrock),  daB  sich  jeder  diese 
auBerordentliche   Schopfung  des  jungen  Brahms  leisten  kann. 

Neuerscheinungen 

Sebastian  Hensel:  Die  Familie  Mendelssohn  1729  bis  sein  Werk  in  den  60er  Jahrendesvor.  Jahrh.geschrieben 

1847.  Nach  Briefen  und  Tagebiichern.  Mit  9  Bild-  und  bezeichnet  es  als  „Chronik  einer  guten  deutschen 

nissen  u.  mehreren  Handschriftproben.  2  Bande.  8°,  Burgerfamilie".  Sie  zeigt  „in  schfinster  Weise  den  ver- 

375  S.  u.  278  S.  Jeder  Band  in  Canzl.  M.  2.85.  Neu  edelnden  EinfluB   der  Kultur  Lessings  und   Goethes 

berausgeg.  mit  einem  Vorw.  von  Prof.  Friedr.  Brandes.  auf  eine  vielgliedrige  Familie"  und  bildet  damit  einen 

Hesse  &  Becker  Verlag,  Leipzig  1929.  —  Auf  diesen  wertvollen   Beitrag   zur   deutschen    Geistesgeschichte 

Neudruck  der  beruhmten  Familienbiographie  aus  der  in  den  beiden  vorigen  Jahrhunderten.  Ferner  aber  ist 

Feder  des  Urenkels  von  Moses  Mendelssohn,  dem  Philo-  sie  ein  Beispiel,  zu  welch  schdpferischen  Ergebnissen 

sophenundFreundLessings,  seiempfehlendhingewiesen.  eine  in  deutscher  Kultur  verwurzelte  judische  Familie 

Den  Hauptteil  nimmt  neben  Moses  M.  naturlich  des6en  gelangen  kann. 

Enkel  Felix  M.-Bartholdy  ein.  Seb.  Hensel,  der  ein  Hugo  Becker  u.Dr.  DagoRynar:  Mechanik  u.Asthe- 

Sohn  Fanny  M's.,  der  Schwester  von  Felix  M.,  ist,  hat  tik   des  Violoncellspielers.   Mit    Fig.    Notenbeisp.    u. 
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81  Abb.  im  Anh.  gr.  8°,  280  S.  VerOffentlichungen 
der  Musikhochschule  Berlin-Charlottenburg.  —  Univer- 
sal-Ed. Wien-Leipzig   1929. 

Heinz  Wichmann:  Gretry  und  das  tnusikal.  Theater 
in  Frankreich.  8°,  131  S.  geh.  7. — .  Max  Niemeyer 
Verlag,  Halle   a.  S.   1929. 

Martin  Ninck:  Schumann  und  die  Romantik  in  der 
Musik.  9°,  112  S.  u.  Notenbeisp.  geh.  M.  3.50.  Niels 
Kampmann,  Heidelberg  1929. 

Ren6  Dumesnil:  Wagner.  8°,  96  S.  u.  60  S.  Bilder 
u.  Faksimiles.  Brosch.  18  fr.  Les  Editions  Rieder, 
Paris.  7,  place   Saint   Sulpice   1929. 

Ludwig  Karpath:  Lachende  Musiker.  Anekdotiscb.es 
von  Wagner,  R.  StrauB,  Liszt,  Brahms,  Bruckner, 
Goldmark,  Wolf,  Mahler  u.  a.  Musikern.  Erlebtes 
u.  Nacherzahltes.  Mit  einer  Einleitung  von  Leo  Slezak. 
8°,  132  S.  Knorr  &  Hirth,  Miinchen  1929.  —  Lustige 
meist  unbekannte,  authentische  Kiinstleranekdoten. 
Z.  B.  eine  von  R.  StrauB:  Str.,  der  bekanntlich  viele 
Jahre  an  der  Berliner  Hofoper  wirkte,  war  bald  nach- 
dem  er  sich  in  Berlin  niedergelassen  hatte,  ein  SchoB- 
kind  des  reichen  Tiergartenviertels,  in  dem  man 
darin  wetteiferte,  den  beriihmten  Meister  als  beson- 
deren  Tafelaufputz  herumzureichen.  StrauB  wuBte 
dies  gar  gut,  und  gerade  darum  lieB  er  sich  nicbts 
gefallen.  Als  eines  Abends  ihn  eine  Dame  mit  den 
Worten  zu  Tisch  lud:  „Kommen  Sie,  Herr  Doktor, 
morgen  mittag  zu  uns  auf  einen  Loffel  Suppe,  wir 
machen  gar  keine  Umstande"  erwiderte  der  Meister 


schlagfertig :  ,,Bitte,  macben  Sie  nur  Umstande, 
wenn  Richard    StrauB   zu   Ihnen   kommt." 

Theo  Rudiger:  Heitere  Musikgeschichten  u.  Kunstler- 
humoresken.  2  Hefte  zu  M.  1. — ,  32  u.  35  S.  —  Sechs 
satirische  Humoresken  u.  Erzahlungen  aus  dem  mo- 
dernen  Kiinstlerleben.  35  S.  M.  1.25.  Selbstverlag  des 
Herausgebers :  Weimar,  Sonnenweg  2.  —  Die  beiden 
ersten  Hefte  entbalten  gesammelte  u.  nacberzahlte 
Musikantengeschichten,  meist  aus  dem  Theater-  u. 
Orchesterleben,  herzerquickend  in  ihrem  oft  derben 
Humor.  Rudiger  war  selber  Orchestermusiker,  wir 
haben  von  ihm  gelegentlich  schon  derartige 
Musikantenwitze  gebracht. 

Rudolf  Levin,  Kantor.  Texte  der  Kirchenmusiken 
f.  d.Kirchenjahr  1928/29.  InAnschluB  an  die  Predigt- 
texte  der  ersten  Perikopenreihe  (Evangelienweihe) 
zusammengestellt  und  im  Auftrage  des  Kirchenvor- 
standes  fur  die  Hand  der  Gemeindeglieder  herausge- 
geben  von  K.  L.  Stadtkirche  zu  Limbach  i.  Sa.  Druck 
von  J.  R.  Ulbricht,  Limbach.  M.  0,30.  Die  schone  Zu- 
sammenstellung  ist  auch  als  Einlage  ins  Gesangbuch 
gedacht,  diirfte  aber  vor  allem  viele  Kirchenmusiker 
iiberaus  fesseln  und  anregen. 

Ekkehard  Pfannenstiehl:  Die  Lehrweise  der  Musi- 
kanten.  Eine  kleine  Musikschule  fiir  die  Schule.  (Im  An- 
schluB  an  F.  Jodes  Liederbuch  „Der  Musikant")  Teil  I. 
8°,  146    S.  Wolfenbuttel-Berlin,   G.  Kallmeyer,   1929. 

Anna  Charlotte  Wutzky:  Cherubin.  Musikalischc 
Novellen.  Taschenformat,  301  S.  Geb.  M.  6.—  Regens- 
burg,  G.  Losse,  1928. 


Besprechungen 


HANS  PFITZNER.  Gesammelte  Schriften.  2  Bd. 
223  und  300  S.,  8°.  Augsburg,  Dr.  Benno  Filser- 
Verlag. 

Anlafilich  von  Pfitzners  60.  Geburtstag  sei  auf 
seine  gesammelten  Schriften,  die  in  zwei  geradezu 
bibliophilmaBig  schonen  Banden  vorliegen  — 
ein  dritter  Band  soil  nock  erscheinen  —  mit  allem 
Nachdruck  hingewiesen.  In  dem  Bild  des  deutschen 
Musikers  dfirfen  sie  auf  keinem  Fall  fehlen,  da  sie 
es  nicht  nur  erganzen,  sondern  auch  erweitern 
und  vertiefen.  Pfitzner  ist  ein  bohrender  Kopf,  das 
Schreiben  wird  ihm  auch  keineswegs  leicht,  er 
greift  auch  nur  dann  zur  Feder,  wenn  er  innerlichst 
dazu  gedrangt  wird.  Das  macht  auch,  in  ihrer  Art 
wenigstens,  all'  diese  Aufsatze  und  groBeren  Arbeiten 
so  wertvoll.  Als  Haupttriebkraft  bemerkt  man  einen 
starken  Widerspruchsgeist,  der  sich  schon  in  den 
frtihesten  und  ganz  ausgezeichneten  Aufsatzen  „Me- 
lot  der  Verruchte"  und  „Bart  und  Biihne"  offen- 
bart,  und  auch  zu  der  bekanten  Steitschrift,,  Asthe- 
tik  der  musikalischen  Impotenz"  geffihrt  hat.  Man 
findet  sie,  von  der  im  kritischen  Sinn  in  diesen 
Blattern  ofters  die  Rede  war,  im  zweiten  Band  mit 
einer  neuen  Vorrede  versehen  und  vereinigt  mit  der 
Schrift  „Zur  Grundfrage  der  Operndichtung",  die 
man  heute  nicht  ohne  Wehmut  liest.  Um  welche 


Fragen  tiefgeistiger  Art  wurde  doch  damals,  und 
nicht  nur  von  Pfitzner,  noch  gekampft,  welche  Blicke 
vor  allem  in  Wagner  getan!  Dieser  Band  enthalt 
auch  ein  prachtiges  Charakterbild  ,,Zum  Gedachtnis 
Heinrich  Kiefers",  ferner  sechs  feingebaute,  inhalts- 
starke  Sonette.  Im  ersten  Band  bildet  „Roman- 
tisches"  (Wiederbelebung  romantischer  Opern)  den 
Mittelpunkt,  die  bekannte  Streitschrift  „Futuristen- 
gefahr"  den  Bescblufi. 

ERNST  KRIECK:  Musische  Erziehung.  HANS 
FREYER:  tJber  die  ethische  Bedeutung  der  Musik. 
Werkschriften  der  Musikantengilde  Heft  4  und  5. 
19  u.  24  S.  Georg  Kallmeyer  Verlag,  Wolfenbuttel 
1928. 

Die  Werkschriften  der  Musikantengilde  sollten 
ursprunglich  fiber  die  Entwicklung  der  deutschen 
Jugendmusik  berichten.  Aber  solche  Berichte 
laufen  leicht  Gefahr,  an  Selbstbespiegelung  und 
Eigenlob  zu  streifen.  Um  so  erfreulicher,  daB  in  den 
vorliegenden  Heften  von  AuBenstehenden  die  philo- 
sophischen  Grundlagen  der  musikal.  Erneuerungs- 
bewegung  in  Hinblick  auf  Bildungswesen  und  Staat 
erortert  und  ihr  „vom  Objektiven  her  der  Spiegel 
vorgehalten  wird,  daB  sie  sich  und  ihren  Weg  er- 
kenne.  Aus  dieser  Erkenntnis  wird  ihr  Bescheiden- 
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jieit  und  Sicherheit  zugleich  erwachsen"  (Vorwort). 

Ernst  Krieck  beschreibt  die  musische  Erziehung 

der  Griechen  und  erweist  an  ihr  die  Musik  als  das 
Element  der  Erziehung.  tlberragend  sind  die  beiden 
Vortrage  von  Hans  Freyer:  „Musik  und  Jugend" 
und  , , Musik  und  Staat".  Hier  ist  einfach,  phrasen- 
Jos  und  mit  lebendiger  Begrifflichkeit  die  zentrale 
Stellung  der  Musik  im  Leben  der  Jugend  begriindet, 
und  der  Bildungswert  der  Musik,  die  Geschehen 
und  Gestalt,  Weg  und  Ziel  zugleich  ist,  dargestellt. 
Diese  kleine  Schrift  wird  in  besonderem  MaBe  der 
Selbstbesinnung    und    Zeiterkenntnis    dienen. 

Prof.  Dr.  Muller-Blattau. 

HANS  JOACHIM  MOSER:  „Paul  Hofhaimer. 
Ein  Lied-  und  Orgelmeister  des  deutschen  Humanis- 
mu8."  Gr.-8,  218  S.  u.  193  S.  Notenteil.  geh. 
M.  32. — .  Verlag  Cottasche  Buchhandl.  Nachf., 
Stuttgart  u.  Berlin  1929. 

Dies  neue  Werk  des  bekannten  Musikwissen- 
schaftlers  und  nunmehrigen  Direktors  der  Aka- 
demie  fiir  Kirchen-  und  Schulmusik  in  Berlin 
bedeutet  nicht  nur  fiir  die  musikalische  Fachwelt, 
in  erster  Linie  die  Musikwissenschaft,  aber  auch 
die  Organisten,  Madrigalchore,  die  am  Singen  und 
Musizieren  der  Jugend  irgendwie  Interessierten, 
sondern  auch  fur  die  historisch  orientierte  In- 
telligenz  aller  Kreise  ein  Geschenk!  In  glanzender 
Ausstattung  und  vielem  Bildschmuck  bietet  es  in 
200  Seiten  nicht  nur  die  Lebensgeschichte  des 
Paul  Hofhaimer,  sondern  auch  einen  Abrifi  der 
Zeitgeschichte  um  Kaiser  Maximilian  und  seine 
Zeitgenossen,  zu  denen  auch  Diirer  gehorte,  und 
beleuchtet  den  so  bedeutsamen  Ubergang  von  der 
Spatgotik  zur  Renaissance  in  einem  markanten 
Beispiel.  Mit  Stolz  sehen  wir  Musiker,  daB  jene 
Zeit,  die  bei  den  bildenden  Kunsten  an  Meistern 
so  reich  war,  auch  eine  Anzahl  wirklich  GroBer 
in  der  Musik  aufzuweisen  hat.  Hofhaimer  ist  der 
groBte  unter  ihnen.  Ihn  nennt  ein  Abt  den  „mo- 
narcha  organistarum",  ihn  hob  der  Kaiser  in  den 
Adelsstand  und  gewahrte  ihm  —  damals  eine  Aus- 
nahme  —  ein  lebenslangliches  Ruhegehalt.  Wert- 
vollste  Aufschlfisse  werden  uns  fiber  Orgeln,  ihre 
Dispositionen,  fiber  neu  erfundene  Instrumente, 
uber  Organisten  und  ihr  Amt  mitgeteilt.  Das 
grfiBte  Verdienst  aber  des  Buches  ist  der  weite 
geistige  Blick,  mit  dem  die  ganze  damalige  Geistes- 
sphare  erfaBt  wird,  „  Querverbindungen"  zwischeh 
alien  Wissensgebieten  herstellen  werden  und  der 
die  Musik  einen  organischen  Anteil  am  Geistes- 
geschehen  nehmen  laBt.  Dem  fiberaus  grofien 
Wissen  des  Verfassers  entspricht  die  Menge  der 
Quellen-  und  Urkundenangaben.  Die  groBe  Zahl 
der  beigegebenen  Notenbeispiele  (die  in  einem 
Sonderdruck  herauskommen  sollen)  zeigt,  daB  der 
Meister  aus  der  humanistischen  Zeit  auch  unseren 
Ohren  noch  etwas  zu  sagen  hat;  er  wird  inAuf- 


fiihrungen  der  Madrigalvereinigungen  und  Sing- 
gemeinden,  in  historischen  Konzerten,  wieder  mehr 
und  mehr  zu  Worte  kommen. 

Prof.  H.  Schindler,  Wiirzburg. 

WOLFGANG  GOLTHER:  Richard  Wagner, 
Leben  und  Lebenswerk.  Musiker- Biographien  5.  Bd. 
Kl.  8°,  248  S.    Leipzig,  Phil.  Reclam  jun. 

Bei  der  Knappheit  des  Umfanges  von  etwa  drei 
Reclam-Bandchen  ist  es  ein  Meisterstiick,  die  tiber- 
waltigende  Ftille  und  Buntheit  alles  dessen,  was 
sich  an  die  Namen  Richard  Wagner  und  Bayreuth 
heftet,  so  iiberlegen  klar  und  ohne  jede  t)bertreibung 
gestaltet  zu  haben.  Das  Erleben  des  Menschen,  das 
Gestalten  des  Kiinstlers,  die  Schopfung  neuen  Kul- 
turgutes  —  alles  das  laBt  der  Verf.  sich  konsequent 
aus  der  Kunst-  und  Weltanschauung  dieses  GroBeu 
herauslosen,  an  der  dies  Buch  „mit  kostlichstem 
Gewinn"  Anteil schafft.  Literatur-, Namen-, Werke-, 
Inhaltsverzeichnis  machen  es  noch  wissenschaftlich 
wertvoller.  Walter  Flath. 

CARL  G.  PILS:  Repetitorium  und  Leitfaden  der 
Harmonielehre.    Ernst  Klett  Verlag  Stuttgart. 

Ein  brauchbares  Biichlein.  116  Seiten  in  hand- 
lichem  Format.  Leider  finden  sich  einige  Entglei- 
sungen;  z.  B.  „Wahrnehmung  der  ObertSne  mittels 
Experimentes  am  Klavier:  man  hebt  die  Damp- 
fung  (!)  der  einzelnen  (!)  ObertSne  (!)  auf  durch 
vorsichtiges  Niederdrficken  der  betr.  Taste  (!)  und 
schlagt  kurz  den  Grundton  an."  Doch  wird  der 
allgemeine  Wert  de9  Biichleins  dadurch  nicht  we- 
sentlich  geschmalert.  Prof.  Jos.  Achtelik. 

HANS  KLOTZ:  Neue  Harmoniewissenschaft  8°, 
73  S.  Universitatsverlag  von  Robert  Noske,  Borna- 
Leipzig  1927. 

Die  Schrift  ruht  auf  dem  Grundgedanken :  Jeder 
Ton  und  jeder  vertikale  und  horizontale  Tonzu- 
sammenhang  muB  eine  pragnante  Gestalt  aufweisen, 
um  als  Musik  verstanden  zu  werden.  Setzt  man  fiir 
die  Bezeichnung  Pragnanz  die  deutsche  Bezeich- 
nung:  deutliche  oder  verstandliche  Form,  so  ist 
dieser  Grundgedanke  nichts  weniger  als  neu  und 
somit  auch  nicht  die  auf  ihm  beruhende  Harmonie- 
wissenschaft. Neu  ist  allerdings  und  hochinter- 
essant  die  Art  der  Anwendung  dieses  Begriffes 
auf  die  musikgeschichtlichen  Fakta.  DaB  der  Ver- 
fasser  dabei  zu  ganz  schiefen  Resultaten  kommt  (so 
behauptet  er:  „wer  heute  in  Moll  komponiert,  ist 
nicht  aufrichtig  ";  er  verwirft  die  ganze  nieder- 
landische  Musik  von  1430  bis  1580  wegen  ihres 
Mollcharakters;  die  zahlreiche  Mollanwendung  bei 
Bach,  Beethoven  etc.  sucht  er  zu  entschuldigen,  da 
er  schon  ihre  Existenz  nicht  leugnen  kann),  ist 
nicht  zu  verwundern.  Anstatt  das  System  zu  suchen, 
nach  dem  sich  die  Musik  wirklich  entwickelt  hat, 
steht  er,  gleich  vielen  seiner  Vorganger,  auf  dem 
Stand punkt:   die   Musik  hatte   sich   nach   seinem 
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System  entwickeln  miissen;  nicht  sein  System  sei 
falsch,  sondern  die  Musikentwicklung !  AuBerdem 
glaubt  er  noch  an  Untertone  und  zieht  deunoch 
gegen  den  Dualismus  zu  Felde.  Er  verwechselt 
ferner  Obertone  und  sympathische  Tone.  Auch 
linden  sich  Widerspriiche  zwischen  manchen  Be- 
hauptungen.  Im  ganzen  also:  ein  gut  angesetztes, 
aber  zu  frfih  der  Retorte  entnommenes  Destillat. 

Prof.  Jos.  Achtelik. 

FRANZ  SPEMANN:  Harmonien  und  Disso- 
nanzen.  Von  deutscher  Musik  und  ihren  geistigen 
Hintergrtinden.  8°,  71  S.  Furche-Verlag,  Berlin, 
1928. 

Ein  sehr  schones  musikalisches  Erbauungsbuch. 
Gluck,  Haydn,  Mozart,  Beethoven,  Bach  und  iiber- 
haupt  die  ganze  Musikentwicklung  wird  gesehen 
von  dem  Standpunkt  aus,  der  sich  in  dem  SchluB- 
satze  der  Schrift  deutlich  kund  gibt:  „Gesang  und 
Saitenspiel  sollen  uns  nicht  trennen  von  unserm 
Gott,  aber  Psalter  und  Harfe  sollen  die  heiligende 
Macht  uberweltlichen  Sehnens  in  uns  lebendig 
halten,  bis  daB  der  Herr  kommt." 

Prof.  Jos.  Achtelik. 

Dr.  R.  IMHOFER:  GrundriB  der  Musikalischen 
Akustik  fur  Konservatorien  und  verwandte  Lehr- 
anstalten.  8  ,  141  S.  u.  40  Abb.  Curt  Kabitzsch 
Verlag,  Leipzig  1928. 

Das  141  Seiten  starke  Buchlein  fuhrt  auf  all- 
gemeinverstandlicher  Grundlage  gut  in  die  Pro- 
bleme  und  Erscheinungen  der  Akustik  ein.  Wo 
sich  Akustisches  mit  der  Physiologie  beruhrt,  da 
hat  der  Verfasser  sein  Bestes  gegeben. 

Ich  personlich  bedaure,  daB  auch  dieses  Buchlein 
trotz  der  genannten  guten  Eigenschaften  nicht 
meinen  Anforderungen  entspricht,  die  ich  heute 
fur  den  Musiker,  noch  mehr  fur  den  Musikstudieren- 
den,  auf  dem  Gebiete  der  Akustik  stellen  mufi. 
Mir  ist  der  rein  musikalische  Teil  zu  abstrakt  ge- 
blieben.  Diese  vorliegende  Art  der  tlbermittlung 
akustischer  Gegenstande  wird  nach  meiner  Er- 
fahrung  immer  nur  einen  beschrankten  Interessen- 
kreis  finden.  Die  wirklich  lebendige  Akustik  soil 
aber  alle  Musiker  erfassen.  Wie  jeder  Hand- 
werker  sein  Arbeitsmaterial  kennt,  so  sollte  auch 
jeder  Musiker  (nicht  bloB  der  Theoretiker)  nm  sein 
Tonmaterial  griindlich  Bescheid  wissen.  Ich  lege 
den  Schwerpunkt  in  der  musikalischen  Akustik 
auf  die  Tonbestimmung,  die  in  ihrer  praktischen 
Anwendung  in  die  Harmonie-  und  Tonsatzlehre 
einmunden  mufi,  wenn  sie  nicht  tot  bleiben  soil. 
Dem  Musiker  muB  an  einzelnen  Satzbeispielen, 
wie  er  sie  taglich  hort  und  sieht,  gezeigt  werden, 
wie  sich  der  Nutzen  eines  musikalischen  Wissens 
fur  die  Musikpraxis  auswirkt.  —  Ich  will  das 
Gesagte  durch  ein  Beispiel  erharten.  Bei  der  Be- 
sprechung  des  Dominantsept-Akkordes  kommt 
folgende  Verbindung  vor: 
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Die  interessierende  Frage  ist:  Welcher  Ton  F  ist 
hoher,  der  im  F-Dur-Klang  enthaltene  oder  der- 
jenige,  welcher  als  Sept  des  G-Dur-Klanges  er- 
scheint  ?  —  Wenn  der  Ton  F  als  Wurzel  betrachtet 
und  F  gleich  1  gesetzt  wird,  dann  ergibt  seine 
Oktavierung  den  Wert  64.    Der  Ton  F  des  G-Dur- 
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Klanges  tritt  nicht  als  Oktav,  sondern  als  Sept  auf. 
Seine  Berechnung  und  Bestimmung  sieht  so  aus: 
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Das  heiBt,  die  beiden  Tone  F  sind  verschieden  hoch. 

64 
Der  Ton  F  des  F-Dur-Klanges  ist  urn  —  (etwa 

63 

—  Ton)  hoher  als  der  Ton  F,  welcher  als  Sept 
8 

des  G-Dur-Klanges  erscheint.  Dieser  Unterschied 
wurde  von  Karg-Elert  ein  „Leipziger  Komma" 
genannt  und  macht  sich  in  der  Chorpraxis  oft  und 
stark  bemerkbar.  Fur  diese  Art  der  Tonbestim- 
mung ziehe  ich  als  Anschauungsmittel  das  Klavier 
heran.  —  Ich  glaube,  daB  erst  so  die  Akustik  fur 
den  praktischen  Musiker  Wert  erhalt;  denn  er 
erkennt  auf  diese  Weise  sein  Tonmaterial  fur  die 
Praxis. 

Zuletzt  mochte  ich  erwahnen,  daB  einige  kleinere 
Fehler  sowie  Schlappheiten  im  Stil  vorhanden  sind, 
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die  aber,  falls  das  Buch  weitere  Auflagen  erleben 
sollte,  leicht  auszumerzen  waren. 

Fritz  Reuter,  Leipzig. 

GEORG  LEBEL:  24  Epigramme  fur  Klavier 
op.  6.    Skandinavischer  Musikverlag,  Kopenhagen. 

Kurze  Tongebilde  in  der  Art  von  Chopins  Pralu- 
dien;  harmonisch  von  bemerkenswerter  Kiihnheit 
unter  Wahrung  des  Nordisch-Charakteristischen;in- 
haltlich  phantasievoll,  teils  phantastisch  und  voller 
origineller  rhytbmischer  Einfalle;  alles  ,,Wohl- 
klingende"  geflissentlich  gemieden.  Pianisten,  die 
die  Auswirkungen  der  modernen  Klaviermusik 
auf  einen  modernen  nordischen  Komponisten 
kennen  lernen  wollen,  miigen  die  nicht  schwer  spiel- 
baren  Sachen  gelegentlich  in  einem  Konzert- 
programm  verwenden.  Heinz  Schflngeler. 

Anzeigen  von  Musikalien: 
Joseph  Haydn:  ZwSlf  ganz  leichte  Streichtrios.  In 
2  Folgen  herausgeg.  von  Heinr.  Lemacher.  Volks- 
vereins-Verlag,  M.-Gladbach.  —  Eine  sehr  verdienst- 
liche  Ausgabe  von  den  Haydnschen  Originaltrios  und 
einiger  tlbertragungen  von  „Baryton-Trios",  die  un- 
sem  Musikliebhabern  sehr  willkommen  sein  werden. 
Fritz  Heinrich  Klein:  Drei  Metamorphosen  von 
Beethoventhemen  fiir  Klavier  zu  zwei  Handen, 
Faksimileausgabe,  Verlag  Richard  Pirngruber,  Linz.  — 
Wertloser  Klingklang  in  schwacher  Anlehnung  an 
Beethovens  groBe  Themen. 

Walter  und  Bertel  Braunfels:  Neues  Federspiel 
nach  Versen  aus  „Des  Knaben  Wunderhorn".  Fur 
eine  Singst.  mit  Begl.  eines  Kammerorchesters.  Ries 
u.  Erler,  Berlin.  —  Zarte  Stimmungslyrik  von  schoner 
und  charakteristischer  Melodik.  Von  besonderem 
Klangsinn  zeugt  die  kammermusikalische  Unter- 
malung. 

Walt  her  Geiser:  op.  6  Quartett  fiir  2  Violinen,  Viola 
und  Viloncell.  Gebr.  Hug  u.  Co.,  Zurich  und  Leip- 
zig. —  Die  Arbeit  eines  begabten  Kontrapunktikers 
von  gutem  Durchschnitt  ohne  personliche  Note.  Im 
ganzen  etwas  trocken.    Erfreulich  die  Kurze. 

Paul  Hungar:  op.  9  Quartett  Es-Dur  fur  2  Violinen, 
Viola  und  Violoncell.  Fr.  Kistner  und  C.  F.  W.  Siegel, 
Leipzig.  —  Ein  in  groQer  innerer  Spannung  geschrie- 
benes  Werk.  Die  Leidenschaftlichkeit  des  Musizierens 
ersetzt,  was  an  urspriinglicher  Ernndung  fehlt.  Hun- 
gars  Satztechnik  ist  kompliziert,  von  den  Instrumenten 
wird  das  Letzte  verlangt.  Georg  Kiessig. 

Edmund  Parlow:  Neues  Kinderlieder-Album.  45  Kin- 
derlieder  fur  Kl.  zu  2  Handen.  Verl.  Fritz  Baselt, 
Frankfurt  a.  M. 

Rudolf  Silberschmidt :  Violin-Fibel  nach  den  Grund- 
sStzen  der  Tonwortlehre  von  Carl  Eitz.  1.  Heft. 
Chr.  Fr.  Vieweg,    G.  m.  b.  H.    Berlin-Lichterfelde. 

Dentsches  Kirchenlied.  Herausgegeben  von  Erich 
Vogelsang  und  Felix  Messerschmidt.  G.  Kallmeyer, 
Wolfenbiittel-Berlin.  ■ — Die  deutschen  Choralmelodien 
der  Gregorianik  einstimmig  in  ihrer  musikalisch  wert- 
vollsten  d.  h.  meist  urspriinglichen  Gestalt.  Letzteres 
ein  Grand  fiir  die  Weglassung  der  Taktstriche.  Mit 
einem  Vorwort,  Quellen-  und  Literaturverzeichnis. 


Gerstberger,  Karl :  op.  10.  Kanonische  Suite  im  alten 
Stil  fiir  Streichtrio.  (Musik  im  Haus.  Heft  83).  Volks- 
vereins-Vlg.,  M.-Gladbach.  —  Gesunde,  lobenswerte 
Studien  ohne  besondere  Note. 

Spielmusik  furs  Landvolk.  Eingerichtet  von  Rai- 
mund  Zoder  und  Otto  Eberhard.  2.  Heft:  Volksweisen 
(Marsche,  Tanze,  Lieder)  fiir  2  Querfloten.  Gesammelt 
von  Karl  M.  Klier  und  Raimund  Zoder.  Osterreichischer 
Bundesverlag,  Wien-Leipzig.  Osterreichische  Volks- 
musik  (Jodler  usw.). 

SiiBmuth,  Hans:  op.  86.  Madchenlied  fiir  Solosopran 
und  Tenor  und  Mannerchor.  op.  83.  Die  Sehnsucht 
singt  und  op.  84.  Ich  muB  die  Lieb'  aufgeben.  Fiir 
Mannerchor  A.  Auer,  Stuttgart.  —  Gemiitvolle,  volks- 
tiimliche  Chorlieder,  im  Stile  etwa  zwischen  Silcher 
u.  J.  Wengert  stehend. 

Ziegler,  Kurt :  2  Lieder  aus  dem  Gollzyklus  m.  Klavier- 
begltg.  Selbstverlag,  Leipzig,  Goschenstr.  12.  —  Bei 
guter,  aber  nicht  sehr  gewahlter  melodischer  Begabung 
sehr  primitive  Klavierbegl.  Der  Anfang  des  , Scherzo' 
ist  ziemlich  roh. 

Pollain,  Fernand:  Deux  Transcriptions  fiir  Violon- 
cello mit  Klavierbegltg.  1:  Caix  d'Hervelois  (ca.  1719), 
Le  Papillon.  2:  Fr.  Chopin,  Etude  in  Cis-Moll.  Schott 
Freres  Editeurs,  Bruxelles.  —  Zwei  dankbare,  virtuose 
Cello  -tlbertragungen . 

Boulanger,  G.:  Kompositionen  fiir  Violine  u.  Klavier 
op.  18:  Liebling  der  Frauen  (Konzertwalzer).  op.  21: 
Souvenir  elegiaque.  op.  24:  Norinka  (Serenade),  Bote 
&  Bock,  Berlin  W.  8.  —  Effektvolle  Salonkompositionen 
alia  Drdla. 

Neues  Kinderlieder-Album,  45  Kinderlieder  fiir 
Klavier  zu  2  Handen  gesetzt  von  Edmund  Parlow.  Fritz 
Baselt,  Frankfurt  a.  M. 

Aus  alten  Zeiten.  Sammlung  kleiner  Stiicke  alter 
Meister  fiir  Violine  u.  Klavier.  Bd.  II:  9  Stiicke  aus 
Mecklenburger  Archiven.  Bearbeitet  u.  herausgegeben 
von  Clemens  Meyer.  —  Frische  Musik  von  Klein- 
meistern  vor  allem  des  18.  Jahrh.;  empfehlenswert. 

Heinrich  Noren :  op.  51 :  Herbst.  3  Lieder  nach  Texten 
von  Max  Dauthendey  fiir  Alt  oder  Mezzosopran  u. 
Klavier.  N.  Simrock,  Berlin-Leipzig.  —  Norens  Melo- 
dik hat  fast  nichts  mehr  von  den  hysterischen 
Kurven  des  neuromantischen  Liedes  an  sich,  ist  aber 
noch  nicht  stark  und  geschlossen  genug,  um  zu  iiber- 
zeugen.  Das  beweist  auch  die  iibertriebene  Wichtig- 
keit,  die  dem  orchestral  gearbeiteten  Klavierteil  bei- 
gemessen  ist. 

Jose  Berr:  fiir  Klavier  1.  Boite  a  Musique.  Spieldose. 
Gavotte  et  Musette.  2.  Improvisation  fiber  das 
Bachsche  Lied  „Bist  Du  bei  mir".  3.  op.  82:  Valse 
intime.  Kommissionsverlag  Gebr.  Hug  &  Co.,  Ziirich- 
Leipzig.  —  UnnStige  Musik;  am  besten  ist  die  Spiel- 
dose,  geschmacklos  hingegen  die  Improvisation. 

G.  Rudinger:  Sause,  Winne,  sause.  Zwolf  Volks- 
kinderlieder  fiir  1  —  3  Singstimmen  und  Zither  be- 
arbeitet,  op.  35. 

Heinrich  Kralik:  Requiem  von  Verdi.  Ein  Fiihrer 
durch  das  Werk  mit  einer  Einfiihrung,  latein.  und 
deutschem  Text,  erlauternden  Anmerkungen  und 
zahlr.  Notenbeisp.  Kl.  8°,  35  S.  Tagblatt-Bibl. 
Steyrermiihl- Verlag,  Wien  I.  Wollzeile  20.  —  Kann, 
wie  die  schon  friiher  angezeigten  Fiihrer  von  Kralik, 
ebenfalls  empfohlen  werden. 
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Kreuz  und  Quer 

Geht  der  Verkauf  von  Klavieren  wirklich  in  entscheidendem 
MaBe  zuriick? 

Uber  diese  so  iiberaus  wichtige  Frage  gibt  P.  Westermeyer,  Vorsitzender  des  Verbandes 
deutscher  Pianoforte-Fabrikanten  in  einem  Artikel  mit  der  tJberschrift :  Klavierabsatz 
und  Wirtschaftslage  nachstehende  Auskunft,  die  sicherlich  die  meisten  Musikfreunde 
sehr  angenehm  uberraschen  wird,  weil  es  sich  namlich  erheblich  anders  verhalt  als  angenom- 
men  wird  und  die  immer  wieder  auftauchenden,  nicht  immer  sehr  reinlichen  Nachrichten 
iiber  den  Niedergang  der  Klavierindustrie  des  sachlich  begriindeten  Untergrunds  doch  sehr 
entbehren. 

„Die  teilweise  schwierige  Lage  der  deutschen  Klavierindustrie  hat  in  den  letzten  Wochen 
allgemeine  Beachtung  gefunden;  es  ist  festzustellen,  daB  die  Folgerungen,  die  aus  dieser  Sach- 
lage  gezogen  werden,  zum  grOBten  Teile  unrichtig,  zum  mindesten  jedoch  sehr  Iiber- 
trieben  sind.  Die  Lage  ist  heute  derart,  daB  in  den  verschiedenen  Herstellungslandern  eben- 
soviel  Klaviere  gebaut  werden  wie  vor  dem  Weltkrieg,  d.  h.  ca.  600000  Stuck  jahrlich. 
Angesicbts  dieser  Menge  kann  man  wohl  nicht  davon  sprechen,  daB  das  Klavier  auf  dem 
Aussterbe-Etat  stehe.  Bedauerlicherweise  ist  nur  der  Anteil  Deutscblands  am  Export 
zuriickgegangen.  Zur  Kennzeichnung  der  Lage  sei  nur  erwahnt,  daB  z.  B.  in  Australien,  ein 
besonders  wichtiges  Absatzgebiet,  der  Einfuhrzoll  bei  billigen  Instrumenten  ca.  70— 80°/() 
des  Wertes  betragt. 

Durch  den  Versailler  Vertrag  hat  die  Bevolkerung  Deutschlands  einen  Verlust  von  8°/0 
erfahren,  wobei  es  sich  zum  grofien  Teil  um  besonders  kaufkraftige  Bevolkerungsschichten 
handelte  (Oberschlesien,  Saargebiet,  ElsaB-Lothringen).  Auf  das  heutige  Reichsgebiet  ran- 
gerechnet  werden  also  ca.  55000  Instrumente  jahrlich  verkauft.  wahrend  der  Umsatz  der 
letzten  Vorkriegsjahre  im  Inland  ca.  60000  Instrumente  betrug.  Der  Inlandsumsatz  der  letzten 
drei  Jahre  ist  folgender: 

insgesamt  45 188 
60699 
49607 

Es  ergibt  sich  die  Tatsache,  daB  im  Jahre  1927  der  Inlandsumsatz  um  ca.  10°/o  holier  tmd 
im  Jahre  1928  um  ca.  10°/o  niedriger  als  in  den  Vorkriegsjahren  (unter  Beriicksichtigung  der 
Landverkleinerung)  war.  Ganz  abgesehen  davon,  daB  derartige  Konjunkturschwankungen 
auch  fruher  stets  vorhanden  waren,  darf  man  nicht  vergessen,  daB  die  Wirtschaftslage  des 
heutigen  Deutschlands  wesentlich  schlechter  als  in  den  Vorkriegsjahren  ist.  Es  ware  wider- 
sinnig,  wenn  durch  die  allgemeine  Verminderung  der  Kaufkraft  nicht  auch  die  Klavier- 
industrie betrofFen  wiirde.  Das  lebhafte  Inlandsgeschaft  im  Jahre  1927  ist  zum  Teil  darauf 
zuriickzufuhren,  daB  sich  in  diesem  Jahre  die  erleichterte  Anschaffungsmoglichkeit  durch  den 
Kauf  auf  langfristige  Teilzahlung  zum  ersten  Male  voll  auswirkt. 

Die  vielfach  anzutreffende  Behauptung,  daB  das  Klavier  „uberlebt"  sei,  findet  in  dem 
Vorhergehenden  keine  Stiitze.  Im  Gegenteil:  Trotz  der  schwierigen  wirtschaftlichen 
Verhaltnisse  hat  das  Klavier  eine  groBe  Anzahl  neuer  Freunde  gefunden  in  Kreisen, 
die  fruher  an  die  Anschaffung  eines  solchen  nicht  gedacht  haben.  Nach  der  Ansicht  berufener 
Fachleute,  die  mit  den  lebendigen  und  treibenden  Kraften  unseres  Volkstums,  besonders 
unserer  Jugend  in  enger  Fiihlung  stehen,  ist  alien  gemeinsam  die  Freude  am  Singen  und  Mu- 
sizieren  und  die  Erneuerung  unserer  Kultur  im  Geiste  der  deutschen  Musik.  Das  Klavier, 
das  alte  deutsche  Hausinstrument,  wird  auch  hier  der  Mittler  sein  und 
bleiben." 


1926:  41188  Pianinos 

4000  Fliigel 

1927:  54871 

5828       „ 

1928:  44223 

5384       „ 

Heft  5  ZEITSCHRIFT    FUR    MUSIK  279 


Wir  fiigen  hinzu,  da8,  waren  nicht  die  allgemeinen  wirtschaftlichen  Verhaltnisse  gerade 
der  breitesten  Kreise  in  Deutschland  so  schlecht,  die  Verbreitung  des  Klaviers  heute,  wo  be- 
sonders  durch  den  Rundfunk  gerade  auch  gute  Musik  in  die  entferntesten  Teile  Deutschlands 
getragen  wird,  einen  sogar  starken  Aufschwung  genommen  hatte.  Wir  griinden  diese  Re- 
hauptung  auf  die  Anschauung,  daB  in  Deutschland  der  musikalische  Spieltrieb  bei  vorhandener 
und  erweckter  Liebe  zur  Musik  viel  zu  stark  ist,  als  daB  er  durch  Musikhijren  allein  auf  die 
Lange  niedergehalten  werden  konnte.  Mit  einer  gewissen  Leidenschaft  sogar  haben  sich  Musik- 
liebhaber  auf  billiger  zu  erwerbende  und  leichter  zu  erlernende  Musikinstrumente  geworfen, 
urn  eben  den  Spieltrieb  befriedigen  zu  kiinnen.  Weiterhin  denke  man  daran,  daB  infolge  der 
immer  noch  so  iiberaus  mifilichen  Wohnungsverhaltnisse  Hunderttausende  von  Familien 
einfach  nicht  in  der  Lage  sind,  ein  Klavier  in  ihrer  Wohnung  aufstellen  zu  kiinnen,  was  sich 
doch  selbstverstandlich  auswirkt.  Nicht  das  Klavier  als  solches  befindet  sich  in  einer  Krisis 
—  das  ist  einfach  nicht  wahr  —  sondern  die  allgemeinen  Verhaltnisse  sind  es  vor  allem,  die 
alle  ernste  Musikpflege  ungemein  erschweren.  Rei  normalen  Verhaltnissen  wiirden  wir  heute 
im  Gegenteil  einer  ganz  auBergewohnlichen  Musikpflege  gegeniiberstehen,  denn  es  sind  Kreise 
zu  ernster  Musik  herangezogen  worden,  die  fruher  von  ihr  nur  Kunde  hatten,  Denken  wir 
auch  daran,  daB  dem  deutschen  Musikbedurfnis  mit  siidlichen  Freiluftinstrumenten  wie  Man- 
doline und  Gitarre  auf  die  Lange  nicht  gedient  ist,  es  gerade  die  langen  Winter  sind,  die  eine 
ernstere  Musikpflege  nahelegen  und  gewahrleisten  kiinnen.  Und  da  kann  das  Klavier  so  wenig 
fehlen  wie  die  Violine  im  Orchester. 

Ein  paar  launige  Dankesverse  von  Siegfried  Ochs 

AnlaBlich  seines  70.  Geburtstages  hat  die  Siegfried  Ochs  befreundete  Frl.  Kathe  Schurz- 
mann  —  unsern  Lesern  als  Mitarbeiterin  bekannt  —  an  den  Jubilar  ein  allem  nach  begeistertes 
Schreiben  gerichtet,  das  dieser  mit  nachfolgenden  Versen  beantwortete,  die  wir  heute,  nach 
dem  Tode  des  Dirigenten,  unsern  Lesern  nicht  mehr  vorzuenthalten  brauchen: 

Ists  denn  wahr,  was  ich  gelesen  ?  Denn  dann  bin  ich  auf  Weg'  und   Stege 

Rin  ich  derart  brav  gewesen  ?  Ich  ihr  „Werter  Herr  Kollege" 

Hab  ichs  wirklich  gut  gemacht,  Und  sie  sind  dann  hochst  beflissen. 

DaB  Du  meiner  so  gedacht  ?  Warum  ?  Ja  ■ —  ich  kanns  nicht  wissen). 

Rin  fur  die  Akademie  Alles  Rlut  steigt  mir  nach  oben 

Ich  doch  nur  ein  Ochs,  ein  Vieh  Seh  ich  Dich  mich  also  loben 

(AuBer  wenn  die  Senatoren  Platzen  fiihl  vor  Stolz  ich,  Kate, 

Etwas  haben  komponoren;  Alle  Knopfe,  alle  Nahte 

Meines  nagelneuen  Rocks. 
Herzlich  dankend 

Siegfried  Ochs. 

Buntes  Allerlei 

Die  Staatsoper  Unter  den  Linden  (Rerlin)  hatte  in  den  letzten  Jahren  selten  einen  so  groBen 
Tag  als  mit  Auffiihrung  der  ,,Walktire",  die  „herrlich  wie  am  ersten  Tag"  erschien  (Leitung 
L.  Rlech;  dazu  erste  Krafte).  Es  fallen  Ausdriicke  wie  „unerhi>rte  Eindriicke".  Das  Werk 
wird  abwechselnd  gektirzt  und  ungekiirzt  gegeben.  An  der  stadtischen  Oper  siegt  „Tannhauser" 
unter  R.  Walter  auf  der  ganzen  Linie.  Das  von  der  kiinstlerischen  Hochstleistung  gebannte 
Publikum  folgte  dem  Werke  in  atemloser  Spannung  und  dankte  mit  elementar  losbrechendem 
Reifall.  —  Theremins  Atherwellenmusik  wird  durch  das  , , Erste  Thereminophon- Quar- 
tett"  abermals  in  Rerlin  vorgefuhrt ;  es  sind  Fortschritte  zu  verzeichnen,  das  Spiel  kann  aber  vom 
kunstlerisch-musikkritischen  Standpunkt  aus  noch  nicht  ernst  genommen  werden. —  Die  hochste 
Auflageziffer  der  „Schlager"  erreichte  das  „Bananenlied"  mit  3  Millionen.  Zu  einer  Million 
brachte  es  „Valencia"  und  „Ich  hab'  mein  Herz",  letzteres  die  hochste  Auflage  aller  deutschen 
Schlager.  Ists,  von  allem  anderen  abgesehen,  nicht  ein  trauriges  Zeichen  von  Musikalitat,  daB 
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die  „Interessenten"  solch  leicht  faBlicher  Musik  derart  stark  auf  den  Kauf  angewiesen  sind,  um 
die  Schlager  spielen  und  singen  zu  kOnnen  ?  FaBt  man  derartiges  nicht  von  selbst  auf  und  erwischt 
am  Klavier  die  richtigen  oder  auch  falschen  Harmonien  ?  — ■  Kultusminister  Dr.  Becker  ant- 
wortet  auf  die  Anfrage  hinsichtlich  des  hochst  eigentiimlichen  Treibens  an  der  Krolloper  (Hol- 
lander, Hoffmanns  Erzahlungen)  im  Stile  der  Priester  und  Schriftgelehrten  der  Passions- 
erzahlung:  Was  gehet  das  mich  an?,  namlich,  daB  die  „kiinstlerische  Lauterung"  der  Staats- 
theater  Aufgabe  der  hierfiir  berufenen  und  verantwortlichen  Personlichkeiten  sei.  „Die  Auf- 
fiihrungen  der  Oper  am  Platz  der  Republik  geben  mir  keinen  AnlaB,  von  diesem  Grundsatz 
abzuweichen."  Das  heiBt  etwa  so  viel  wie  Mund  halten !  Dafiir  leben  wir  auch  in  der  freiesten 
aller  Republiken.  —  Mit  der  Druckerschwarze,  die  anlaBlich  der  , , Bruno  Walter-Krise"  ver- 
braucht  wurde,  lieBen  sich  samtliche  Hauser  Berlin  kohlrabenschwarz  anstreichen.  —  Vater 
und  hochst  ungleicher  Sohn:  Emil  Ludwig,  u.  a.  auch  „beruhmt"  als  Wagnerverachter 
durch  sein  Buch  ,,Die  Entzauberten",  veroffentlicht  im  Berliner  Tageblatt  (29.  Marz)  einen 
schonen  Brief  Cosima  Wagners  vom  15.  Juni  1890  an  seinen  Vater,  Prof.  Herm.  Cohn  in  Bres- 
lau,  einen  begeisterten  Wagnerianer,  der  im  AnschluB  an  Wagners  bekannte  Schrift  eines 
seiner  Biicher  ,,Die  Schule  der  Zukunft"  genannt  hatte.  —  Die  Berliner  Festspiele  sollen 
einen  vollen  Monat  dauern,  die  Stadt  also  mfiglichst  ganz  unter  Musik  gesetzt  werden.  Moderner 
Kunst-Rekord !  Berlin  zittert  bereits  vor  dem  Defizit;  soweit  Berliner  zittern.  —  Die  Mirag, 
die  offizielle  Programmzeitung  des  Mitteldeutschen  Senders,  antwortet  auf  den  Wunsch  eines 
Horers,  mehr  Jazz-Musik  zu  bieten,  u.  a.  folgendes:  „Die  Reaktion  gegen  die  Fremdtanze 
mit  ihrem  Saxophon-  und  Schlagzeugbeiwerk  ist  derart  gewachsen,  daB  uns  jeder  am  Tage 
gebotene  Tango  und  Jazz  von  entriisteten  Horern  genau  nachgerechnet  und  scharf  angekreidet 
wird."  Also,  soweit  sind  wir  immerhin.  Es  scheint  ja  uberhaupt,  als  ob  es  in  Deutschland  ein 
allmahliches  Erwachen  gebe.  —  Wilhelm  Kienzl,  der  allbekannte  osterreichische  Komponist, 
erhielt  sein  vor  50  Jahren  auf  Grand  seiner  Arbeit  iiber  „Die  musikalische  Deklamation" 
erworbenes  Doktordiplom  von  der  philosophischen  Fakultat  der  Universitat  Wien  feierlich 
erneuert. 

Modernitis  in  der  Provinz 

Im  halbvergangenen  Konzertwinter  spielte  sich  um  die  „Neue  Musik"  und  ihre  Propagierung 
in  Erfurt  ein  ziemlich  scharfer  Kampf  ab,  der  meist  hinter  den  Kulissen,  gelegentlich  aber 
auch  vor  der  Offfentlichkeit  ausgetragen  wurde.  Eine  Tageszeitung,  die  von  jeher  alien  musi- 
kalischen  Fortschrittsexperimenten  das  Wort  geredet  hatte,  warf  der  „Erfurter  Konzert- 
vereinigung"  vor,  daB  ihren  Programmen  jeder  lebendige  Charakter  fehle  und  namentlich 
die  „Moderne"  ungeniigend  beriicksichtigt  sei.  Dieser  Vorwurf  entstellte  die  Wirklichkeit 
soweit  wie  moglich.  Wenn  man  namlich  von  zwei  Abenden  absah,  die  dem  Andenken  Schuberts 
gewidmet  waren,  so  lieBen  fast  alle  Programme  die  Moderne  zu  Worte  kommen.  Eher  konnte 
man  also  von  einer  einseitigen  Bevorzugung  der  „Neuen  Musik"  sprechen.  Von  pragnanten 
Werken  der  Richtung  Atonalia  gab  es:  Bartok,  Klavierkonzert ;  Busoni  opus  47;  Janacek, 
Concertino;  Hindemith  op.  11,  1  (An  anderer  Stelle  wurden  die  Lieder  der  „Jungen  Magd" 
op.  23  und  in  der  Oper  der  Cardillac  gehflrt!),  Schonberg,  Kammersinfonie ;  Wladimir  Vogel, 
Sinfonia  fugata;  Toch,  Klavierkonzert;  Jarnach,  Morgenklangspiel.  Ferner  wurden  von  leben- 
den  Tondichtern  Schreker,  Rich.  StrauB  und  Rich.  Wetz  gespielt.  Trotz  dieses  Reichtums 
an  neueren  Werken  sollten  die  Programme  —  weil  namlich  auch  ein  paar  Klassiker  gespielt 
wurden  —  riickstandig  sein.  Nun  ist  ja  der  Vorwurf  reaktionarer  Gesinnung  das  schlechthin 
Bitterste,  was  man  heute  einem  Menschen  und  gar  einer  Konzertleitung  antun  kann.  Des- 
halb  wandte  sich  die  Konzertvereinigung  mit  einer  Rundfrage  an  eine  stattliche  Reihe  fiihren- 
der  Musiker  und  Dirigenten  und  legte  ihnen  ihre  Programme  zur  Begutachtung  vor.  Die  Er- 
gebnisse  dieser  Rundfrage  wurden  verdffentlicht  und  bildeten  die  einmiitige  und  starke  Be- 
statigung  dessen,  was  fur  jeden  Besonnenen  bereits  feststand:  daB  man  gegen  ein  Programm 
der  vorgezeichneten  Art  unmOglich  den  Vorwurf  der  Ruckstandigkeit  machen  durfte.  „Solange 


Albert  Lortzing 

Geboren  am  23,  Oktober  1807,  gestorben  am  21.  Januar  1851 

Albert   Lortzing   in   der   „Deutschen   Musikbucherei' 

Band  6: 

Albert  Lorlzing,  „Gesammelte  Briefe" 

Herausgegeben  von  Georg  Richard  Kruse 

In  Pappband  M.  3,—,  in  Ballonleinen  Mk.  5.— 
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Goethe  und  Schiller  noch  in  unseren  Schulen  geduldet  sind,"  antwortet  Muck  auf  die  Rund- 
frage,  „8olange  sollte  man  der  heranwachsenden  Generation  auch  die  Kenntnis  unserer  Klas- 
siker  auf  musikalischem  Gebiet  gonnen."  Und  unter  den  mancherlei  hiibschen  Abfuhren, 
die  sich  bei  dieser  Gelegenheit  die  HeiBsporne  der  Moderne  holten,  findet  sich  das  niedliche 
Wort  F.  v.  Hofilins,  der  doch  gewiB  nicht  als  Reaktionar  gelten  kann :  „Eine  Stadt  wie  Er- 
furt kann  sich  noch  nicht  ausschlieBlich  von  Nachkriegs-Musik  ernahren;  ich  glaube,  sie  wiirde 
davon  doch  eine  schwere  Verdauungsstorung  bekommen  .  .  .  Die  GroBstadt,  vor  allem  Berlin, 
hat  andere  Moglichkeiten  —  sie  kann  neben  den  Hauptzyklen  andere,  einer  Versuchsbiihne 
entsprechende  Konzertreihen  veranstalten.  Da  kann  dann  hingehen,  wer  der  groBen  Musik 
schon  iiberdriissig  geworden  ist,  sie  wahrscheinlich  nie  recht  verstanden,  oder  gar  iiberhaupt 
nicht  kennengelernt  hat  und  nun  mit  den  modernen  Schlagworten  abzutun  sich  erdreistet, 
urn  wahrscheinlich  von  der  „neuen"   Musik  ebensowenig  zu  verstehen!" 

Die  Art,  wie  sich  GM.  Franz  Jung  fur  die  genannten  modernen  Kompositionen  einsetzte, 
verdient  voile  Hochachtung.  Das  Publikum  nahm  sie  meist  geduldig,  wenn  auch  mit  gelegent- 
lichen  MiBfallensauBerungen  entgegen.  Bei  der  larmenden,  klanglich  abstoBenden  Vogelschen 
Sinfonie  entlud  sich  schlieBlich  der  Unwille  der  miBhandelten  Horer  in  derben  Ausbriichen. 

Dr.  R.  Becker. 

Luise  Geller-Wolter  zum  70.  Geburtstag 

Am  27.  Marz  feierte  die  Kammersangerin  Frau  Luise  Geller-Wolter  ihren  70.  Geburtstag. 
Ihr  Name  ist  mit  der  Bliitezeit  des  Oratoriengesanges  unlosbar  verkniipft;  eine  einzigartige 
Kontraaltstimme  wies  sie  hauptsachlich  auf  dieses  Gebiet,  obwohl  sie  ihre  Laufbahn  auf  der 
Biihne  begann.  Von  Kassel  fiihrte  ihr  Weg  iiber  Magdeburg,  Dessau,  Berlin  nach  Bayreuth, 
wo  sie  die  dritte  Rheintochter  und  spater  die  Erda  sang.  Trotz  dieser  Hohepunkte  blieb  ihr  Haupt- 
betatigungsfeld  Bach  und  Handel.  Die  „Erbarme  dich"  Arie  mit  der  Solo-Violine  Joseph 
Joachims,  die  Altpartie  aus  der  H-Moll-Messe  —  das  sind  Erinnerungen,  die  zu  den  kunst- 
lerisch  und  menschlich  ergreifendsten  gehoren;  denn  das  pastose  Organ  dieser  Frau  stromte 
bei  vorbildlicher  Sprachbehandlung  aus  mystischen  Tiefen  eines  seelischen  Reichtums,  wie 
ihn  nur  Begnadete  zu  verschenken  haben. 

Sie  kreierte  die  groBen  Handeloratorien  in  der  Chrysanderschen  Bearbeitung,  sie  war 
Bruchs  erster  Leubelfing  und  ihr  Orpheus  ist  nicht  mehr  erreicht  worden. 

Auch  im  Liedgesang  hatte  sie  ihre  Domane  in  Schubert,  den  Wagnerschen  Wesendonk- 
liedern,  Wolf  und  StrauB.  Vielleicht  hatte  sie  kliiger  getan,  dem  Rat  Angelo  Neumanns  ins 
Hochdramatische  zu  folgen;  daB  sie  der  deutschen  Gesangskunst  nicht  besser  dienen  konnte, 
als  sie  es  getan,  wissen  alle,  die  sie  gehort  haben. 

Wer  diese  Frau  heute  in  unverminderter  Frische  in  ihrem  jungen,  stimmbegabten  Schiiler- 
kreise  schaffen  sieht  und  hort,  der  wiinscbt  ihr  noch  viele  Jahre.  Von  dem  Sangernachwuchs 
aber,  der  hier  an  der  Quelle  schSpfen  darf,  hoffen  wir,  daB  er  Kulturtrager  werde  fur  ein  Gut, 
das  unserer  geschaftigen,  nach  Augenblickserfolgen  jagenden  Zeit  zu  entgleiten  droht,  den 
deutschen  Lied-  und  Oratoriengesang.  K.  Schurzmann,  Berlin. 

Das  Volkslied  soil  wieder  unter  das  Volk 

Der  deutsche  Sangerbund  mit  seinen  iiber  15000  Vereinen  plant  einen  jahrlichen  Deut- 
schen Liedertag,  der  nach  einem  Vorschlag  des  Hildesheimer  Domorganisten  Th.  Gronen 
angelegt  sein  soil.  Zur  Hauptsache  betrifft  er  folgendes : 

„An  einem  vom  DSB.  zu  bestimmendem  Sonntag,  am  besten  im  Juni,  finden  in  alien  Stadten 
und  DSrfern  im  ganzen  Reiche  von  samtlichen  dem  DSB.  angeschlossenen  Vereinen  Konzerte 
im  Freien,  und  zwar  mittags  12  Uhr,  statt,  jedoch  nicht  so,  daB  dort,  wo  mehrere  Vereine 
bestehen,  diese  an  einem  Platze  gemeinsam  singen,  sondern  so  viele  Vereine  bestehen,  so 
viele  Konzerte  sollen  stattfinden." 

Man  hofft  mit  Bestimmtheit,  daB  eine  derartige,  gerade  auch  gegen  den  Schlager  sich  wen- 
dende  Kundgebung  seinen  Eindruck  auf  das  deutsche  Volk  nicht  verfehlen,  sondern  es  mit 


232  ZEITSCHRIFTFtlRMUSIK  Mai  1929 


Nachdruck  daran  erinnern  wiirde,  welchen  Schatz  es  in  seinen  Volksliedern  besitzt.  Auch  die 
dem  Sangerbund  im  Ausland  angeschlossenen  Vereine  werden  an  dieser  Kundgebung  teibiehmen, 
in  alien  Weltteilen  werden  an  diesem  Tage,  deren  erster  im  nachsten  Jahre  stattfinden  soil, 
deutsche  Volkslieder  erklingen.  Was  dies  auch  sonst  bedeutet,  kann  jeder  aufrechte  Deutsche 
selbst  ermessen.  Man  sage  auch  hier  nicht,  dafi  derartiges  verlorene  Liebesmuhe  sein  werde; 
zumal  es  jedem  Verein  unbenommen  bleibt,  Volkslieder  auch  des  Ofteren  im  Freien  vorzutragen. 

Siegfried  Kuhn  zum  Gedachtnis 

Am  15.  Juli  1915  fiel  er  auf  den  polnischen  Schlachtfeldem  als  22jahriger  Leutnant.  Ein 
junges  Musikantenherz,  in  des  Wortes  tiefster  Bedeutung,  war  bei  seiner  „SchIu6fermate", 
bei  seinem  „Fine"  angelangt.  Hatte  Jung- Siegfried  sein  fruhes  Ende  vorausgefiihlt,  dafi  er 
in  knapp  vier  Jahren  eine  so  erstaunliche  Menge  der  verschiedensten  Kompositionen  schaffen 
muBte  ?  23  Sololieder,  20  Chorwerke  aller  Art,  10  Instrumentalwerke,  darunter  ein  Zyklu6 
Klaviervariationen,  eine  H-Moll-Sonate  fiir  Viola  (Cello)  und  Klavier,  ein  Streichtrio  in  A, 
eine  Suite  fiir  Streichquartett  in  C  und  ein  Streichquartett  in  A-Moll  geben  Zeugnis  von 
seinem  FleiB,  seinem  Talent,  seinem  erstaunlichen  Konnen.  Er  war  ein  Schiiler  von  Rinkens, 
Wolfram,  Humperdinck,  Robert  Kahn  und  studierte  an  den  Universitaten  Miinchen  und 
Heidelberg.  Seine  kiinstlerische  Einstellung  war  die  denkbar  giinstigste,  so  daB  nach  mensch- 
lichem  Ermessen  GroBes  von  ihm  zu  erwarten  war.  Seine  Werke  zeigen  technisches  K5nnen, 
besondere  kontrapunktische  Begabung,  musikalischen  FluB,  Gestaltungsgabe,  Sinn  fur 
Melodie,  Sicherheit  in  der  Form,  gute  Stimmfiihrung,  tlhereinstimmung  von  Inhalt  und 
Form:  friihreife  Meisterschaft !  Dauernden  Wert  diirften  behalten:  die  Chorwerke  „Herzog 
Ulrichs  Jagdgesang"  und  „Cruzifixus",  beide  wiederholt  aufgefiihrt;  die  „Klaviervariationen 
fiber  ein  altes  Minnelied",  gespielt  von  Paul  Schramm,  Walter  Gieseking,  Emmi  Knoche, 
Fritz  Dettmann,  Fr.  Blume  usw.;  die  "H-Moll-Sonate",  aufgefiihrt  in  Berlin,  Breslau,  Stet- 
tin, Magdeburg,  Chemnitz,  Halle,  Kasscl  usw.;  das  „ Streichtrio",  aufgefiihrt  in  Berlin, 
Eisenach,  Leipzig  usw.;  die  „Suite  fiir  Streichquartett",  aufgefiihrt  in  Eisenach  usw.;  das 
„  Streichquartett  in  A-Moll",  aufgefiihrt  in  Berlin,  Eisenach  usw.  1st  das  Streichquartett 
sein  reifstes  Werk,  so  ist  die  H-Moll-Sonate  das  ergreifendste ;  sie  dtirfte  den  Titel  tragen: 
„Auf  den  Tod  eines  jungen  Helden".  Prof.  Jos.  Acht6lik. 

Eine  Rundfunk-Passion  rnit  der  Musik  von  Hermann  Ambrosius 

Der  Leipziger  Sender  verbreitete  am  Karfreitag  eine  hochst  eigenartige  Passion:  Jesu  Leiden 
und  Tod  nach  den  Visionen  der  Catharina  Emmerich  —  einer  „Konnersreuterin"  um  1800  — , 
die,  von  Clemens  Brentano  herausgegeben,  eine  Bearbeitung  durch  den  Dramaturgen  des  mittel- 
deutschen  Rundfunks  H.  P.  Schmiedel  erfahren  haben,  und  zwar  im  Hinblick  auf  musikalische 
Mitwirkung.  Das  Ganze  ist  als  ausgesprochenes  Rundfunkwerk  gedacht,  und  zwar  derart  gliicklich, 
daB  man  es  sich  gar  nicht  ohne  weiteres  im  Konzertsaal  denken  konnte.  So  eng  hangt  es  mit 
dem  besonderen  Wesen  des  Rundfunks  zusammen.  Noch  nie  hat  uns  dieser  auch  derart  davon 
uberzeugt,  daB  er  aus  sich  heraus  etwas  nur  ihm  Entsprechendes  von  tiefem  Ernst  ent- 
wickeln  konne;  welche  Tatsache  allein  geniigt,  auf  das  Werk  etwas  naher  einzugehen.  Einen 
Hauptanteil  bestreitet  der  Sprecher,  der  die  Leidensgeschichte  in  der  wahrhaft  poetischen, 
tief  innerlichen  und  von  allem  Kleinlichen  absehenden  Sprache  der  Emmerich  erzahlt,  und 
gestaltet  der  Sprecher  so  schlicht  und  innerlich  und  mit  dem  Wesen  des  Rundfunks  derart 
vertraut  wie  H.  Langewisch,  so  hort  sich  die  Erzahlung  geradezu  traumhaft  deutlich  an,  fiir 
diesen  Vorwurf  geradezu  wunderbar  geeignet.  Die  Stimme  kommt  sagenhaft  aus  weiten  Fernen, 
das  Materielle  —  Gestalt  und  Aussehen  eines  Rezitators  im  Konzertfrack  —  fallt  weg,  die 
Phantasie  schwingt  schlieBlich  um  so  starker,  je  mehr  sie,  lediglich  innerlich  angeregt,  auf  sich 
selbst  angewiesen  ist.  Noch  starker  ist  dieser  Eindruck  beim  gesungenen  Wort,  das  einem  Alt 
und  einem  BaB  (G.  Wentscher-Lehmann  und  R.  Gerhardt)  ubertragen  ist.  Wie  nun  Ambro- 
sius seine  Aufgabe  angefaBt  hat,  ist  grOBtenteils  auBerordentlich.  Er  gibt  die  Stimme  des  Herrn 
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meist  im  unbegleiteten  Lektionston  im  AnschluB  an  den  gregorianischen  Gesang  und  wohl 
auch  Heinrich  Schiitz,  und  das  ebenso  wiirdig,  schlicht  wie  ausdrucksvoll,  so  da8  man  von 
dieser  Stimme  aus  unbekannten  Fernen  unmittelbar  ergriffen  wird.  Ich  sage  offen,  daB  ich  diese 
TOne,  diese  Gesangslinie,  Ambrosius,  den  man  vor  allem  instrumental  kennt,  nicht  zugetraut 
hatte.  Bei  den  Worten  am  Kreuz  wurde  zugleich  mit  Fernwirkungen  gearbeitet,  man  hatte  das 
GefuhJ,  Christus  entschwebe  immer  mehr  dem  Irdischen.  Die  Mitwirkung  der  Instrumente,  eines 
Kammerorchesters  mit  Klavier,  wird  gegen  Ende  des  l1/,  Stunden  dauernden  Werkes  immer 
ausgiebiger,  es  kommt  auch  zu  melodramatischen  Partien  wie  zu  selbstandigen  Instrumental- 
stucken,  wobei  der  Choral :  „0  Haupt  voll  Blut  und  Wunden"  im  Mittelpunkt  steht.  Wie  nun 
Ambrosius  mit  dem  Orchester  umgeht,  ist  wieder  eine  Angelegenheit  fur  sich.  Er  tut  es  mit 
recht  modernen  Mitteln  als  solchen,  aber  in  einer  Art,  die  deshalb  aufhorchen  laBt,  weil  trotz 
allem  ein  zwar  strenger,  aber  echter  Ausdruck  herrscht.  Man  dttrfte  hier  von  gefiihltem  mo- 
dernen Kontrapunkt  sprechen,  der  dabei  innerlich  einfach  ist.  Gelegentlich  kommt  es  zu  unge- 
mein  originellen  Wirkungen,  so  vor  allem  bei  der  Geislung  und  dem  Erdbeben  mit  seinem 
groBen  Crescendo,  wobei  die  Worte  hineintonen :  „Vater,  in  deine  Hande".  Uberhaupt  steckt  im 
ganzen  eine  geistige  Selbstandigkeit,  die  ohne  weiteres  aufmerken  laBt.  Wie  gesagt,  hier  liegt 
nun  einmal  etwas  ganz  Besonderes  auf  einem  Gebiet  vor,  das  seinen  kiinstlerischen  Eigenwert 
zu  erobern  sich  erst  anschickt,  dem  einer  originalen  Rundfunkmusik.  Wie  kaum  ein  zweiter 
Komponist  versteht  es  Ambrosius,  auf  die  dem  Rundfunk  eigentiimlichen  musikalischen  Be- 
dingungen  einzugehen. 

Die  Berliner  Austauschkonzerte  des  Rundfunks 

finden  mit  Recht  die  MiBbilligung  weitester  Kreise.  Wenn  schon  deutsche  Konzerte  an  alle 
Sender  Osterreichs,  Polens  und  der  Tschechoslowakei  ubertragen  werden,  dann  miissen  sie  in 
der  Programmwahl  und  Ausfuhrung  wirklich  „reprasentativ"  sein.  Hier  ware  eine  Gelegen- 
heit,  daB  das  Ausland  groBe  deutsche  Orchester  unter  verschiedenen  Dirigenten  in  der  Art 
ihrer  Wiedergabe  der  groBen  Meisterwerke  deutscher  Musik  kennenlernen  konnte.  In  Wien 
haben  sich  die  beiden  grSBten  Orchester  unter  Franz  Schalk  zusammengetan,  um  in  einem 
solchen  Austauschkonzert  Bruckners  „Siebente"  und  Wagnersche  Werke  aufzufuhren! 

Die  deutschen  Austauschkonzerte  brauchten  nicht  immer  Berliner  Konzerte  zu  sein,  sondern 
koimten  fiber  Konigswusterhausen  auch  aus  anderen  deutschen  Musikzentren  ubertragen  werden. 
Die  jetzige  MittelmaBigkeit  muB  unbedingt  abgestellt  werden!  n. 

Die  imglaublichen  Leipziger  Musikverhaltnisse 

werden  von  zwei  den  Austritt  erklarenden,  ersten  Vorstandsmitgliedern  des  Direktoriums 
der  Philharmonischen  Konzerte  in  zwei  gedruckten  Mitteilungen  in  grelle  Beleuchtung 
geriickt.  Da  es,  weil  in  allerletzter  Redaktionsstunde,  unmfiglich  ist,  auf  die  Verhaltnisse 
naher  einzugehen,  seien  nur  die  ersten  Worte  des  einen,  von  dem  Kaufmann  und  Handels- 
richter  P.  Zenker  herriihrenden  Schreibens  mit  dessen  Erlaubnis  mitgeteilt:  „Angesichts  der 
schmachvollen,  die  Tatsachen  arg  entstellenden  Behandlung,  ja  Beschimpfung,  die  das  Direk- 
torium  der  Philharmonischen  Konzerte  mit  Bezug  auf  die  Falle :  Dr.  Gohler,  Ramin,  Scherchen, 
Schuricht  in  der  Offentlichkeit  durch  die  Presse  erfahren  .  .  .  hat"  .  .  .  Im  letzten  Monat 
(s.die  Ausfiihrungen  im  letzten  Heft  S.  230)  ereignete  sich  als  Wichtigstes  noch  das  Unglaub- 
liche,  daB  die  Presse  den  sich  ihr  anfreundenden  Giinther  Ramin,  der  als  Orchesterdirigent 
vfilliger  Neuling,  also  uberhaupt  kein  solcher  ist,  auch  gegeniiber  einem  Dirigenten  wie 
C.  Schuricht  durchgedruckt  hat!  Mit  Hilfe  der  Mitteldeutschen  Rundfunkgesellschaft,  die 
sich  uberhaupt  in  der  ganzen  Angelegenheit  tadellos  benahm,  ware  es  namlich  mfiglich 
gewesen,  keinen  geringeren  Dirigenten  als  C.  Schuricht,  der  in  der  letzten  Gewandhaus- 
saison  so  ausgezeichnet  abschnitt,  fur  die  Philharmonischen  Konzerte  zu  gewinnen.  Aber 
nein,  die  Presse  —  und  auch  die  Stadt!  —  zieht  einen  ungeschulten  einem  ersten 
Dirigenten  vor!    Ist  derartiges  noch  anderwarts  in  der  ganzen  Welt  moglich? 
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Musikberichte  und  kleinere  Mitteilungen 

BEVORSTEHENDE  URAUFFUHRUNGEN 


Biihnenwerke: 

„Jiirg  Jenatsch",  Drama  mit  Musik  von  Heinrich  Ka- 

ruinski  (Dresden). 
„Kuchentanz",    Oper   von   Erwin   DresBel,   Text   von 

Arthur  Zweininger   (Staatstheater  Kaseel). 
„Maschinist  Hopkins'",   Oper  von  Max  Brand  (Duis- 

burg). 
„Das  Ziel",  Oper  in  4  Szenen  („Allegro  u.  Andante", 

„WaIzer,  Onestep  u.  Andante",  „Lied",  „Tanz")  von 

Otto   Klemperer   (Berlin). 
„Mahagonny",     Oper    (Neue     Bearbeitung)    von    Kurt 

Weill   nach   Texten  von   Bert   Brecht   (Ebenda). 

Konzertwerke : 

Karl  Hasse:  Reformationskantate  op.  40  (Hamburg, 
St.  Jacobi). 

Kurt  Thomas:  Kantate  fur  Doppelchor,  Orchester 
u.  Orgel:  „Jerusalem,  du  hochgebaute  Stadt"  (Kiel, 
im  Rahmen  der  vom  15. — 20.  Juni  stattfindenden 
deutsch-nordischen  Woche.  Kieler  Oratorienverein 
unter   GMD    Fritz   Stein). 

Richard     Gress:    Violinkonzert   (Otto    Keller). 

Ernst  Bloch:  „Amerika",  das  in  Amerika  preisgekronte 
Orchesterwerk  (Europ.  Urauff.  in  Dresden  unter 
Fritz  Busch). 

Felix  Weingartner:  ,,La  tragica",  Sinfonie  (Basel). 
Das  Werk  ist  dem  Andenken  Schuberts  gewidmet 
und  verwendet  im  Scherzo  die  Skizzen,  die  Schubert 
zum  3.  Satz  (Scherzo)  seiner  H-Moll-Sinfonie  hinter- 
lassen  hat.  Ob  es  sich  hier  nicht  um  eine  der  bei  dem 
amerikanischen  Schubert-Preisausschreiben  eingereich- 
ten  Sinfonien  handelt? 

STATTGEHABTE  URAUFFUHRUNGEN 

Biihnenwerke : 

„Der  verlorene  Sohn",  Einakter  von  Hermann  Reutter, 
„Gazellenhorn",  Einakter  von  Hugo  Herrmann 
(Stuttgart,  s.  S.  290). 

„Orpheus",  lyrisches  Mimodrama  in  3  Akten  von  Roger 
Ducasse   (Hannover). 

,, Madeleine  Guimard",  Oper  von  Karl  Prohaska  (Stadt- 
theater  Aussig).  Das  Werk  steht  stofflich  in  der  Nahe 
von  Giordanos  Andre  Chenier.  Dem  Text  von  Lily 
Braun  fehlt  es  an  durchgezeichneten  Charakteren,  er 
ist  mit  Nebensachlichkeiten  uberladen  und  bringt  da- 
durch  das  musikalisch  oft  tiberraschend  starke,  im 
Zwang  einer  Biihnenvision  geschaffene  Werk  des  un- 
langst  f  Komponisten  der  „Friihlingsfeier"  um  seine 
durchgreifende  Wirkung.  (Frei  nach  einem  Bericht 
von  Dr.   Hans   Schnoor). 

„Briickengeist",  ein  Spiel  vom  Tode  von  Julius  Maria 
Becker,  Musik  von  Hans  Uldall  (Meiningen,  im 
Rahmen  der  4.  Thuringischen  Musikpadagog.  Woche). 

„Salamb6",  Ballett  von  Heinz  Tiessen  (Duisburg). 

„Sganarelle",  Oper  u.  „Moritat",  Ballett  von  Wagner- 
RSgeny  (Essen).  Am  gleichen  Abend  gelangte  des- 
selben  Autors  Oper  „MoschopuIos"  zar  Erstauf- 
fiihrung. 


Konzertwerke : 

Conrad  Beck:  ,,Der  Tod  des  Oedipus",  Kantate  fiir 
Chor  u.   Orchester  (Miilhausen  i.  E.). 

Wilhelm  Maler:  „Concerto  grosso"  (Barmen,  Rhein. 
Musikfest). 

Emil  Poser:  Klaviersonate  op.  5,  Zehn  neue  Tanze 
fiir  Klavier,  op.  10,  vier  Mannerchore  op.  11  (Konzert 
des  Sangerchors  Gorlitz). 

Georg  Gohler:  Streichquartett  in  A-Moll  (Kammer- 
musik  im  Landestbeater  Altenburg,   Kunzequartett). 

Franz  Meyer-Ambros:  op.  58,  Konzert  in  G-Moll 
fiir  zwei  Klaviere  (Bautzen,  4.  Kammerkonzert  „Neue 
Musik".  Kurt  Wittmann  und  Domorganist  Horst 
Schneider).  Die  Presse  riihmt  dem  Werk  des  Leip- 
ziger  Komponisten  interessante  Arbeit,  Feinheit  im 
Satz  und  personliches  Geprage  nach.  Das  gleiche 
Konzert  brachte  noch  Werke  von  €.  Scott,  W.  Grosz, 
Scriabine,   Reger  und   Haas. 

Fidelio  Finke  und  Ludwig  Weber:  Orgelwerke 
(Essen,  Anton  Nowakowski). 

Armin  Hoehstetter:  Thema  mit  Variationen  fiir 
Solo-Violine  und  Streichorchester  (Wiener  Konzert- 
verein,    GMD   Reichwein.    Solisten:   Christa  Richter). 

Hermann  Ambrosius:  „Jesu  Leiden  und  Tod", 
Passionsmusik  (Leipzig,   Mitteldeutscher   Rundfunk). 

Albert  Weckauf:  Sinfonie  (Dortmund,  stiidt.  Kon- 
zerte). 

Adolf  Busch:  Kammerkonzert  fiir  2  Geigen,  2  Brat- 
schen,  2  Gamben,  Violoncell,  KontrabaB  und  Klavier 
(Dusseldorf,  Niederrhein.  Musikfest.  Paul  Griimmers 
Kammerorchester). 

Hermann  Maria  Wette:  Motette  fiir  gem.  Chor  nach 
Claudius,  Solosuite  fiir  Geige,  Klaviersonate  (Mann- 
heim). 

W.  v.  BauBnern:  „Eroica",  Klaviersonate  (Wiesbaden, 
im  Rahmen  eines  wertvollen  Klavierabends  von 
Grete  Altstadt,  die  auch  kiirzlich  in  Bonn  mit 
H.  Henrichs  Klavier-Konzert  einen  schonen  Erfolg 
hatte.) 

Julius  Klaas:  Fantasiestiicke  fiir  Violine  (Dortmund, 
Otto  Keller)  Sonate  in  B-Dur  op.  36  fiir  Viola  u. 
Klavier,  op.  34  .Sechs  Tondichtungen  fiir  Viola  u. 
Klavier,  op.  34,  7  Lieder  nach  Dichtungen  v.  Max 
Jungnickel  op.  35  (Darmstadt,  Willy  Horn  (Viola), 
Sus.  Horn-Stoll  (Sopr.)  u.  der  Komponist).  Uber  die 
sehr  warm  aufgenommenen  Neuheiten  spricht  sich 
auch  die  Presse  sehr  giinstig  aus.  Die  Darmstadter 
Ztg.  charakterisiert  den  Komponisten  folgendermafien: 
, Seine  Arbeiten  wurzeln  in  einer  versonnenen,  roman- 
tischen  Wesensart,  die  sich  in  der  Sphare  gedampften 
Lichts,  weicher  Empfindungen  heimischer  fiihlt  als 
in  der  Welt  der  Auseinandersetzungen  und  Kampfe'. 
Robert  Scholz:  Konzert  fiir  2  Klaviere  und  Orchester 
(Salzburg,  der  Komponist  u.  dessen  Bruder  Heinz 
Scholz).  ,,Auf  das  beachtenswerte  Werk,  das  einen 
vollen  Erfolg  erzielte,  sei  mit  besonderem  Nachdruck 
hingewiesen".  R.  T. 
Hermann  Matzke:  „Die  Mutter",  Trauerode  nach 
Worten  von  L.  Sternberg  fiir  Altsolo,  Mannerchor, 
Kammerorchester     u.      Kunstharmonium     (Breslau, 
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Kriegsgefallenengedenkfeier.  Mitw. :  Herta  Boicke,  die         Werk  machte  sehr  starken  Eindruck.  Der  Komponist 
akad.  Sangerschaften  Burgundia,  Rheinfranken,  Leo-         wurde  zum  Ehrenmitglied  des  Vereins  ernannt." 
noldina,    den    akad.    Musikverein    u.    H.  Wesemann.      TT  T  v  .        __  T  _       .  ,, 

?„;,.,„„:  der  KomnoniRrt.  H^ach":   Sst.  Mewe   „Jesu  splendor  Patris"   u. 

W.Kurtnen:  4st.Messe  „Victimae  paschali"  (Aachen, 

Minister). 


Leitung:  der  Komponist). 
H.  K-  Schmid:    „Altbayerisch",   5    Humoresken    fiir 
Mannerchor  a  cappella  nach  Gedichten  v.  J.  Schlicht 
(Landshuter     Liedertafel     unter     Chonn.     Proebst). 
„Das  an  Vorziigen  so  reiche,  prachtige  und  frohliche 


Szostakowitsch:    Sinfonie    op.  10    (Warschau,    unter 
G.  Fitelberg). 


KONZERT  UND  OPER 


INLAND: 

LiEIPZIG.  Viel  gibt  es  nicht  mehr  zu  berichten, 
vor  allem  wenig  Neues.  Wenig  gliicklich  war  des 
jungen  Dirigenten  Th.  Wiinschmann  belanglose 
und  ziemlich  langweilige  Ouvertiire  zu  „Lanzelot 
und  Sandermin",  weiterhin  das  erst  teilweise  im 
Schluflsatz  aufwachende  Violoncellokonzert  von 
H.  Marteau,  das  als  Ganzes  zu  den  weniger 
glficklichen  Werken  des  trefflichen  Komponisten 
gehort.  A.  Kinkulkin  spielte  es,  wenn  auch  nicht 
gleichmaBig,  so  doch  zur  Hauptsache  hervorragend. 
Wfinschmann  lieB  als  Dirigent  erst  beim  Vortrag 
von  Bruckners  „Romantischer"  aufhorchen,  die 
er,  ohne  technisch  noch  ein  durchgebildeter  Diri- 
gent zu  sein,  derart  von  innen  heraus  gestaltete, 
daC  man  bald  gefesselt  wurde  und  sich  das  ganze 
Werk  anhbrte.  Es  lag,  nach  Richtigstellung  des 
zu  schnellen  Haupttempos,  etwas  Selbstverstand- 
liches  in  dem  Vortrag,  unbedingt  kam  Bruckner 
zu  seinem  inneren  Recht.  —  In  einem  Kammer- 
musikabend  der  nicht  sonderlich  aufgelegten  Lotte 
Mader-Wohlgemuth  und  des  sich  technisch  und 
geistig  stark  erweiternden  Geigers  H.  Mlynarczyk 
horte  man  alte  Kammermusik  mit  F.  Weitzmann 
am  Klavier  und  zugleich  an  der  Spitze  eines 
Kammerorchesters.  Fast  zuviel  des  guten  Alten  (17. 
u.  18.  Jahrh.),  allzuviel  ist  selbst  hier  nicht  gut, 
mag  die  Folge  noch  so  sorgfaltig  aufgebaut  sein. 
GroBe  Publikumsabende  gab  es  bei  Kreisler 
(Gewandhaus-Veranstaltung)  und  Schlusnus,  der 
sofort,  namlich  gleich  bei  alt-italienischen  Arien, 
in  Bann  zog,  weiterhin  aber  vor  allem  bei  Furt- 
wangler,  der  ein  Extra- Gewandhauskonzert  zu 
Gunsten  des  Nikisch-Denkmal-Fonds  leitete  und 
zwar  mit  der  Eroica  als  Hauptwerk.  Er  ist  uns 
diese,  die  ihm  vor  einigen  Jahren  im  ersten  Satz 
zerbrockelte,  noch  schuldig  geblieben,  und  er  hat 
seine  Schuld,  zur  Hauptsache  wenigstens,  einge- 
l6st.  Die  Kuhnheit  des  ersten  Satzes  ist  allerdings 
auch  seine  Sache  nicht,  mir  scheint  iiberhaupt, 
als  ob  die  groBe  Vorsicht,  mit  der  heute,  im  Zeichen 
scharfsten  Konkurrenzkampfes  der  bedeutenden 
Dirigenten,  gerade  Beethoven  dirigiert  wird,  diese 
Kuhnheit  ausschlieBe.  Man  hat  Furcht,  es  konnte 
etwas  mifigliicken,  oder  nicht  genugend  ausge- 
glichen  sein,  und  das  wirkt  selbstverstandlich 
zuriick.  Eigentlich  miiCte  die  Reprise  seelisch  als 


etwas  ganz  Neues  wirken,  frei,  hemmungslos,  mit 
angeborener  Kuhnheit,  was  eine  Stretta  iiber- 
fliissig  machte!  Aber  es  gab  einen  groCen  Abend, 
an  dem  O.  Gabrilowitsch  mit  dem  Vortrag  von 
Mozarts  d-moll-Konzert  zwar  seinen  Teil  hatte, 
dem  Damon  Mozarts  gerade  in  diesem  Werk  aber 
so  gut  wie  alles  schuldig  blieb.  —  Von  der  Jubi- 
laums-Karfreitags-Auffuhrung  der  Bachschen  Mat- 
thauspassion  —  iibertragen  auf  verschiedeneSender 

—  sei,  da  das  Leipziger  Bachfest  mit  einer  unge- 
kiirzten  Auffuhrung  des  Werkes  in  Aussicht  steht, 
nur  so  viel  die  Rede,  als  dem  Wunsch  Ausdruck 
gegeben  wird,  daB  vor  allem  einige  allzu  auffallende 
Temponahmen  und  -freiheiten  (z.  B.  die  Arie: 
Blute  nur,  war  in  diesem  schnellen  ZeitmaB  nicht 
zu  singen)  beseitigt  werden.  Die  hervorragenden 
Solisten    waren    Fr.    M.    Peiseler-Schmutzler, 

—  „Aus  Unschuld"  glauben  wir  noch  kaum  jemals 
so  schon,  im  besonderen  kindlich  rein,  gehort  zu 
haben  — ,  Fr.  M.  Adam  mit  ihrer  echten  Gestal- 
tungskraft,  der  sehr  intelligente  Evangelist  J.  Cron 
(Basel)  und  H.  J.  Moser  als  sehr  bedeutsamer 
Vertreter  der  Jesuspartie.  Stimmlich  etwas  trocken, 
aber  sehr  gut  sich  einfugend,  F.  Schmid  fur  die 
iibrigen  BaBpartien.  Am  Bachfest  wird  man 
hoffentlich  Wollgandt  wieder  das  Violinsolo  spielen 
horen. 

Tanzabende  treten  auch  in  Leipzig  wieder  sehr 
zuriick.  Um  so  erfreulicher  eine  Veranstaltung  von 
Alice  Schnoor  mit  ihren  Schulerinnen.  Es  ist  ein 
GenuB,  das  sichere  Fortschreiten  und  immer  aus- 
gesprochenere  Selbstandigwerden  dieser  einstigen 
Wigmanschulerin  verfolgen  zu  konnen.  Es  herrscht 
nunmehr  bltihendes  Leben,  das  Abstrakte  ist  ab- 
gestreift,  so  daB  die  Kiinstlerin  mit  Erfolg  wagen 
konnte,  nicht  den  ersten,  sondern  den  zweiten 
Teil  als  grundsatzliche  „Gymnastikstunde"  anzu- 
legen.   Auch   das   Lehrhafte   bluht  hier.        A.  H. 

Wenn  man  3  Uraufffihrungen  von  Werken  dreier 
in  Leipzig  ansassiger  junger  Komponisten  zwischen 
22  und  25  Jahren  als  kennzeichnend  fur  das  Schaffen 
der  jungsten  Generation  betrachten  darf,  so  kann 
man  sich  freuen.  Denn  sie  beweisen,  daB  man 
wieder  auf  gesunden  Wegen  ist.  Nehmen  wir  zu- 
nachst  den  bekannten  Kurt  Thomas,  der  mit 
Carl  Bartuzat  seine  auch  fiir  das  Duisburger 
Tonkiinstlerfest   angenommene   Flotensonate  amoll 
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op.  11  in  der  letzten  Gewandhauskammermusik 
zur  Urauffiihrung  brachte,  so  deshalb,  als  sich  in 
seinem  Werk  der  Wille  zur  stilistischen  Geschlossen- 
heit  und  Durcharbeitung  der  Form  bereits  auf- 
eine  imponierende  Weise  ausgeprfigt  hat.  Hinter 
den  vier  Satzen  —  sie  entsprechen  etwa  einer  franzo- 
sisehen  Ouverture,  einer  Gigue,  einer  Aria  und  einer 
rondoartigen  Fuge — steckt  die  strenge  und  geistige 
Energie  eines  Erneuerers  Bachscher  Stilprinzipien  auf 
der  heutigen  kontrapunktisch  und  harmonisch  er- 
weiterten  Grundlage.  Freilich,  die  Diktatur  des 
Gesetzes  hat  das  zart  schwingende  Melos  des 
Komponisten  in  kontrapunktische  Themen  und 
Linien  gezwungen,  die  seine  sinnliche  Warme  auf- 
gesogen,  ihm  die  Anmut  der  absichtslosen  Natur 
geschmalert  haben.  Gleichviel,  der  Weg  zur  Frei- 
heit  geht  nun  einmal  durchs  Gesetz.  Auf  ahnlichem 
Wege  mag  sich  auch  Sigfrid  Walter  Mflller  be- 
finden,  dessen  Orgelpraludium  und  -Fuge  Gdur 
op.  26  man  in  einer  Thomasmotette  von  dem  blinden 
Organisten  Walcha  ganz  vortrefflich  horte.  In- 
dessen  ist  S.  W.  Muller  musikantischer,  ungeistiger, 
gibt  sich  mehr  seinem  Impetus  hin.  Sein  reizendes, 
spielerisches  Werk  ist  daher  auch  nicht  so  organisch 
durchgeformt,  die  Mischung  seiner  Elemente  nicht 
so  rein,  bedeutet  aber  trotzdem  einen  starken 
Fortschritt  gegeniiber  der  noch  uneinheitlichen 
cmoll-Sonate.  Auf  nationale,  rhapsodisch  schwar- 
mende  Weise  kommt  der  dritte  Komponist,  der  22- 
jahrige  Ungar  Miklos  Rosza,  ein  Grabnerschuler, 
in  seinem  Violinkonzert.  Es  ist  ein  weiches,  noch 
undiszipliniertes  Musizieren  in  dem  noch  die 
Unschuld  des  reinen  Musikantentums  steckt.  Es 
gibt  Langen,  Rosza  vergiflt  sich  in  sybaritischen 
Klangschwelgereien,  instrumentiert  aber  schon, 
kurz:  man  darf  Gutes  erhoffen,  wenn  sich  Rosza 
etwas  von  dem  energischen  Geist  seiner  beiden 
deutschen  Kollegen  anzueignen  vermag.  Ruth 
Meister  spielte  das  Werk  mehr  form-  wie  tem- 
peramentvoll  unter  Laber  im  11.  Philharmon. 
Konzert.  Im  gleichen  Konzert  verabschiedete  sich 
der  hier  sehr  beliebte  Dirigent,  der  etwa  70  Phil- 
harmon. Konzerte  hier  dirigiert  hatte,  mit  einer 
ausgezeichneten  Widergabe  der  Brahmsschen  1.  Sin- 
fonie  von  dem  ihn  uberaus  herzlich  feiernden  Publi- 
kum.  Sein  Scheiden  wird,  wo  man  hinhort,  sehr 
lebhaft  bedauert. 

Dafi  fiir  die  Musikpflege  der  Arbeiter  Handel 
der  gegebene  Meister  ist,  wurde  hier  immer  wieder 
ausgesprochen.  Es  schadet  dabei  nichts,  wenn  man, 
wie  die  Lichtschen  Chore  mit  dem  „Saul",  auch 
nicht  zu  konzertreifen  Leistungen  gelangt,  denn  der 
Zweck  liegt  wo  anders.  DaB  bei  einem  so  unge- 
miitlichen  Werk  die  Schwerfalligkeit  der  sonst  gut- 
geschulten  Chore  gelegentlich  in  eine  fast  behabige 
Gemutlichkeit  einmiindet,  ist  allerdings  nicht  notig, 
auch  nicht,  dafi  die  Solisten  hierin  mitmachen. 
Immerhin   gab  es  manch  Tuchtiges    und    wer  die 


Arbeiter  in  einem  Kammerkonzert  unter  dem 
gleichen  Dirigenten,  B.  Licht,  Concerti  grossi 
musizieren  horte,  konnte  sich  liber  mangelnde 
Frische  und  Lebendigkeit  nicht  beklagen,  Den 
Versuch,  die  Arbeiter  mit  —  trotz  AnschluBbestre- 
bungen  —  so  verrannten  Werken  wie  Hindemiths 
Spielmusik  op.  43  No.  1  bekannt  zu  machen,  mussen 
wir  ablehnen;  auch  die,  trotz  einiger  elementaren 
Stellen,  manirierten  8  Kanons  op.  45  No.  2  fiir 
2  Singst.  (Solisten:  Kathe  Grundmann  und  Rathe 
Welzel)  mit  Instrumenten  taugen  hier  nicht.  Man 
sollte  iiber  derartige  Musik  einmal  eine  Rund- 
frage  unter  dem  von  Musikideologien  noch  unan- 
gekrankelten  Volk,  fiir  das  ja  diese  Musik  bestimmt 
sein  soil,  veranstalten,  und  man  wurde  schon  sehen, 
was  dabei  herauskame.  —  Aus  einem  bei  Anwesen- 
heit  des  Komponisten  ganz  trefflich  durchgeftihrten 
Lendvai-Abend  des  Mannergesangvereins  Con- 
cordia unter  dem  tiichtigen  Arno  Piltzing  sei 
als  Urauffiihrung  der  vier  Stficke  umfassende 
Liederkranz  des  Schafers  Dafnis  fiir  Mannerchor 
und  kleines  Orchester  hervorgehoben.  Arno  Holz' 
geistreiche  Parodien  schwulstiger  Barockdichtung 
umkleidet  Lendvai  mit  einer  teilweise  an  den 
Bach  der  Bauernkantate  erinnernden  heiter- 
kraftigen  Melodik,  es  kommt  zu  ganz  reizenden, 
teilweise  strophisch  gearbeiteten  Satzen,  kurz, 
Lendvai  arbeitet  aufs  ghicklichste  aus  dem  Stil 
des  Textes  heraus,  ohne  jedoch  auf  die  Parodie 
als  solche  einzugehen.  Von  den  sonstigen  Choren 
(u.  a.  drei  aus  dem  Martin-  Greif-Zyklus)  sei  als 
schonster  Greifs  „Hochsommernacht"  mit  seiner 
zarten  Linienfuhrung  genannt.  Man  kann  dabei 
an  ein  Bild  von  Caspar  David  Friederich  denken. 
Weniger  gefiel  das  vom  Gewandhaus-Blaser- 
quintett  vorgetragene  Quintett  op.  23  As-dur,  man 
stofit  hier  auf  allerlei  Ungereimtes  und  auch  Un- 
bedeutendes.  —  Nun  noch  in  die  Kirche.  Hier, 
und  zwar  in  der  Thomasmotette,  wurde  das  Ge- 
dachtnis  des  am  9.  April  vor  50  Jahren  verstor- 
benen  Thomaskantors  und  beruhmten  Theoretikers 
Ernst  Friedrich  Richter  mit  der  Wiedergabe 
seines  68.  Psalms  fiir  2  Chore  und  einem  Gloria 
aus  der  Missa  in  D  gefeiert.  Welch  frohliches  Kinder- 
gemiit  muB  dieser  „Theoretiker"  doch  gehabt 
haben.  Wie  frisch,  melodienfreudig  und  phantasie- 
voll  weiB  er  Gott  zu  loben.  Die  Thomaner  sangen 
prachtig,  sie  schienen  auch  ihre  Freude  daran  zu 
haben. 

Bei  den  Solistenkonzerten  konnen  wir  uns 
kurz  fassen.  Telemaque  Lambrino  zauberte  u.  a. 
Chopin  und  Liszt  in  Klangen,  nein,  Duften,  Felix 
Heid,  ein  junger,  noch  etwas  primitiver  Klavier- 
lowe,  spielte  allerlei  von  Bach  in  Grund  und  Boden, 
war  aber  bei  Schumann  und  Chopin  besser  zu  Hause. 
Von  Sangerinnen  horten  wir  Claire  Spengler, 
die  mit  sympathischem,  glockenklaren  Sopran  u.  a. 
Lieder  von  Schubert  und  W.  Rettich  sang.  Trugen 
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letztere  bei  Texten  von  der  Lasker-Schiiler  ein 
aufgedonnertes,  auBerliches  Wesen  zur  Schau,  so 
verSohnte  der  beidemal  als  Begleiter  fungierende 
Komponist  in  einem  Liederabend  der  in  verschie- 
dener  Beziehung  noch  unfertigen  aber  stimm- 
begabten  Cornelia  van  der  Smissen  (Sopran) 
durch  sehr  geschmackvolle,  feingeformte  Gesange. 
Eine  Sensation  nach  zwei  Seiten  hin  war  ein  Arien- 
und  Duettenabend  von  Annelies  Jolowicz  und 
Celestino  Sarobe.  Die  Konzertgeberin  entwickelte 
eine  so  grelle,  aufdringliche,  durch  schlechte  Aus- 
spracbe  noch  ins  Fratzenhafte  gesteigerte  Vortrags- 
art,  daB  man  die  Stimme  einer  Tingel-Tangel-„Chan- 
teuse"  zu  horen  glaubte.  Der  Tenor  des  Sangers 
war  hingegen  von  einem  herrlichen,  an  Battistini 
crinnernden  lyrischenWohllaut,wenngleich  erdessen 
Format  und  spriihende  Geistigkeit  nicht  erreicht. 
Eine  Freude  konnte  man  in  der  Oper  erleben: 
einen  im  ganzen  genommen  ausgezeichneten 
Rienzi,  der  wieder  einmal  die  dramatische 
Lowenpranke  des  jungen  Wagner  fiihlen  lieB.  Das 
Werk  schlug  denn  auch  ein,  trefflich  die  musika- 
lische  Leitung  Brechers,  der  dieses  Mai  Wagner 
wagnerisch  gab,  gliicklich  die  Besetzung,  abgesehen 
von  Einzelheiten  auch  die  Regie  Brugmanns, 
verfehlt  indessen  das  „kommunistische  "Ballett.  Es 
zeigt  sich  imroer  mehr :  gibt  man  sowohl  den  friiheren 
wie  den  spateren  Wagner  in  seinem  Sinne,  so  er- 
ledigt  sich  das  heutige  Wagner-Problem  von  selbst. 

Wilhelm  Weismann. 

Ljerko  Spiller,  der  mit  Miroslav  Spiller  am  Kla- 
vier  einen  Violinabend  gab,  ist  schon  jetzt  ein  sehr 
beachtenswerter  Geiger  von  besten  Eigenschaften. 
Wenn  er  auch  vorlaufig  noch  —  wie  auch  die  Vor- 
tragsfolge  auswies  —  zu  sehr  der  Virtuositat  um 
ihrer  selbst  willen  zustrebt,  so  bestehen  doch  genug 
Anzeichen  fiir  eine  gesunde  Musikalitat,  die  eine 
restlose  Bewaltigung  geistig  anspruchsvollererWerke 
zu  gewahrleisten  scheint.  Dr.  P.  R. 

Motette  in  der  Thomaskirche  : 

8.  Miirz.   Bach:   Fantasie    C-Moll    —    Joh.    Kuhnau: 

„Tri8tis  est"  (5 St.),  di  Lasso:  Der  4.  BuBpsalm. 
15.  Marz.   Bach:   Partita   „Sei  gegriiBet,  Jesu  giitig". 

—  H.   Schiitz,   SchluBchor  aus  der  Matthauspassion, 

di  Lasso:  Der  5.  BuBpsalm. 
22.  Marz.  Bach:   Choralbearb.   „ Jesus   Christus,  unser 

Heiland".  —  di  Lasso:  Der  6.  BuBpsalm,  J.  Eccard, 

„Vom  Leiden  Christi"  (6  St.),  J.  H.  Schein,  ,,0  domine 

(6  st). 
30.  Mfirz.  Bach:Pral.u.FugeC-Dur— Joh.  Mich.  Bach, 
„Ich  weiB,  daB  niein  Erloser  lebt"  (5st),  J.  S.  Bach,  „Auf 

Ostern". 


Di 


"RESDEN.  In  einem  Sinfoniekonzert  der  Staats- 
kapelle  unter  Busch  erlebten  drei  Orchesterstucke 
op.  59  von  Theodor  Blumer,  dem  derzeitigen 
Leiter  des  Dresdner  Rundfunk-Orchesters  ihre  Ur- 
auffuhrung,    Musik,    welche    die    Begabung    des 


Komponisten  fur  das  leichte  gefallige,  spritzige 
und  kaprizibse  Genre  bekundeten.  —  In  einem 
weiteren  dieser  Sinfoniekonzerte  durfte  man  neben 
Rudolf  Serkin,  Fritz  Rucker  und  Adolf 
Busch,  den  altesten  der  Brtider  Busch  Rudolf 
Busch  wieder  einmal  in  Dresden  begruBen.  Im 
Rahmen  eines  Programms,  das  Bach  (Branden- 
burgisches  Konzert  Nr.  5  fiir  Klavier,  Violine  und 
Flote),  Beethoven  (Konzert  fiir  Klavier,  Violine  u. 
Violoncello  op.  56)  und  Reger  (Mozart-Variationen) 
umfafite  und  also  ganz  auf  die  besondere  Beru- 
fung  seines  Bruders  Fritz  gewahlt  war,  konnte 
dieser  seine  Kunst  als  Orchesterdirigent  in  hell- 
stem  Lichte  zeigen. —  Dann  ware  noch  einer  Ur- 
und  eine  Erstauffiihrung  zu  gedenken,  die  im 
Verein  mit  der  Dresdner  Singakademie  das 
Philharmonische  Orchester  boten.  Und  zwar 
in  Vertretung  des  damals  schwer  erkrankten,  in- 
zwischen  verstorbenen  Eduard  Morike  unter  der 
sich  auch  hier  bewahrenden  Leitung  Kurt  Strieg- 
lers.  Die  Urauffuhrung  erlebte  ein  „Hymnus  an 
das  Leben"  von  James  Simon-Berlin,  und  die 
Vertonung  einer  Dichtung  der  Nietzsche  befreundet 
gewesenen  Lon  Andreas-Salome  und  wie  diese  in 
pathetischer  Rhetorik  sich  bewegend.  Einen  un- 
gleich  starkeren  Erfolg  erzielte  in  ihrer  Erst- 
auffiihrung Julius  Weismanns  Weihnachtskan- 
tate  „Macht  hoch  die  Tiir!"  Ein  Werk,  das  eine  er- 
freuliche  echte  und  warme  Inspiration  bezeugt  und, 
auf  den  herrlichen  alten  Advents-Choral  fuBend,  von 
festlichem  Glanz  erftillt  ist.  —  Zum  SchluB  sei  aber 
noch  eines Priifungs-KonzertsderOrchesterschule 
der  Staatskapellegedacht,  die  jetzt  in  Hermann 
Kutzschbach  einen  berufenen  Leiter  erhielt.  Es 
zeigte  die  Leistungsfahigkeit  des  79  Mitglieder 
starken  Schulerorchesters  auf  achtunggebietender 
Hohe.  Otto  Schmidt. 

Das  Philharmonische  Orchester 
sieht  sich  durch  den  Tod  Eduard  Morikes  vor  die 
Wahl  eines  neuen  Dirigenten  gestellt  und  berief 
zunachst  den  Duisburger  Generalmusikdirektor 
PaulScheinpflug  zum  zweimaligen Gastdirigieren. 
Die  Aussichten  dieses  gewiegten  Musikers,  der 
Dresdner  von  Geburt  und  musikalischer  Erzieher 
ist  und  vor  7  Jahren  schon  ein  Sinfoniekonzert  im 
Opernhaus  leitete,  stiegen  besonders  durch  eine  sehr 
gelungene  Auffiihrung  der  Neunten,  die  er  nach 
jetziger  Gepflogenheit  ohne  Partitur  dirigierte. 
Kurz  zuvor  hatten  die  Philharmoniker  in  Walter 
Stover,  Berlin,  den  Leiter  der  Kur-  und  Sinfonie- 
konzerte vorgestellt,  fiir  die  sie  allsommerlich  nach 
Bad  Pyrmont  verpfiichtet  sind.  Seine  schlichte,  un- 
gekiinstelte,  von  jedem  Schaudirigieren  freie  Art 
sprach  lebhaft  an.  0.  S. 

IlAMBURG.  Urauffuhrung:  Zwei  Opern- 
einakter:  „Belsazar"  und  „Lebenslichter" 
von  Hans  E.  Pero. 
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Den  Namen  dieses  jungen  Komponisten  wird 
man  sich  merken  mfissen,  und  um  so  grofier  ist  das 
Verdienst  des  Hamburger  Stadttheaters,  daB  es, 
die  notorische  Scheu  der  fiihrenden  Opernbuhnen 
gegen  die  Erstlingswerke  neuer  Komponisten  tiber- 
windend,  diese  starken  Talentproben  eines  viel- 
versprechenden  Musikers  in  den  Mittelpunkt  all- 
gemeinerer  Betrachtung  zu  stellen  sich  entschloB. 
Der  Verlauf,  den  die  musikalische  Entwicklung  in 
neuester  Zeit  genommen  hat  und  in  einer  Riick- 
besinnung  auf  unlangst  noch  fur  iiberwunden  gel- 
tende  Musikideale  neuerdings  nehmen  zu  wollen 
scheint,  muB  uns  ja  doppelt  freudig  auf  jedes  An- 
zeichen  horchen  lassen,  das  etwas  fur  die  Selbst- 
besinnung  der  Musik  verspricht.  Und  eben  das 
scheint  bei  Hans  E.  Pero  der  Fall  zu  sein.  In  ihm 
verrat  sich  offenbar  eines  jener  liebenswiirdigen 
Talente,  denen  die  Musik  mehr  als  bios  tech- 
nisches  Experiment,  denen  sie  vielmehr  Selbst- 
zweck  ist,  reich  genug  an  melodischer  Erfin- 
dungskraft,  um  im  Sinne  des  Musikalisch-Schonen 
zu  wirken.  Die  weit  auseinanderliegende  Stil- 
richtung  der  beiden  Textvorwurfe,  deren  einer 
das  bekannte  biblische  Drama  behandelt,  wahrend 
der  andere  sich  als  ein  harmlos-munteres  Marchen- 
spiel  ausweist,  —  eine  Entlegenheit  der  stilistischen 
Gebiete  also,  die  auch  den  Komponisten  sozusagen 
zwang,  in  eine  doppelte  Haut  zu  schliipfen,  —  er- 
moglicht  einen  um  so  umfassenderen  Uberblick 
iiber  Umfang  und  Richtung  seiner  Begabung. 

Den  geschickt  gemachten,  dramatisch  dankbaren 
Text  zum  „Belsazar"  lieferten  die  Herren  Kaepler 
und  Welleminsky,  im  ganzen  der  im  biblischen 
Lapidarstil  im  Buche  Daniel  erzahlten  Geschichte 
folgend,  die  Heinrich  Heine  bekanntlich  in  einer 
prachtvollen,  aber  den  Stoff  nicht  ganz  ausschop- 
fenden  Ballade  behandelt  hat.  Neu  ist  nur  die  Hin- 
zufligung  einer  weiblichen  Gestalt  in  der  von  ihrem 
Volke  als  Heilige  verehrten  Judin  Rahel,  die  zur 
eigentlichen  treibenden  Kraft  der  dramatischen 
Steigerung  der  Handlung  wird.  Etwas  unmotiviert 
und  aus  dem  Rahmen  fallend  erscheint  vielleicht 
die  abschlieflende  Liebesszene  zwischen  Daniel  und 
Rahel.  Massen-  und  Ensembleszenen,  eine  Reihe 
bacchanalischer  Tanze  leiten  in  geschickter  Be- 
weglichkeit  innerhalb  des  prunkenden  Rahmens 
dieses  orgiastischen  Festes  aus  der  Exposition  un- 
merklich  in  den  entscheidenden  Verlauf  der  Hand- 
lung  fiber.  Die  gelegentlich  von  Straufi  beeinfluBte 
Musik  Peros  nimmt  sich  hierzu  wie  ein  farbenreiches, 
schimmerndes  Prachtgewand  aus.  Die  gluckliche 
Hand  des  Komponisten,  die  sich  in  weitgespannten 
und  wirklich  erfundenen  Melodienbogen,  in  einer 
glucklichen  Ensemblekunst  und  vor  allem  auch  in 
einem  Gerechtwerden  der  Singstimme  verrat  und 
die  in  einer  feinsinnigen,  farbenreichen,  nie  uber- 
maBig  belasteten  oder  dick  aufgetragenen  Instru- 
mentation nirgends  iibertreibt,   zeigt  trotz   dieser 


Einfliisse  geniigende  Selbstandigkeit.  Pero  weiB 
worauf  es  ankommt  und  kann  deshalb  dem- 
entsprechend  disponieren. 

Diese  Sicherheit  und  Selbstandigkeit  iiberrascht 
vielleicht  noch  mehr  in  dem  zweiten  Werk,  dem 
Marchenspiel  „Lebenslichter",  das  ihn  musi- 
kalisch  von  irgendwelchen  Vorbildern  viel  unab- 
hangiger  macht  und  ihm  eine  ganz  andere,  leichtere 
musikalische  Einstellung  abnotigt.  Der  in  Reim- 
versen  gehaltene  Text  stammt  von  den  schon  haufig 
als  Textdichterkompanie  aufgetretenen  Herren 
Warden  und  Welleminsky  und  behandelt  das 
Marchen  von  dem  die  Lebenslichter  der  Menschen 
uberwachenden  Tod,  dem  sein  junger  Geselle  ins 
Handwerk  pfuscht.  Dieser  muntere  Bursche,  der 
dem  grausigen  Meister  beim  Sargtischlern  hilft, 
vertauscht  das  stark  niedergebrannte  Lebenslicht 
eines  jungen  Mundels  mit  dem  noch  lustig  flackern- 
den  ihres  alten,  auf  ihre  Hinterlassenschaft  speku- 
lierenden  Vormundes,  der  mit  Freund  Tod  auf 
Du  und  Du  stent.  Das  Ende  vom  Liede  ist,  daB  der 
alte  Nimmersatt  in  den  fur  sein  Mundel  bestimmten 
Sarg,  diese  aber  an  ihren  Schatz  kommt,  wahrend 
der  Tod  der  Geprellte  ist.  —  Was  sich  nun  aber 
im  Marchen  hiibsch  und  ergotzlich  liest,  ist  deswegen 
noch  lange  nicht  fahig,  sich  auch  auf  der  Buhne 
wirksam  und  ergotzlich  auszunehmen.  So  lief  das 
Ganze  denn  textlich  auf  eine  Enttauschung  hinaus, 
und  es  zeugt  fur  die  starke  Erfindungskraft  des 
jungen  Komponisten,  daB  er  sich  auch  von  diesem 
Text  in  starkem  MaBe  anregen  lassen  konnte. 
Man  denkt  an  jene  geschlossenen  Satze  der  alten 
Nummernopern,  die  hier  eine  zeitgemafie  Aufer- 
stehung  zu  feiern  scheinen.  In  munterem,  geschlos- 
senem  FluB,  jeweilig  starkere,  ins  Ernsthaftere  fiber- 
gehende  Momente  charakteristisch  betonend,  folgt 
die  Musik  in  melodischem  Geplatscher  den  Reim- 
versen,  wie  von  leichter,  gliicklicher  Hand  liebens- 
wurdig  hingepinselt,  daB  man  sich  zuweilen  fast 
an  Mozartsche  Leichtigkeit  erinnert  fiihlen  mochte. 
Der  Erfolg,  den  das  leider  nur  maBig  besetzte  Haus 
dem  jungen  Tonkunstler  bereitete,  war  ebenso 
sturmisch  wie  herzlich,  besonders  nach  dem  zweiten 
Werk,  wahrend  im  Belsazar  die  groBartige  Leistung 
des  die  Titelrolle  singenden  Herrn  Bockelmann, 
des  prachtvollen  BaBbaritons,  fur  den  diese  Rolle 
ein  groBartiger  Fund  sein  muBte,  die  Aufmerk- 
samkeit  in  starkstem  MaBe  auf  sich  zu  lenken  ver- 
mochte.  Bertha  Witt. 

KARLSRUHE.  Urauffiihrungen.  Das  8.  Sin- 
foniekonzert  des  Bad.  Landestheaters  leitete  Josef 
Krips  ein  mit  der  Urauffuhrung  des  letzten  Opus 
von  Max  Steidel,  dem  einheimischen  Komponisten 
der  Oper  „Walpurgisnacht".  Steidel  hat  seit  1921  viel 
zugelernt,  trotz  aller  Versuchung  ist  er  der  vor- 
nehmen  Art  seines  Lehrers  Courvoisier  treu  ge- 
blieben;  auf  dieser  Grundlage  hat  er  sich  entwickelt. 
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Seinem  neuen  „Orchesterstiick"  (1928)  merkt  man 
die  gediegene  Schulung  leicht  an,  nur  fehlt  ihm  der 
eroCe  Zug,  der  weite  Zusammenhang.  Die  gehalt- 
licbe  Verbundenheit  der  vier  Satze,  die  sich  pausen- 
los  aneinanderreihen,  ist  von  Steidel  gewiB  beab- 
sicbtigt,  aber  man  spurt  sie  nicht  ohne  weiteres; 
man  wird  das  Gefuhl,  vier  Einzelstudien  zu  horen, 
nicht  los.  Dabei  ist  alles  gut  und  fein  erdacht, 
aus  dem  Innern  erfiihlt.  Gern  laBt  Steidel  die  Einzel- 
gruppen  des  grofien  Orchesters  fiir  sich  exerzieren, 
und  damit  erzielt  er  mancbmal  eigenartige  Klang- 
wirkungen.  So  besonders  im  Fugatosatz  der  Kom- 
position,  die  man  sich  ohne  Miihe  als  Vorspiel  und 
Zwischenaktmusik  fiir  eine  groBe  dramatische 
Dichtung  denken  konnte.  Allzustark  im  Sinnieren 
bleibt  der  erste  Satz  hangen;  auf  ihn  wirkt  das 
schnelle  Fugato,  hochst  modern  erfaBt  und  wirkungs- 
voll  aufgebaut,  erleichternd ;  ins  Lyrische  versenkt 
sich  der  dritte,  gedanklich  kulminierende  langsame 
Teil:  packend  in  Polyphonie.  Wie  Unterlage  eines 
Satyrspiels  klingt  der  SchluBsatz,  tanzerisch,  be- 
tont  rhythmisch,  teils  wienerisch,  teils  nordisch, 
teils  humorvoll,  teils  grotesk,  teils  Galgenstimmung 
—  doch  mtiBte  man  zur  richtigen  Stellungnahme 
das  Werk  selbst  studieren,  nicht  nur  in  stark  per- 
sonlicher  Auffassung  des  Dirigenten  einmal  horen. 
Enttauschend  wirkte  daneben  Bela  Bartoks 
erstes  Opus,  die  Rhapsodic  fiir  Klavier  und  Orchester. 
Der  Komponist  spielte  selbst,  sauber  und  klar, 
aber  seine  Komposition  war  nur  da  interessant, 
wo  sie  ungarische  Nationalmotive  verwertet.  Im 
letzten  Volkssinfoniekonzert  dirigierte  Rudolf 
Schwarz  eine  Sinfonie  des  hier  lebenden  Musik- 
padagogen  Gerspacher,  die  zur  Feier  des  70. jah- 
rigen  unbekannten  Komponisten  ihre  Urwiedergabe 
erleben  konnte.  Man  hatte  darin  eine  Ehrung  des 
Jubilars  zu  sehen,  der  sich  sein  ganzes  Leben  hin- 
durch  mit  all  den  vielen  Kompositionen  seiner  freien 
Stunden  bescheiden  zuriickgehalten  hat. 

Dr.  K.  Preisendanz. 

lYlEL.  In  Neubearbeitung  kam  im  Stadttheater 
die  Oper  „Lucius  Silla"  von  Johann  Christoph 
Bach  zur  deutschen  Urauffuhrung.  Der  jungste 
Sohn  Johann  Sebastians,  der  sogenannte  Londoner 
Bach,  schrieb  diese  Oper  1774  auf  Bestellung  fiir 
Mannheim.  Sie  wurde  damals  auch  italienisch  auf- 
gefuhrt.  Von  ihrem  Erfolg  ist  nichts  bekannt;  einer 
freilich  und  zwar  ein  Berufener  spricht  wiederholt 
in  seinen  Briefen  von  dem  starken  Eindruck  des 
„Lucius  Silla"  und  schreibt,  daB  er  manche  Arien 
„nicht  so  schon  habe  komponieren  kflnnen  wie  der 
Bach."  Dieser  eine  war  Mozart!  Wer  nun  die  Oper 
gehort  hat,  kann  dartiber  nicht  iiberrascht  sein. 
Die  Oper  bedeutet  ein  entziickendes  Beispiel  letzter 
Verfeinerung  der  italienischen  (neapolitanischen) 
Schule.  Ganz  Mozartisch  aber  beriihrt  dabei  die 
siiBe,    weitgeschwungene    Melodik   der   Arien,    die 


dramatische  Ausdruckskraft  der  Recitative  und  die 
eindringliche  Sprache  der  Intustrumentalsatze ; 
sie  besonders  weisen  in  ihrem  bluhenden  Klang 
(Holzblaser  und  Mittelstimmen)  sogar  gelegentlich 
uber  Mozart  hinaus  in  die  Zukunft.  Uberrascht 
erkannt  man  in  einer  Arie  den  offentsichtlichen 
Urstoff  zum  Menuett  in  Don  Giovanni. 

Eine  eigentliche  Handlung  mit  dramatischer  Ver- 
kniipfung  und  folgerichtiger  Losung  entwickelt  sich 
auf  der  Buhne  dagegen  nicht.  Eine  konzertante 
Oper  also!  So  dankbar  auch  das  Aufgreifen  dieser 
schonen  Bachoper  zu  begriiBen  ist,  muB  es  deshalb 
doch  zweifelhaft  erscheinen,  ob  nach  dem  sehr 
starken  Erfolg  der  ersten  Auffiihrungen  eine  Dauer- 
wirkung  auf  ein  grofieres  Publikum  davon  ausgehen 
wird. 

Fiir  die  hiesige  Urauffuhrung  war  der  Text  aus 
dem  Italienischen  des  Giovanni  da  Gamerra  ins 
Deutsche  iibertragen  und  bearbeitet  von  Dr.  Fr. 
Tutenberg,  dem  hiesigen  Opernregisseur  und  Ver- 
fasser  eines  grundlegenden  Werkes  fiber  J.  Chr. 
Bachs  Sinfonik.  Kapellmeister  Eugen  Jo  chum 
hatte  die  Musik  revidiert  und  eingerichtet  (die  Sin- 
foniavorspiele  des  „Lucius  Silla"  sind  schon  1925 
durch  Fritz  Stein  herausgegeben).  Fiir  Gewand, 
Biihnenbild  und  Spiel  hatte  man,  der  Musik  ganz 
entsprechend,  den  preziosen  Stil  des  Rokoko  ge- 
wahlt.  Das  gleichbleibende  Szenenbild  erhielt  in  den 
3  Akten  (10  Bildern)  seine  der  Situation  jeweils 
entsprechende  Charakteristik  durch  geschickte  und 
wirkungsvolle  Beleuchtung.  Tutenberg  hatte  die 
szenische,  Jochum  die  musikalische  Leitung.  Vor- 
treffliche  Gesangsleistungen  boten  besonders  die 
Damen  Tofflowa  und  Trass,  sowie  die  Herrn  Martini 
und  Schmidtmann.  P.  B. 

jVlUNCHEN.  Wenig  Wochen  nach  der  deutschen 
Urauffuhrung  zu  Breslau  hat  nun  auch  die  Miinch- 
ner  Staatsoper  die  zweiaktige  Volksoper  „Schwan- 
da,  der  Dudelsackpfeifer"  von  Jaromir  Wein- 
berger gebracht.  Das  ohne  literarischen  oder  gar 
dichterischen  Ehrgeiz  gefertigte  Textbuch  von  Milos 
Kares  (iibersetzt  von  Max  Brod)  reiht  eine  Reihe 
alter  Marchenmotive  beinahe  revuehaft  bunt  an- 
einander;  die  einzelnen  Gestalten  besitzen  nur  wenig 
Kontur  und  stehen  ohne  eigentlichen  UmriB  in  dem 
Nebel  romantischer  Feme.  Aber  nicht  eigentlich 
Schwanda,  der  Dudelsackpfeifer,  oder  Babinsky,der 
Rauberhauptmann,  sind  die  wirklichen  Helden 
dieser  abenteuerlich  irrenden  Welt-  und  Hollen- 
fahrt,  sondern  der  musikalische  Urtrieb  des  boh- 
mischen  Volkes,  von  dem  auch  in  Weinberger  ein 
Teil  lebendig  blieb.  Der  Komponist  schopft  tief 
aus  den  Schachten  nationalen  Musikbesitzes ; 
Dvorak  und  Smetana  sind  darin  seine  groBen,  wenn 
auch  nicht  vollig  erreichten  Vorbilder.  Gleich  diesen 
Meistern  bekennt  er  sich  zur  Musik  seines  bohmi- 
schen  Heimatlandes  und  verwebt  eine  Reihe  volks- 
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tflmlicher  Sing-  und  Tanzweisen  in  seine  mit  reifem 
technischen  Konnen  gearbeitete,  nur  leider  gelegent- 
lich  durch  ein  verasteltes  Gefiige  der  Mittel-  und 
Nebenstimmen  etwas  iiberladene  Partitur.  Immer- 
hin  gibt  es  der  kostlichen  Dinge  viele,  so'vor  allem 
die  mit  hoher  Meisterschaft  gebildete  groBe  Fuge 
im  Hollenbilde.  In  einer  Zeit,  da  unser  Opern- 
schaffen  unter  einer  bedenklichen  intellektuellen 
Vernuchterung  und  Verschwachung  leidet,  bedeutet 
diese  von  Musik  stromende  Oper  neue  Blutzufuhr 
ins  bleichsuchtige  Antlitz  eines  atonal  verfarbten 
Spielplans.  —  Die  Auffuhrung  in  der  Munchner 
Staatsoper  war  sehr  erfreulich.  Heinrich  Kroller 
hatte  das  von  Pasetti  farbenfreudig  ausgestattete 
Werk  aus  seinem  Urkern,  dem  Tanzerischen,  heraus 
zu  inszenieren  versucht,  und  Hans  Knapperts- 
busch,  der  augenblicklich  heiB  umstrittene  GMD., 
konnte  durch  seinen  ungebrochenen  musikantischen 
Impuls,  der  schon  mit  der  jubelnd  aufgenommenen 
Ouvertiire  den  Erfolg  des  Abends  entschieden  hatte, 
einen  neuen  Sieg  buchen.  Sehr  wacker  schlugen  sich 
auch  die  Darsteller;  vor  allem  der  wunderbar  leichte 
und  biegsame  Tenor  von  Julius  Patzak  wufite  zu 
entziicken. 

Im  Auditorium  maximum  der  Universitat  sprach, 
geladen  vom  Kampfbund  fur  deutsche  Kultur, 
Dr.  Alfred  Heuss  (Leipzig)  fiber  „die  Krise  in  der 
modernen  Musik".  Heuss  ging  in  seinen  Ausfuhrun- 
gen  auf  die  Wurzeln,  die  unverriickbaren  Wurzeln, 
zuriick  und  zeigte  im  ersten  Teile  seines  Vortrags, 
was  eigentlich  „deutsche  Musik"  sei  und  welche 
Aufgaben  und  Ziele  sie  sich,  ihrer  Eigenart  gemaB, 
zu  stecken  habe.  Er  betonte  ihre  synthetische  Kraft 
und  Bindung,  die  heutzutage  leider  groBenteils 
auseinander  gesprengt  und  durch  artfremden  In- 
tellektualismus  zerfasert  worden  sei.  An  einer  Reihe 
sehr  einleuchtender  Beispiele  erwies  der  Redner 
die  Krisen  im  heutigen  Musikbetrieb,  die  verwirrende 
Zwiespaltigkeit,  unter  der  die  moderne  Musik  leidet. 
Um  sie  der  inneren  Gesundung  wieder  entgegen- 
zuftthren,  miisse  jeder  einzelne  fiir  die  Bedrohte 
eintreten  im  BewnBtsein  einer  ganz  personlichen 
Verantwortlichkeit.  „Das  Schicksal  der  deutschen 
Musik  ist  in  unsere  eigene  Hand  gegeben."  —  Der 
Vortrag,  der  trotz  seiner  ernsten  Grundstimmung 
von  kOstlichem  Humor  durchwiirzt  war,  wurde  mit 
groBen  Beifall  aufgenommen;  hoffentlich  wird  die 
Mahnung,  in  die  er  ausklang,  ihre  Friichte  tragen! 

Dr.  Wilhelm  Zentner. 

JNuRNBERG.  Der  Tenor.  Komische  Oper  in 
3  Akten  von  Ernst  von  Dohnanyi.  Deutsche  Ur- 
auffiihrung  im  Rahmen  der  ungarischen 
Woche. 

Mit  diesem  kiirzlich  in  Budapest  uraufgefuhrten 
Werk  wurde  das  Genre  der  heiteren  Spieloper  um 
ein  wertvolles  Werk  bereichert.  Ernst  Goht  hat 
ein  gutes,  witziges  Libretto  geschaffen  und  dazu  die 


bekannte  Komodie  Sternheims  „Burger  Schippel" 
verwendet. 

Dohnanyis  Musik  zu  dem  sicher  nicht  ohne 
Parodie  auf  manchen  Gesangverein  geschriebenen 
Text  ist  ganz  trefflich,  ohne  Aufdringlichkeit  und 
ohne  Ubertreibungen,  wie  sie  die  bisweilen  etwas 
grotesken  Szenen  leicht  zu  fordern  scheinen.  Die 
Partitur  verlangt  ein  Kammerorchester  mit  einem 
Fliigel,  verzichtet  auf  dickes  Blech,  auf  Chor  und 
Statisterie,  so  daB  auch  Biihnen  mit  beschrankten 
Verhaltnissen  das  Werk  auffuhren  konnen.  Mit 
fiberraschender  Sicherheit  sind  mit  wenig  Mitteln 
die  einzelnen  Personen  gezeichnet.  Der  Mendel- 
sohnsche  SchluBchor  „Wer  hat  dich  du  schoner 
Wald"  als  Grundmotiv  des  Quartetts  spielt  eine 
gewichtige  Rolle.  Den  Holzblasern  sind  prachtige 
Klangwirkungen  abgewonnen.  Schmissig  und  kon- 
trapunktisch  sauber  gearbeitet  geben  sich  die  En- 
sembles. Ein  echt  romantischer  Zug  weht  aus  dem 
Vorspiel  zum  dritten  Akt  und  den  Einleitungs- 
szenen  dieses  Teils.  Deutscher  Wald  und  seine 
Poesie!  Nur  wirkt  hier  in  dem  sonst  fliissigen  Rah- 
men dieser  Aufenthalt  etwas  zu  lang.  Schalkhaftig- 
keit,  feiner  Witz  und  Esprit  spiegeln  sich  in  diesem 
Werk,  das  bei  seiner  UraufFuhrung  im  Niirnberger 
Theater  einen  Erfolg  sondergleichen  davontrug. 
Zum  Teil  fallt  dieser  Erfolg,  bei  dem  sogar  auf 
offener  Szene  Beifall  einsetzte,  auf  die  ausgezeich- 
nete  Einstudierung.  Der  jugendliche,  temperament- 
voile  Kapellmeister  Alfons  Dressel  sorgte  dafiir, 
daB  die  mannigfachen  Pointen  und  Melismen  der 
Partitur  zu  ihrer  Wirkung  gelangten.  Rudolf 
Hartmann,  der  auBerordentlich  befahigte  Spiel- 
leiter,  hatte  dem  Werk  ein  kostliches  Gewand  im 
Sinne  Spitzwegs  gegeben  und  die  Darsteller  vollends 
fuhlten  sich  in  dem  Milieu  einer  miterlebten  Zeit 
recht  wohl.  Der  anwesende  Komponist  wurde  un- 
zahlige  Male  gerufen.  Dr.  Fritz  Jahn. 

STUTTGART.  Das  Landestheater  brachte  an 
einem  schwabischen  Operneinakterabend  zur  Erst- 
auffuhrung  Hermann  Reutters  „Saul",  zur  Ur- 
auffuhrung  desselben  Komponisten  „Verlorenen 
Sohn"  und  Hugo  Herrmanns  „Gazellenhorn". 
Saul  ist  vom  vorigen  Baden-Badener  Kammer- 
musikfest  her  bekannt.  Das  Werk  hat  inzwischen 
eine  Umarbeitung  erfahren,  die  das  unentschieden 
Zwitterhafte  der  Erstfassung  tilgte.  Die  Musik 
herrscht  jetzt;  mit  alleiniger  Ausnahme  der  Szene, 
in  der  die  Magd  in  Schlaf  fallt:  sie  kann  demnach 
zur  Heraufkunft  des  Jenseitigen  mit  frischer  Wir- 
kung wieder  einsetzen.  DaB  alle  ubrigen  Sprech- 
szenen  melodramatisch  behandelt  sind  und  dafiir 
Sorge  getragen  ist,  daB  bei  den  Gesangspartien 
der  tlbergang  aus  dem  Melodram  organisch  erfolgt, 
hat  den  Effekt  nicht  nur  einer  Vereinheitlichung 
des  GesamtbUdes,  sondern  auch  einer,  erwiinschten, 
Entmaterialisierung    des    Buhnengeschehens.    Bei 
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Saul  ist  die  Theaterwirkung  durch  den  Stoff  ge- 
sichert;  nicht  so  ohne  weiteres  beim  Verlorenen 
Sohn.  Reutter  hat  die  bekannte  Dichtung  Gides 
(in  der  schonen  Verdeutschung  Rilkes)  kraftig  zu- 
sammengestrichen;  mit  sicherm  Gefiihl  fur  die 
Moglichkeiten  der  Musik,  mit  feinem  Takt  fiir  das 
Dichterische,  aber  auch  mit  der  Witterung  daftir, 
wie  weit  die  Biihne  im  Zusammenhang  mit  der 
Musik  die  Verlegung  der  Handlung  nach  innen 
vertragt.  Wenn  trotzdem  die  Gefahr  ins  Orato- 
rische  abzugleiten  nicht  ganz  beschworen  ist,  so 
liegt  das  weniger  an  der  Textgestaltung  als  an  einer 
partiellen  Schwache  der  Komposition:  der  Szene 
mit  dem  Vater  mangelt  die  Intensitat,  die  fiber 
die  aufiere  Aktionslosigkeit  hinaushobe.  Damit  ist 
nichts  oder  doch  wenig  gegen  den  Totaleindruck 
gesagt,  dem  sehr  zustatten  kommt,  daB  die  beiden 
letzten  Szenen  (mit  der  Mutter,  mit  dem  jungeren 
Sohn)  die  starksten  sind:  in  ihnen  gewinnt  die 
Musik,  bei  aller  Distanziertheit,  bezwingendeWarme. 
Die  gestalterischen  Vorzuge  der  Reutterschen 
Komposition,  ihre  mannliche  Straffheit  und  Klar- 
heit,  werden  besonders  sinnenfallig,  wenn  man  sich 
der,  gleichfalls  auf  der  Gideschen  Dichtung  basie- 
renden,  blassen  und  verwaschenen  Kammerkantate 
Milhauds  erinnert,  die  beim  vorjahrigen  Baden- 
Badener  Fest  erschien.  Bei  Reutter  erhalt  die  aus 
dem  Aufbau  der  Dichtung  resultierende  formale 
Gruppierung  Plastik  vom  charakteristischen  instru- 
mentalen  Einfall  her,  der  den  Einzelabschnitt  tragt, 
dabei  aber  in  den  sinfonischen  Ablauf  des  Ganzen 
naturlich  eingewachsen  ist.  Die  orchestralen  Mittel, 
reicher  als  die  des  Saul  sind  in  der  Hauptsache 
im  gleichen  Sinne  behandelt  wie  in  der  alteren 
Partitur;  mit  entschiedener  Neigung  zur  konstruk- 
tiven  Abstraktion.  Auch  die  menschliche  Stimme 
wird,  abgesehen  von  Stellen  wie  dem  schonen 
Secco  zwischen  Mutter  und  Sohn,  in  den  damit 
gegebenen  Rahmen  eingespannt;  der  Gesang  weit- 
gehend  zu  einem  Sprechtempo  verurteilt,  das  ver- 
muten  laBt,  daB  ursprunglich  auch  im  Verlorenen 
Sohn  noch  mehr  Melodram  beabsichtigt  war,  als 
definitiv  stehengeblieben  ist.  Reutter,  der,  nach 
so  verheiflungsvollen  Anfangen,  sicherlich  fort- 
fahren  wird,  fur  das  Theater  zu  arbeiten,  sollte 
in  Zukunft  nicht  aufier  acht  lassen,  daB  der  Dauer- 
erfolg  eines  musikalischen  Buhnenwerkes  wesent- 
lich  davon  abhangt,  daB  dem  Sanger  eine  ge- 
sangliche  Aufgabe  gestellt  wird.  —  Herrmanns 
„Gazellenhorn"  fiel  neben  den  Reutterschen  Ein- 
aktern  bedenklich  ab.  Das  Textbuch  von  Elisabeth 
Rupp-Gertz  verarbeitet  eine  anmutige  indische 
Legende  nicht  ohne  Geschick  und  ware  an  sich 
zweifellos  brauchbar.  Es  wird  um  die  Wirkung 
betrogen  durch  die  Komposition  Herrmanns.  Sie 
ist  derart  zerfahren  und  haltungslos,  daB  ihre  An- 
nahme,  jenseits  lokalpatriotischer  Griinde,  noch  un- 
begreiflicher  wird   als  die   seiner,   zu  Anfang  der 


Saison  in  einem  Konzert  des  Landestheaterorche- 
sters  aus  der  Taufe  gehobenen,  C-Dur-Sinfonie.  — 
Die  Auffuhrungen  waren  von  Leonhardt  musi- 
kalisch  gewissenhaft  vorbereitet,  litten  nur  unter 
seiner  ungeschmeidigen  und  harten  Hand.  Die 
Inszenierungen  Stangenbergs,  in  Bildern  Cziosseks, 
vortrefflich,  sehr  gliicklich  in  der  Vereinfachung 
und  Stilisierung  des  Blihnenvorgangs.  An  der  Spitze 
der  darstellerischen  Leistungen  standen  Wind- 
gassens  bedeutender  Saul  und  die  Hexe  der  Klepner. 

Herman  Roth. 

AUSLAND: 

Londoner  Randglossen 

Von  S.  K.  Kordy 

Krieg  im  Frieden.  —  Die  letzte  Covent 
Garden  Season.  —  Schon  wieder  eine 
neue  englische  Oper.  —  Schlaue  Musik- 
Verleger  —  Moderne  Komponisten.  — 
Ein  groCer  Pianist. 

Wohin  sich  auch  immer  unsere  Blicke  wenden 
mogen,  um  zu  einem  tieferen  Einblick  in  die  Lage 
unserer  Musikverhaltnisse  zu  gelangen,  um  so  feier- 
licher,  um  so  grauenvoller  befindet  sich  unsere  Ge- 
miitsstimmung.  Der  Musikerberuf  war  von  jeher 
ein  steter  Kampf  um  das  tagliche  Brot  und  nur 
wenigen  war  vergonnt,  das  Leben  leicht  zu  nehmen. 
Der  Priigelknabe  ist  zunachst  vor  allem  der 
Orchestermusiker.  Die  Zustande  haben  sich  der- 
art verschlimmert,  daB  man  unwillkiirlich  Kriegs- 
gedanken  hegt.  Schon  hat  eines  unserer  vornehm- 
sten  Abendblatter,  „The  Evening  Standard",  einen 
geharaischten  Artikel  erscheinen  lassen,  der  die 
grausamen  tJberschriften  tragt:  „Musical  War" 
und  „Figthing  the  Inevitable".  Man  hat  an  maB- 
gebender  Stelle  —  der  M.  U.  —  (Musicians  Union) 
den  Befehl  erlassen,  daB  kein  Musiker  dieser  stolzen 
Korperschaft  eine  Verpflichtung  annehmen  darf, 
bei  der  man  fiir  das  Spielen  fiir  „Talkies"  — 
Sprech-  und  Gesangsfilme  —  des  Movietones  und 
Vitaphones  Antrage  erhalt.  —  Infolge  der  geplanten 
allgemeinen  Einftihrung  dieser  neuerfundenen  „Ma- 
schinenmusik"  sehen  sich  viele  Tausende  von  erst- 
klassigen  Musikern  in  ihrem  Berufe  bedroht.  So- 
bald  daher  diese  Neuerung  zum  fait  accompli  ge- 
worden  ist,  erscheint  das  Orchester  seiner  Aufgabe 
enthoben.  Unsere  Orchestermusiker  fiihren  in  der 
Tat  ein  sehr  bewegtes  Leben!  — 

Covent  Garden,  die  Modeoper  par  excellence, 
eroffnet  ihre  wahrscheinlich  letzte  Spielzeit  gegen 
Ende  April  mit  dem  Rosenkavalier,  um  sodann 
einer  Vereinbarung  gemaB,  niedergerissen  zu  werden. 
Fiir  die  Errichtung  des  neuen  Opernhauses  fehlen 
vorlaufig  nur  der  Baugrund  und  das  notige  Kapital! 
Man  wird  dem  Verschwinden  des  alten  Hauses  der 
Stars  keine  Trane  nachweinen,  zumal  Publikum, 
Presse  und  die  beteiligten  Kreise  schon  langst  darauf 


292 


ZEITSCHRIFT    F  t)  R    MUSIK 


Mai  1929 


hinwiesen,  dafi  London  eines  Opernhauses  bediirfe, 
das  vor  allem  an  richtiger  Stelle  erbaut  werden 
miisse.  Da  Sir  Thomas  Beecham,  der  bekannte 
Opemmartyrer,  an  der  Spitze  der  maBgebenden 
Interessenten  stent,  lafit  sich  erwarten,  daB  die 
Angelegenheit  alsbald  ein  erfreuliches  Ergebnis 
zeitigt. 

Schon  wieder  eine  neue  englische  Oper!  Diesmal 
von  dem  sehr  befahigten  und  geschatzten  Vaughan 
Williams,  der  aber  unglucklicherweise  bei  der 
Wahl  des  Stoffes  auf  Irrwege  geraten  ist.  Er  nennt 
seine  Oper  „Sir  John  in  Love",  worunter  unser 
alter  Freund  Falstaff  verstanden  sein  soil.  Und 
warum  denn  wieder  einmal  in  Wegen  wandeln,  die 
vorher  schon  stichfeste  GroBen,  ein  Nicolai  und 
ein  Verdi  durchschritten  haben;  warum  Ver- 
gleiche  ohne  greifbaren  Grund  herausfordern ! 
Zwei  Lowen  sind  von  einem  Eichhornchen  iiber- 
sehen  worden!  War  es  daher  —  zum  mindesten  ge- 
sagt  —  verniinftig  oder  erwiinscht,  diesen  mehrfach 
gebrauchten  fetten  Ritter  mit  einer  mehr  oder 
weniger  lauwarmen  Musik  wieder  auf  die  Biihne 
zu  bringen?  — •  GewiB  nicht.  Das  scheint  allerdings 
eine  traditionelle  englische  Schwache  zu  sein.  So  hat 
bspw.  auch  Alexander  Mackenzie  mit  einem  gewissen 
Operndiinkel  zwei  Stoffe  in  Musik  gesetzt,  die  vor 
ihm  ein  gewisser  Verdi  und  ein  gewisser  Goldmark 
komponiert  haben,  Ich  meine  den  Troubadour  und 
Das  Heimchen  am  Herd.  Vaughan  Williams  wollte 
indessen  noch  einen  andern  Beweis  seiner  Mehr- 
seitigkeit  erbringen,  er  wollte  zeigen,  daB  er  a  la 
Leoncavallo  sein  Textbuch  selbst  verfassen  kann. 
Entsetzliche  Tauschung!  Er  scheint  von  Buhnen- 
wirkungen,  sofern  es  sich  um  ein  Opernbuch  handelt, 
nicht  die  leiseste  Ahnung  zu  haben.  Wo  sich  Lange- 
weile  in  einer  Oper  —  ob  komisch  oder  tragisch  — 
eingeschlichen  hat,  dort  gibt  es  keine  Rettung  mehr. 
Ein  paar  Nummern  durften  vielleicht  fiir  ein  Pot- 
pourri oder  einer  Suite  de  Concert  erhalten  bleiben. 

Wenngleich  der  heutige  Notenverschleifi  sich 
hauptsachlich  auf  importierte  amerikanische„Musik" 
beschrankt,  wovon  der  Foxtrot  und  Ragtime  im 
allgemeinen  immer  klassischer  werden,  gibt  es  den- 
noch  Londoner  Musikverleger,  die  ihr  Heil  in  Kon- 
zerten  suchen,  in  denen  ihr  Verlag  in  verschieden- 
artigster  Weise  vorgefiihrt  wird.  Zu  den  mutigsten 
dieser  Art  gehort  vor  alien  die  altbewahrte  Firma 
F.  B.  Cramer  &  Co  Limited.  Das  sind  Verleger,  die 
nie  verlegen  sind.  Unglucklicherweise  gehort  auch 
Offenbachs  reizende  Oper  „Hoffmanns  Erzahlungen" 
zu  ihren  Copyrights.  Sie  lieBen  sich  denn  auch  eine 
zusammengestoppelte  Konzerteinrichtung  dieses 
Werkes  zurechtmachen,  die  sich  aber  doch  allzu 
naiv  gab  und  daher  das  Interesse  fiir  die  geistvolle 
Oper  fast  ganz  lahmlegte.  Im  Publikum  befanden 
sich  manche  Aktienbesitzer  und  zahlreiche  Freunde 
der  Verlagsfirma,  deren  stark  angeschwollene  Un- 
behaglichkeit  durch  einen  lebhaften   Scheinbeifall 


wettgemacht  wurde.  Der  Saal  war  ausverkauft  und 
das  finanzielle  Ergebnis  brachte  gute  Miene  in  das 
bose  Spiel.  —  Eine  andere  spekulative  Firma: 
Boosey  &  Co  Ltd.  arbeitet  nur  in  sogenannten  Bal- 
ladenkonzerten,  wo  jiingeres  und  alteres  ihres  Ver- 
lages  ausgeboten  wird.  Diese  sonst  anspruchslosen 
Konzerte  haben  ihr  Heim  in  der  Albert-Halle  auf- 
geschlagen.  Auch  dort  sieht  man  mitunter  schlum- 
mernde  Enthusiasten. 

Die  British  Broadcasting  Corporation  (Rund- 
funk)  ist  in  der  letzten  Zeit  geradezu  unheimlich 
liebenswiirdig  gegentiber  fremdlandischen  Korre- 
spondenten  geworden.  Man  lud  mich  zu  einem 
Konzert  in  den  Raumen  des  Arts  and  Theatre  Club, 
das  ausschlieBlich  modernen  Komponisten  ge- 
widmet  war.  Es  gab  instrumentale  und  vokale 
Nummern,  die  letzteren  mit  der  famosen  Sopra- 
nistin  Claire  Croiza.  In  friiheren  Zeiten  fuhlte  ich 
mich  ungewohnlich  gereizt,  wenn  es  gait,  unsere 
modernen  Komponisten  anzuhoren.  Im  Stillen,  so 
ganz  fiir  mich,  schimpfte  und  verdammte  ich  diese 
entsetzliche  Richtung,  und  was  das  Schlimmste  war 
—  es  verschlug  mir  den  Appetit  zum  spatgewordenen 
Nachtessen.  Allein  diesmal  hatte  ich  den  SpieB 
umgedreht.  Ich  ging  mit  dem  festen  Willen  hin, 
mich  unterhalten  zu  wollen,  was  immer  auch  ge- 
schehen  moge.  Der  erste  der  Modernen  war  Ravel 
mit  drei  Liedern.  Merkwiirdigerweise  reizte  er  mich 
nur  zum  Lacheln.  Dann  kam  Friedrich  Delius  mit 
seiner  II.  Sonate  fiir  Violine  und  Piano.  Ich  fing  an, 
in  die  richtige  Lachstimmung  zu  geraten,  trotzdem 
der  junge  hochtalentierte,  ungarische  Geiger  Emil 
Telmanyi  leider  sein  Bestes  tat.  Drei  Lieder  von 
Gabriel  Faure  vermochten  mich  nicht  aus  der  guten 
Stimmung  zu  bringen.  Es  folgte  sodann  der  sonst 
sehr  geschatzte  moderne  Komponist  Arnold  Bax, 
der  seine  III.  Sonate  selbst  wieder  mit  Telmanyi 
ins  Treffen  fiihrte.  Uber  die  gefahrlichsten  Disso- 
nanzen  huschte  er  mit  groBer  Energie  hinweg  und 
forderte  mein  aufrichtigstes  Mitgefiihl  heraus. 
Das  erschreckend  langgewundene  Programm  brachte 
noch  Poulenc,  Milhaud,  Roussel  und  Honegger, 
alle  mit  GesSngen.  Ich  wurde  an  Leopold  Auer  er- 
innert,  der  in  heiterster  Laune,  seinen  fortgeschrit- 
tenen  Schulern  Konzertkarten  austeilend,  sagte: 
„Kinder,  heute  miiBt  ihr  alle  ins  Konzert  gehen, 
um  zu  horen,  wie  man  nicht  geigen  soil"!  Nun 
habe  ich  wieder  einmal  gehort,  wie  man  nicht 
komponieren  soil!  —  Das  Gehorte  hatte  mich 
in  eine  kaum  geahnte  Heiterkeitsstimmung  ver- 
setzt,  und  ich  konnte  nicht  anders  als  mir  selbst 
gratulieren  ob  dieses  erfolglosen  Angriffes  auf  mein 
sonst  ziemlich  musikalisches  Gehor. 

Vor  dichtbesetztem  Saal  —  der  groBen  Queens 
Hall  —  spielte  Artur  Schnabel  unter  einer  Be- 
geisterung,  die  zu  den  ganz  seltenen  in  London  ge- 
hort. Schnabel  darf  mit  Fug  und  Recht  zu  den 
groBen  Pianisten  gezahlt  werden.  Mich  erinnert  er 
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Der  junge  schwabische  Komponist  widmet  sich  mit  tiefem  Ernst  den  Problemen  der  modernen 
Musik.  Seine  Werke  sind  Schopfungen,  die  den  Musiker  erkennen  lassen,  der  zu  einer 
absoluten  Klarung  in  seinem  Stil  gekommen  ist,  und  der  jedes  Stimmungsgebiet  mit  wenigen 
Takten  schon  zu  umreifien  versteht.  „Alter,  echter,  deutscher  Meistergeist  in  frischester 
eigenartiger  und  herzenswarmender  Verjtingung",  „Jugendpoesie  und  kontrapunktische 
Reife  in  klinstlerisch  lebendiger  Einheit"  tritt  uns  hier  entgegen,  wie  das  Stuttgarter  Neue 
Tagblatt  in  seinem  Bericht  tiber  die  Aufflihrung  des  nMinnespiels"  sagt. 


MINNESPIEL 

nachWalther  von  derVogelweide 

fiir  Frauenchor  mit  Harfe  oder  Klavier 

op.  4 

I.  Verlangen  „Ihrer   himmlisch   schonen 

Augen  Blicke" 
II.  Sehnsucht  „Schmerzlich  bedrangt  der 

Winter  uns  all" 
III.  Tanz  „Unter  der  Linde  auf  der  Heide" 
Partitur:  Rm.  6.- 
3  Chorstimmen  je  Rm.  —.40 

TOCCATA  GOTICA 

Fur  Klavier  zu  zwei  Handen 

op.  16 
Edition  Breitkopf  5420  Rm.  2.— 

FLTNF  STLTCKE 

fiir  Kammerorgel 
op.  25 

I.  Quasi  fantasia  toccata.  —  II.  Marsch.  — 

III.  Musette  m£lancolique.  —  IV.  Tanz.  — 

V.  Furioso  alia  stretta  (Rasches  Schlufisttick) 

Edition  Breitkopf  5421  Rm.  2.50 


A  CAPPELLA- 
CHORSUITE 

fiir  4-  bis  8-stimmigen  Chor 

(auch  Kammerchor) 

op.  27 

Partitur  Rm.  6.— 

CHINESISCHE  SUITE 

nach  Gedichten  aus  Hans  Bethges 

„Chinesischer  Flote" 

fiir  Sopran  und  Violoncell 

op.  38 

1.  Vom  Frtlhling  unbertihrt  „Die  Pfirsich- 
blUten  flattern  durch  die  Lenzluft" 

2.  Die    geheimnisvolle   Flote    „An    einem 
Abend,  da  die  Blumen  dufteten" 

3.  Nachtliches  Bild  „Vom  Wind  getroffen 
schHumt  der  Teich  empor" 

4.  Die  wilden  Schwane  „Noch  ist  der  Glanz 
der  Frilhe  nicht  erschienen" 

Edition  Breitkopf  5443  Rm.  2.— 


Auffiihrungen  der  verschiedenen  Werke  fanden  statt  in: 
Bamberg,  Berlin,  Breslau,  Chemnitz,  Darmstadt,  Dobeln,  Dresden,  Eisenach,  Frank- 
furt a.  Main,  Gera,  Hamburg,  Heilbronn,  Kassel,  Koln,  Ludwigsburg,  Numberg, 
Schwerin,  Soflingen-Ulm,  Stuttgart  und  Wiirzburg 
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haufig  an  Anton  Rubinstein.  Der  Rritiker  eines 
groBen  Tageblattes  nennt  Schnabel  einen  groBen 
Philosophen,  der  wie  kein  zweiter  heute  imstande 
sei,  sein  Publikum  hinzureiBen.  Sein  Programm 
bestand  bloB  aus  drei  Nummern:  Beethovens  So- 
nate  in  B-dur  op.  22,  Vier  Impromptus  von  Schubert 
op.  142  und  Beethovens  32  Variationen  fiber  ein 
Thema  von  Diabelli.  Artur  Schnabel  hat  sich  in 
die  Gunst  des  Londoner  Konzertpublikums  hinein- 
gespielt.  Fritz  Kreisler  hat  einen  Pianistenkollegen 
in  Artur  Schnabel  gefunden.  Beide  gehoren  zu  den 
Londoner  Lieblingen!  — 

Pariser  Musikleben 
von   Anatol  v.  Roessel 

Jn  Paris  herrscht  dieselbe  Uberfulle  von  Kon- 
zerten  wie  in  Berlin  oder  London.  Es  ware  zweck- 
los,  samtliche  Virtuosen  zu  nennen,  die  in  diesem 
Winter  hier  konzertierten  —  eine  gute  Halite 
ihrer  Leistungen  war  qualitativ  unbedeutend. 
Erstaunlich,  daB  so  viele  auslandische  Musiker  den 
Mut  und  die  Mittel  finden,  in  Paris  Konzerte  zu 
veranstalten.  Die  Kosten  eines  Abendes  werden 
dadurch,  daB  es  hier  eigentlich  keine  Freikarten 
gibt,  ziemlich  erhoht.  Laut  gesetzlicher  Bestim- 
mungen  wird  von  jeder,  auch  nicht  bezahlten 
Eintrittskarte  ca.  25%  des  Wertes  zugunsten  des 
Autorenrechtes  und  wohltatiger  Zwecke  erhoben. 
Von  dieser  „Taxe",  die  in  der  Regel  5 — 10  Franc 
pro  Karte  betragt,  sind  nur  einige  Pressevertreter 
befreit,  sonst  muB  der  noch  unbekannte  Kiinstler 
diese  Konzertsteuer  evtl.  selbst  fur  seine  Zuhorer 
begleichen,  um  .  .  .  eine  gahnende  Leere  des  Saales 
zu  vermeiden.   — 

Selten  machen  sich  Sangerinnen  in  Paris  gleich 
einenNamen  wie  Lotte  L eh mann,  Elisabeth  Schu- 
mann, Lotte  Schone,  deren  Konzerte  sehr  be- 
sucht  sind.  Man  interessiert  sich  fur  ihre  hier  un- 
gewohnliche  Art  des  technisch  vollendeten  Ge- 
sanges,  daher  auch  der  beispiellose  Erfolg!  Die  in 
Deutschland  schon  bekannten  Instrumentalistinnen 
finden  dagegen  weniger  Anklang.  Man  bewundert 
einige  Grofien  wie  Elly  Ney,  Stefi  Geyer  —  ihre 
Namen  werden  aber  nicht  so  popular.  — 

Der  bereits  75jahrige  Vincent  d'Indy  leitete 
bei  Lamoureux  seine  sinfonische  Trilogie  „Wal- 
lenstein",  und  Calvet  fuhrte  sein  neues  Streich- 
quintett  auf.  Zwischen  diesen  Werken  liegen  40 
Jahre  kompositorischer  Tatigkeit.  Damals  war 
d'Indy  noch  ein  Neuerer,  fur  den  man  Lanzen 
brach  —  heute  laBt  sich  diese  auf  thematischem 
Boden  sorgfaltig  gearbeitete  Musik  ohne  Aufregung 
anhoren.  Tempora  mutantur!  — Anders  Erik  Satie 
mit  seinem  sprudelnden  Humor.  Im  Konzert 
Gaillard  spielte  man  die  „danses  courtes"  —  viel 
zu  kurze  Tanze,  konnte  man  sagen!  Das  erste 
Stuck  rief  gleich  grofie  Heiterkeit  hervor,  die 
scheinbar  einem  Anhanger  des  Komponisten  nicht 
gefiel.  „Das  ist  gar  nicht  komisch!"  ertonte  eine 
Stentorstimme    von    der    Galerie    herab.    Ob    die 


ganze  Komposition  nur  als  Witz  aufzufassen  ist, 
mag  dahingestellt  bleiben.  Man  kann  aber  Satie 
die  Erfindungsgabe  nicht  absprechen.  Dagegen 
merken  die  Pariser  schon,  daB  Hindemith  in 
seiner  „linearen  Ingeniositat"  nicht  weiter  kommt. 
Sein  „Jager  aus  der  Kurpfalz"  erntete  nur  geringen 
Beifall  • —  diese  Kompositionstechnik  fiberrascht 
jetzt  niemanden  mehr.  — 

Einen  interessanten  Abend  geistlicher  Stimmung 
bereitete  Fourestier  mit  der  ersten  Wiedergabe 
des  Oratoriums  „Heiliger  Franziskus  von  Assisi" 
von  Malipiero  in  Paris,  ein  Werk,  das,  die  Musi- 
kalitiit  des  modernen  Italiens  rehabilitierend,  sich 
der  Geradlinigkeit  der  vorangegangenen,  grandiosen 
,, Sonata  sopra  Sancta  Maria"  von  Monteverdi 
anschlieBt.  Das  schone  „Requiem"  Faures  wirkte 
sehr  lyrisch  im  Vergleich  mit  dem  Verdischen  und 
schloB  das  Konzert,  um  den  sich  der  geschulte 
Chor  der  „Sainte  Chapelle"  verdient  machte,  sehr 
weihevoll  ab,  —  Fourestier  sorgt  ferner  fur  Pro- 
paganda der  deutschen  Musik  der  nachromanti- 
schen  Epoche.  Seine  Bestrebungen,  die  teilweise 
mit  Erfolg  gekront  sind,  mussen  sehr  anerkannt 
werden.  Regers  „HilIer  Variationen"  erlebten 
durch  ihn  ihre  erste  Aufftihrung  in  Paris.  Das 
Werk  erschien  zu  lang,  das  Publikum  gab  Zeichen 
der  Ungeduld  von  sich  —  die  Kritik  war  aber 
des  Lobes  voll.  Mit  dem  „Heldenleben"  von  Richard 
StrauB    erzielte    Fourestier    gunstigere    Resultate 

—  die  StrauBsche  Musik  ist  uberhaupt  hier  sehr 
beliebt.  Fur  Meister  wie  Brahms  und  Bruckner 
dagegen  miiBten  sich  die  in  Paris  auftretenden 
deutschen  Dirigenten  mehr  einsetzen,  um  die  in 
Deutschland  herrschende  Auffassung  zu  verbreiten 

—  eine  ehrenvolle  Aufgabe!  Dann  wiirden  Fehl- 
griflfe,  wie  neulich  bei  Straram  vermieden,  der 
die  „Zweite"  von  Brahms  nur  auf  „Herbststim- 
mung"  aufbaute,  wodurch  er  der  Sinfonie  wenig 
Nutzen  brachte.  Geniales  Retuschieren  a  la  Nikisch 
gehort  eben  nicht  zu  den  Eigenschaften  der  Pariser 
Dirigenten!  —  Ansermet  dirigierte  den  neuesten 
Strawinsky  —  die  Musik  zum  Ballett  „KuB  der 
Fee".  Der  Komponist  hat  einige  Themen  bei  dem 
von  ihm  verehrten  Tschaikowsky  geholt,  der 
in  der  franzosischen  Capitale  merkwurdigerweise 
auf  geteilte  Sympathien  stoBt.  Dieser  Liebesdienst 
war  aber  umsonst.  Das  Werk  klang  durchweg 
aufierst  eintonig  und  wurde  zu  einer  Geduldsprobe. 
Tschaikowsky  verlor  in  der  Bearbeitung  sehr,  und 
was  Strawinsky  selbst  in  diesem  Stile  dazukompo- 
nierte,  zeugte  von  keiner  groBen  Anpassungsfahig- 
keit.  Wie  anders  seine  Musik  zu  „Noces",  noch 
1923  geschrieben!  Da  sind  de  facto  neue  Wege 
kunstlerischen  Schaffens  und  Horens  gezeigt  wor- 
den.  Es  ist  eine  absolute,  rhythmisch  elementar 
ausgepragte  Klangkunst,  wie  etwa  in  der  Malerei 
die  Farbeneigenart  eines  Kandinsky.  Schon  die 
Verwendung  von  vier  Fliigeln,  die  wie  Schlag- 
instrumente  behandelt  werden,  im  Verein  mit 
menschlichen  Stimmen  und  Schlagzeug,  ergibt  eine 

(Fortsetzung  auf  Seite  296) 
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Eulenburgs  kleine  Partitur-Ausgabe 
Nr.864  Graener  1.20       Nr.865  Wolfurt  1.50 


der  kostbaren  Musikbibliothek  Dr.  Werner  Wolffheim 
ll.Teil:  3.-8.  juni  1929 

I.  Handschriften: 

1.  Handsobrilten  zor  Theorie  und  Geschichte  del  Musik  vom  11.  bis  18.  Jahrhnndert. 

2.  Liturgische  Manuskripte  des  10.— 18.  Jahrhunderts. 

3.  Handschriltiiche  Tabulaturen. 

4.  Autographen  von  Uusikern :  Briefe,  Tagebucher  und  Musikhandschrilten,  Dokumente  zui  Husikgesebichte. 

II.  Musikliteratur: 

1.  Musikgescnichte. 

2.  Musikerbiograpnien :  A.  Allgemeine  Musikerbiographie.    B.  Spezielle  biographische  Literatur. 

3.  Musikasthetik. 

4.  Literatur  fiber  Vokalmusik:  A.  Allgemeine.    Literatur  Uber  Gesang,  Kunst-  und  Volkslied,  Minne-  und 

Meistergesang,  Troubadours,  Kirchenlied  und  Kirchenmusik,  Hymnologie  und  Liturgik  usw.  B.  Literatur 
uber  Oper,  Theater,  Tanz  und  Festlicbkeiten.  C.  Textbiicher:  Libretti  von  Opera,  Oratorien  und  sonstigen 
Vokalwerken.   a)  Allgemeines.  Sammelwerke.  b)  Einzelne  Textbiicher. 

III.  Handschriftlichelnstrumentalmusik. 

IV.  Vokalmusik: 

1.  Handschriften. 

2.  Opern  and  dramatische  Musikwerke  in  Partituren. 

3.  Oratorien  und  andere  Gesangswerke  nicht  dramatischer  Art  in  Partituren. 

4.  Mehrstimmige  Vokalmusik:  A.  16.,  17.  und  fruher  18.  Jahrhundert  (bis  etwa  1725).   B.  18.  und  t9.  Jahr- 

hundert  (von  etwa  1725  an). 

5.  Einstimmige  Vokalmusik  vom  15.  bis  Anfang  des  19.  Jahrhunderts. 

Katalog  dutch  die  Versteigerer. 

Martin  Breslauer  und  Leo  Liepmannssahn 


Verlagsbuchhandler  und  Antiquar 
BERLIN  W8,  FranzosischeStrafie  46 


Antiquariat 

BERLIN  SW11,  Bernburger  Strafie  14 
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strahlende  Klangwirkung,  die  den  Zuhorer  elektri- 
siert.  Sonderbarerweise  ist  der  Eindruck  von  diesem 
Werk  im  Konzertsaal  noch  gewaltiger  als  im 
Theater,  im  Gegensatz  zu  den  anderen  Strawinsky- 
schen  Schopfungen,  die  ohne  tanzmimische  Hand- 
lung  nicht  voll  zur  Geltung  kommen.  — 

Kammermusik  gibt  es  hier  viel.  Zunachst  das 
„Virtuosentrio"  —  Cortot,  Thibaud,  Casals 
—  das  vor  ausverkauftem  Haus  spielte.  —  Das 
mehr  intellektuell  eingestellte  Dresdner  Streich- 
quartett  wurde  in  Paris  als  ausgezeichnete  Kam- 
mermusikvereinigung  sehr  gewiirdigt.  Tonlich  sch.6- 
ner  ist  das  „Kamensky- Quartett",  das  der 
Primgeiger  des  friiheren  „Petersburger  Streich- 
quartetts"  in  neuer  Zusamme  nstellungmit  einigen 
ausgezeichneten  franzosischen  Musikern  wieder  ins 
Leben  rief.  Das  war  ein  durchaus  natiirliches  Mu- 


Von  den  Pianisten  horte  man  viele  von  der  „alten 
Schule":  Sauer,  Lamond,  Paderewsky  und 
den  immer  frischen  Schnabel,  der  prachtvoll  das 
Es-Dur  Konzert  von  Beethoven  erklingen  lieB  — 
mit  tiefem  Anschlag  und  Enipfmdung.  —  Vortrage 
auf  zwei  Klavieren  sind  seltener.  Nur  die  bekannten 
Pariser  Jazz-Spieler  Wiener  und  Doucet,  die 
einen  hohen  Grad  der  Vollkommenheit  in  ihrem 
Genre  erreicht  haben,  treten  hin  und  wieder  auf. 
Diesmal  trugen  sie  auch,  in  einer  sehr  erfreulichen 
Weise,  die  Mozartsche  D-Dur-Sonate  vor,  die 
nach   dem  vielen   Getose   erlosend  wirkte. 

Der  Siegeszug  der  Dirigenten  deutscher  Schule 
dauert  an.  Als  erster  Otto  Klemperer,  ein  ge- 
borener  Rhythmiker,  imponierte  den  Parisern  sehr 
und  gab  ein  neues  Bild  der  modern-deutschen 
Bachauffassung.  Unter  ihm  spielte  Nicolas  Orloff 


Cine  GroDfat 

deutscher  rauslkwlssensdiait 

nennt    die    Saarbriicker  Zeitung   das    neue    von 

Herrn  Professor  Dr.  Ernst  Bucken-Koln  heraus- 

gegebene    , ,  Handbuch    der    Musikwissenschaft ' ' 

mit  etwa  1300  Notenbeispielen  und  etwa  1200  Bildern 

gegen  monatliche  Teilzahlungen  von   nur    At    OUlK 

Dieses  Werk  ist  eines  der  schonsten  und  wertvoll- 
sten  seiner  Art  und  durch  das  Erscheinen  in  Liefe- 
rungen  in  seiner  Anscbaffung  wesentlich  erleichtert 

Man  verlange  ausfiihrliche  Angebote  und  An- 
sicMssendung  Nr.  91  b 
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Schule  Hellerau-Laxenburg 
SOMMERKURfE 

fur  Erwachsene  und  Kinder 
Rhythmik  /  Gymnastik  /  Tanz 
Musiklehre  /  Atembildung 

Herrllcher  Landaufenthalt : 

Oroffer  alter  Park  /Sehwimmbad  /Reiten  /  Tennis 
Ausfuhrlicher  Prospekt  (Nr.  12)  kostenlos  durch 
das  Sekretariat  der  Schule 

SchloB  Laxenburg  bei  Wien 


sizieren.  Bei  Poulet  eine  vorziigliche  Wiedergabe 
des  „Enfant  prodigue"  von  Debussy,  wo  sich 
Maria  Castellazzi  und  Bern.  Friedmann  als 
stimmbegabte  Sanger  auszeichneten.  —  Einen 
GenuB  bereitete  ein  vorzfiglich  geschulter  Frauen- 
chor.  Bei  Colonne  sang  das  Rotterdamer  „Cho- 
rale"  selten  aufgefiihrte  Chorwerke  von  Schu- 
bert, u.a.  eine  schone  Serenade.  DerUkrainische 
„Dumka"-Chor  He8  erstaunlicherweise  das  Schick- 
salslied  von  Brahms  horen.  Die  Donkosaken 
feierten  wieder  Triumphe,  auch  mit  geistlichen 
Liedern  des  in  Paris  lebenden  russischen  Ton- 
setzers  Gretschaninoff.  Sein  Landsmann,  Gla- 
sunow,  jetzt  Direktor  des  Konservatoriums  in 
Leningrad,  besuchte  auf  einer  „Europastudien- 
reise"  unsere  Stadt.  Seine  neueste,  „siebente" 
Sinfonie,  erwies  sich,  wie  alle  ubrigen  Glasunow- 
schen  Werke,  als  eine  liebenswiirdige  Komposition, 
die  man  sich  gern  anhort,  aber  ebenso  schnell  ver- 
giBt.  —  Von  den  Solisten  miissen  zwei  erstklassige 
Cellisten  erwahnt  werden:  Graudan  (Berlin)  und 
Cassado  (Lissabon),  Antipoden  in  ihrer  Art  des 
Spieles,  echte  Vertreter  der  germanischen  und  ro- 
manischen  Musikauffassung.  Neben  dem  fast  uber- 
kultivierten  Szigeti  wurde  der  Geiger  Soetens 
durch  seine  gesunde  Interpretation  sehr  beachtet. 


das  Mozartsche  A-dur  -  Klavierkonzert  ziemlich 
farblos,  ohne  tragfahigen  Ton.  —  Hindemiths 
Blaserkonzert  und  Kreneks  Sinfonietta  kamen 
durch  Klemperer  zum  ersten  Mai  hier  zu  Gehor. 
Das  Publikum  verhielt  sich  ziemlich  gleichgultig, 
die  Kritik  neutral.  Interesse  fur  die  extreme  zeit- 
genossische  Musik  ist  nur  in  beschranktem  MaBe 
vorhanden  —  fur  die  GriiBe  einer  Stadt  wie  Paris 
ist  die  hiesige  Konzertgemeinde  nicht  gerade  iiber- 
waltigend.  Dies  beweist  am  besten  das  erste  Er- 
scheinen von  Bela  Bartok,  das  den  kleinen  Raum 
des  Conservatoire- Saales  nicht  ganz  fiillen  konnte. 
Seine  neuesten  Werke,  einige  1926  komponierte 
Klavierstiicke,  entfernen  sich  weit  vom  „Blaubart" 
—  es  ist  eine  mehr  gesuchte  als  empfundene  Musik ! 
Der  Komponist  soil  sich  nach  diesem  Abend  ge- 
auBert  haben,  man  verstunde  ihn  heute  genau  so 
wenig,  wie  vor  20  Jahren.  (Ob  es  jemals  anders 
wird?)  —  Nur  gewisse  Sensationen,  wie  „Aether- 
Wellen"  locken  viele  in  den  Konzertsaal.  Prof. 
Martenot  zeigte  weitere  Fortschritte  in  der  Be- 
handlung  seines  „Instrumentes"  —  er  brachte  so- 
gar  eine  virtuose  Kadenz  fertig  —  aber  der  neue 
Klang  war  dem  Orchestercharakter,  in  dem  von 
Lewidis  speziell  komponierten  Stuck,  doch  zu 
artfremd.  —  Sehr  wirkungsvoll  dirigierte  Oscar 
(Fortsetzung  auf  Seite  298) 
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VII.  Deutsches  Brahmsfest 

derDeutschen  Brahmsgesellschaft.  29. Mai  bis  2.  Juni  1929.  Musikalische  Leitung 

Wilhelm  Furtwangler  un,er  Mu^t™*  der 
Berliner  Philharmoniker  son^n  „ .». 

Ossip  Gabrilowitsch  /  Bronislaw  Hubermann  /  Karl  Erb  /  Mia 
Peltenburg  /  Kurt  Wichmann  /  Das  Klingler-Quartett  /  Der  Tho- 
maner-Chor,  Leitung:  Professor  Dr.  Karl  Straube      Vereinigte 
Jenaer  Chore,  Leitung:  Professor  Rud.  Volkmann 
'ROGRAMM 

Mittwoch,  den  29.  Mai  1929 

20  Uhr  (Volkshaus) 

Vorauffiihrung 

Requiem 


Sonnabend,  den  i.Juni  1929 
1 1  Uhr  (Volkshaus) 

H-dur  Trio  /  Gesange  (Erb) 
Streichquintett  F-dur 


Donnerstag,  den  30.  Mai  1929 
20  Uhr  (Volkshaus) 

Requiem 


Sonnabend,  den  i.Juni  1929 

20  Uhr  (Stadtkirche) 

II.  Streichsextett  G-dur 

Thomaner     (Motetten, 

Fest- u.  Gedenkspriiche) 


Freitag   den  31.  Mai  1929 

20  Uhr  (Volkshaus) 

Haydnvariation  /  Klavier- 

konzert  D-moll 

II.  Simphonie  D-dur 


Sonntag,  den  2. Juni  1929 

19  Uhr  (Volkshaus) 

Tragische  Ouvertiire  /  Violin- 

konzert 

IV.  Symphonie  E-moll 


Abonnements  zu  samtlichen  Veranstaltungen  (einschl.Voraufftihrung)  zu  60. — , 
50. — ,  40. —  M.  Einzelkarten  (soweit  noch  nach  Ausgabe  des  Abonnements  vor- 
ratig)  zu  10.50,  8.50,  6.50,  4.—  M.,  Studentenkarten  2. —  M. 

Karten-  und  Wohnungsbestellungen  an  die  Geschaftsstelle:  AkademischeBuch- 
handlungRafimann.Telegr.-Adr. :  Brahmsfest  Jena.  Fernspr.-Adschl.:Jena  2065. 
Bankkonto:  Stadtbank,  Brahmsfest.  Postscheck-Konto :  Erfurt  27844,  Brahmsfest 

Berlin:  Bote  &  Bock  (Leipziger  Str.).   Leipzig:  Franz  Jost  (Peterssteinweg)  und  Verkehrs- 
biiro  des  Mefiamts  Leipzig. 
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Fried  Berlioz  und  StrauB.  Er  doziert  jedoch  stark 
und  kann  nicht  so  hinreifien  und  iiberzcugen  wie 
der  junge  Diisseldorfer  Kapellmeister  Jascha 
Horenstein,  dessen  hiesiges  Debut  (Haydn. 
Schonberg,  Dvorak)  hier  Staunen  erregte,  und  zwar 
nicht  nur  bei  den  Zuhorern,  sondern  audi  bei  den 
Lamoureux-Orchestermusikern,  die  an  solche  Pra- 
zision  der  I.eitung  nicht  gewohnt  sind.  Bei  Klem- 
perer  und   Horenstein  hat   man  deutlich  geselien. 


was  aus  den  Pariser  Orchestern  gemacht  werden 
kann,  wenn  an  ihrer  Spitze  bedeutende  Fuhrer 
stehen.  Der  Abend  wurde  lcider  durch  das  Klavier- 
spiel  von  Magda  Tagliaferro  getrflbt,  die  da- 
Schumannsche  Konzert  reclit  schwerfallig,  ohm- 
jeden  romantischen  Reiz  wiedergab.  —  Nun  erwarten 
die  Pariser  Musikkreise  Willi.  Furtwangler  mil 
den  Berliner  Philharmonikern.  Der  Hohepunkt  der 
Konzertsaison  steht  somit  noch  bevor! 


MUSIKFESTE  UND  FESTSPIELE 

Das  3.  Handelfest  der  Handelgesellschaft, 
das  vom  31.  Mai  bis  2.  Juni  in  Halle  stattfindet,  bringt 
aufler  „Julius  Ciisar",  dem  weltlichen  Oratorium  Allegro 
e  pensieroso  und  einera  Anthem  (Psalm  68),  Telemanns 
Solokantate  „Ino'\  zwei  Hiindelsche  Doppelkonzerte, 
darunter  die  Feuerwerksmusik,  den  1.  Teil  von  Hasses 
,,Pilgern",  ein  Kammerkonzert,  zwei  Orgelkonzerte  von 
Handel,  Kammerduett  und  Arien  und  Steffani  und  Rei- 
ser, Cembalostiicke  von  Handel  und  Purcell.  Anschlie- 
Bend  an  die  Mitgliederversammlung  wird  Prof.  Dr. 
Max  Schneider,  der  jetzige  Ordinarius  fiir  Musikwissen- 
schaft  an  der  Universitiit  Halle,  den  Festvortrag  halten. 
—  Das  Programm  der  Veranstaltung  findet  sich  im 
Anzeigenteil  dieser  Nummer. 

Der  PriifungsausschuB  fiir  das  diesjiihrige  Ton- 
kiinstlerfest  des  Allg.  Deutschen  Musik-Vereins,  das 
als  Opernf  estwoche  in  Duisburg  vom  2.  bis  7.  Juli 
stattfindet,  legt  Wert  darauf,  noch  folgende  Werke  be- 
kanntzugeben,  die  neben  den  dann  ausgewahlten  Fest- 
opern  gleichfalls  in  engere  Wahl  gestellt  w7aren:  Man- 
fred Gurlitt,  Wozzek;  Hugo  Herrmann,  Picknick; 
Mark  Lothar,  Tyll;  H.  A.  Mattausch,  Das  lachende 
Haus;  R.  v.  Mojsisovics,  Messer  Ricciardo;  Hans 
Petsch,  Der  goldene  Berg;  Hans  Pless,  Macbeth; 
Karl  Prohaska,  Madelaine  Guymard;  Ludwig  Rose- 
lius,  Doge  und  Dogaresse;  Hans  Schilling,  Baronin 
Vanstenland;  Hermann  H.  Wetzler,  Die  baskische 
Venus;   Hermann  Wunsch,  Fieber. 

Die  Deutsche  Musikstudentenschaft  (Hoch- 
schulverband  deutscher  Musikstudenten)  halt  in  der  Zeit 
vom  27.  bis  29.  Mai  d.  J.  in  Miinchen  ihre  4.  Tagung 
verbunden  mit  dem  3.  Musikfest   ah. 

GESELLSCHAFTEN  UND  VEREINE 

Der  Bayreuther  Bund  der  deutschen  Jugend 
veranstaltet  vom  16.  bis  30.  Juli  1929  in  Georgenthal- 
Thiir.  Richard  Wagner-Tage,  zu  denen  an  den 
Vormittagen  Vortrage  uber  das  Leben,  an  den  Nach- 
mittagen  Einfiihrungen  in  die  Werke  Richard  Wagners 
gehalten  werden.  An  den  Abenden  »>ird  aus  den  Werken 
der  Klassiker  und  Romantiker  (Haydn,  Mozart,  Beetho- 
ven, Weber,  Lortzing,  Humperdinck,  Siegfried  Wagner, 
Liszt  und  Bruckner)  musiziert.  Diese  erstmalig  zu- 
sammenhangende  Wagner- Vortragsreihe  findet  im  ,,Haus 
Eichengrund",  dem  unter  Leitung  der  Barthschen  Real- 
schule  in  Leipzig  stehenden  Landschulheim  statt  und 
ist  auch  Nichtmitgliedern  des  Bundes,  die  ihren  Ferien- 
aufenthalt  in  Georgenthal  verbringen,  zugangig.  Als 
Leiter  der  Tage  zeichnet  der  bekannte  \\  agnerinterpret 
Otto   Daube. 

Am  1.  und  2.  Juni  findet  in  Zwickau  das  2.  Schu- 
mannfest  der  Rob.  Schumann-Geselischaft  statt.  Wir 
verweisen  nachdriicklich  auf  die  Anzeige  S.  250. 


KONSERVATORIEN 
UND  UNTERRICHTSWESEN 

Dem  Heidelberger  Konservatorium  f.  Musik 
wurde  vom  Bad.  Kultusministerium  die  Bezeichnun^ 
,,StaatI.   anerkannte   Musiklehranstalt"   zugebilligt. 

Einen  geigenpadagog.  Kursus  veranstaltet  Car! 
Flesch  vom  7.  Juli  bis   11.  August  in  Baden-Baden. 

Das  Zentralinstitut  fiir  Erziehung  und  Unterrichi 
Berlin  veranstaltet  in  Berlin  vom  24.  Juni  bis  7.  Jul! 
einen  Musikpadagogischen  Informationskursu- 
fiir  Auslander.  Referate  werden  u.  a.  von  Kesteii- 
berg,    Schunemann,   Jode  und  Miiller  gehalten. 

Die  Sommerkurse  der  Sehule  Hellerau-Laxen- 
burg,  im  SchloB  Laxenburg  bei  Wien  werden  in  diesem 
Jahr  in  der  Zeit  vom  4.  bis  31.  Juli  und  5.  bis  31.  August 
abgehalten. 

Das  Zentralinstitut  fiir  Erziehung  und  Unterricht 
veranstaltet  vom  15.  Mai  bis  18.  Mai  eine  schul- 
musikalische  Tagung  in  Wiesbaden  mit  Refe- 
raten  fiihrender  Musikpadagogen  und  praktischen  Vor- 
fuhrungen  in  Volks-,  Mittel-  und  hoheren  Schulen. 
Referenten:  Dr.  Miiller-Freienfels,  Studienrat  Susannc 
Trautwein,  Prof.  Dr.  Moser,  Dr.  Burkhardt,  Prof.  Mar- 
tens, Oberstudiendirektor  Preising,  Prof.  E.  Miiller. 
AuBerdem  sind  mehrere  kiinstlerische  Veranstaltungen 
(eine  Auffiihrung  im  Staatstheater  und  ein  Sinfonie- 
konzert  unter  GMD  Schuricht)  geplant. 

Am  11.  April  fand  in  Weimar  eine  Padagogische 
Tagung  des  Reichsverbandes  deutscher  Or- 
chester  und  Orchestermusiker  statt,  die  der 
Beratung   der   Nachwuchsfragen  gewidmet  war. 

In  den  Tagen  vom  19.  bis  22.  Mai  ds.  Js.  findet  in 
Wien  die  diesjiihrige  Tagung  des  Reichsverbandes 
deutscher  Tonkiinstler  statt.  Der  Verband  hat  die 
Leitung  seines  Unterrichtskurses  fiir  Gesangspadagogen 
dem  Wiener  Professor  Otto    Iro   iibertragen. 

PERSONLICHES 

Joseph  Haas  und  Paul  Juon  wurden  mit  dem 
Beethovenpreis   1929  ausgezeiclmet. 

Prof.  Karl  Schroder,  Bremen,  der  langjahrige  ehe- 
mal.  Leiter  des  Hoforchesters  und  Begriinder  der  Hoch- 
schule  fiir  Musik  in  Sondershausen,  ist  aus  AnlaB  seines 
80.  Geburtstages  vom  Stadtrat  zum  Ehrenbilrger  von 
Sondershausen  ernannt  worden. 

Geburtstage  und  Jubilaen: 

MD.  Christian  Kruse,  ein  um  das  GieBener  Musik- 
leben  sehr  verdienter  Kiinstler,  feierte  in  bester  Ge- 
sundheit  seinen  90.   Geburtstag. 

Der  seit  langem  in  Weimar  lebende  tiichtige  Koin- 
ponist  und  Musikschriftsteller  MD.  Gustav  Lewin 
wurde   am   19.  April  60    Jahre   alt. 

Adolf  WallnSfer,  der  in  Miinchen  lebende  Kompo- 
(Fortsetzung  auf  Seite  300) 
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DRITTES  HANDEL-FEST 

DER  HANDELGESELLSCHAFT 

31.  Mai  bis  2.  Juni  1929  in  Halle 


VORABEND 

Donnerstag,  30.  Mai 

,  Julius  Casar'' 

ERSTER  TAG 
Freitag,   3 1 .  M  a  i 

a)  Anthem  (Psalm  68) 

b)  Allegro  e  pensieroso 
(Frohsinn  und  Schwermut) 


ZWE1TER  TAG 
Sonnabend,  I.  J  u  n  i 

1.  Festvortrag 

2.  Orchesterkonzert 

DRITTER  TAG 

Sonntag,  2.  ]  u  11  i 

Kammerkonzert 


Leitung:    Generalmusikdirektor  Erich  Band,  Prof.  Dr.  Alfred  Rahlwes 
M  i  t  wir  k  en  d  e  :  Ria  Ginster,  Lotte  Leonard,  Hildegard  Hennecke,  Louis 

van  Tulder,  Prof.  Alb.  Fischer,  Giinther  Rarain 
A  uskiinfte:  Verkehrsamt  der  Stadt  Halle 

Geschaftsstelle  der  Handelgesellschaft,  Leipzig  C  1 

Niirnberger  Str.  36 
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Cbocwccfc  ftfe  ton  AlDii^cctfaol 

<>>cpb  $anftn,  •Mciicnrtcrftce  :)lcquicm  in  C-mtU  I 

gi'ir  gem.  £f)or,  ©olf  unb  Drdjefter,  Ijerauggegeben  t>on  <&.  $.  ©cf)mib.  I 

Kfaofer^tugjug  OT.  A.—,  Or^efterpartftur  OT.  20.—,  (Tfjorftimmen  }e  ffl.  -.50  | 
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con  rounberborer  fortnaler  unb  gefubd^mcifuger  6tnfad)Ijeit  unb  ct'ncr  Slarfjeit  t'm  —  er=  § 

ftaun(tcf)  fnappen  —  'Jlufbcut,  rote  rofr  ein  dbnlidjeg  mtg  gleidjer  Spodje  nur  nocb,  fn  | 

Stojnrt^  ©djmanengefang  befitjcn  —  ein  SDerf,  Dag  fn  (ebenbigfter  30eci)feltr>frfung  mft  I 

unferm  eigenen  giibjen  fteljf,  = 

^Ifc  20entf#,  od.  45  SSoffionS-SuatOMum  | 

?1ad)  SDorfen  Ber  5jef[igcn  ©cfcrtft  fiir  Soft,  £f)or,  Ordjcfter  unb  Drgef.  | 

SUapieraugjug  7R.  10. — ,  Orcbefter='Parftfur  [ertjroeife.  | 

Q(ug  ben  Qluf ffifjrunggf ritif en :  —  ein  OTeffter,  ber  ung  fn  feiner  ©pradje  fotn'el  (Jfgeneg,  | 

fief  unb  axifjr.  ©mpfunbeiicg,  refn  unb  flar  grfcfjcmte$  ju  fagen  wetfe.  —  £>ie  poetifd)=  = 

mufifalifdje  ©djonfjeft  gibt  Dtefem  }3afficmg=Dr<it  orium  fefnen  ai((jemein=»erbfnb(fci)en  re(f=  § 

giofen  Ef;araffer,— 3n<£mpft'nbungunb  ©eelenfpraclje  ein  burdjcmS  efgenerUbarafterfopf—  5 

man  setlattfle  bai  au8fiif>rlicl)e  S!ersei#ni3 !                      2lnftcf)f9fettSunaen  Oeteittotlliaft !  | 

£fyr.  grtebrtd)  SPfetoeg  &.  m.  B.  $.  I 

S3er(tn  =  £{d)terfelDe  1 

iiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiuiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiir: 

4* 


300 

nist  und  Sanger,  wurde  am  26.  April  75  Jahre  alt.  Unter 
seinen  Werken  —  u.  a.  Klavier-  und  Chorwcrke  —  haben 
vor  allem  seine  gefalligen  Lieder  und  Balladen  weitere 
Verbreitung  gefunden. 

Prof.  Dr.  Paul  Klengel,  der  geschatzte  Lchrer  am 
Leipziger  Landeskonservatorium,  Komponist  geschmack- 
voller  Lieder,  auch  Musikscbriftsteiler  und  friiher  Chor- 
dirigent,  wird   am   13.  Mai   75    Jahre   alt. 

Prof.  Dr.  Johannes  Wolf,  der  ausgezeicbnete  Berliner 
Musikgelehrte  und  Bibliothekar  der  Musikabteilung  der 
PreuB.  Staatsbibliothek,  wurde  am  17.  April  60  Jahre 
alt.  Wir  wiinschen  dem  Gelehrten,  der  vor  allem  fur  die 
Forschung  des  Mittelalters  grundlegende  Bedeutung 
hat,  ein  weiteres  segensreiches  Schaffen  im  Dienste  der 
Wissenschaft,  das  sich  seit  Jahrzehnten  auch  auf  die 
Lehrtatigkeit   an  der   Universitat  erstreckt. 

Siegfried  Wagner  wird  am  6.  Juni  sechzig  Jahre 
alt.  Kein  Zweifel,  daB  er  als  Komponist  und  als  Ver- 
fasser  seiner  Texte  seinen  eigenen  Weg  gegangen  ist, 
und  zwar  unbeirrt.  Ob  seine  Kunst,  iibertrieben  gelobt 
und  iibertrieben  geschmaht,  der  Zukunft  angehoren 
wird,  bleibt  abzuwarten.  Dem  treuen  Hiiter  des  Bay- 
reuther  Erbes  wird  aber  ganz  Deutschland,  soweit  es 
noch  deutsch  ist  seine  warmsten  Wiinsche  iibermitteln 
wollen. 

Todesfalle: 

t  Prof.  G.  H.  Witte,  der  eigentliche  Griinder  des 
Essener  Musiklebens,  plotzlich  und  unerwartet  im  hohen 
Alter  von  85   Jahren. 

f  Der  ausgezeichnete  Dresdener  Kapellmeister  Eduard 
Morike  mit  51  Jahren  infolge  einer  Grippe.  Der  Kiinst- 
ler,  ein  Grofineffe  des  Dichters,  hatte  eine  erfolgreiche 
Laufbahn  als  Theaterkapellmeister  hinter  sich.  Als 
Opern-  und  Konzertdirigent  trat  er  im  Ausland  tat- 
kraftig  fiir  deutsche  Musik  ein.  Zu  seinem  Nachfolger 
als  Dirigent  des  Philharmon.  Orchesters  in  Dresden 
wurde  Paul  Scheinpflug  gewahlt. 
t  Prof.  Anton  Beer-Walbrunn,  der  gediegene  Miin- 
chener  Komponist  und  Lehrer  fiir  Komposition  und 
Klavier  an  der  Munchener  Akademie  der  Tonkunst, 
ein  Schiiler  Rheinbergers,  mit  65  Jahren.  B.-W.  ent- 
stammt  gleich  Reger,  mit  dem  er  auch  den  Heimatsort 
gemein  hat,  dem  Lehrerstand,  kam  aber  mit  Hilfe  des 
Eichstatter  Domkapellmeisters  Widmann  nach  Munchen, 
wo  er  seinen  Weg  machte.  Mit  seinen  zahlreichen  Liedern, 
Orgel-,  Chor-,  Kammermusik-  und  Orchester-  werken, 
auch  einigen Opern,  zahltB.-W.  zur,, Munchener  Schule". 
f  Auf  der  Insel  Malta  der  einer  venetianischen  Musiker- 
familie  entstammende  Komponist  Antonio  Nanni  im 
hohen  Alter  von  88  Jahren.  Aus  dem  Neapler  Konser- 
vatorium  hervorgegangen,  hatte  er  am  Theater  Merca- 
dante  1872  mit  seiner  Oper  ,,Zorilla"  Erfolg,  der  spater 
die  auf  Malta  oft  aufgefiihrten  Biihnenwerke  „Agnese 
Visconti"  und  ,,Die  Malteserritter"  folgten.  AuBerdem 
hinterlaBt  er,  gleich  seinem  Vater  Paolo  Nanni,  zahl- 
reiche  geistliche  Kompositionen.  Dr.  F.  R. 

t  Edmund  Uhl ,  der  in  Freiburg  ansassige  Instrumental  - 


und  OpernKomponist,  einst  befreundet  mit  Brahms  und 
von  diesem  sehr  geschatzt,  mit  76  Jahren.  Uhl  hut 
sich  auch  als  Musikschriftsteller  betatigt,  so  war  er  Ian;:, 
Jahre  Musikreferent  des  ,,Rhein.  Courier". 

Berufungen  und  Ernennungen: 

Hans  Beltz,  der  bekannte  Leipziger  Pianist  iin<l 
Lehrer  am  Landeskonservatorium,  als  Leiter  einer  KJa 
vierklasse  an  die  Staatl.  Akademie  fiir  Kirchen-  un  1 
Schulmusik  in   Berlin-Charlottenburg. 

Dr.  Paul  Ertel,  der  bekannte  Berliner  Komponi--! 
und  Musikschriftsteller,  trat  nach  38jahriger  Tatigkeii 
als  Musikkritiker  am  ,, Berliner  Lokalanzeiger"  in  den 
Ruhestand. 

Unser  Salzburger  Berichterstatter  Dr.  Roland  Ten- 
schert  von  der  leitenden  Kommission  der  Denkmalei 
der  Tonkunst  in  Osterreich  zum  wirkenden  Mitgliede. 

Ulrich  Herzog,  der  bisherige  Dirigent  des  Regens-- 
burger  Singvereins,  als  Leiter  der  Mannheimer  Liedertafel . 

Carl  Flesch,  der  bekannte  Geiger,  fiir  12  Koozertc 
nach  Italien. 

VERSCHIEDENE   MITTEILUNGEIS 

Wiirzburg.  Mit  grofitem  Befremden  hortmaii. 
dafi  der  Stadtrat  von  Wiirzburg  den  Beschluli 
gefaBt  hat,  die  stadtische  Oper  und  Operette,  sowie 
die  hervorragenden  philharmonischen  Konzerte  des 
stadtischen  Orchesters  eingehen  zu  lassen.  Als 
musikalische  Kunststatte  kame  dann  einzig  noch 
das  Staatskonservatorium  in  Betracht,  das,  eigen- 
tiimlicherweise  zu  den  stadtischen  Musikeinrich- 
tungen  in  Gegensatz  stehend,  auch  die  alleinige 
Musikversorgerin  der  Stadt  ware,  obwohl  es, 
seinem  Wesen  als  Lehranstalt  nach,  vielmehr  zu 
den  Mtisikverbrauchern  gehort.  Die  Vorstellung. 
dafi  eine  Stadt  wohl  ein  Konversatorium,  aber 
kein  eigenes  Orchester  besitzt,  ist  ja  auch  geradezu 
absurd.  Die  Wiirzburger  Biihne  blickt  zudem  be- 
reits  auf  ein  125jahriges  Bestehen  zuriick,  ist  also 
rait  der  Stadt  aufs  innigste  verkniipft.  Eine  sofort 
eingeleitete  Aktion  der  kunst  interessierten  Kreise 
ergab  denn  auch  innerhalb  weniger  Tage  einen 
Protest  mit  18000  Einzeichnungen,  fiir  eine  Stadt 
mit  gegen  100  000  Einwohnern  eine  sehr  bezeich- 
nend  hohe  Zahl.  Eine  Stadt  mit  dieser  Einwohner- 
zahl  sich  ohne  Oper  und  vor  allem  ohne  eigentliches 
Orchester  denken  zu  miissen,  erscheint  geradezu 
amerikanisch,  deutschem  Empfinden  aber  ins  Gesicht 
schlagend.  Wir  konnen  denn  auch  keineswegs  an- 
nehmen,  daB  hier  schon  das  letzte  Wort  gesprochen 
ist.  Die  Mitglieder  der  Stadttheater  haben  denn 
auch  eine  ausfiihrliche  Druckschrift  ausgearbei- 
tet,  in  der  wir  allerdings  gerne  die  persbnlichen 
Erorterungen  vermieden  gesehen  hatten. 

(Fortsetzung  auf  Seite  302) 
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Christoph  Willibald  von  Gluck 


Der  Zauberbaum 

Musikalischer  Schwank  in  einem  Aufzug 
herausgegeben  von 

Dr.  MAX  AREND 

Text  nach   La  Fontaine  von  Vade   und 

Moline,    tibertragen    von    Kathe    Arend 

Klavierauszug  von  Adolf  Steinbert 

Querquart  /  55  Seiten  /  M.  6.— 

Dieses  kleine  kostliche,  leider  vie]  zu  wenig  bekannte 
Werk  Glucks  wurde  hiermit  erstmals  in  deutscher 
Cbertragung  iiir  Klavier  bearbeitet  dargeboten.  In 
der  feinen  klassischen  Grazie  dieser  Musik,  der  edlen 
Linieniiihrung  der  MelocLk,  der  sicheren  Charakteri- 
sierung  haben  wir  den  ganzen  Gluck,  der  hier  aber 
durch  die  souverane  Beherrschung  des  komischen 
Stils  uberrascht. 


Der  Prinz  von  China 

Tragische  Balletpantomime 

Szenarium  nach  der  Tragodie  „L'OrpheHn 
de  la  Chine"  von  Voltaire  von  Gasparo 
Angiolini.  Zum  ersten  Male  herausge- 
geben  unci  ftir  Klavier  eingerichtet  von 

Dr.MAX  AREND 

Querquart  /  33  Seiten  /  M.  4.50 

Mit  dieser  in  Musik  gesetzten  dramatischen  Balletpan- 
tomime kommt  Gluck  den  ausdracksktinstlerischen  Be* 
strebungen  unserer  Tage  ganz  entgegen.  Dem  Be- 
arbeiler  des  vorliegenden  Klavierauszuges,  der  seit 
150  Jahren  ersten  Ausgabe  dieses  fiir  die  Schatzung 
Glucks  hochbedeutsamen  Werkes,  ist  es  gelmigen,  den 
ganzen  Gehalt  an  Klangschonheit  und  an  Ausdruck  der 
poetischen  Situation  herauszubringen. 


VERLAG  GEORG  D.W.CALLWEY  /  MUNCHEN 
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per    NachlaB     Stradivaris.    Der   in    Munchen 

ansassige  Bologneser  Geigenbauer  Giuseppe  Fiorini 
hat  seine  wertvolle  Stradivarisammlung  dem  Museum 
der  Stadt  Cremona  zura  Geschenke  gemacht.  Sie  um- 
fafit  in  der  Hauptsachc  Modelle,  Vorlagen  und  Hand- 
werksgerate  aus  der  Werkstatt  des  Meisters  und  stelit 
in  keinem  Zusammenhange  mit  dem  Stradivarifunde  in 
Bergamo,  dessen  Eehtheitsfrage  noch  niclit  entschie- 
den  ist.  Der  Preis  der  Sammlung  Fiorini  wird  auf 
etwa  80000  Mark  geschatzt.  Inzwischen  hat  die  neuer- 
dings  wieder  eifrig  betriebene  Archivforschung  in  Cre- 
mona neue  Dokumente  zur  Biographie  Stradivaris 
ans  Licht  gebracht,  wonach  er  als  1645  (nicht  1644) 
geborenes  Findelkind  zu  gelten  hat.  Dr.  F.  R. 

—  Am  Karfreitag  brachte  der  Kirchenchor  von  St. 
Maria  Magdalenen  in  Eberswalde  unter  Leitung  von 
Ulrich  Grunmach  Bachs  Matthauspassion  zu  ortlicher 
Erstauffuhrung,  welche  hauptsachlich  von  einheimi- 
schen  Kraften  bestritten  wurde  und  bei  der  zahlreichen 
Zuhorerschaft  aus  Eberswalde  und  Umgegend  tief- 
gehenden  Eindruck  hinterlieC.  An  dem  groBen  Erfolge 
waren  neben  den  vielbemerkten  Chorleistungen  auch 
die  Solisten  Max  Mansfeld  (Evangelist),  Kurt  Weiler 
(Christus)  und  Irmgard  Reimann-Riihle  (Alt)  wesentlich 
beteiligt. 

—  Als  meist  gespielte  Opern  an  deutschsprachigen 
Biihnen  im  vorigen  Jahr  sind  kiirzlich  „Tiefland"  und 
,,Jonny  spielt  auf"  genannt  worden.  Hierzu  wurde 
darauf  hingewiesen,  daB  eine  so  hohe  Auffiihrungsziffer 
wie  sie  ,,Jonny  spielt  auf"  im  letzten  Jahr  erlangte 
- —  421  —  bislang  von  keiner  anderen  Oper  binnen 
Jahresfrist  erreicht  worden  ist.  Dies  ist  nicht  zutreffend; 
denn  „Tiefland"  ist  an  deutschen  Biihnen  z.  B.  im  Jahre 
1908  463mal  und  im  Jahre  1909  sogar  647mal  auf- 
gefiihrt  worden. 

—  Der  Liederkomponist  Traugott  Wolff  (Langenbielau) 
erntete  in  einem  Liederabend  des  Langenbielauer  Cii- 
cilienchors  mit  einigen  seiner  Musenkinder  lebhafte 
Erfolge. 

—  In  einem  Kirchenkonzert  des  stadt.  Orchesters 
Plauen  kamen  verschiedene  Werke  des  Dresdner  Kom- 
ponisten  C.  Aug.  Fischer  (1828 — 92),  darunter  eine 
D-Moll-Sinfonie  op.  28  (,,In  memoriam")  mit  obligater 
Orgel  zu  Gehor.  Leitung:  KM  Honebrinker,  an  der 
Orgel:  Alfred  Wolf. 

—  Bergs  ,,Wozzeck"  erlebte  seine  erste,  von  groBem 
Erfolg  begleitete  Provinzauffiihrung  in  Oldenburg. 

—  In  einem  wohlgelungenen  Konzert  des  Benkelschen 
a-cappella-Chores,  Breslau,  kamen  unter  Leitung  Kurt 
Benkels  u.  a.  Chore  von  A.  Mendelssohn,  Lendvai, 
Graener,   K.  Marx  und  Hindemith  zur  \vidergabe. 

—  Ein  Hermann  Maria  Wette-Abend  in  Mannheim 
gab  mit  zwei  Chorwerken  (darunter  eine  Motette  nach 
Claudius),  Liedern,  einer  Klaviersonate  und  einer  Solo- 
suite  fur  Geige  einen  schonen  Uberblick  iiber  das  Schaf- 
fen  des  in  Mannheim  ansassigen  29jahrigen  Komponisten. 
Die  Kritik  spricht  von. einer  eigenwilligen,  starken,  aber 
im  Stil  noch  problematischen  Personlichkeit.  Ausfiih- 
rende:  der  Kammerchor  von  Max  Sinzheimer,  Lene 
Sinzheimer-Hesse  (Viol.),  Hela  Wette  (Alt)  und  Luise 
Schatt-Eberts  (Klavier). 

—  Eine  bedeutsame  Auffuhrung  der  Bachsehen  ^Mat- 
thauspassion" mit  ersten  Solisten  konnte  der  Eislebe- 
ner  Singverein  unter  Leitung  von  Job..  Roeder  ver- 
zeichnen. 

—  Die  sich  fur  zeitgenossisches  Liedschaffen  (Haas, 
MeBner,  Knab,  Manen)  einsetzende  Sangerin  Ida  Schiir- 


mann-Herchet  hatte  in  Konzerten  und  mit  Yortrag-- 
abenden  ihrer  Hamborner  Gesangsschule  viel  Erfolg. 

—  Franz  Mayerhoffs  Raabe-Zyklus  ,,Belagerte  Stadt" 
fiir  Bariton  und  Orchester  erlebte  in  Karlsbad  unter 
GMD  Manzer  seine  erfolgreiche  Erstauffuhrung.  Die 
Kritik  spricht  von  .,bezwingendem  und  c-rgrcifendem 
Ausdruek",  ,,ein  Werk,  von  dem  man  spurt,  daB  o 
innerstem  Erleben  und  Miissen  seine  Entstehung  ver- 
dankt." 

—  Bei  dem  kirchenmusikalischen  Wettbewerh 
des  Hamburger  Ev.  Kirchenrates  w-urde  eine  Rc- 
formationskantate  von  Prof.  Dr.  Karl  Basse 
(Tubingen)  fiir  Solost.,  4st.  Chor,  kl.  Orchester  und 
Orgel  (op.  40)  mit  dem  ].  Preis  ausgezeichnet.  Da- 
unter  49  Einsendungen  ervvahlte  Werk  erseheint  im 
BSrenreiter  verlag,  Kassel,  und  wird  am  25.  Mai  in  der 
St.  Jacobikirche  zu  Hamburg  anlaBIich  des  Festgottes- 
dienstes  zur  Feier  des  400jahrigen  Reformationsjubi 
liiums   seine   Urauffiihrung   erleben. 

—  Das  Stadt.  Orchester  Baden-Baden  brachte  als  Kai  - 
freitagsauffiihrung  Bachs  ,,Kunst  der  Fuge"  in  der 
Bearbeitung  von  Wolfgang  Graser  unter  Leitung  voii 
GMD  Mehlich  zu  tiefgehender  Wirkung. 

—  Das  Leipziger  Sinfonieorchester  hat  dem  Ral 
der  Stadt  Leipzig  eine  Denkschrift  ubergeben,  woriu 
es  um  Pensionierung  seiner  Orchestermitglieder  ersucht. 

—  Der  Hamburger  Komponist  Hermann  Erdlen,  hat 
eine  Afrikanische  Suite  vollendet.  Die  Original- 
motive  dazu  hat  er  einer  vergleichend-musikwissen- 
schaftlichen  Arbeit  von  Dr.  Wilh.  Heinitz  (Die  Musik 
des  Ost-Mbamlandes,  Verlag  Friederichsen  &  Co.,  Ham- 
burg) entnommen. 

—  Kurt  Barth,  der  Fiihrer  des  musikalischen  Lebens 
der  Nordmark,  hat  mit  seinem  stadt.  Orchester  Flens- 
burg  im  Laufe  dieses  Winters  folgende  Neuheiten  heraus- 
gebracht:  Bruckner:  4.  Sinfonie;  Strawinsky:  Pulci- 
nella- Suite;  Rachmanioff:  Klavierkonzert;  Szostako- 
witz:  Sinfonie  Nr.  10;  Joseph  Haas:  Rokoko-Variationen. 
Lieder  und  die  sinf.  Suite  ,,Tag  und  Nacht";  Schreker: 
Kammersinfonie;  Schreiber:  Violinkonzert;  Sekles: 
Gesichte;  J.  Weismann:  Tanzfantasie  op.  35a;  Lendvai: 
Archaische  Tanze;  v.  Recnizek:  Tanzsinfonie ;  Korn- 
gold:  Orchestersuite  „Viel  Larmen  um  Nichts"  und 
Georg  Schumann:  ,,Handel-Variationen". 

—  Ein  Preisausschreiben,  an  dem  sich  jeder  Musiker 
kostenlos  beteiligen  kann,  erlaBt  der  Verlag  der  ,,Ton- 
meister-Ausgabe",  Berlin  SW  68,  Kochstr.  22.  Zur 
Losung  der  Aufgabe  sind  einige  Kenntnisse  der  klassi- 
schen  Klavier-Literatur  erforderlich.  Erster  Preis:  ein 
Fliigel  im  Werte  von  3300  Mark.  (Marke  nach  Wahl  des 
Gewinners.)  Die  Bedingungen  sind  vom  Verlage  zu  er- 
halten. 

Der  Verlag  Dr.  B.  Filser  in  Augsburg  (Koln-Wien) 
hat  ein  Verlagsverzeichnis  herausgegeben,  aus  dem 
hervorgeht,  daB  er  den  sehr  betrachtlichen  Volksvereins- 
verlag  mit  sich  vereinigt  hat.  Mit  dessen  Abteilungen 
Musik  im  Haus  (135  Nr.),  Musica  orans  (57  Nr.),  Studien- 
und  Konzertwerke  sowie  der  Musikzeitschrift  ,, Musik 
im  Leben"  hat  der  junge  Augsburger  Verlag  einen 
ganz  bedeutenden  Zuwachs  erfahren.  Er  selbst  hat 
bereits  allerlei  Kostbarkeiten  herausgegeben,  woriiber 
das  Verzeichnis   ausfuhrliche  Kunde   gibt. 

Die  Versteigerung  des  2.  Teils  der  wertvollen  Dr. 
Wolffheimschen  Musikbibliothek  findet  vom  3.-8  Juni 
durch  die  Berliner  Antiquariate  Breslauer  und  Liep- 
mannssohn  statt,  Wir  verweisen  auf  die  ausfuhrliche 
Anzeige   S.  295. 

(Fortsetzung  auf  Seite  304) 
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£)a*  geiflige  23cnnad)tni$  elites  return  u.  gefepeten  kitbtnS 
-  f  es  faliformfc&m  ^fiansensauberet^  - 

Lebensernte 

U ben' c  fe  £  » o n  Dt.  91  ii  f  t 

308  @citen  tuit  31  TObitbungen  «uf  16  JUinftbructfiifedi.  3"  Seinen  gebunben  9)1850 

God's  gardener  -  SoffeS  ©arfner  nannten  fcine  greunbe  (Ebifon  unb  Sinbfen  ten  fteinen  befdiet- 
benen  9)lamt  mif  bem  feingefefyniifenen  .Ropf  iittb  bem  giitigen  2(uge,  beffeit  gerabeju  Beftfe&erifcfK  55c 
gabung  SEBunber  ber  ^fiansenjud?  t  ttou'braiijfe,  bem  bie  Otour  nuflig  folgfe,  n>eit  er  ju  fteffi  mit  it>r 
serbunben  roar.  3eber  <$aA)mmn  Jennf  bie  beriibmfen  3ti^timfl«erfc(ge  SSurbanfS.  &ie  augentofe 
33urbanf'.Rarfoffe(,  ber  |t<id)cKofe  £attu8,  bie  fieinlofe  Spflaume  unb  *ie(e  anberc  finb  fetbfl  bem 
Saien  befannf.  ©riJtJer  als  ber  grofe  3«^^f >»«<'  a&ec  n0^  b"  9)lenfd;  Suffer  SSurbanf,  ber  unsi  in 
feiner  „£ebeneernfe"  ein  33ucfc,  ftfyenfte,  n>ie  e«  reiner,  warmer  unb  menfdjlidjer  nidjf  ju  benfen  tfl. 


<&ntyz  3tuer 

Marokkanische  Erzahlungen 

3»  Seinen 3)17.- 

Die  Riickkehr  zur  Natur 

SXemon 3n  Seinen  3)}  750 

Cecile  % nejs  Hoojs 

Matka  Boska 

Dicmart 3"  Seinen  9)1  7.  - 

augufte  puppet 

Der  Gaukler 

Dtomun Jn  Seinen  9)1  7.  - 

Clara  ITfebtg 

Die  mit  den  tausend  Kindern 

Otomnn 3»  Seinen  9)1  7.  - 


auguft  3Sact) 

Poincare  und  der  Kriegsausbruch 

Q3rofd;ierf 9)1  350 

gacol)  3Biw*cfi^arDt 

©efamfauSgabe  in  12  23  a  n  b  e  n 

Q5ist>er  finb  erjiiienen: 

Dd.  11.  Die  Zeit  Constantins  des  Grossen 

Hd.  VII.  Weltgeschichtliche  Betrachtungen 

Histor.  Fragmente  a.  dem  Nachlass 

3eber  S8»nb in  Seinen  9)1  12.- 

„        „     in  Aalbfeber  9)1  1?.- 

<?£♦  &♦  3&0f|,  <Prof.  a.  b. Uni». SCiSccnfin 

Raum  fiir  alle  ? 

3n  Seinen 9)}  8.50 

jHarprete  danger 

Zwangsmutterschaft 

3n  Seinen 9)1  750 


BeutCc^eUerlaa^^nftaU  /  Stuttgart  Berlin  3Leip?is 
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Bis  zur  Dreigroschenoper 

fortgefUhrt  und  erweitert  urn  zahlreiche  Opern,    erschien 

in  Neuauflage  soeben 

Reclams  Opernfuhrer 

(Universal-Bibliothek  Nr.  6892-96a).  Ganzleinen  Mark  3.60.  Geheftet 
Mark  2.40.  Chronologische  Anordnung  nach  den  Geburtsjahren  derTondichter 
von  Handel  bis  Weill.  Knappe  Lebensabrisse  der  KomDonisten,  biographische 
Notizen  Ober  die  sonst  meist  UbergangenenTextdichter,  Quellen  der  Dichtungen. 
Der  inhalt  ist  akt-  und  szenenweise  geschildert. 


Die  erste  groQe  Auflage  von  Reclams  Opernfuhrer  wurde  im 
Oktober  vorigen  Jahres  ausgegeben.  In  Uberraschend  kurzer 
Zeit  hat  slch  bereits  eine  zweite  Auflage  notig  gemacht.  Zwanzig 
Opern  aus  drei  Jahrhunderten  slnd  neu  aufgenommen  worden, 
ausgehend  von  Pergolesis  Intermezzo  „Oie  Magd  als  Herrin", 
mit  ErgSnzungen  der  Franzosen  und  Itallener  und  acht  Werken 
von  lebenden  deutschen  Tondichtern,  so  daB  die  Zahl  der  aus- 
fUhrlich   behandelten  Opern   slch   von  111   auf  131   erhSht  hat. 


Zu  beziehen  durch  jede 
Buchhandlung.  Ve-  lag  von 
Phiiipp  Reclam  jun.  Leipzig 


Druckfehlerberichtigung.  Ein  bedauerlirher 
Druckfehler  findet  sich  auf  der  letzten  Seite  des  letzten 
Heftes,  zweite  Spalte,  zweiter  Absatz,  wo  der  Name 
des  Frankfurter  Pianisten  natiirlich  Willy  Renner 
(nicht  Beuer)  heifien  muB. 

NACHTRAG  (KONZERT  UND  OPER) 
OTUTTGART.  Von  Erstauffiihrungen  gab  es 
im  Landestheater  nur  die  der  beiden  Weillschen 
Kurzopern  ,, Protagonist"  und  „Der  Zar  laBt  sich 
photographieren".  Ist  das  zweite  der  beiden  Stucke 
lediglich  ein  allzusebr  in  die  Lange  gezogener 
Witz,  so  hat  das  erste  unbedingt  Qualitat:  das 
Textbuch  ist  in  seiner  Art  ausgezeichnet,  sein 
kiihler  und  nicht  gerade  melodioser  Ton  fur  diesen 
Komponisten  nicht  storend;  die  Musik,  zunachst 
nur  motorische  Untermalung  des  Buhnenvorgangs, 
erhebt  sich  vor  allem  gegen  das  Ende  hin  zu  Wir- 
kungen,  die  aufhorchen  machen,  mogen  sie  auch 
wesentlich  Farbwirkungen  sein.  Die  hiesige  Auf- 
fiihrung  beider  Werke  (unter  Drost  als  musika- 
lischem,  Stangenberg  als  szenischem  Leiter)  in 
einleuchtenden  Buhnenbildern  Cziosseks  trug 
Windgassen,  der  die  Hauptpartien  mit  dem 
ganzen  Einsatz  seiner  eminenten  darstellerischen 
Kunst  verkorperte;  von  sonstigen  Mitwirkenden 
sind  zu  nennen  Gertrud  Bender  (Schwester), 
W.  v.  Hohenesche  (junger  Herr)  und  Rhoda  von 
Glehn  (Angele).  Der  Publikumserfolg  der  aller- 
dings  zu  denkbar  ungiinstigem  Termin,  unmittel- 
bar    vor    Weihnachten,    herausgebrachten    Werke 


war  gering.  —  Von  vier  Neuinszenierungen  war 
Pankoks  Hollander  die  bedeutsamste  aber  audi 
die  problematischste.  Sie  litt  nicht  nur  unter 
Pankoks  hier  unangebrachter  Neigung  zum  Histo 
risieren,  sondern  obendrein  unter  schlecht  begreil- 
licherNichtachtung  unzweideutiger  szenischer  For- 
derungen  Wagners.  Die  Darstellung  der  Musik 
durch  Leonhardt  war  leider  nicht  dazu  angetan, 
mit  den  Unzulanglichkeiten  von  Ausstattung  und 
Regie  zu  versijhnen.  —  Nicht  iibel  war  eine  Neu- 
inszenierung  der  Tosca  unter  Drost  und  Stangen- 
berg, recht  durchschnittlich  der  Postilion  von 
Lonjumeau  durch  den,  an  Stelle  von  Ebbs  fur 
kleinere  Aufgaben  verpflichteten,  Regisseur  Th, 
Vogeler,  endlich  geschickt  und  lebendig  die  Fleder- 
maus  durch  Swoboda;  schade,  daB  es  hier  mit  der 
Besetzung  besonders  der  weiblichen  Hauptrollen 
bedenklich  haperte.  —  Neueinstudiert  wurden  zur 
Schubertfeier  Der  treue  Soldat  und  Die  Weiber- 
verschworung  in  der  von  Lauckner  textierten  Ein- 
richtung  Buschs,  zwischen  die  als  Wiirze  eine  Tanz- 
pantomime  der  Gerzer  eingeschoben  war;  der 
Rosenkavalier,  der  Wildschiitz  und  schliefilich 
Wolf-Ferraris  Neugierige  Frauen.  Die  Auffiihrung 
dieser,  in  Anbetracht  der  Harmlosigkeit  ihres  Gegen- 
standes  etwas  zu  umfangreich  geratenen,  ,,musi- 
kalischen  Komodie"  leitete  frisch  und  nicht  ohne 
Feinheit  Franz  Konwitschny,  der  zum  Nach- 
folger  des  an  Drosts  Stelle  aufriickenden  Swarowsky 
ausersehen  sein  soil.  Herman  Roth. 


Verantwortlicher  Schriftleiter:  Wilh.Weismann,  Leipzig.  —  F(ir  den  Anzeigenteil  verantwortlich:  F.  Nagel,  Leipzig. 
Briefanschrift  ausschliefilich:  Zeitschrift  fUr  Musik,  Leipzig,  Seeburgstr.  100.  —  Verlag:  Steingraber-Verlag,  Leipzig. 
Zahlstelien:  Postscheckkonto  Leipzig  Nr.  51 534.  —  Postsparkassenkonto  Wien  Nr.  156724.  —  Postscheckkonto  Prag 

Nr.  78059.  —  Druck  von  Oscar  Brandstetter,  Leipzig 
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Monatsschrift  fur  eine  geistige  Erneuerung  der  deutschen  Musik 

Gegriindet  1834  als  „Neue  Zeitschrift  fiir  Musik"  von  Robert  Schumann 
Seit  1906  vereinigt  mit  dem  Musikalischen  Wochenblatt 

HAUPTSCHRIFTLEITER:  DR.  ALFRED  HEUSS 
Nachdrucke  nur  mit  Genehmigung  des  Verlegers.  Fiir  unverlangte  Manuskripte  keine  Gewahr 

96.  JAHRG.  LEIPZIG  /  JUNI  1929  HEFT  6 

I    N    H   A    L    T 

JUNI     1929 

Dr.  Alfred  HeuB:  Universitate-  oder  Musikerbildung ? Seite307 

Eugen  Tetzel:  Die  Sohumann-Variationen  von  Brahms „     311 

Prof.  Heinrich  Zollner:  Einige  Worte  fiber  die  Beurteilung  neugearteter  Musik  „  316 
Dr.  Hans  Hollander:   Eine   Studie   zur   Stilentwicklung    des   friihen   Schubert- 

Liedes  (SchluB) „     319 

Willy  v.  Moellendorf :  Unsere  kleine  Musikantenwelt „     320 

Willy  Renner:  Mein  Weg  zur  praktischen  Harmonie „     322 

Paul  Dietzsch:  Paul  Stefans  Franz  Schubert „     323 

K.  Schurzmann:  Zur  Idealbildung  der  Wachstumsjahre „     327 

Georg  Schmidt:  Der  Aufbau  und  die  kunstlerische   Pionierarbeit  der  Sinfonie- 

orchester  in  Nordamerika „     328 

Seb.  Rockl:  Ein  unbekanntes  Mannerquartett  Pranz  Liszts  (mit  Musikbeilage)  ...  „  332 
Berliner  Musik  S.  330  /  Neuerscheinungen  und  Besprechungen  S.  333/334  /  Zu 
unserer  Musik-  und  Bildbeilage  („Trinkspruoh"  von  Liszt  —  Mozartbiiste,  Clara 
Wieck)  Kreuz  und  Quer  (Hans  Pfitzner-Woche  in  Munchen,  Graesers  Instrumentations- 
plan  des  Musikal.  Opfers,  Neues  fiber  Verdi,  Erziehung  der  Volksschichten  zurKunst  durch 
sozialdemokratische  Zeitungs-Kritik,  Der  Dayton-Westminster-Chor  Ohio  u.  a.)  S.  338  / 
Musikbericht  e  und  kleinere  Mitteilungen  Seite  343. 
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ERFOLGMEICOE  KAMMER- 

UND  KONZERT-MUSIK 

Eduard  Erdmann,  op.  1  o.  Symphonie  D-dur  fiir  groBes  Orchester 

Partitur  Ed.-Nr.2268  M.  15. — ,  OrchesterstimmenEd.-Nr.226g  M.30. — 

Duplierstimmen a  M.    2.— 

Die  durch  ihren  durchsehlagenden  Erfolg  auf  dem  Weimarer  Tonktinstler- 
fest  bekannte  Symphonie  wurde  bereits  in  Berlin,  Wien,  Leipzig,  Dresden, 
Stuttgart  und  anderen  grofien  Stadten  aufgefuhrt. 

Franz  Liszt,  Die  Glocken  von  Genf.  Fiir  Klavier  zweihandig 

Erste  Fassung.   Neu  herausgegeben  von  Bruno  Hinze-Reinhold, 

Ed.-Nr.  2474 M.  1.50 

Das  Werk  gehOrt  zu  den  schOnsten  und  wertvollsten  Klavierkompositionen 
des  Meisters. 

Henri  Marteau,  op.  1 7.  Streichquartett  Nr.  3  C-dur 

Partitur  Ed.-Nr.  2270  M.  1.50,  Stimmen  Ed.-Nr.  2271 M.  6. — 

op.  18.  Violinkonzert  C-dur  mit  Klavierbegl. 

Ed.-Nr.  2253 M.  6.— 

Orchestermaterial  (Partitur  und  Stimmen)  hierzu  leihweise. 

op.  20.  Serenade  fiir  neun  Blasinstrumente 

Partitur  Ed.-Nr.  2248  M.  1.50,  Stimmen  (Flote  IjII,  Oboe  IjII,  Klari- 
nette  IjII,  BaP-Klarinette,  Fagott  IjII)  Ed.-Nr.  2249 M.  6.— 

op.  35.  Sonata  fantastica  fiir  Violine  solo 

Ed.-Nr.  2487 M.  2.50 

Marteaus  Kompositionen  zeigen  die  gediegene  Hand  des  klassisch  geschuiten 
Musikers,  verbunden  mit  einrm  eigenartig  romanisch-nordischen  Einschlag, 
der  den  Werken  auch  ihre  besondere  charakteristische  Note  gibt. 

Giinter  Raphael,  op.  3.    6  Improvisationen  fiir  Klavier  zweih. 

Ed.-Nr.  2468 M.  2.— 

Ein  genlaler  Wurf  des  hochbegabten  jungen  Komponisten. 

Hermann  Scherchen,  op.  a .  Streichquartett  Nr.  1 

Partitur  Ed.-Nr.  2266  M.  1.50,  Stimmen  Ed.-Nr.  2267 M.  6. — 

Berauschende  Musik  von  grofier  Linie,  kraftvollem,  poetischem  Schwung, 
sicherem  Bau  und  lebendigen  Gedanken. 

Ewald  Strasser,  op.  52.   Streichquartett  Nr.  5  G-moll 

Partitur  Ed.-Nr.  2433  M.  1.50,  Stimmen  Ed.-Nr.  2434 M.  6. — 

„Kammermusik  im  besten  Sinne  des  Wortes."  R  u  d.  B  i  1  k  e  i  n  „D  i  e  M  u  s  i  k" 

op.  54.  Kleine  Sonate  fiir  Klavier  zweihandig 

Ed.-Nr.  2467 M.  2. — 

Richard  StrauB,  Burleske  D-moll  fiir  Klavier  und  Orchester 

Klavierstimme  (mit  unterl.  II.  Klavier)  Ed.-Nr.  404a  M.6. — .  Partitur 
Ed.-Nr.  404b  M.  20. — ,  Orchesterstimmen  (Dupl.-St.  a  M.  2. — )  Ed.- 
Nr.  404c  M.  30. — ,  Partitur (Studienausgabe,  160)  Ed.-Nr.  1781  M.  3.— 

Weitere  Werke  im  neuen  Steingraber-Gesamtkatalog 

STEINGRAEE1R-YE1RLAG  ♦  LEIPZIG 
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Universitats-  oder  Musikerbildung? 

Zu  den  Aufsatzen  „Der  vertriebene   S  chulmusiker " 

Von  Alfred  HeuB 

Die  Aufatze  iiber  den  vertriebenen  Schulmusiker  in  den  letzten  Heften  unserer  Zeit- 
schrift  haben  klar  gezeigt,  daB  der  Karren  fur  den  eigentlichen  Schulmusiker  ziemlicb 
griindlich  verfabren  ist.  Denn  es  ergab  sich,  daB  die  verlangte,  wie  auch  von  ihm  selbst 
erstrebte  hohere  Bildung  sicb  fiir  ihn  als  im  hochsten  Grad  fragwiirdig  erwiesen  hat. 
Er  wird  trotz  allem  nicht  fiir  voll  genommen,  das  bildungprotzende  Deutschland,  das 
noch  dazu  gelangen  wird,  von  jedem  Kellner  das  Maturum  nebst  einigen  Universitats- 
semestern  zu  verlangen,  zieht  nun  einmal  den  abgestempelten  Schulmann  dem  Berufs- 
musiker  vor.  Kurz,  die  Bildung  ublichen  Schlages  siegt  auch  im  neuen  Deutschland, 
das  bereits  wieder  vergessen  hat,  daB  gerade  unsere  ganze  Art  deutscher  Bildung  wahrend 
des  Krieges  so  gut  wie  vollig  versagt  hat.  Denn  verkehrter  sich  zum  ganzen  feindlichen 
Ausland  stellen,  konnte  nicht  moglich  sein.  Lassen  wir  dieses  triibe  allgemeine  Kapitel. 

Hier  gilt  es  nun  aber,  die  ganze  Frage  des  Schulmusikertums  von  einer  neuen  Seite 
aufzurollen,  was  zunachst  heiGt,  sie  inengsterVerbindungmit  der  Musiker-Bildungsfrage 
zu  behandeln.  Wie  kommt  zunachst  das  unselige  und  ungliickliche  Zwittergeschopf : 
Heutiger  Schulmusiker  mit  seinem  Doppelkopf :  Musiker  und  Wissenschaftler  zugleich 
zu  sein,  zustande  ?  Aus  zweierlei  Griinden.  Erstens,  weil  die  Musiker  ihre  Sache  nicht 
selbst  mit  aller  Entschiedenheit  vertraten,  sondern  sie  der  Regierung,  die  ihre  Berater 
vor  allem  in  musikwissenschaftlichen  Universitatslehrern  hatten,  iiberlieBen.  Das  ergab 
sich  wieder  daraus,  daB  wohl  die  Universitaten  staatliche  Angelegenheiten  sind,  nicht 
aber  die  auf  sich  allem  gestellten  Konservatorien.  Zweitens  hatten  aber  die  Musiker, 
so  sie  nach  einer  Bildung  gefragt  worden  waren,  die  sie  in  die  Wagschale  zu  legen  hatten, 
gar  nicht  gewuBt,  was  sie  antworten  sollten.  Denn  das  hatte  sich  ja  klar  herausgestellt, 
daB  eben  mit  dem,  was  auf  dem  Konservatorium  zu  erlernen  war,  gegeniiber  der  soweit 
geschlossenen  Bildung  der  wissenschaftlichen  Lehrer  nicht  aufzukommen  war.  Daher 
denn  der  Musik-,  d.  h.  Gesanglehrer  an  mittleren  und  hoheren  Schulen  als  Fertigkeits- 
lehrer  eingeschatzt  und  auch  bezahlt  wurde.  Eben  dem  sollte  abgeholfen  werden;  auch 
der  Schulmusiker  sollte  mit  staatlich  patentierter  Bildung  versorgt  und  aufgepappelt 
werden.  Und  zwar  stiirmte  es  auf  den  armen  Schulmusiker  gleich  von  zwei  Seiten  ein. 
Triefend  von  musikwissenschaftlicher  Bildung,  angefiillt  mit  allerlei  Schnickschnack 
wie  Akustik,  Tonpsychologie  und  -physiologie  usw.,  traten  die  musikwissenschaftlichen 
Universitatsherren  hervor  und  prasentierten  ihren  Wechsel,  auf  der  anderen  Seite  stehen 
die  noch  wiirdigeren  Vertreter  der  alten,  angestammten  Universitatswissenschaften 
(Deutsch,  Geschichte,  Physik  usw.)  und  rufen  zwinkernd:  Her,  mein  Musensohn,  der 
du  dich  gleichberechtigt  neben  die  Vertreter  altheiliger  staatlicher  Bildung  stellen 
mochtest,  her  zu  mir,  mein  Sohnchen,  auf  daB  ich  untersuchen  kann,  ob  sich  in  deinem 
Musikerkopfchen  auBer  deinem  luftigen  Zeug  auch  sonst  noch  etwas  Niitzbches  findet, 
her  zu  mir,  laB  mal  sehen !  Und  ringsherum  stehen  die  studienratlichen  Anwarter  mit 
ihrem  ordnungsgemaB  gefiillten  Schulsack  und  lacheln,  wissen  sie  doch  zum  voraus,  daB 
sie  in  diesem  Turnier  siegreich  hervorgehen  werden.  Man  ist  etwa  emport,  wird  einem 
erzahlt,  was  die  jungen  Schulmusiker  von  beiden  Seiten  gefragt  werden  und  mochte  nur 
eines  wiinschen :  daB  etwa  unsereiner  einmal  die  Herren  fragen  konnte,  und  zwar  Dinge, 
die  im  engsten  Bereich  der  Tonkunst  liegen  und  gerade  auch  fiir  die  Schulmusik  in  einem 
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echt  kunstlerischen  Sinn  in  Betracht  kamen,  um  dann  mit  Genugtuung  feststellen  zu 
konnen,  dafi  die  bemoosten  Haupter  so  still  und  gerauschlos  abzogen  wie  weiland  Adam 
mit  seiner  bittersiiBen  Eva.  „Ha,  welch  ein  Augenblick!" 

Es  ergibt  sich  also  unwiderleglich,  daB  dem  heutigen,  konservatoristiscb  gebildeten 
Musiker  etwas  Durchgreifendes,  das  er  in  die  Wagschale  legen  kann,  fehlt.  Denn  auBer 
seinem  kiinstlerisch  technischem  Konnen  hat  er  nicht  viel  Uberzeugendes,  gerade  auch 
im  Sinne  eines  kunstlerischen  Schulmusikers,  zu  vergeben,  und  so  tritt  er  hinsichtlich 
dessen,  was  irgendwie  nach  geschlossener  Bildung  aussieht,  hinter  dem  Fakultats-Schul- 
musiker  zuriick.  BesaBe  er  nun,  was  mit  eigentlicher  Musikerbildung  zu  bezeichnen 
Ware,  dann,  so  sagen  wir,  konnte  er  mit  etwas  aufwarten,  was  im  engsten  Zusammenhang 
mit  dem  von  ihm  vertretenen  Fach  stiinde,  d.  h.  eben  der  Musik  als  Kunst  und  nicht  als 
Wissenschaft.  Und  niemand  konnte  ihm  diese  kiinstlerisch  erworbene  Bildung  streitig 
machen,  wie  er  laut  und  nachdriicklich  sagen  konnte:  diese  meine,  der  kunstlerischen 
Beschaftigung  mit  meiner  Kunst  entwachsene  Bildung  ist  mindestens  so  wertvoll  wie 
die  eure,  gleichwie  die  Tonkunst  ihren  Wert  doch  wohl  neben  dem  der  Wissenschaft 
behaupten    durfte ! 

Was  nun  unter  einer  kunstlerischen  Musikerbildung  zu  verstehen  ist,  das  laBt  sich  mit 
ein  paar  Worten  zwar  andeuten,  aber  iiberhaupt  nicht  ausschopfen.  Denn  das  Reich  dieser 
Bildung  ist  so  weit  und  so  tief  wie  das  der  Tonkunst  selbst.  Aber  nicht  etwa,  wie  sich  diese 
im  Sinne  gelehrter  Musikbetrachtung  spiegelt,  sondern  ganz  im  Gegenteil,  wie  sie  er- 
schaut,  gefiihlt  und  erlebt  wurde  von  denen,  welchen  wir  die  Tonkunst  schlieBlich  doch 
verdanken,  den  schopferischen  Kopfen  und  von  ihnen  vor  allem  den  groBen  Meistern. 
Der  Standpunkt  ist  also  ein  vollkommen  verschiedener.  Nicht  was  den  Musikgelehrten 
an  der  Tonkunst  und  ihren  Werken  „interessiert",  den  schopferischen  Kopf  und  kiinst- 
lerischen  Menschen  aber  eiskalt  laBt  —  selbstverstandlich  stellen  sich  hier  gewisse  Uber- 
einstimmungen  ein  — ,  sondern  was  dem  schaffenden  Kunstler  im  engsten  und  weitesten 
Sinne  Impuls  und  Anregung  zum  Schaffen  gibt  und  gegeben  hat;  sagen  wir  das  mensch- 
lich-kiinstlerische,  musikalische  Erlebnis.  Das  im  einzelnen  auszufuhren,  ist  immer  noch 
eine  Aufgabe  der  Zukunft,  immerhin  findet  sich  dies  und  jenes  in  friiheren  Aufsatzen 
gesagt  (ZfM.  92,  S.  348  und  570,  ferner  94,   S.  674). 

Von  Hermann  Kretzschmar  stammt  das  beriihmt  gewordene,  wichtige  Wort:  Das 
Schicksal  der  deutschen  Musik  entscheidet  sich  in  der  Schule.  Ich  konnte  es  nie  voll 
und  ganz  unterschreiben,  und  wenn  wir  heute  erleben  miissen,  daB  dieses  Schicksal  in 
die  Hande  von  Mannern  gelegt  wird,  die  iiberhaupt  nicht  mit  Leib  und  Seele  bei  der 
Musik,  somit  iiberhaupt  keine  Musiker  sind,  so  graut  mir  ordentlich  vor  diesem  Wort, 
so  es  eben  zu  Recht  bestiinde.  Nicht  zu  Recht  besteht  es  aber  auch  darin,  weil,  von  den 
heutigen  verkehrten  Verhaltnissen  abgesehen,  insofern  Ursache  und  Wirkung  ver- 
wechselt  wird,  als  es  bei  der  Schulmusik  doch  wieder  ganz  besonders  darauf  ankommt, 
wer  sie  denn  vertritt,  also  die  Schulmusiker.  Das  waren  friiher  zur  Hauptsache  an  Se- 
minaren,  heute  an  Konservatorien  gebildete  Musiker.  Versagen  nun  die  Musikschulen  in 
wichtiger  Beziehung,  so  niitzte  selbst  die  groBte  Teilnahme,  die  der  Staat  der  Schul- 
musik schenkt,  nichts  Entscheidendes,  weil  ja  eben  die  Lehrer  ungeniigend  ausgeriistet 
waren  und  es  im  Unterricht  doch  wohl  auch  sehr  viel  auf  die  Lehrer  ankommt.  Die  Aus- 
bildungsstatten  fur  Musiker  aller  Art  sind  nun  aber  einmal  die  Konservatorien,  und  es 
ist  bezeichnend  fur  unsere  Zeit,  daB  wohl  ganze  Wagenladungen  mit  Schulmusik- Reform- 
biichern  geschrieben  werden  und  eine  Schulmusikertagung  die  andere  totschlagt,  daB  aber 
iiber  die  Konservatorien,  aus  denen  schlieBlich  doch  auch  die   Schulmusiker  nach  der 
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praktischen  Seite  hin  hervorgehen,  auch  kaum  ein  Sterbenswortchen  gehort  wird.  Diese 
Konservatorien  scheinen,  so  muBte  man  meinen,  die  idealsten  Institute  der  Welt  zu 
sein,  sind  aber,  wie  nur  immer  wieder  mit  allem  Nachdruck  gesagt  werden  kann,  die 
grauenhaftesten  Verwiistungsstatten  des  kiinstlerischen  Menschen  in  den  Kunstzoglingen 
und  am  Niedergang  der  deutschen  Musik  so  stark  beteiligt  wie  an  dem  Faulwerden  eines 
gesunden  Apfels  ein  danebenliegender  fauler.  Und  was  gleich  von  Anfang  gerade  bei 
den  deutschen  Konservatorien  fehlte,  ist  die  Anbahnung  einer  echten,  aus  dem  Wesen 
der  Tonkunst  hervorgehenden  Musikerbildung,  die  wiederum  den  Untergrund  fur  eine  fest- 
gegriindete  und  im  besonderen  deutsche  Musikanschauung  ergeben  hatte.  Wird  den 
jungen  Leuten  aber  uberhaupt,  so  fragen  wir,  etwas  Festes  und  iiberhaupt  nur  etwas  von 
innerer  Bedeutung  in  die  Hand  gegeben,  ist  nicht,  als  fur  Musikschulen  berechnet,  meist 
miserabel  vorgetragene  Wissenschaft,  beziebe  sie  sich  auf  Akustik,  Musikgeschicbte 
oder  sonst  etwas,  ein  ganz  schlechter  Ersatz  fur  ein  lebendig  Ktinstleriscbes, 
auf  Seele,  Geist  und  Phantasie  Wirkendes  ?  Nicht  einmal  Musikgeschichte,  ein 
innerlichst  notwendiges  Fach  fur  jeden  Musiker,  ist  es  gelungen,  kunstlerisch  zu 
geben,  sondern  man  steht  zur  Hauptsache  verdiinnten,  an  ganz  andere  Bildungs- 
kreise  sich  wendenden  Kollegs  gegeniiber,  weshalb  denn  auch  der  Nutzen  der  musik- 
geschichtlichen  Vortrage  —  die  eben  gar  nicht  nur  rein  historisch  sein  diirften  —  so 
iiberaus  gering  gewesen  ist,  derart  gering,  dafi  eine  neue  Musik  es  wagen  konnte,  vollig 
traditionslos  vorzugehen,  d.  h.  eben  die  Traditionslosigkeit  als  das  fur  unsere  neue, 
so  wunderbare  Zeit  als  das  Gegebene  anzusehen  und  demgemafi  zu  handeln.  Nennt  und 
zeigt  mir  die  musikhistorischen  Universitatsherren,  die  vor  ftinf  und  acht  Jahren  gegen 
diese  fur  einen  Kunstler  mit  innerlich  gegriindeter  Kunstanschauung  irrsinnige  Auf- 
fassung  gewappnet  gewesen  und  aufgetreten  waren!  Nennt  und  zeigt  sie!  Im  Gegenteil 
haben  sie  im  „Melos"  bewiesen,  dafi  die  heutige  Atonalitat  in  fruherer  Musik  ihre 
Vorlaufer  habe  und  somit  , , historisch"  gerechtfertigt  sei.  Ist  doch  die  gelehrte  Bildung 
heute  dazu  da,  gerade  das  asthetisch  und  historisch  zu  beweisen,  was  der  zufallige  Zeit- 
geist als  das  fur  ihn  Gegebene  ansieht! 

Innerlich  verarbeitete  und  erlebte,  auf  unveranderlichen  Grundlagen  sich  aufbauende 
Bildung,  oder,  wie  ichs  nenne,  Durchbildung,  eine  durch  unseren  inneren  Menschen 
gegangene,  erlebte  Bildung,  das  ists,  was,  und  zwar  gerade  auf  dem  Gebiete  der  Musik, 
nicht  nur  fehlte,  sondern  nicht  einmal  angestrebt  wurde.  Uberall,  auf  alien  Tagungen, 
haben  vor  allem  die  reinen  Wissenschaftler  das  Wort,  die  Musiker,  unbewehrt  und  un- 
geschult,  stehen  bewundernd  vor  so  vieler  Weisheit,  die  sie  nicht  im  geringsten  erfassen 
und  denken :  Was  sind  wir  doch  fur  arme  und  traurige  Kerls  mit  unseren  paar  Musik- 
erlebnissen,  mit  unserem  biBchen  kiinstlerischen  Konnen  und  unserer  Begeisterung ! 
Mit  ihnen  diirfen  wir  jetzt  nicht  einmal  mehr  zu  den  Schulkindern  gehen;  man  jagt  uns 
weg,  nichts,  nichts  verstehen  wir  von  Musik  nach  der  Auffassung  des  Staates  und  seiner 
kommandierenden  Musikherren ! 

Ja,  ihr  guten  Musiker,  ihr  mtifit  eben  auch  sonst  noch  was  konnen  und  sein  in  der  Kunst, 
und  zwar  etwas  so  Bestimmtes  und  Durchgebildetes,  dafi  ihr  stolz  und  frei  selbst  vor 
eure  bisherigen  Priifer  euch  hinstellen  konnt  und  sagen:  der  musikalische  Kunstschatz, 
den  ich  in  mir  trage,  ist  nicht  nur  mindestens  soviel  wert  wie  euer  Wissensschatz,  sondern 
im  Sinne  der  Kunst  und  der  kiinstlerischen  Erziehung  unendlich  viel  wertvoller,  iiber- 
haupt erst  von  Wert.  Wollen  wir  einmal  eine  kleine  Probe  machen.  Lehren  Sie  einmal 
den  Kindern  dort  driiben  ein  schones  wertvolles  Volkslied  und  dort,  den  grofieren  Jungen 
und  Madchen  geben   Sie  einmal  z.  B.  eine  lebendige  Anschauung  etwa  von  Lohengrin 
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oder  der  Zauberflote,  ein  Klavier  steht  ja  auch  noch  da,  und  die  Hauptstiicke  konnen 
hoffentlich  auch  Sie  auswendig.  Aber  was,  ich  sehe,  daB  Sie  ja  ganz  versagen,  Sie  die  Me- 
lodien  gar  nicht  richtig,  vom  innersten  Kern  heraus  singen  konnen,  und  sehen  Sie,  da 
laufen  die  Kinder  ja  schon  davon  und  lachen,  und  dort,  die  groCen  Madchen  und  frischen 
Jungen,  die  werden  schon  bei  ihrer  Einleitung  schlafrig  und  lassen  die  Kopfe  hangen. 
Und  mich,  mich  haben  Sie  durchfallen  lassen,  weil  ich  nicht  genugend  Bescheid  wuBte 
iiber  den  Fauxbourdon  und  die  Ars  nova  der  Florentiner.  Vor  allem,  merken  Sie  nicht, 
daB  Sie  gar  keine  kiinstlerische  Phantasie  besitzen,  gar  nicht  imstande  sind,  die  Tone 
kiinstlerisch  zu  schauen,  und  nicht  einmal  das  fallt  Ihnen  im  geistigen  Sinne  ein,  was 
sich  an  Hand  des  Verbots  an  Elsa  alles  gerade  Schulern  sagen  laBt.  Und  wenn  Sie  nicht 
einmal  das  Vogelfangerlied  derart  singen  und  auch  etwas  mimen  konnen,  daB  die  Kinder 
ihren  MordsspaB  haben  und  eine  wirkliche  Vorstellung  von  diesem  Naturburschen  er- 
halten,  dann  niitzt  Ihnen  selbst  der  auswendig  gelernte  Jahn  nichts.  Vor  allem  aber 
sehen  Sie,  daB  wir  uns  auf  unseren  beiden  Gebieten  gar  nicht  verstehen.  Ich  kann  mit 
dem,  was  ich  mir  hatte  beibringen  sollen  laut  Priifungsordnung,  auch  nicht  das  mindeste 
hier  vor  den  Schulern  anfangen,  und  wuBte  ich  nicht  von  mir  aus,  wie  man  mit  Musik 
im  Schulunterricht  umgehen  muB,  und  hatte  ich  nicht  uherhaupt  eine  ganz  andere  Auf- 
fassung  von  der  Kunst,  so  stiinde  ich  gerade  so  dumm  vor  den  Schulern  wie  Sie.  Nun 
sagen  Sie  mir  aber  gefalligst  einmal,  wie  Sie  denn  eigentlich  dazu  kommen,  mich  als 
kunstlerischen  Schulmusiker  priifen  zu  wollen,  wahrend  Sie  ja  keinen  Hochschein  davon 
haben,  was  hier  in  der  Schule  notig  ist?  Oder  meinen  Sie  etwa,  Sie  konnten  die  Volks- 
und  Mittelschulen  zu  musikwissenschaftlichen  Seminaren  machen  ?  Prufe  ich  Sie  etwa 
auf  dem  Gebiet  der  Schulmusik,  in  das  Sie  sich  mit  staatlicher  Gewalt  eingedrangt  haben, 
d.  h.  ich  habe  Sie  nun  doch  einmal  ein  biBchen  gepriift,  und  Sie  sind,  das  haben  Sie  wohl 
gemerkt,  sogar  glanzend  durchgefallen,  weit  glanzender  als  ich  in  Ihrer  so  ganz  und  gar 
unangebrachten  Priifung,  die  mit  der  Sache  als  solcher  so  gut  wie  nichts  zu  tun  hat.  Gehen 
Sie  also  zu  Ihren  Codices,  und  lassen  Sie  uns  in  Ruhe! 

Indessen,  genug  des  erheiternd  grausamen  Spiels,  das  aber  das  Groteske  der  be- 
stehenden  Verhaltnisse  auch  nicht  im  mindesten  iibertrieben  hat.  Kunst  und  Kunstwissen- 
schaft  miteinander  zu  verwechseln,  ist  einfach  ein  greulicher  Unfug,  zumal  ja  nun  auch 
die  Musikwissenschaft  in  aller  Form  die  Verbindung  mit  der  Kunst  aufgegeben  hat  und 
als  reine,  abstrakte  Wissenschaft  gewertet  sein  will,  etwa  wie  die  Philologie,  die  sich  aber 
auch  nicht  anmaBt,  in  kunstlerischen  Gegenwartsfragen  den  Herren  zu  spielen.  Der 
musikalische  Schulunterricht  ist  nun  aber  —  und  das  kann  nicht  scharf  genug  betont 
werden  —  in  erster  und  fast  einziger  Linie  eine  kiinstlerische  Angelegenheit,  er  kann 
deshalb  nur  von  Mannern  gegeben  werden,  die  erstens  kiinstlerisch  veranlagt  sind, 
zweitens  aber  eine  kiinstlerische  Ausbildung  empfangen  haben.  DaB  es  hinsichtlich 
letzterer  noch  vollstandig  fehlt,  weil  unsere  Musikschulen  kiinstlerisch  durchaus  ver- 
sagen, und  daB  infolgedessen  geschlossene  wissenschaftliche  Disziplinen  sich  der  ganzen 
musikerzieherischen  Arbeit  bemachtigen  konnten  und  nunmehr,  im  staatlichen  Sattel 
sitzend,  immer  offenerund  gewalttatiger  denjenigen  Schulamtskandidaten  den  Vorzug 
geben,  die  durch  ihre  Schule  gegangen  sind,  mit  dem  Ergebnis,  daB  der  ganze  Schul- 
musikunterricht  immer  mehr  auf  eine  vollig  verkehrte  Grundlage  gelangen  muB, 
das  mit  aller  Eindringlichkeit  zu  sagen,  ergab  sich  mit  innerster  Notwendigkeit.  Wir 
hatten  nun  allerdings  die  Pflicht,  auch  im  einzelnen  auszufiihren,  was  unter  einer  wirk- 
lichen  Musikerbildung  zu  verstehen  sei.  Das  geht  aber  nicht  allein  die  Schulmusiker, 
sondern  die  ganzen  Musiker  an. 
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Die  Schumann-Variationen  von  Brahms 

Eine  musikalis  che  Analyse 
Von  Eugen  Tetzel,  Berlin 

N.B.  Das  musikalische  Studium  des  Originals  ist  zum  Verstandnis  natiirlich  erforderlich, 
sein  technisches  Studium  wird  Wert  und  Nutzen  der  Betrachtung  erhohen !  Einige  Variationen 
finden  sich  im  letzten  Heft  als  Musikbeilage. 

„Was  du  ererbt  von  deinen  Vatern  hast,  erwirb  es,  urn  es  zu  besitzen!"  Dieser  Satz 
gilt  in  besonders  hohem  MaBe  von  der  Auswertung  der  meisterhaften  Tonschop- 
f  ungen  und  wohl  nirgends  mehr  als  gegeniiber  der  oft  herben  und  verschlossenen  Ton- 
sprache  von  Johannes  Brahms,  die  noch  mehr  als  diejenige  des  andern  groBen  Schweigers 
Robert  Schumann  oft  erst  erschlossen  werden  muB,  um  verstanden  werden  zu  konnen. 
Besonders  ist  dies  nun  der  Fall  bei  der  Vereinigung  und  Erganzung  des  beiderseitigen 
Genius,  wie  sie  in  Op.  9  von  Brahms,  den  Variationen  iiber  das  wundervolle  Fis-Moll- 
Thema  aus  den  Bunten  Blattern  von  Schumann,  Op.  99,  Nr.  4,  vorliegt.  Denn  hier  ist 
der  schwarmerische  Gefuhlsinhalt  der  Romantik  in  eine  meisterhafte  Beherrschung 
der  klassischen  Form  der  kontrapunktischen  Kunst  gebracht.  Aber  nicht  nur  scheint  es, 
als  habe  der  junge  Meister  die  Innigkeit  seiner  personlichsten  Beziehungen  und  Emp- 
findungen  zu  Robert  und  Clara  durch  das  gelehrt  anmutende  auBere  Formgewand  ver- 
bullen  wollen,  sondern  er  spielte  sogar  Versteckens  mit  der  technischen  Seite  der 
Kompositionsform,  der  kunstvollen  Stimmfuhrung!  Diese  ist  namlich  oft  mit  offenbarem 
und  absichtlichem  Verzicht  auf  Verdeutlichung  so  unauffallig  behandelt,  daB  es  manchmal 
eines  suchenden  Auges  bedarf,  um  zur  Klarheit  iiber  die  kompositionstechnische  Leistung 
zu  gelangen,  ja  manchmal, um  sie  iiberhaupt  zu  bemerken!  (Kanon  der  achten Variation!). 
Da  imitatorische  Kompositionsweise  aber  vergebliche  Leistung  bleibt,  solange  sie  nicht 
voll  gewurdigt  und  im  Vortrag  zum  Ausdruck  gebracht  wird,  so  diirfte  eine  eingehendere 
Betrachtung  des  Werkes  fur  die  Padagogik  nutzbringend  sein! 

Aber  auch  in  musikkultureller  Beziehung  mag  sie  fur  die  Richtung  der  Neutoner 
beherzigenswert  sein.  Der  Ruf  zur  neuen  Sachlichkeit,  die  Anregung  zur  Wiederbelebung 
des  kontrapunktischen  Stimmenwebens  ist  gewiB  kulturfordernd !  Denn  er  treibt 
zur  Hochschatzung  und  Pflege  des  positiven  Konnens  an  und  verhindert  dadurch  Seicbt- 
heit  des  Inhalts,  Hohlheit  pathetischen  Ausdrucks  und  billige  Gefiihlsduselei ;  er  ist  ein 
Talisman  gegen  Verflachung  der  musikalischen  Kunst!  Doch  darf  (genau  wie  bei  der 
bildenden  Kunst)  iiber  der  Wertschatzung  des  Charakteristischen  nicht  die  asthetische 
Forderung  des  Sehonen  allzusehr  vernachlassigt  werden !  Wir  konnen  gerade  aus  dem  Stu- 
dium des  erwahnten  Wunderwerks  von  Brahms  mancherlei  beherzigen  lernen.  Das  Bei- 
spiel  des  spateren  Beethoven,  der  (wohl  auch  infolge  seiner  Ertaubung)  vom  sinn- 
falligen  Wohlklang  auf  die  mehr  geistige  Ausdrucksform  der  Stimmfiihrungskunst  hin- 
gelenkt  wurde,  ist  ja  auch  in  der  romantischen  Stilepoche  nicht  ohne  Einwirkung 
geblieben,  und  Komponisten  wie  Cesar  Franck  halfen  sie  auf  die  Gegenwart  hinuber- 
leiten.  Aber  von  Palestrina  bis  zu  ihm  blieb  bei  aller  Verschiedenheit  der  klanglichen 
Auswirkung  doch  der  Grundsatz  erkennbar,  daB  die  zeitlich  flieBende  Beziehung  der 
linearen  Stimmfuhrung  nicht  zur  Vernachlassigung  der  klanglichen  Gegenwart  fuhren 
durfe!  Freilich  hat  wohl  jeder,  der  fruher  die  pedantisch  strengen  Regeln  von  Heinrich 
Bellermann  oder  gar  Joseph  Fux  befolgen  muBte,  sich  halb  widerwillig  mit  dem  Er- 
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fahrungssatz  zu  trfisten  gesucht:  „In  der  Beschrankung  zeigt  sich  erst  der  Meister". 
Doch  wenn  eine  auf  die  Spitze  getriebene  Emanzipation  von  einem  solchen  Zwange 
dahin  fiihrt,  daB  eine  scheinbar  kunstvolle  Stimmfuhrung  in  Wahrheit  nur  vorgetauscht 
wird  durch  einfacbes  Notieren  obne  Riicksicht  auf  augenblicklichen  Klang,  so  fehlt  eben 
sowohl  Kunst  wie  Konnen!  Bei  Bach  ist  aber  die  kunstvolle  Stimmfuhrung  deshalb 
zugleich  wahre  Kunst  und  wirkliches  Konnen,  weil  er  durch  diese  schwer  zu  beberrschen- 
den  Mittel  dennocb  eine  genieBbare  Klangwelt  ermoglicht.  Die  klanglichen  Schfirfen  sind 
durch  die  Logik  ihrer  Beziehungen  doch  stets  uberzeugend  und  befriedigend,  und  die 
Gesamtwirkung  ist  daber  gesunde  und  kernige  Musik.  Dasselbe  wird  bei  Beethoven 
und  Brahms  nach  verschiedener  Richtung  etwas  abgewandelt,  je  nach  ihrer  indivi- 
duellen  Beschaffenheit :  Beethoven  wagt  (wohl  auch  wieder  unter  dem  Einflufi  seiner 
Ertaubung)  stellenweise  rauhere  Klangwirkungen ;  Brahms  dagegen  schwelgt  als  echter 
Romantiker  in  den  herrlichsten  Wohlklangen,  welche  er  aber  als  innigste  Ausdrucks- 
mittel  zu  verwenden  weiB. 

Der  Zweck  dieser  Arbeit  ist  nun,  die  vorbildbch  gelungene  Vereinigung  von  kontra- 
punktischer  Satztechnik  mit  Stimmungsgehalt  und  Ausdrucksfahigkeit  in  ihren  Einzel- 
heiten  zu  beleuchten,  wobei  eine  Verdeutbchung  der  rhythmisch-metrischen  Verhalt- 
nisse  zum  verstandnisvollen  Empfinden  nicht  fehlen  darf. 

Das  Thema  ist  von  Schumann  als  Op.  99  Nr.  4  auch  als  „Albumblatt"  Nr.  1  bezeichnet  und 
1841  komponiert.  Die  rhythmisch-metrische  Beschaffenheit  ist  folgende:  Bei  |-Taktart  ist 
die  rhythmische  Anlage  zielstrebig  in  der  Form,  daB  der  erste  Takt  zum  zweiten,  die  ersten 
drei  zum  vierten  und  die  ersten  sieben  zum  achten  als  Endziel  und  Hauptschwerpunkt  streben; 
also  die  zielstrebige  Achttaktgruppe,  die  Hugo  Riemann  als  allgemein  maBgeblieh  hinstellt, 
als  nicht  zu  wiederholender  erster  Teil.  Darauf  geht  es  vom  vorlaufigen  AbschluB  auf  der  Tonika 
der  bisher  nicht  verlassenen  Fis-Molltonart  in  gleicher  rhythmisch-metrischer  Anordnung  mo- 
dulatorisch  zu  weiteren  Schwerpunkten  in  Cis-Moll,  insbesondere  zu  einem  zweiten  Haupt- 
schwerpunkt in  Cis-Moll  auf  dem  16.  Takt,  worauf  sich  die  ersten  acht  Takte  wiederholen,  und 
das  Thema  mit  dem  24.  Takt  als  oberstem  Hauptschwerpunkt  auf  der  Tonika  der  Haupttonart 
endet.  Der  zweite  (eigentlich  zweite  und  dritte)  Teil  wird  nach  Schumanns  Forderung  wieder- 
holt,  dagegen  im  Variationswerk  von  Brahms  nicht.  Dem  Satzbau  nach  herrscht  die  dreiteilige 
Liedform  ABA.    Die  Zasuren  folgen  den  weiblichen  oder  mannlichen  Schliissen. 

In  der  ersten  Variation  ist  die  rhythmisch-metrische  Anordnung  des  Themas  7,  8,  8,  1 
genau  beibehalten.  Das  Thema  liegt,  zunachst  unverandert,  im  BaB,  nur  im  14.  Takt  ist  der 
Quintenschritt  in  einen  Septimenschritt  ubersteigert,  wie  solches  auch  in  den  anderen  Varia- 
tionen  gelegentlich  geschieht.  Vom  17.  Takt  bis  zum  SchluB  sind  die  melodisch  rhythmischen 
Bestandteile  des  Themas  nur  hier  und  da  angedeutet;  im  17.  bis  18.  Takt  im  BaB,  im  19.  bis 
29.  Takt  und  im  23.  bis  24.  Takt  im  Tenor. 

Die  zweite  Variation  ist  im  |-Takt  notiert,  doch  stehen  alle  ihre  Taktstriche  falsch, 
da  der  wahre  metrische  Schwerpunkt  jedes  Taktes  (der  auftaktig  zu  empfindenden  Rhythmik 
entsprechend)  immer  auf  dem  7.  Achtel  des  notierten  g -Taktes  liegt!  Eine  hier  unbedingt  er- 
forderliche  Richtigstellung  muBte  also  entweder  in  einer  Versetzung  der  Taktstriche  an  diese 
Stelle  oder  in  Verwandlung  der  Notation  in  Dreiachteltakt  geschehen,  wobei  die  so  entstehenden 
Dreitaktgruppen  durch  starkere  GroBtaktstriche  anzudeuten  waren.  Die  leicht  hiipfende  BaB- 
stimme  laBt  mehrere  Beziehungen  durchschimmern.  Einerseits  ist  sie  aus  der  BaBgrundlage 
des  Hauptthemas  heraus  entwickelt,  aber  in  einer  so  selbstandig  wirkenden  Form,  daB  man  sie 
als  basso  ostinato  und  Gegenthema  empfindet.  Auch  ist  ihre  Ahnlichkeit  im  Rhythmus  mit 
der  5.  Variation  von  Schumanns  Op.  5  (Impromptus  iiber  ein  Thema  von  Clara  Wieck)  wohl 
kaum  als  zufallig  zu  erachten.  Endlich  bildet  der  typische  fallende  Quartenschritt  in  der  BaB- 
fiihrung  der  beiden  ersten  Albumblatter  von  Schumann  (Op.  99  Nr.  4  und  5)  eine  Ahnlichkeit, 
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welche  fur  Brahms  vielleicht  der  Grund  war,  auch  die  darauf  ruhenden  Themen  in  nahere  Be- 
ziehung  zueinander  und  zum  Thema  von  Clara  Wieck  zu  bringen  (siehe  9.  "Variation). 

Die  dritte  Variation  bringt  das  Hauptthema  in  der  Altlage,  die  allerdings  teilweise,  ja  vor- 
wiegend,  zuunterst  liegt,  gelegentlich  aber  auch  als  mittlere,  ja  sogar  als  oberste  Stimme  auf- 
tritt.  Wahrend  die  erste  Variation  im  Gesamteindruck  an  ein  Violoncellsolo  erinnert,  denkt 
man  bei  der  dritten  eher  an  ein  Bratschensolo.  Die  rhythmischen  Verhaltnisse  der  dritten  Varia- 
tion sind  genau  wie  bei  der  ersten  und  beim  Thema.  Melodisch  und  harmonisch  ist  es  von  der 
Jlitte  an  etwas  abgeandert. 

Die  vierte  Variation  ist  eine  (mit  einem  auftaktigen  Vorsatzachtel  beginnende)  schone 
abgerundete  Kantilene,  welche  das  Thema  mit  Hilfe  von  Wechselnoten  variiert  und  auch  den 
erwahnten  fallenden  Quartenschritt  anzubringen  sucht,  sowie  ungarische  Schlufiformen  ver- 
wendet.  Die  lautenartige,  leicht  zupfende  Begleitung  ist  aus  der  Tonwiederholung  beim  Anfang 
des  Themas  entwickelt.  —  Die  Metrik  ist  wieder  wie  beim  Hauptthema. 

In  der  fiinften  Variation  ist  die  erwahnte  Tonwiederholung  als  Hauptprinzip  durchgefuhrt. 
Das  Thema  ist  sonst  nur  stellenweise  angedeutet,  der  Terzenschritt  beim  Anfang  des  zweiten 
Teils  ist  nach  unten  umgewendet  und  fiihrt  zu  tiefliegenden  Bassforzatis.  Der  Verlauf  im  ganzen 
ist  phantasieartig  frei.  Der  metrische  Aufbau  ist  ganz  unregelmaBig,  indem  er  folgendeTakt- 
gruppen  aufweist:  3  Takte  auftaktig,  dann  7,  4,  3,  4,  5,  7,  4,  4,  endlich  2  Takte  SchluB.  Die 
Zasuren  lassen  nirgends  einen  Zweifel  betreffs  ihrer  Lage  aufkommen. 

Die  sechste  Variation  tragt  einen  aufgeregten  Charakter  wilder  Entschlossenheit.  Ihm  ent- 
sprechend  ist  der  fallende  Quartenschritt  hier  in  einen  jah  und  trotzig  auffahrenden  urn- 
gewandelt.  Die  entsprechend  veranderte  Melodik  laBt  dennoch  die  Fiihrung  des  Themas  er- 
kennen.  Der  metrische  Aufbau  ist:  3 \-  Takt  auftaktig,  dann  4,  5,  2,  5,  5,  2. 

Die  siebente  Variation  ist  ein  Musterbeispiel  ecbt  Brahmsscher  Eigenart,  mit  wenigen  to- 
nalen  Andeutungen  viel  musikalischen  Inhalt  auszudriicken  und  nach  dem  Beispiel  Beetho- 
vens  genial  zu  hoheren  Werten  umzuwandeln.  AuBerlich  eine  Kette  von  StoBseufzern,  ver- 
einen  diese  sich  in  ihren  Beziehungen  und  durch  ihren  Aufbau  doch  zu  einer  geschlossenen 
Entwicklung  von  ergreifender  Wirkung.  Die  dem  Anfang  des  Themas  entnommene  Tonwieder- 
holung spielt  auch  hier  wieder  eine  bedeutsame  Rolle.  Das  Vorbild  Mendelssohns  scheint  bei 
dieser  Formgestaltung  anregend  gewesen  zu  sein.  Da  die  Taktart  vom  anfanglichen  c  nach 
|  umspringt,  kann  man  die  Takte  nicht  gut  als  gleichgeordnete  Einheiten  ansehen  und  daher 
nicht  zahlenmaBig  einen  „GroBtakt"  durch  metrische  Gruppen  angeben,  zumal  auch  am 
SchluB  wieder  zweiteiliger  Takt  herrscht. 

Jetzt  beginnt  der  kunstvollste  und  inhaltsschwerste  Teil  des  Werkes. 

Die  achte  Variation  ist  ein  Kanon  in  der  unteren  Doppeloktave,  welcher  sowohl  dem 
Auge  wie  dem  Ohr  leicht  vollig  entgehen  konnte.  Dem  Auge,  weil  die  nachahmende  Stimme 
weder  durch  Tenutowerte  noch  durch  Akzentzeichen  jenem  auffallig  gemacht  ist.  Dem  Ohr, 
weil  die  nachahmende  Stimme  iiber  dem  GrundbaB  der  Harmonie  liegt  und  ohne  deutliches 
Hervorheben  leicht  von  den  Obertonen  der  tiefen  BaBsaiten  sowie  von  der  Harmonie  so  weit  ge- 
deckt  wird,  daB  sie  gegeniiber  der  fiihrenden  Hauptstimme  nicht  als  selbstandige  und  imitie- 
rende  Stimme  akustisch  wahrgenommen  und  psychisch  gewiirdigt  werden  kann.  Dazu  kommt, 
daB  diese  Nachahmung  in  ihren  Einzeltonen  immer  auf  ganz  leichten  Taktteilen  einsetzt,  also 
synkopisch  nachschlagt!  Ihr  Hervorheben  erfordert  daher  grofie  Aufmerksamkeit  und  tech- 
nische  Beherrschung,  wenn  nicht  an  die  Stelle  einer  tonal  und  rhythmisch  klar  deklamierten 
Stimmfiihrung  nur  ein  Klangnebel  treten  soli,  der  jene  allerdings  automatisch,  aber  ungeniigend, 
andeuten  wiirde.  Doch  das  wiirde  einem  unvorbereiteten  Zuhorer  kaum  so  weit  zum  BewuBtsein 
kommen,  wie  es  zum  bewuBten  Verfolgen  der  Stimmen  eines  Kanons  musikalisch  erforderlich 
ist.  Denn  physiologisches  Horen  ist  noch  kein  geistiges !  Es  konnte  vielmehr  geschehen,  daB 
nur  eine  Solokantilene  mit  schoner  harmonischer  Begleitung  musikalisch  erlebt  wird!  — 
Der  Kanon  ist  ganz  streng  durchgefuhrt,  nur  ist  im  14.  Takt  das  letzte  Achtel  aus  harmonischen 
Rucksichten  fis  statt  e  (wie  zwei  Takte  vorher),  und  die  letzten  beiden  Takte  weisen  Dur  statt 
Moll  auf  (wie  ja  bei  solchen  Schlussen  ublich!).  Der  metrische  Aufbau  ist  trotz  der  imitatorischen 


314  ZEITSCHRIFT    FtJR   MUSIK  Juni  1929 

Verschlingung  der  Stimmen  in  der  Hauptsache  wie  beim  Thema,  da  die  anfangende  zugleich 
die  psychologisch  fuhrende  ist  und  daher  ein  KompromiB  zu  ihren  Gunsten  stattfindet ;  nur  der 
SchluB  besteht  (des  Auslaufens  der  Nachahmung  wegen)  aus  drei  Takten  statt  aus  einem  beim 
Thema.  Also:  7  Takte  auftaktig,  dann  8,  8,  3. 

Die  neunte  Variation  ist  (wie  schon  gelegentlich  der  zweiten  erwahnt  wurde)  von  Brahms 
zu  einer  Huldigung  fur  Schumann  gestaltet  worden,  indem  er,  die  fallende  BaBquarte  als  ge- 
meinsame  Grundlage  betrachtend,  Schumanns  zweites  Albumblatt  (Op.  99,  Nr.  5)  durch 
geringe  Anderungen  zu  einer  Variation  des  ersten  Albumblattes  machte,  die  aber  infolge  ihrer 
grofien  Ahnlichkeit  mit  Schumanns  Original  fast  wie  ein  bloBes  Zitat  wirkt.  Sie  steht  wie  dieses 
im  f-Takt  und  hat  auch  die  gleiche  falsche  Taktstrichsetzung  erhalten.  Denn  der 
metrische  Schwerpunkt  liegt  natiirlich  immer  auf  dem  durch  den  neuen  BaBton  sich  bildenden 
Synkopenvorhalt !  Wahrend  nun  Schumanns  Albumblatt  mit  einem  Sextenschritt  (von  der 
Dominante  zur  Mediante  in  H-Moll)  beginnt,  transponiert  Brahms  dasselbe  erstens  in  die  Ton- 
art  (Fis-Moll)  des  Variationenthemas,  zweitens  erweitert  er  den  Sexten-  zum  Oktavschritt, 
um  den  stufenweisen  Abstieg  von  der  Dominante  aus  beginnen  zu  konnen.  —  Der  metrische 
Aufbau  ist  (nachdem  die  Taktart  in  f  halbiert  wurde,  denn  -f  ist  wegen  der  ungeraden  Achtel- 
gruppen  nicht  durchfuhrbar)  folgender:  3  Takte  auftaktig,  dann  4,  8,  4,  5,  3,  4,  4,  5,  2. 

Die  zehnte  Variation  ist  wieder  besonders  kunstvoll.  Hier  ist  aus  der  BaBstimme  des  Themas 
durch  geringe  Anderung  eine  neue  Kantilene  gebildet,  welche  ihrerseits  wieder  durch  Gegen- 
bewegung  im  BaB  kontrapunktiert  ist  (Spiegelkontrapunkt).  Statt  einer  gleichbleibenden 
Wiederholung  ist  dasselbe  daraufetwas  frei  in  Gegenbewegung  nachgeahmt  (Spiegelkanon  ). 
Es  ist  wohl  auch  hier  wieder  kaum  ein  sich  nur  aus  Rucksichten  der  Stimmfuhrung  ergebender 
Zufall,  daB  sich  im  11.  Takt  die  Stimmen  kreuzen;  es  diirfte  vielmehr  symbolisch  bedeutsame 
Absicht  sein.  Nachdem  auch  die  Fortsetzung  zunachst  wieder  als  Spiegelkontrapunkt  und 
sodann  zugleich  auch  als  Spiegelkanon  aus  dem  Verlauf  von  BaBstimme  und  Thema  ent- 
wickelt  wird,  ist  gegen  den  SchluB  obendrein  auch  noch  das  Thema  von  Clara  Wieck  als 
Mittelstimme  eingewoben.  Bemerkenswert  ist  auch  die  Art,  wie  dies  geschieht.  Die  Stimmung, 
welche  sich  vom  gluckstrahlenden  D-Dur  schmerzlich  resignierend  zum  triiben  H-Moll  ge- 
wendet  hatte,  kehrt  mit  dem  Eintritt  des  Zitats  beseligt  in  die  Haupttonart  zuriick.  Es  ist, 
als  ob  der  schwarmerische  Meister  (man  lese  hierzu  seinen  Briefwechsel  mit  Clara  Schumann) 
damit  andeuten  wollte,  wie  der  bloBe  Gedanke  an  die  verehrte  und  geliebte  Kunstlerin  und 
Freundin  alle  Wolken  des  Unmuts  augenblicklich  verscheuche!  —  Der  metrische  Aufbau  ist 
wie  beim  Thema. 

DaB  die  Stimmung  des  Komponisten  oft  triibe  und  unruhig  war,  ja  sich  zu  leidenschaftlicher 
Sehnsucht  und  heftigem  Aufwallen  steigerte,  konnte  man  aus  den  folgenden  vier  Variationen 
entnehmen,  selbst  wenn  im  Briefwechsel  ein  Zeugnis  dafiir  fehlte.  Doch  erkennen  wir  in  den 
jetzt  folgenden  Variationen  den  beredten  Ausdruck  seiner  brieflichen  Andeutungen  iiber  seine 
Beziehungen  zu  Clara. 

Die  elfte  Variation  weicht  in  jeder  Hinsicht  weit  vom  Thema  ab.  Die  Tonart  ist  G-Dur,  das 
aber  mit  einem  zur  nachsten  Variation  iiberleitenden  HalbschluB  auf  der  Dominante  von  Fis- 
Moll  wie  mit  einer  bangen  Frage  ausklingt.  Uberhaupt  ist  der  Charakter  der  ganzen  Variation 
ein  schmerzlich  ungewisser  und  qualvoll  sich  windender.  Die  nur  -^  umfassenden  Takte  sind 
folgendermaBen  metrisch  gruppiert:  2  Takte  auftaktig,  dann  3,  3,  4,  3,  3,  3,  5,  1. 

In  der  zwolften  Variation  steigert  sich  die  fieberhafte  Unruhe  der  vorigen  zur  offenbaren 
Heftigkeit,  die  wiederholt  von  rhythmischen  Stockungen  und  harmonischen  Schwankungen 
und  Riickungen  unterbrochen  ist.  Unwillkurlich  sucht  man  nach  auBermusikalischen  Seelen- 
vorgangen  als  den  wahrhaft  treibenden  Kraften  dieser  echt  romantischen,  personlich  erlebten 
Musik.  Auch  hier  diirfte  die  Taktstrichsetzung  und  am  SchluB  die  ganze  Notation  in  metrischer 
Hinsicht  meistens  nicht  dem  wahren  Empfinden  des  Meisters  entsprechen.  Der  Vortragende 
wird  sich  zu  uberlegen  haben,  wie  er  besonders  den  heftig  zum  Endpresto  eilenden  SchluB 
sich  innerlich  so  zurechtlegen  kann,  daB  er  die  Stimmung  aus  innerster  Uberzeugung  erschopfend 
zum  dramatischen  Ausdruck  bringt.  Bis  zu  diesem  SchluB  sind  die  metrischen  Gruppen  von 
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(umgeandert)  |-Takten:  3[  Takte  auftaktig,  dann  4,  3,  4,  3,  4,  4,  4,  3,  dann  fermatenartiges 
Verweilen,  darauf  Stringendo  e  Crescendo  zum  wilden  Fortissimo. 

Auch  die  dreizehnte  Variation  hat  vorwiegend  falsche  Taktstrichsetzung,  die 
nur  in  der  Mitte  und  am  SchluB  von  der  richtigen  abgelost  wird.  Nachdem  die  notierten  Takte 
wieder  zu  §  halbiert  sind,  ergibt  sich  ihre  metrische  Gruppierung  zu  folgenden  GroBtakten: 
3  Takte  auftaktig,  dann  4,  6,  3,  4,  5,  4,  6,  3,  2.  (Die  mit  6  bezeichnete  metrische  Gruppe  soil 
stets  3  X  2,  nie  2  X  3  bedeuten!) 

Die  vierzehnte  Variation  bringt  einen  Kanon  in  der  oberen  Sekunde,  dessen  Stimm- 
fuhrung  infolge  der  nachbarlichen  Durchwindung  der  beiden  ofter  auch  noch  durch  Pausen 
unterbrochenen  melodischen  Linien  nur  zu  leicht  falsch  gedeutet  werden  kann.  Das  Thema  ist 
bier  zu  folgendem  ,,Dux"  umgebildet: 


*£ 


T 


^g^^^^^teBiSglgj 


12 


fepf 


S^a^E^f^F^ 


^ffl 


ggfr-^-fi^a 


mis^0^^^T^^^ 


Ihn  beantwortet  im  Abstande  von  zwei  Takten  folgender  „Comes": 


^i 


Treten  nun  bei  der  Ausfiihrung  beide  zusammen,  so  wird  der  Zuhorer  infolge  des  Mangels 
unterschiedlicher  Klangfarben  beim  Klavier  das  einsetzende  d2  des  Comes  als  Fortsetzung 
des  dicht  vorhergehenden  cis2  des  Dux  auffassen,  also  einen  Sekundschritt  einundderselben 
Stimme  horen,  woran  auch  der  Vorhalt  mit  seiner  Auflosung  nichts  andern  kann;  also: 


Das  kann  der  verstandnisvolle  und  iiberlegende  Klavierkiinstler  nur  dadurch  zu  verhindern 
suchen,  daB  er  zwar  den  zielstrebig  erreichten  Vorhalt,  durch  schwellende  Tonwiederholung 
vorbereitet,  sanft-ausdrucksvoll  betont,  den  gleichzeitig  mit  d2  einsetzenden  Comes  aber  zu- 
nachst  recht  zart  behandelt!  Auch  darf  der  Einsatz  d!  ea  d2  ja  nicht  als  gesteigerte  Sequenz 
von  cis2  d2  cis2  aufzufassen  sein,  sondern  der  fiinfte  Takt  muB  als  das  gemeinsame  erste  Ziel 
der  beiden  gleichgeordneten  Stimmen  erkennbar  werden!  —  Die  rhythmische  Gruppenbildung 
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jeder  einzelnen  Kanonstimme  ist  von  sechstaktigem  Umfang,  aber  in  metrischer  Hinsicht  mit 
vier  zielstrebigen  Takten  beginncnd  und  mit  zwei  abtaktigen  endend  (Pausentakt  eingeschlossen) ; 
also  steigend-fallende  Periodent  Da  sich  nun  die  beiden  Stimmen  in  kanonischer  Nachahmung 
vereinigen,  haben  sie  nur  die  Zweitaktigkeit  gemeinsam.  Eine  grofiziigigere  Zusammenfassung 
kann  nur  durcb  beiderseitigen  Kompromifi  gescheben!  Dabei  muB  allerdings  im  all- 
gemeinen  der  Grundsatz  aus  psychologiscben  Ursachen  als  schwerer  wiegend  erachtet  werden, 
daB  in  der  Prioritat  des  Dux  auch  ein  starkeres  Fesseln  der  Aufmerksamkeit  begriindet 
liegt,  und  daher  beim  gefuhlsmafiigen  Erwagen  der  Schwerebeziehungen  der  unvermeidlicbe 
KompromiB  mehr  zugunsten  des  Dux  als  des  Comes  entschieden  wird,  wenn  nicbt  besondere 
Grunde  dabei  mitwirken.  So  ist  der  21.  Takt  infolge  des  Erreiehens  des  Dominantseptakkords 
vor  der  Reprise  zweifellos  ein  metrischer  Schwerpunkt  ersten  Ranges,  der  ja  aucb  mit  dem  ein- 
zigen  sf  der  Variation  versehen  ist !  Gerade  dieser  Hauptschwerpunkt  wird  nun  allerdings  nicht 
vom  Dux,  sondern  vom  Comes  erreicht;  ein  Zeicben,  daB  nicbt  ein  starres  Prinzip,  sondern 
das  lebendige  Empfinden  das  letzte  Wort  bei  der  Entscbeidung  zu  sprecben  bat!  Auch  am 
Ende  des  Kanons  liegt  der  Hauptschwerpunkt  nicht  auf  dem  vorletzten  Takt  des  abtaktigen 
Schlusses  der  Duxstimme  (die  ja  auf  der  zweiten  Stufe  der  Tonart  endet),  sondern  auf  dem 
tonischen  SchluB  des  vorletzten  Taktes  iiberhaupt,  wo  also  der  Comes  auslauft!  So  ergibt  sich 
aus  reiflicher  gefiihlsmafiiger  Erwagung  als  fur  beide  Stimmen  im  Verein  geltend  der  metrische 
Aufbau:  4  Takte  auftaktig,  dann  6,  4,  6,  6,  6,  2  Takte. 

Die  fiinfzehnte  Variation  ist  wiederum  ein  Kanon,  diesmal  in  der  zwei  Oktaven  tiefer  lie- 
genden  Untersexte;  ein  Stuck  von  beriickendem  Wohlklang  edelster  Sattigung  bei  ab- 
geklarter  Seelenruhe.  Er  bringt  keine  besondere,  jedenfalls  keine  eben  noch  nicht  behandelte 
Problematik  und  ist  auch  relativ  leichter  vorzutragen,  vorausgesetzt  freilich,  daB  man  die 
Stimmfuhrung  wohl  uberschaut  und  bei  beherrschtem  Anschlag  einen  moglichst  geschickten 
Gebrauch  vom  rechten  Pedal  macht.  —  Der  metrische  Aufbau  ist  dem  des  Themas  sehr  ahnlich 
bei  herrschendem  £-Takt:  7  Takte  auftaktig,  dann  8,  8,  3  Takte.  Die  letzten  beiden  Takte 
leiten  in  die  letzte  Variation  hinuber. 

Die  sechzehnte  Variation  ist  wieder  in  Fis  gesehrieben,  wahrend  die  vorige  enharmonisch 
in  Ges-Dur  verwandelt  war;  das  ist  fur  die  autosuggestive  Vorstellung  und  Empfindung  des 
feinfiihligen  Spielers  nicht  gleichgiiltig,  obgleich  der  gleiche  Klang  aus  dem  Fliigel  stromt ! 
Diese  SchluB  variation  ist  wie  schon  die  siebente  so  recht  charakteristisch  fur  die  bekannte 
Verschlossenheit  und  auch  musikalische  Wortkargheit  von  Brahms,  die  ihn  dem  Menscben 
Robert  Schuman  ebenso  ahnlich  macht,  wie  es  ihn  von  der  musikalischen  Redseligkeit 
Mendelssohns  und  der  bravourosen  Frische  Webers  unterscheidet :  Eigentlich  nur  eine 
kiirzeste  Ausdrucksform  der  BaBfiihrung,  iiber  der  nur  stellenweise  verschwiegenste  Andeu- 
tungen  der  Hauptbestandteile  der  Harmonik  und  Melodik,  von  beredten  Pausen  unterbrochen, 
verstreut  auftreten.  Ein  heimlicher  Seelenaustausch,  welcher  dem  grellen  Podiumlicht  wider- 
strebt.  Symbolischer  Ausdruck  der  Scheu  edelster  Seelen,  nicht  wirklich  auszusprechen,  was 
unausgesprochen  dennocb,  ja  tiefer  und  reiner  erfuhlt  und  urn  so  besser  verstanden  wird. 

Einige  Worte  iiber  die  Beurteilung 
neugearteter  Musik 

Von   Heinrich  Zollner,   Freiburg  i.   B. 

Ein  ganz  besonderes  ist  es,  was  uns  altere  Musiker  oft  abhalt,  das  Interessante  und  Schone, 
was  sicherlich  auch  die  moderne  Musik  enthalt,  ruckhaltslos  anzuerkennen.  Das  ist:  sicheiner 
Meinung  zu  bekennen  mit  Leuten,  die  wir  nur  als  urteils-  und  kenntnislos  anzusehen  ver- 
mogen.  Mit  Phraseuren,  mit  Mitlaufern  einer  jeden  Meinung,  die  unter  der  Flagge :  Neu !  in  die 
Arena  der  Welt  tritt.  Also  in  geschlossener  Phalanx  mit  Leuten  dieses  Schlages  stehen  zu  sollen, 
das  ist  es,  was  uns  erfahreneren  Kiinstlern  geradezu  als  Erniedrigung  unsrer  eignen  Person  er- 
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scheint.  Dgl.  minderwertige  Personen  werden  aber  auch  von  den  strebenden  modernen  Konnern 
nicht  bloB  mit  duldsamer  Miene  als  Sturmbocke  fiir  ihren  eventuellen  kommenden  Kampf  und 
Sieg  angesehen,  sondern  es  wird  ihnen  —  traurige  Charakterlosigkeit  selbst  bedeutenderer 
Menschen  —  auch  noch  geschmeichelt !  Man  mifit  selbst  ihren  meist  ganz  toricht  abgegebenen 
Urteilen  eine  gewisse  Wichtigkeit  bei.  Und  diese  dadurch  aufgeblasenen  Parteileute  merken 
durchaus  nicht  die  Unredlichkeit  der  ihnen  aus  egoistischen  Griinden  gemachten  Schmeiche- 
leien  —  sie  bilden  sich  ein,  da6  das  wenigstens  zum  Teil  bare  Miinze  sei.  Und  wenn  sie  dann 
genug  traurigen  Mut  zusammengelesen  haben,  so  greifen  sie  zur  Feder  —  und  dann  tritt  die 
Phalanx  dieser  Pfuscher  als  kompakte  Masse  von  streitbaren  Genossen  fiir  die  Ausbreitung  neuer, 
ihnen  im  Grunde  ganz  gleichgiltiger  oder  unverstandlicher  Ideen  in  den  Zeitungen  auf. 

1st  es  dann  ein  Wunder,  wenn  sich  die  Kunstler,  denen  die  Schwierigkeit  der  kiinstlerischen 
Materie  gerade  in  diesen  modernen  Musikerzeugnissen  voll  ins  BewuBtsein  getreten  ist,  scheuen, 
an  demselben  Strange  wie  der  Pfuscher  ziehen  zu  sollen  ?  DaB  dies  schlieBlich  immer  mehr  oder 
-weniger  in  der  Musikgeschichte  der  Fall  war,  das  will  einem  nicht  in  den  Kopf  hinein.  Man  er- 
rfitet  hochst  ungern  vor  sich  selbst  —  und  das  ist  allerdings  ein  Fall  zum  Erroten.  DaB  man 
so  ohne  Weiteres,  wie  es  jene  Ignoranten  tun,  alles  was  einem  ein  jugendlich  drangender,  oft 
iiberspannter,  oft  sich  selbst  ganz  unklarer,  oft  sogar  nicht  einmal  sonderlich  talentierter 
Geist  vorsetzt,  anerkennen,  jawomoglich  preisen  sollte,  das  kann  ja  von  einem  redlichen  Men- 
schen nicht  erwartet  und  verlangt  werden.  Aber  wenn  er  nur  einen  Zweifel  auBert,  so  heiBt  es, 
wie  es  oft  wohl  bei  neuen  Religionssekten  geschehen  mag :  er  hat  den  Geist  des  neuen  Glaubens 
(hier:  der  neuen  Zeit)  noch  nicht  gefafit. 

Und  die  Sturmbocke  blinzeln  ihren  geistigen  Fiihrern  ironisch  zu:  seht  mal,  der  mit  seinem 
alten  —  ach  wie  veralteten !  —  Namen  hat  wohl  einen  kleinen  Teil  unsrer  neuen  Ideen  so  halb- 
wegs  gefaBt  —  das  Ganze,  das  Voile,  das  Wichtigste  kann  man  seinem  verkalkten  Gehirn  nicht 
mehr  zumuten!  Ich  erinnere  mich  da  manchmal  einer  kleinen  Geschichte,  die  ich  einst  als 
Mitglied  der  Schlaraffia  in  der  russischen  Universitatsstadt  Dorpat  selbst  erlebte.  Dort  war 

—  wer  weiB  wie  und  durch  was  es  geschah  —  ein  russischer  Kaufmann  in  die  Schlaraffia  auf- 
genommen  worden.  Obwohl  von  Natur  geistig  durchaus  nicht  begabt,  war  man  ihm  doch  ge- 
wogen  geworden  wegen  der  geradezu  monumentalen  Gewissenhaftigkeit,  mit  der  er  alien  durch 
das  Zeremoniell  befohlenen  Vorschriften  nachkam,  obgleich  die  Mehrzahl  spater  begrifF,  daB 
der  Herr  eigentlich  „fehl  am  Orte"  war.    Aber  ein  begeisterterer  Schlaraffe  hatte  nie  existiert 

—  die  Oberschlaraffen  benutzten  ihn  zu  allerlei  Diensten,  und  obwohl  sie  sicherlich  erkannten, 
daB  er  von  dem  Geiste  der  Ironie,  welche  den  Hauptinhalt  aller  schlaraffischen  Begriffe 
bildet,  keine  Ahnung  hatte,  so  fiihlte  er  sich  doch  als  ,,wohlassortiertes"  Mitglied  dieser  Ge- 
nossenschaft.  Aber  das  beste  war,  daB  dieser  Ungliicksmann  (obwohl  ein  hochst  glaubiger  An- 
hanger  der  orthodoxen  russischen  Kirche)  anfing,  an  all  den  Klimbim  der  Schlaraffia  wirklich 
zu  glauben!  Der  Uhu  (eine  Eule,  welche  als  Sinnbild  der  Weisheit  auf  einem  Altar  im 
„Sippungszimmer"  stent)  fing  an,  fiir  ihn  ein  Wesen  von  wirklicher  Gottlichkeit,  gewissermafien 
eine  Art  von  personlichem  Gotte  zu  werden  —  seine  tiefen  Verneigungen  vor  dem  Bilde 
des  Athenevogels  waren  keine  ironisch-theatralischen  mehr,  wie  sie  eben  der  Schauspieler  vor 
seinen  Theatergottern  zu  machen  pflegt  — ■  nein,  ein  fanatischer  Glaube  an  all  diese  durch 
den  Geist  der  schlaraffischen  Ironie  hervorgezauberten  Wesen  begann  in  seiner  Seele  Wurzel 
zu  schlagen.  Voll  Eifersucht  beobachtete  er,  ob  jeder  Eintretende  auch  die  Zeremonie  mit  dem 
notigen  Ernst  und  der  ihm  geboten  erscheinenden  Feierlichkeit  vollfiihrte!  Kurz:  Der  Mann 
war  der  Sache  ungefahr  so  verfallen,  wie  etwa  ein  geistloser  Kopf  sich  einer  neuen  Religions- 
gemeinschaft  mit  Haut  und  Haar  verschreibt.  Er  fangt  an,  einer  Sache  einen  durchaus  neuen 
und  von  den  Stiftern  oder  Erfindern  nie  gewollten  Sinn  zu  verleihen,  bloB  weil  er  den  wirklichen 
Sinn  nie  zu  fassen  vermag.  —  Kurz :  Weil  er  eben  ein  Dummkopf  ist. 

Und  zu  dieser  Kategorie  von  Leuten,  wie  eben  mein  russischer  Kaufmann  gegenuber  den 
Symbolen  der  Schlaraffia,  scheint  mir  auch  die  Hauptmasse  der  Anhanger,  der  Durch-Diinn- 
und-Dick- Geher  fiir  die  moderne  Musik  zu  gehoren.  Von  Natur  schon  unfahig,  einer  Sache  klar 
und  einigermaBen  kritisch  ins  Auge  zu  sehen,  dann  meist  ohne  irgendwelche  Vorkenntnisse  von 


318 


ZEITSCHRIFT    FOR   MUSIK  Juni  1929 


Belang,  retten  sie  sich  auf  die  Insel  der  wirklichen  Unmoglichkeit,  sich  tiber  eine  Musik  —  sei 
gie  so  hoch-  oder  so  tiefstehend  wie  siewolle  —  mitWorten  klar  ausdriicken  zu  konnen.  DaB 
Klatschen  und  Begeisterttun  nicht  das  geringste  beweisen,  das  weiB  wohl  ein  jeder.  Aber 
im  allgemeinen  ist  es  verpont,  dem  Nachsten  ins  Gesicht  zu  sehen  und  ihm  zuzurufen :  Liigen 
Sie  doch  nicht  so  schamlos!  Denn  wer  kann  einem  Menschen  ins  Herz  sehen?  Und  vielleicht 
meint  ers  doch  redlich  auf  seine  Art! 

Aber  das  ist  es  ja:  auf  seine  Art!  Man  schamt  sich  nun  einmal,  mit  einer  Hammelherde 
spazieren  zu  gehen,  auch  wenn  man  die  Aussicht  hat,  auf  einen  vielleicht  ganz  interessanten 
Punkt  bei  diesem  Spaziergang  zu  gelangen. 

Man  kennt  es  ja  aus  politischen  Versammlungen  —  dieses  Hineinfallen  auf  Stichworte!  Die 
Hammelherde  blokt  vor  Entzucken!  Wenn  nur  der  Leithammel  seinen  Kriegsruf  recht  anziehend 
vorgeblbkt  hat! 

Mit  schmunzelndem  Behagen  erinnere  ich  mich  einer  Szene  in  der  Freiburger  Universitat, 
wo  vor  einigen  Jahren  im  musikwissenschaftlichen  Institut  vor  den  Studenten  (auch  andre 
waren  zugegen)  ein  Holzblaserquartett  gespielt  wurde.  Dieses  Stuck  von  Hindemith  ist  das 
Possierlichste,  Keckste  und  gleichzeitig  MiBtonendste,  was  bis  dahin  den  menschlichen  Ohren 
geboten  wurde.  Aber  es  ist  fur  den  musikalischen  Menschen  auch  von  einer  unwiderstehlichen 
Komik  —  man  denkt  unwillkiirlich  an  das  beruhmte  Standchen  der  Bremer  Stadtmusikanten 
im  Grimmschen  Marchen  —  oder  an  das  kostliche  Bild  von  Spitzweg  —  Esel,  Hahn  und  die 
iibrigen  Tierchen  iiberbieten  sich  in  ihren  Kunstleistungen.  Da  sah  ich  —  hochlichst  amiisiert  — 
um  mich :  und  siehe  da,  die  jungen  Leute,  die  Kopfe  in  die  Hande  gestutzt,  schienen  sich  un- 
endliche  Mtthe  zu  geben,  mit  todernsten  Gesichtern  dieser  „geistvollen"  Musik  auf  ihren  Irr- 
pfaden  zu  folgen.  Da  sagte  ich  mir:  gebt  alle  HofFnung  auf!  Das  ist  ja  nicht  der  Esel,  der  da 
oben  musiziert  —  nein,  die  da  hier  unten  zuhoren  —  das  sind  die  Esel !  Die  merken  ja  gar  nicht, 
was  dieser  pfiffige  Schalk  Hindemith  fur  Eulenspiegeleien  vormacht.  Und  —  obgleich  ich  gar 
nicht  so  mitleidig  von  Natur  bin :  Da  fing  mir  doch  an  unsre  Jugend  ein  biBchen  leid  zu  tun ! 
Aber  woran  liegt  es  ?  Was  bringt  eine  solche  ganzlich  von  allem  Geiste  des  Witzes  und  der  Ironie 
verlassene  Gedankeneinstellung  zuwege  ?  —  Das  ist  kurz  gesagt:  daB  auch  ernstgemeinte 
Musik  oft  nicht  viel  anders  klingt.  Es  ist  der  Fluch  der  Kakophonie  gemeinhin,  daB  das  Unter- 
scheidungsvermogen  fur  den  vom  Komponisten  gewollten  Charakter  eines  Musikstiickes  sich 
auBerordentlich  verringert.  Es  gehort  eine  viel  groBere  musikalische  Vorbildung  dazu,  als  sie 
etwa  unsre  Jugend  durchschnittlich  besitzt,  um  auch  nur  einigermafien  den  Irrpfaden  der 
modernen  Musik  zu  folgen.  In  ScheuBlichkeiten  exzellieren  ist  ja  so  kinderleicht !  Und  daB 
sich  viele  unserer  jungen  Musiker  einreden:  nur,  wenn  du  durch  besonders  graBliche  Klang- 
zusammenstellung  auffallen  wirst,  hast  du  auf  eine  „Anerkennung  deiner  Bedeutung"  zu  rechnen 
—  diese  echt  amerikanische  Bluffansicht  macht  vielen  die  Kunstentwicklung  mit  ernstem 
Auge  verfolgenden  Kunstlern  diese  Richtung  unsympathisch. 

Neu  sein  —  was  wohl  ist  schoner,  als  dies  Bestreben  ?  Was  naturlicher  ?  Was  der  Jugend 
gemafier  ?  Und  sei  es  auch,  daB  es  hart  auf  hart  gehe!  —  Aber  eine  tiichtige  Kernnatur  muB 
durch  alles  eventuell  den  FuB  straucheln  machende  Dickicht  und  Unkraut  hindurchleuchten ! 
Sonst  ist  es  eben  nichts  als  verachtlicher  Bluff !  — -  Diesen  aber  von  dem  echten  zu  unterscheiden, 
das  ist  so  schwer !  —  Und  diese  Schwierigkeiten  machen  sich  eben  so  manche  schwachliche  Er- 
finder  zunutze,  um  als  etwas  zu  scheinen,  was  sie  im  Entferntesten  nicht  sind.  Sie  wissen: 
dahinten  sitzen  ein  paar  Reihen  ganzlich  urteilsloser  KSpfe,  die  alles  geduldig  hinnehmen, 
was  dem  Parteigotzen  ein  ersprieBliches  Opfer  scheint.  Die  selbst  „wider  besseres  Wissen  und 
Gewissen"  in  die  in  alien  Konzertsalen  erlaubte  Claqueurtrompete  stofien. 

Und  wenn  nun  jetzt  dann  und  wann  in  einem  ahnlichen  Falle  sich  eine  Opposition  zum  Wort 
gemeldet  hat,  so  ist  dies  eben  weiter  nichts  als  eine,  in  der  Form  vielleicht  nicht  allzuhofliche, 
aber  im  Grunde  recht  verstfindliche  AuBerung  einer  kunstlerischen  Willensmeinung.  „Haust 
du  meinen  Juden,  so  hau  ich  deinen  Juden!"  Hast  du  mich  zwanzig  oder  mehr  Minuten  lang 
gepiesackt,  so  erlaube  gefalligst,  daB  ich  mich  nach  landesiiblicher  und  hier  einzig  mftglicher 
Art  dafiir  bedanke! 
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Eine  Studie  zur  Stilentwicklung 
des  friihen  Schubert-Liedes 


Von  Hans   Hollander  Wien 


(SchluB) 


Der  ,,L  Versuch"  stellt  sich,  wie  schon  kurz  erwahnt,  als  ein  entschieden  reiferes  Stiick  dar  als 
Nr.  2.  Trotz  der  auffalligen  Beschrankung,  die  sich  Schubert  hier  in  den  Tonmalereien  des 
Klavierparts  auferlegt,  verzichtet  er  doch  nicht  darauf,  die  12  Glockenschlage  der  Mitternacht 
(vgl.  Strophe  1)  besonders  zu  illustrieren  und  die  betreffenden  Akkorde  mit  1,  2,  3  bis  12  zu 
bezeichnen.  Es  weist  nun  eine  Anzahl  mehr  oder  minder  bedeutsamer  Momente  auf  einen 
nahen  Zusammenhang  dieses  Fragments  mit  der  vollstandigen  3.  Bearbeitung  unseres  Liedes 
hin.  Zunachst  entscheidet  sich  Schubert  in  Nr.  1  fur  den  fliissigeren  6/8-Rhythmus,  der  auch  in 
Nr.  3  festgehalten  ist.  Die  Deklamation,  die  in  Nr.  1  infolge  der  Dehnungen  in  den  ersten  Takt- 
halften  noch  schleppend  wirkt,  erhalt  in  Nr.  3  durch  die  Reduktion  auf  die  Halfte  ihres  ur- 
gpriinglichen  Wertes  ihren  naturlichen  FluB  (vgl.  hierzu  das  Beispiel  I) : 

Beispiel  IV. 


I 


fc 


m 


fc=i 
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s 


fc*=t* 
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Die     bret  -  ter  -  ne      Kam  -  raer    der      To    -   ten      er  -   bebt,  wenn  zwblf  -  mal    der 


fc 


m 


^m^^^m 


Ham  -  mer      die      Mit  -  ter-nacht  hebt. 

Neben  diese  rhythmische  Verwandtschaft  tritt  aber  noch  eine  melodische  Beziehung  zwischen 
der  endgiiltigen  Fassung  und  dem  „1.  Versuch",  welche  geeignet  ist,  Nr.  1  geradezu  als  Vor- 
studie  zu  Nr.  3  erscheinen  zu  lassen.    In  Nr.  1  ist  die  Strophe  5  mit  folgender  Melodie  komponiert : 

Beispiel  V. 

a  a 
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Wir    gau  -  keln     und    sober  -  zen     hin  -  ab     und    em  -  por,    hin  -  ab       und    em  -  por. 

Die  Umkehrung  dieses  charakteristischen  Dreiklangs-  bzw.  Septakkordaufstiegs  findet  sich 
schon  in  Strophe  2  der  gleichen  Fassung  bei  den  Worten  ,,Wir  luftigen  Schweber" 

Beispiel  VI.  b 
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Rasoh  tanzen  um  Gra-ber  und  mor-sohes  Ge-bein    die    luf  -  ti- gen  Schweber  den  sau-sen-den  Reihn 

und  es  ist  ohne  weiteres  klar,  daB  dieses  auf-  und  absteigende  Akkordmotiv  als  tonmalerische 
Charakterisierung  der  „luftigen  Schweber"  mit  ihrem  „Gaukeln  und  Scherzen  hinab  und  empor" 
gedacht  ist.  In  der  3.  Fassung  hat  nun  Schubert  aus  der  Synthese  der  Motive  a  (Bsp.  V)  und  b 
(Bsp.  VI)  den  charakteristischen  Vordersatz  fur  die  den  Strophen  1,  2,  5,  6,  7  zugrundeliegende 
Melodie  gewonnen  (vgl.  das  Bsp.  IV).  Er  hat  also  die  Neukomposition  musikalisch  auf  die 
Strophen  2  und  5  eingestellt,  hat  auf  die  Illustration  der  ubrigen  Details  verzichtet  und  einzig 
und  allein  das  Spiel  der  „luftigen  Schweber"  dem  endgiiltigen  Liede  tonmalerisch  zugrunde- 
gelegt. 


^ 
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In  diesem  Verfahren  liegt  bereits  der  Ansatz  zu  Schuberts  spaterem  konzentrierten  Strophenlied- 
stil:  Zugrundelegung  eines  charakteristischen  Textvorgangs  in  der  Begleitung  (der  jedoch  nicht 
immer  aus  der  ersten  Textstrophe  genommen  sein  muJB,  sondern  sehr  oft  dem  Inhalt  einer  spate- 
ren  Strophe  entspricht)  und  deren  innige  Verbindung  mit  der  das  Gefiihlselement  ausdriickenden 
Singstimme.  Dieser  Stil  erfahrt  in  den  Jahren  1815  und  1816  seine  reichste  Ausbildung  und 
kennzeichnet  die  Mittelperiode  von  Schuberts  Liedschaffen,  die,  wie  gesagt,  im  Zeichen  des  ein- 
fachen  Strophenliedes  steht.  In  der  3.  Fassung  des  ,,Geistertanz"  ist  diese  Stilreinheit  noch  nicht 
erreicht.  Das  Lied  ist  eine  Durchkomposition,  in  der  als  ein  Uberbleibsel  der  alten  Kantaten- 
anlage  in  Strophe  3  und  4  Rezitative  auftreten.  Den  iibrigen  Strophen  liegt  die  bereits  an- 
gefuhrte,  aus  der  Tonmalerei  fur  das  ,,Gaukeln  und  Scherzen  hinab  und  empor"  gewonnene 
Strophenmelodie  zugrunde,  die  nach  Art  des  spateren  sogenannten  ,,variierten  Strophenliedes" 
gelegentliche  Modifikationen  erfahrt.  Zwischen  die  beiden  Rezitativstrophen  schiebt  Schubert 
die  einzige  in  diesem  Liede  noch  bestehende  Detailmalerei  ein,  ein  kurzes  Zwischenspiel,  das 
auf  den  Beginn  der  Strophe  4  „Die  Raben  entflattern  der  wiisten  Abtei"  Bezug  nimmf. 

Beispiel  VII. 

Geschwinder. 


Beziiglich  der  Chronologie  der  beiden  Entwiirfe  wird  man  im  Hinblick  auf  das  bisher  Ge- 
sagte  in  Nr.  2  den  tatsachlichen  ersten  Versuch  zu  erblicken  haben,  wohingegen  sich  Nr.  1  be- 
reits als  ein  stilistisch  weit  fortgeschrittenes  Stuck  erweist,  das  aus  gewichtigen  Griinden  als  die 
Vorstufe  zu  Nr.  3  anzusehen  ist. 

Entwicklungsgeschichtlich  sind  die  3  ,,Geistertanz"-Vertonungen  insoferne  bedeutsam,  als 
sie  iiber  die  Schaffensweise  und  iiber  die  sich  aus  ihr  ergebende  Stilwandlung  des  jungen  Schubert 
wichtige  Aufschlusse  geben:  Allmahliche  Emanzipation  vom  musikalischen  Detail,  welches  in 
den  ersten  Werken  jedwede  Einheitlichkeit  ausschlieBt  und  Fortschreiten  zu  einer  zusammen- 
fassenden,  auf  ein  charakteristisches  Textmotiv  eingestellten  Anlage,  die  des  weiteren  im  ein- 
fachen  Strophenliede  gipfelt.  Fallt  bei  den  ersten  Liedern  beztiglich  der  Textwahl  das  Bevor- 
zugen  dramatisch-bewegter,  balladenmaBiger,  vor  allem  aber  bilderreicher  Gedichte  auf  —  die 
Hauptdichter  dieser  Jahre  sind  denn  auch  Schiller  und  Matthison  — ,  so  greift  der  bereits  auf 
feinere  psychische  Wirkungen  ausgehende  Tondichter  urn  das  Jahr  1815/16  zur  wunderbar 
verinnerlichten  Lyrik  Goethes,  in  deren  Zeichen  diese  erste  Hochbliite  Schubertschen  Lied- 
schaffens  steht. 


Unsere  kleine  Musikantenwelt 

Eine   Jeremiade  von  Willy  v.  Moellendorff 

Das  eben  ist  das   Ungliick  unsrer  kleinen  Welt: 
DaB  jeder   Stumper  sich  fur  einen  Meister  halt; 
DaB  jeder  Meister  viel  zu  spat  erkannt  wird, 
Und  jeder  Neuerer  zunachst  —  —  —  verbrannt  wird! 
DaB   Kunstlichkeit   zu   oft  mit   Kunst  verwechselt  wird, 
Und  tiberhaupt  zu  viel  herumgedrechselt  wird, 


Mozartbiiste 

von  Professor  Felix  Pfeiffer,  Leipzig 


Jugendbil  dnis  von  Clara  Wieck 
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DaB  jedes   Meisterwerk   zuletzt   zu  Tod  gehetzt  wird, 

Langst  Totes   uns   als   springlebendig   vorgesetzt  wird. 

DaB   „man"  sich  blaht  mit  seiner   ,,Einstellung"   zur   „Kunst", 

Wo  „man"  in  Wahrheit  nur  was  weiB  von  ,,Box-  und  Ringkampf-Dunst". 

DaB  alle  Welt  ethisch-asthetisch  faselt 

Und  garnicht  weiB,  wovon  sie  denn  nur  quasselt. 

DaB  nunmehr  wissenschaftlich-streng  begriindet  worden, 

Was   offenbarungsgleich  uns  einst   verkiindet  worden. 

DaB  nur  noch  gilt,  was   vorm  Verstand  besteht, 

Wenn  auch  der  ganze  Nimbus  dabei  floten  geht. 

DaB  dem  Verstand  erscheint  so  sehr  bekaulich, 

Was  unserm  „Ohren-Magen",  ach!  ganz  unverdaulich. 

DaB  neue  Worte  mehr  als  neue  Taten  gelten, 

Wo  wirklich  neue  Taten  schon  so  selten. 

DaB  man  als  schon  allein  entgegennimmt, 

Was  doch  bei  Licht  besehn  nichts  als  verstimmt! 

Dafi  uberall  bloB  das,  was  linear  ist, 

Fur  das  gehalten  wird,  was  wahr  ist. 

DaB  dabei  aber  niemand  sich  ganz  klar  ist, 

Was  denn  nun  eigentlich  echt-linear  ist, 

Doch  jeder  Schuster  schwort  bei  Pfriem  und  Ahle: 

Der  wahre  Kontrapunkt,  das  sei —  das  Atonale! 

DaB  man  von  Melodie  kaum  mehr  hort  sprechen, 

Seit  man  vor  lauter  Sachlichkeit  sich  muBte  brechen! 

DaB  vielerlei  Gestank,  wo  nichts  als  Sumpf  ist, 

Nur  Kitsch  auf  ewig  bei  der  Masse  Trumpf  ist. 

DaB  es  statt  Lehrern  nur  noch  „Padagogen"  gibt, 

Und  daher  jedes  Kind  schon  „nach  Methode"  ubt; 

DaB  dann  in  fiinf  Millionen  Kursen  „fort"-gebildet  wird, 

Was  sich  in  Bildung  iiberhaupt  noch  nie  verirrt. 

DaB  die  Kritik  so  selten  ihrem  Amt  gewachsen, 

Und  ihr   Geschreibe  meistens  nichts  als  Faxen. 

DaB,  was  als  N  ah  rung  wir  langst  nicht  mehr  missen, 

Man  heute  streng-historisch  soil  genieBen, 

DaB  alte  Mumien,  die  schon  langst  versteinten, 

„Auf  neu  geweicht"  uns  beim  „Souper"  vereinten, 

Und  so  der  Mensch  voll  Ur-Prometheus-Feuer 

Herabgewiirdigt  wird  zum  ew'gen  Wiederkauer. 

DaB  Oratoriensangerinnen  meist  balbnackt  nur  singen, 

Wo  Akrobaten  tadellos  befrackt  nur  springen. 

DaB  ein  Kamel  heut  wirklich  geht  durchs  Nadelohr, 

Wo  der  Mechanisierung  huldigt  jedes   Lausegohr. 

DaB  man  schon  nicht  mehr  weiB,  was  fett,  was  mager, 

Denn  jeder  Uberschund  gilt  ja  als  „Schlager!" 


Nur  eins   bei  alledem  ist  hochst  erfreulich, 

Wenn's  auszusprechen  mir  vom  Bau  auch  greulich: 

DaB  man  des   vielen   Schreibgeschimpfes  langst  schon  iiberdrussig, 

Und  so  auch  dieser  „Schrieb"  hier  — glattweg  uberfliissig! 
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Mein  Weg  zur  praktischen  Harmonie 

Von  "Willy  Renner,  Frankfurt  a.  M. 

Diese  Zeilen  sollen  nur  eine  Einfiihrung  zu  meinem  Buche  sein  und  meinen  Berliner  Vortrag, 
besonders  die  Ausfuhrungen  meines   Schiilers  C.  Kesselschlager,  erganzen. 

Der  Vortrag  begann  mit  einer  Klarlegung  des  Begriffes  der  praktischen  Harmonie,  die  ich 
auch  diesen  Ausfuhrungen  voranstellen  mochte. 

Was  ist  eigentlich  unter  praktischer  Harmonie  zu  verstehen  ? 

Verlangt  Harmonie  allgemeinhin  iibereinstimmendes  Innenleben  im  Einklang  mit  dem 
Universum,  so  verlangt  die  praktische  noch  dazu,  dieselbe  in  harmonischer  Form  zum 
Ausdruck  zu  bringen. 

Der  praktischen  Harmonie  in  der  Musik  entsprache  demnach,  einen  musikalischen  Ge- 
danken  durch  fortlaufende  harmonische  Bewegungen  auf  einem  Instrument  zum  Aus- 
druck zu  bringen,  die,  wieder  eine  Einheit  in  sich,  das  Wesen  der  Musik  bilden 
mussen. 

Gelingt  es,  diese  Harmonie  des  kiinstlerischen  Gedankens  und  der  Bewegung  zu  finden, 
also  zur  unmittelbaren  Ubertragung  auf  das  Instrument  zu  bringen,  so  ware 
tatsachlich  eine  praktische  Harmonie  geleistet.  Welcher  Weg  eingeschlagen  werden 
muB,  um  zu  ihr  zu  gelangen,  das  hatte  in unserer  Zeit  Frederic  Clark  erkannt.  Er  wahlte  dazu 
ein  Instrument,  das  harmonische  Bewegungen  in  vollendeter  Weise  zulieB,   das  Klavier. 

Das  Klavier  ist  also  lediglich  ein  Ausdrucksmittel,  vermittels  dessen  Bewegungen  in  Klang 
umgesetzt  werden.  Diese  Bewegungen  mussen  gleichartig  —  harmonisch  (iibereinstimmend) 
mit  dem  Wesen  des  Gedanklichen  sein,  um  dasselbe  ausdriicken  zu  konnen,  und  mussen  gleich- 
zeitig  dem  Bau  des  Instrumentes  Rechnung  tragen.  Der  Sinn  des  Satzes  deckt  sich  durchaus 
mit  dem  Ausspruche  Liszts:  Aus  dem  Geiste  schaffe  sich  die  Technik,  nicht  aus  der 
Mechanik  des   Klaviers. 

Dieser  Ausspruch  klingt  so  selbstverstandlich,  daB  man  nicht  glauben  mochte,  daB  nur 
ein  Mensch  nach  Liszt  versucht  hat,  auf  dieser  Grundlage  die  Lehre  eines  kiinstlerischen 
Klavierspiels   zu  entwickeln,  Liszts    Schuler  Clark. 

Er  zeigt  in  seiner  Lehre  dieses  kiinstlerischen  Klavierspiels  den  Weg  zum  Hochsten,  zum 
Schopferischen  imMenschen  und  gibt  dadurch  zugleich  eines  der  gliicklichsten  Ausdrucksmittel 
zur  Offenbarung  des  Schopferischen,  der  praktischen  Harmonie,  die  nur  ein  Neuschaffen,  ein 
Produzieren  in  ihrem  Sinne  kennt,  also  das  Schopferische  im  Kiinstler,  sei  es  in 
eigenen  oder  ubernommenen  Formen,  durch  harmonische,  dem  Geist,  dem  Wesen  der  Musik 
verwandte  fortlaufende  Bewegungen,  unmittelbar  zum  Ausdruck  bringt. 

Daraus  ergibt  sich,  daB  diese  Lehre  freilich  nichts  mit  den  bestehenden  Methoden  gemein 
hat:  sie  beziehen  sich  wohl  auf  Clark,  muBten  aber  ganz  falsche,  den  Clarkschen  Ansichten 
widersprechende  Schliisse  daraus  ziehen,  weil  sie  den  Grundgedanken,  die  praktische  Har- 
monie,  das  Wichtigste    seines    ganzen  Werkes,  auBer  acht  lieBen. 

Die  Methoden  beschaftigen  sich  wohl  mit  den  Spielbewegungen,  die  aber  aus  der  Mechanik 
des  Klaviers  und  nicht  aus  dem  Geiste  der  Musikform  entwickelt  sind.  Die  so  ent- 
stehenden  Bewegungen  entsprechen  niemals  einer  Harmonie  mit  dem  Gedanklichen.  Sie  sind, 
weil  ihm  wesensfremd,  nicht  in  Einheit  mit  dem  Gedanken  zu  bringen.  Sie  haben  mehr  oder 
weniger  Teilchen  daraus  entnommen,  Bewegungen,  um  sie  fur  ihre  Methode  zu  verwerten  in 
dem  guten  Glauben,  es  besser  als  Clark  zu  machen.  Diese  Zerstiickelung  schlagt  aber  der 
Clarkschen  Idee  ins  Gesicht:  sie  zerstort  den  Einheitsgedanken.  Die  Clark- Lisztschen  An- 
schauungen  stimmen  eben  nur  dann,  wenn  sie  in  einheitlieher  Verbindung  mit  dem  harmo- 
nischen  Denken,  fur  die  sie  geschaffen  wurden,  verstanden  werden.  Sie  sind  Aus- 
drucksmittel fiir  harmonisches  Denken,  keine  Technik  fur  sich. 
Meine  Arbeit  war  in  erster  Linie  dem  Bestreben  gewidmet,  Clarks  Idee  in   eindeutiger,   ver 
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standlicher  Form  darzustellen,  auBerdem  soli  sie  aber  auch  Clark,  diesen  so  unglaublich 
verkannten,  mifiverstandenen  grofien  Menschen  zu  der  ihm  im  Leben  versagten  Anerkennung 
verhelfen. 

iibersicht   iiber   den   Inhalt   des    Buches. 

Wie  aus  Vorstehendem  hervorgeht,  verlangt  kiinstlerisches  Klavierspiel  musikalisches  Form- 
denken  und  harmonische  Bewegungen  in  einer  Einheit.  Um  dieses  Ziel  zu  erreichen,  bleibt  nur 
<Jie  eine  Moglichkeit,  beides  gleicbzeitig  zu  entwickeln.  In  der  Hauptsache  geschieht  dies 
durch  bewuBte  harmonische  Bewegungen,  die  iiber  ein  harmonisches  Bewegungsdenken  zum 
gleichartigen  musikalischen  Formdenken  fiihren.  Hat  ein  Mensch  musikalisches  Formdenken, 
d.  h.  ist  er  z.  B.  kompositorisch  veranlagt,  so  wird  es  ihm  nicht  schwer  fallen,  sich  die  har- 
monische Bewegungsform  anzueignen.  Da  die  Bewegungen  genau  ausgefiihrt  werden  miissen, 
war  es  unumganglich  notwendig,  einen  umfassenden  anatomischen  Teil  dem  Buche  voran- 
zustellen,  zumal  die  Anwendung  des  Spielapparates  in  seiner  Gesamtheit  besondere  Beriick- 
sichtigung  der  Atmung  verlangt. 

Band  I,  der  im  Laufe  des   Jahres  erscheinen  wird,  enthalt: 

Einfiihrung  in   die   praktische  Harmonic 
Anatomischer  Teil,  dem  sich  Atemubungen  anschlieBen.    Hier  beginnt  der  eigentliche  Lehr- 
gang.    Er  gliedert  sich  in  TJbungen: 

a)  zur  Beherrschung  der  Spielflache,  ohne  Einwirkung  auf  dieselbe, 

b)  in  Ubertragungsstudien. 

Mit  der  Verbindung  beider  Bewegungen  beginnt  einfaches  Formspiel  im  bereits  erwahnten 
Shine.    Der  erste  Band  findet  mit  Formspielstudien  schwierigen   Grades  seinen  AbschluB. 

Im  zweiten  Bande  tritt,  neben  der  Weiterfiihrung  dieser  Studien,  eine  Harmonielehre 
hinzu,  die,  aus  demselben  Einheitsgedanken  entwickelt,  auf  Riemann  fuBt.  Die  Studien 
fiihren  zum  Formspielen  von  Motiven,  Halbsatzen,  Satzen,  Perioden  usw.  und  schlieBlich  zum 
Formspielen  ganzer  Stiicke,  mit  Beispielen  aus  Bach:  Wohltemperiertes  Klavier,  und  Etuden 
von  Chopin. 

Zum  SchluB  dieser  Abhandlung  seien  noch  einige  Ergebnisse  aus  der  Lehrpraxis  angefuhrt. 

Bei  alien  Schiilern  setzte  schon  nach  Erlernung  der  einfachsten  Bewegungsformen  eine  starke  Ent- 
wicklung  in  technischer  wie  geistiger  Hinsicht  ein.  Das  Gedachtnis  starkte  sich  in  auBerordent- 
licher  Weise,  selbst  bei  maBig  veranlagten;  auch  wurde  der  Wille  durch  das  Impuls-Geben  (schlieB- 
lich ist  der  Impuls  die  Grundlage  des  Willens)  erheblich  gestarkt  und  die  Arbeitslust  gefordert. 

Wenn  dieser  Weg  zur  Entwicklung  des  Schopferischen,  zum  Hochsten  im 
Menschen,  dieses  Mai  nicht  wieder  verkannt  wird,  so  ist  die  Arbeit  des  Verfassers 
mehr  als  reichlich  belohnt. 

Mehr  als  alle  Worte  wird  aber  dem  Studierenden  die  Auswirkung  der  Lehre  die  GewiBheit 
geben,  daB  er  seinem  Ziele  naher  kommt. 

Paul  Stefans  Franz  Schubert1) 

Von  Paul  Dietzsch,  Leipzig 

Das  Bild  eines  Kiinstlers  pflegt  sich  im  Zeitenwandel  zu  andern.  Als  ich  vor  35  Jahren  Schubert 
zu  spielen  anfing  und  ihn,  neben  Beethoven,  zu  weichlich  fand,  sagte  mein  Klavierlehrer  ge- 
wissermaBen  entschuldigend :  „Er  war  eben  eigentlich  Liederkomponist!"  Wer  es  nicht  schon 

x)  Anmerkung  der  Schriftleitung :  Obwohl  wir  iiber  das  Schnbertbuch  von  P.  Stefan  (erscbienen  im  Volksverband 
der  Biicherfreunde,  Wegweiser  Verlag,  Berlin)  bereits  im  letzten  Novemberheft  eine  —  kurze  ■ —  Besprechung  gebracht 
haben,  mochten  wir  diese  eingehende  und,  wie  man  sofort  merken  wird,  avis  innerstem  Antrieb  geschriebene  von  Paul 
Dietzsch  unsern  Lesern  keineswegs  vorentbalten.  Einesteils,  weil  derartige,  aus  einem  reifen  Menscbentum  beraus- 
wachsende  und  in  diesem  Sinn  rein  menschlich  gehaltene  Besprechungen  beute  ganz  selten  geworden  sind,  und  weiterhin, 
Weil  Stefans  an  breiteKreise  sich  wendendes  und  auch  in  solche  gelangtes  Buch  eine  derartige  Ausfuhilichkeit  verdient 
sowie  auch  verlangt. 
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wuBte,  erfahrt  es  aus  dem  Buche  von  Stefan,  daB  dieser  Liederkomponist  keineswegs  im  Liede 
seine  eigentliche  Lebensaufgabe  sah.  Wie  er  von  der  Instrumentalmusik  seinen  Ausgang  nahm,  so 
war  ihm  das  Liedschaffen  nur  Durchgangsstadium  auf  dem  Wege  zur  groBen  Sinfonie. 

Wie  betrachtet  der  Verfasser  unsern  Schubert  ?  Urteilt  er  aus  kiinstlerisch-geistigen  oder 
musikalisch-techniscben  Gesichtspunkten  ?  Er  wahlt  seinen  Stand  inmitten  beider  Extreme, 
mit  einiger  Hinneigung  zum  ersten.  Gern  begriiBt  man  Musikbiicher,  die,  entgegen  den  toten 
theoretischen  Abhandlungen,  die  goldenen  Tontraume  wie  mit  grauen  Spinnweben  iiberziehen, 
der  freieren,  kiinstlerischen,  poetischen  AufFassung  zu  ihrem  Rechte  verhelfen.  Wenn  Jean  Paul 
im  „Titan"  sagt :  „Nun  hob  sich  die  ewige  Ouvertiire  zu  Mozarts  Don  Juan  wie  ein  unsichtbares 
Geisterreich  langsam  und  groB  in  die  Lufte"  — ,  so  hat  er  uns  den  Zauber  des  Werks  weit  mach- 
tiger  souffliert  als  es  der  feinsten  technischen  Zergliederung  moglich  ware2).  In  gleicher  Weise 
hat  auch  Bartsch  in  seinem  Schubertroman  mit  einzelnen  Gedankenblitzen  tief  in  den  Urgrund 
der  Schubertschen  Seele  hinabgeleuchtet,  wahrend  viele  Musikschriftsteller,  die  iiber  Schubert 
schrieben,  hoffnungslos  an  der  auBeren  Schale  kleben  blieben,  ohne  Mut  und  Kraft,  zum  Kerne 
vorzudringen.  So  hoch  will  es  Stefan  allerdings  nicht  treiben;  er  bleibt,  wie  er  in  dem  (etwas 
umstandlichen)  Prolog  des  Buches  betont,  an  der  Schwelle  der  Dichtung  stehen.  Er,  der  geborene 
Mahre,  gewordene  Wiener,  wollte  das  osterreichische  Buch  tiber  Schubert  schreiben,  und  er  hat 
es  geschrieben.  In  einem  unbeschwerten,  lassig  graziosen  Stil,  voll  Ahnung  und  Andeutung,  voll 
allerhand  mystischen  Spuks,  der  zwischen  den  Zeilen  sein  Wesen  treibt,  Gegenpol  der  Prosa 
eines  H.  v.  Kleist.  Kehrseite  dieser  Vorziige :  eine  etwas  molluskenhafte  Weichheit.  Dem  Ver- 
fasser ware  ein  starkeres  philosophisches  Riickgrat  zu  wunschen. 

Vorausgeschickt  wird  eine  ungemein  lebendige,  fesselnde  Schilderung  des  damaligen  Wien,  — 
auch  der  GroBte  bleibt  ja  schlieBlich  Produkt  seiner  Umwelt.  Nicht  zu  vergessen  die  Schilde- 
rung der  Landschaft,  die  fur  Dichterseelen  so  bedeutsam  ist.  Spiegelt  sich  doch  die  liebliche 
Romantik  der  schwabischen  Natur  bei  den  schwabischen  Dichtern  ebenso,  wie  die  groBen 
Reiseeindriicke  eines  Byron  sich  in  dessen  Werken  spiegeln.  Hat  doch  das  ewige  Meer  selbst 
einem  Heine  eine  GroBe  gegeben,  die  ihm  die  Natur  nicht  gab.  „Diese  Hugel,  Weinberge,  Walder, 
traulichen  Rastplatze,  Blicke  auf  Strom,  Ebene,  feme  Berge,  nachts  auf  die  erleuchtete  Stadt 
zu  FiiBen,  das  ist  die  rechte  Wiener  Landschaft  —  ein  paar  Takte  aus  jedem  noch  so  pathetischen, 
noch  so  sehr  welt-allgemeinen  Werk  unsers  Schubert  zaubern  sie  herauf." 

Besonders  dankenswert  erscheint,  daB  der  Verfasser  sich  nicht  auf  Vergleichungen  einlaBt, 
jenes  Parallelisieren  und  gewissenhafte  Abwagen  der  Verdienste,  das  Franz  Brendel  und  Hugo 
Riemann  zu  einem  wahren  Kultus  erhoben.  Schubert  wird  ganz  uberwiegend  fur  sich  allein  be- 
trachtet, nur  sein  geistiges  Verhaltnis  zu  Beethoven  erfahrt  genauere  Priifung.  Leider  ist  es 
deutsche  Art,  immer  erst  die  Genehmigung  des  Intellekts  einzuholen,  bevor  man  seinem  Instinkt 
zu  folgen  wagt.  Mir  schwarmte  einmal  jemand  vom  Zauber  Schumannscher  Lieder  vor.  Plijtz- 
lich  unterbrach  er  sich  mit  der  Versicherung,  daB  doch  fraglos  Schubert  im  Liede  der  erste  Platz 
gebiihre ;  —  dann  erst,  nachdem  dies  richtiggestellt,  erlaubte  er  seinem  Herzen,  weiterzustromen. 

Nicht  minder  dankenswert  erscheint,  daB  aller  Superlativismus  vermieden  wird.  Obwohl  er 
nahe  genug  gelegen  hatte!  Trotz  der  Riesenzahl  der  Schubertschen  Werke  ist  die  Zahl  der  un- 
antastbaren  Meisterwerke  erstaunlich  hoch,  und  gerade  die  Haufigkeit  des  Gelingens  ist  einer 
der  untriiglichsten  Gradmesser  fur  die  Ranghohe  eines  Geistes.  Es  wird  auch  nicht  weiter  unter- 
sucht,  wie  groB  Schubert  noch  hatte  werden  konnen.  Die  C-Dur- Sinfonie  scheint  noch 
Unendliches  zu  versprechen.  Dennoch  ist  es  durchaus  denkbar,  daB  ein  Mensch,  der  sich  mit 
solcher  Vehemenz  entwickelte  und  verschwendete,  mit  31  Jahren  schon  auf  seinem  Gipfel 
stand,  und  der  SchluB  (Oskar  Bie),  daB  Schubert  der  grofite  Komponist  des  Jahrhunderts  ge- 
worden  ware,  erscheint  voreilig.  Man  stelle  sich  vor,  daB  R.  Schumann  auf  dem  Gipfel  seiner 
Kraft,  etwa  nach  Vollendung  der  Peri,  entruckt  wurde.  Wer  hatte  entscheiden  konnen,  ob  die 
Linie  seiner  Entwicklung,  die  bis  dahin  nach  oben  ging,  diese  Richtung  beibehalten  hatte,  ob 
sie  sich  auf  gleicher  Hohe  fortbewegt  oder  abwarts  geneigt  hatte  ?  Der  eine  erklimmt  die  Hohe 

2)  Eines  achlieBt  in  ihrem  Wert  das  andere  nicht  aus.    (Die  Schriftltg.) 
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fruher,  der  andere  spater,  je  nach  der  BeschafFenheit  des  Talents  und  der  groBeren  oder  gerin- 
geren  Gunst  der  Verhaltnisse.  DaB  Schuberts  Produktionskraft  in  den  letzten  Lebensjahren 
eine  gewaltige  Steigerung  erfuhr,  bietet  keine  Gewahr,  daB  diese  Steigerung  angedauert  hatte. 
Ebensowenig  wie  bei  Weber.  Freilich  bier  ein  Alter  von  39,  dort  gar  nur  von  31  Jabren!  Aber 
Mendelssohn  war  nocb  nicht  17,  als  er  die  Sommernachtstraum-Ouverture  scbrieb,  —  und  wo 
blieb  die  Steigerung?  Diese  Ouverture  ist  als  Werk  eines  Sechzehnjahrigen  ohne  Beispiel; 
ware  sie  sein  Schwanengesang  geworden,  so  hatte  man  daraus  mit  Leichtigkeit  den  groBten 
Komponisten  des   Jahrhundert6  ableiten  konnen. 

Schuberts  Arbeitshast  —  „Wenn  ich  mit  einem  Werke  fertig  bin,  fange  ich  immer  gleich  ein 
anderes  an !"  — :  welcher  Gegensatz  zu  der  ruhig  abwartenden,  wie  aus  dem  Vorgefuhl  einer  langen 
Lebensfrist  quellenden  Art  eines  Goethe !  Hier  findet  Stefan  ein  besonders  schOnes  Wort:  „Jedes 
schaffende  Leben  flieBt  wohl  in  dem  Rhythmus  sein»r  Dauer.  UnbewuBt  verstromt  sich  ein 
Fruhlingsmensch  in  groBter  Heftigkeit,  laBt  sich,  wem  lange  Wirksamkeit  gegeben  sein  wird, 
noch  Zeit". 

Was  die  Besprechung  der  einzelnen  Werke  betrifft,  so  scheint  es,  als  hatte  der  Verfasser 
sich  mehr  auf  Hauptwerke  konzentrieren,  weniger  an  Nebenwerke  verzetteln  sollen.  Dahms 
in  seiner  Schumann-Biographie  begeht  den  gleichen  Fehler:  er  hat  den  Ehrgeiz,  die  Schumann- 
schen  Werke  moglichst  vollstandig  anzufuhren  und  iiber  jedes  etwas  zu  sagen,  obwohl  er  uber 
manches  wirklich  nichts  zu  sagen  hat.  Wenn  Stefan  bei  Besprechung  der  Winterreise  vom 
„Wirtshaus"  nichts  weiter  sagt  als  „es  ist  der  Totenacker"  — ,  so  ist  dem  Verstandnis  des  Liedes 
schwerlich  aufgeholfen.  Freilich  mag  seine  Tragik  anders  empfinden,  wer  z.  B.  in  einer  tabak- 
verqualmten  Wirtsstube  nachtlich  am  Klavier  sitzt,  den  Leuten  musikalischen  Gassendreck 
an  den  Kopf  wirft,  und  an  das  „kuhle  Wirtshaus"  denkt,  „das  miide  Wandrer  ladet",  .  .  .  der 
auch  ,,matt  zum  Niedersinken",  auch  „todlich  schwer  verletzt"  .  .  .  und  den  sie  doch  abweist, 
die  „unbarmherzige  Schenke" ! 

Wenn  von  dem  Liede  „Du  bist  die  Ruh"  gesagt  wird,  es  sei  „eine  jener  Eingebungen,  die  mehr 
sind,  als  selbst  Musik" :  ist  damit  wirklich  etwas  gesagt  ?  —  Lieber  manches  uberspringen,  als  es 
mit  nichtssagenden  Bemerkungen  zudecken!  Die  Charakteristik  des  D-Moll- Quartetts  —  (was 
soil  die  gleichgtiltige  Zwischenbemerkung  ,,auBerordentlich  bekannt"  ?)  — ,  eines  Werkes,  dessen 
ungeheure  Damonie  Alfred  HeuB  in  seinen  ,,Kammermusikabenden"  viel  tiefer  erfafit  hat,  wird 
manchen  enttauschen ;  ebenso  der  Reflex,  den  die  Schmerz-Wunderwelt  der , , Winterreise"  erfahrt. 
Von  der  „Letzten  Hoffnung"  heiBt  es :  „Diese  Zeichnung  und  meisterliche  Tonmalerei  des  fallen- 
den  Blattes  in  dem  Motiv  unablassigen  Tropfens."  Als  das  Wesentliche  des  Liedes  erscheint 
mir  aber  nicht  jenes  Motiv,  sondern  die  Vertonung  der  letzten  Verszeile,  die  einen  der  gr8Bten 
Momente  in  aller  Musik  darstellt.  ,,Wein'  auf  meiner  Hoffnung  Grab"  .  .  .  Es  klingt  wie  das 
letzte  Rocheln  eines  im  Todeskampfe  zuckenden  Herzens.  Stefan  geht  daruber  hinweg.  DaB 
er  den  Schwerpunkt  des  „Schwanengesangs"  in  die  Heinelieder  verlegt,  diirfte  nicht  leicht  auf 
Widerspruch  stoBen,  eher  die  Wiirdigung  des  Dichters  Heine,  dessen  angeblich  „vollig  Umstiirzle- 
risches"  eine  genauere  Kenntnis  der  romantischen  Lyrik  (Brentano,  Eichendorff)  auf  das  richtige 
MaB  zuruckfiihrt.  „Am  Meer"  wird  als  „ewiges  Lied"  restituiert,  nachdem  Heuberger  es  als 
„genialsten  musikabschen  Schmarrn"  diskreditiert  hatte.  Etwas  zu  hoch  scheint  mir  der  Ver- 
fasser die  letzten  Klaviersonaten  zu  werten.  Richtiger  scheint  mir  Schumanns  Urteil,  der  sie 
nicht  in  die  erste  Klasse  der  Schubertschen  Kompositionen  zahlt  und  besonders  den  Mangel 
des  bei  Schubert  sonst  so  charakteristischen  Glanzes  der  Erfindung  hervorhebt.  Er  glaubt, 
daB  sie  auf  dem  Krankenlager  entstanden  sind;  und  in  der  Tat  ist  etwas  Schwachliches, 
Krankliches  darin  bemerkbar;  besonders  erinnern  die  SchluBsatze  an  Schumanns  Wort  von 
der  „Satire  auf  den  Pleyel-Wanhalschen  Schlafmtttzenstil",  das  er  vom  Finale  einer  anderen 
Schubert- Sonatc  (D-Dur)  gebraucht.  Und  dem  tief  ins  Astrale,  Kosmische  eintauchenden 
Andante  der  B-Dur-Sonate  geschieht  entschieden  zu  nahe,  wenn  man  es  mit  dem  Adagio 
der  C-Moll-Sonate  zusammen  nennt! 

Von  ganz  besonderem  Reiz  ist  das  Studium  der  Tagebuchnotizen  Schuberts.  Hier  sehen  wir 
den  „dumm  vor  sich  hin  schreibenden  Schulmeister  und  Heurigentrinker"  mit  Lebensproblemen 
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beschaftigt.  Hier  findet  das  Dunkel-Damonische,  Todesnahe  seiner  Musik  manchen  Widerhall. 
Einige  Proben:  „Die  Welt  gleicht  einer  Schaubiibne,  wo  jeder  Mensch  seine  Rolle  spielt  .  .  , 
Ein  schlechter  Theater-Regisseur,  welcher  seinen  Individuen  golche  Rollen  gibt,  die  sie  nicht  zu 
spielen  imstande  sind".  Damit  riihrt  er  an  eine  der  tiefsten  Menschheitswunden:  das  MiBver- 
haltnis  zwiscben  der  innern  Bestimmung  und  der  auBeren  Lage  eines  Menscben.  Wie  manchen 
hat  die  Natur  zum  Policbinell  erschaffen,  den  das  Schicksal  mit  Gewalt  zum  Jeremias  urn- 
dicbten  will !  Nicht  immer  gliickt  diese  Poeterei  so  wie  bei  Heine,  der,  ware  er  gestorben,  bevor 
er  in  seine  Matratzengruft  versank,  die  Welt  obne  Wissen  gelassen  hatte,  zu  welcber  Leidens- 
groBe  seine  Poesie  sich  erbeben  konnte.  Andrerseits  feblte  einem  Mendelssohn  vielleicbt  nur 
ein  tragiscbes  Schicksal,  urn  seiner  Musik  die  Ausdrucksgewalt  des  Schmerzes  zu  geben,  die  den 
Horer  mitleidlos  zerscbmettert. 

Auch  einem  Schubert  hatte  die  Natur  mehr  Kraft  zur  Freude  gegeben,  als  ibm  vom  Schicksal 
zu  betatigen  vergonnt  war.  Stefan  sagt  hieruber,  und  wir  lesen  es  erschiittert:  „Er  liebt  sein  Un- 
gliick, weil  er  sich  Gliick  nicht  mehr  vorstellen  kann.  Und  er  ware  doch  so  leicbt  glucklich  ge- 
worden  .  .  ."  So  groB  ist  das  Liebesbediirfnis  des  Menschen,  daB  er,  wenn  ihn  das  Gluck  nicht 
lieben  will,  sich  sogar  in  sein  Ungliick  verliebt !  Wie  der  Gefangene  auf  Cbillon  sogar  seine  Ketten 
liebgewann,  so  daB  er  seufzte,  als  er  sich  in  Freiheit  sab! 

Hierher  paBt  eine  Stelle  aus  einem  Brief  an  Scbober:  „Was  sollten  wir  auch  mit  dem  Gluck 
anfangen,  da  Ungliick  noch  das  einzige  Reiz  ist,  der  uns  iibrigbleibt.  „Scbubert  wuBte,  daB 
Leiden  Offenbarung  ist,  daB  es  den  schlafenden  und  —  den  schaffenden  Gott  in  uns  erweckt. 
Was  soil  das  Gejammer  iiber  Schicksalsschlage  ?  Dem  Weisen  sind  sie  willkommen,  er  weiB,  daB 
ihn  des  Schicksals  Faust  nur  trifft,  um  durch  Zerreifien  irdischer  Bande  habere  Krafte  in  ibm 
freizumachen.  Dann  wieder  imTagebuch:  „Meine  Erzeugnisse  sind  durch  denVerstand  fur  Musik 
und  durch  meinen  Schmerz  vorhanden;  jene,  welcbe  der  Schmerz  allein  erzeugt  hat,  scheinen 
am  wenigsten  die  Welt  zu  erfreuen."  Rat  doch  Hebbel  dem  Dicbter,  der  nicht  nur  sich  allein  ge- 
fallen  mochte:  nur  zu  singen,  wenn  die  Lust  ihn  treibt.  Oft  ist  ein  Schmerzlied  gleich  einer 
Lazarusklapper,  die  jede  Horerscbaft  verscheucht  und  den  armen  Schmerzenssanger  wie  einen 
Misselsuchtigen  zur  Einsamkeit  verdammt.  Das  sollte  auch  er  empfinden,  der  arme  Schullehrers- 
sohn  aus  Vorstadt-Wien,  dessen  Seele  inmitten  engster  Alltagswirklichkeit  in  Unendlichkeits- 
schauern  vibrierte !  Was  mag  er  gelitten  haben,  im  Gefiihl  seines  Wertes,  —  denn  das  besaB  er 
inhohem  Grade!  Vielleicht  trostete  auch  ihn,  was  Hermann  Lons  in  die  Worte  faBt:  Sehnsuchts- 
menschen  wie  wir,  Lauscher  auf  das  Ewige,  die  mussen  sich  bescheiden  und  diirfen  frob  sein, 
bleiben  sie  nicht  ganz  neben  dem  Leben  liegen. 

Ich  will,  dem  guten  Beispiele  des  Verfassers  folgend,  sein  Werk  nicht  mit  andern  Schubert- 
Biographien  vergleichen.  Ein  Register  der  besprocbenen  Werke  mit  Angabe  der  Seiten- 
zahlen  ware  dem  Buche  zu  wiinschen.  Es  bleibt  vielleicbt  einer  Neuauflage  vorbehalten,  — 
auch  die  ware  ihm  zu  wiinschen.  Es  ist  im  iibrigen  wie  neu  erschienene  Biicher  zu  sein 
pflegen:  elegant  ausgestattet,  reich  und  geschmackvoll  illustriert,  ■ —  in  jedem  Betracht  auf 
der  Zeithohe. 

Wenn  msine  Charakteristik  des  Buches  auch  den  Eindruck  hinterlassen  mag,  als  ob  der  Ver- 
fasser  von  musikalischer  Fachsimpelei  hinlanglich  weit  entfernt  sei,  so  diirfte  doch  manchem  sein 
Staadpunkt  zu  niedrig,  seine  Haltung  zu  ephemer  erscheinen.  Wer  in  sich  den  Hunger  nach  Er- 
kenntnis  fiihlt,  nach  Erfassung  des  Weltganzen,  des  Lebens  in  seinen  weitesten  Beziehungen 
und  Verzweigungen,  wer  aus  dem  Wolkenkuckucksheim  der  Metaphysik  auf  irdisches  Ge- 
schehen  herunterlachelt :  dem  fallt  es  schwer,  sich  auf  einen  winzigen  Weltausschnitt  zu  kon- 
zentrieren.  Und  solch  ein  winziger  Ausschnitt  bleibt  doch  trotz  allem  unser  Schubert  .  .  .  Jemand 
wurde  gefragt,  warum  er  nicht  mehr  iiber  Musik  schreibe.  Die  Antwort  lautete:  Weil  ich  mich 
gewobnt  habe,  alles  in  seinem  Verhaltnis  zum  Weltganzen  zu  betracbten.  Schuberts  Doppel- 
ganger,  ein  unerhortes  Moment  in  der  Musik,  was  ist  er  in  Einstellung  zum  Weltall  ?  Was  laBt 
sich  iiber  ein  Staubchen  sagen  ? 

Solche  Einstellung  kann  mancherlei  zur  Folge  haben;  z.  B.  dies,  daB  die  Besprecbung  eines 
Buches  seinem  Erscheinen  betrachtlich  nachhinkt. 
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Zur  Idealbildung  der  Wachstumsjahre 

Von  K.   Sc  h  urz  maun,  Berlin 

Die  seelisclien  Note  des  Entwicklungsalters  stellen  dem  Jugendbildner  eine  Aufgabe  weit- 
tragendster  Bedeutung;  ist  es  ja  doch  fiir  die  kiinftige  Generation  mitbestimniend,  wie 
die  Jugendlichen  ihre  Entwicklungsjahre  uberwinden.  Jeder,  der  mit  heranwachsender  Jugend 
erzieherisch  bescbaftigt  ist,  kennt  die  geistigen  Gleichgewichtsstorungen  der  Altersstufen  zwi- 
schen  10  und  20  Jabren.  Wir  konnen  diese  Grenze  gar  nicht  weit  genug  stecken,  da  die  Schwan- 
kungen  in  der  Gemiitsverfassung  dem  Eintritt  der  Pubertat  weit  vorauseilen  und  lang  und  tief 
nachwirken. 

Trotzdem  die  moderne  Padagogik  die  Notwendigkeit  einer  Ablenkung  ins  Geistige  der  mit 
ihrer  korperlichen  Entwicklung  Beschaftigten  klar  erkannt  hat,  sind  die  Bestrebungen  und  Er- 
gebnisse  bisber  unzureicbend.  Es  ist  die  Frage,  was  fiir  Mittel  sicb  fiir  eine  derartige  Ablenkung 
uberhaupt  eignen  und  wie  eine  Idealbildung  im  Jugendlichen  zu  fordern  ist.  Alles,  was  als 
Unterhaltungsstoff  geboten  wird,  kann  diesem  Zweck  nicht  dienen.  Die  tatige  Mitarbeit  ist 
die  erste  Voraussetzung,  einen  Menscben  von  sich  selber  abzulenken.  An  dem  Aufbau  seines 
inneren  Ideals  muB  also  der  Heranwachsende  selbst  mit  Hand  anlegen,  und  er  wird  das  mit 
um  so  groBerem  Eifer  tun,  je  mehr  es  dem  Erzieher  gelingt,  den  in  jedem  jungen  Menschen  vor- 
handenen  Funken  Ideal  anzufachen.  Die  Besonderheit  des  Jugendlichen  wird  iiber  den  ge- 
eigneten  Stoff  aus'dem  Bereich  von  Literatur,  Kunst  und  Technik  entscheiden;  hier  sind  die 
geistigen  Aquivalente  zu  suchen,  die  die  Idealbildung  ermoglichen  und  fordern,  und  die  dem 
Sturm  und  Drang  korperlicher  Entwicklung  ein  wirksames  Gegengewicht  bieten. 

„Nur  durch  groBe  Gegenstande,  die  die  Seele  ganz  erfiillen,  kann  der  sexuellen  Not  eine  Schutz- 
wehr  entgegengesetzt  werden.  Die  Seele  selbst  erzeugt  diese  Schutzwehr  in  der  echten  Erotik, 
die  am  sichersten  vor  dem  Hinabsinken  in  das  Gemeine  behiitet."  So  Spranger  in  seiner  „Psycho- 
logie  des  Jugendalters", und  er  weist  einen  praktischen  Weg,  indem  er  fortfahrt:  „Die  Alten 
haben  die  ethisierende  Wirkung  der  Musik  erkannt,  die  wir  heute  in  der  Er- 
ziehung  kaum  noch  verwenden."  Von  der  Bedeutung  der  Musik  in  diesem  Zusammen- 
hang  soil  hier  die  Rede  sein;  selbstverstandlich  kommt  sie  nicht  als  einziges  Mittel  zur  Ideal- 
bildung in  Frage,  diese  Zeilen  moehten  vielmehr  padagogische  Vertreter  anderer  Sondergebiete 
dazu  anregen,  in  diesem  Sinne  bildend  zu  wirken. 

Sprangers  Vorwurf  gegen  die  Vernachlassigung  der  Musik  als  Erziehungsmittel  wird  manchen 
in  Erstaunen  setzen,  der  die  Bevorzugung  der  Musik  im  Unterrichtsplan  der  modernen  Schule 
kennt.  Tatsachlich  sind  wir  da  in  den  letzten  zehn  Jahren  einen  bedeutenden  Schritt  vorwarts 
gekommen.  (So  rosig  sieht's  nun  allerdings  bei  weitem  nicht  aus.  Die  Schriftltg.)  Musik  gilt 
heute  als  Hauptprufungsfach  und  kann  bei  hervorragenden  Leistungen  als  Ausgleich  bei  Ver- 
setzungen  und  im  Abitur  herangezogen  werden.  Wenn  es  trotzdem  bisher  nicht  gelungen  ist, 
die  Allgemeinheit  einem  kunstlerischen  Ideal  naherzubringen,  so  hat  das  seinen  Hauptgrund 
darin,  daB  bei  den  groBen  Klassen  im  Musikunterricht  von  einer  persSnlichen  Einwirkung 
kaum  die  Rede  sein  kann.  Wenige  vorzuglich  Begabte  folgen  den  Anweisungen  des  Lehrers, 
wahrend  die  Mehrzahl  noch  immer  leer  dabei  ausgeht.  Schon  die  unterschiedliche  musikalische 
Vorbildung  der  Schuler  verhindert  eine  Zusammenarbeit. 

In  dieser  Richtung  im  idealen  Sinne  zu  wirken,  bleibt  meines  Erachtens  dem  Privatmusik- 
unterricht  vorbehalten. 

Wenn  Leo  Kestenberg  mit  seiner  Behauptung  recht  hat,  daB  in  jedem  normalen  Kinde  so  viel 
musikalische  Anlagen  vorhanden  sind,  die  bei  geeigneter  Behandlung  zu  verstandnisvollem 
MusikgenuB  fiihren  miissen,  so  diirften  wir  in  der  eigenartigsten  aller  Kiinste  tatsachlich  ein 
Mittel  zur  Idealbildung  gefunden  haben.  Es  ist  in  unserer  Zeit  der  Mechanisierung  der  Musik 
nicht  zu  verwundern,  daB  sie  als  Erziehungsmittel  immer  mehr  in  den  Hintergrund  tritt  auch 
in  Kreisen,  auf  denen  die  wirtschaftliche  Not  unserer  Zeit  nicht  lastet.  Das  Muhelose,  durch 
Rundfunk  und  Grammophon  den  Bedarf  an  Hausmusik  zu  decken,  laBt  vielen  Eltern  den  Privat- 
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Musikunterricht  iiberfliissig  erscheinen.  Dabei  wird  iibersehen,  dafi  verstandnisvolles  Musik- 
horen  einer  Vorbildung  bedarf,  wie  denn  jedes  KunstgenieBen  eine  innere,  aktive  Mitarbeit 
erfordert. 

Wir  betrachten,  was  die  Musik  der  heranwachsenden  Jugend  zu  bieten  hat.  Im  Gegensatz 
zu  den  unbedingt  zu  fordernden  Schulkenntnissen  iiberlasse  man  es  einer  verstandnisvollen 
Fiihrung  im  Musikunterricht,  ohne  Zwang  im  Jugendlichen  den  Wunsch  zu  wecken,  auf 
kiinstlerischem  Gebiet  etwas  zu  erreichen.  Auf  mechanischem  Wege  ist  hier  nichts  zu  erwarten ; 
schon  der  Anfangsunterricht,  der  zu  unrecht  oft  mangelhaft  gebildeten  Lehrpersonen  anvertraut 
wird,  muB  sich  vor  jeder  Einformigkeit  hiiten.  Gerade  der  Anfang  und  die  Einfiihrung  ent- 
scheidet  oft  iiber  Sein  oder  Nichtsein  in  musikalischer  Beziehung.  Das  Kennenlernen  der  Noten 
und  Taktzeichen,  die  technische  Vorbildung  und  manuelle  Ausbildung  bieten  dem  verstandnis- 
vollen Lehrer  Gelegenheit,  kiinstlerisch  bildend  vorzuarbeiten.  Die  Einfiihrung  in  das  Tonleiter- 
system,  die  Beziehungen  der  Intervalle,  die  Bedeutung  der  Harmonie  —  alles  das  sind  Dinge, 
die  durchaus  nicht  schulmaBig  erledigt  zu  werden  brauchen,  sondern  immer  neue  Gelegenheit 
zu  einer  geistigen  Gymnastik  bieten  konnen. 

Das  mit  diesem  Stoff  heranwachsende  Kind  sammelt  in  sich  einen  Vorrat  tonender  Werte, 
der  zur  Schatzkammer  werden  muB,  wenn  sich  ihm  erst  die  Meisterwerke  erschlieBen.  Das 
dankbarste  Instrument  fur  den  Musikliebhaber  bleibt  das  Klavier.  Schon  fur  den  Anfanger 
gibt  es  eine  musikalisch  wertvolle  Literatur,  die  Polyphonie  kleiner  Bachscher  Stiicke,  der 
Aufbau  musikalischer  Formen  an  leicht  spielbaren  Meisterwerken  Mozarts  und  Beethovens, 
der  Tanzrhythmus  Schubertscher  Tanze,  alles  wird  das  fur  geistige  Anregung  empfangliche 
Kind  zur  Idealbildung  befahigen.  Musikasthetische  Studien  an  Hand  Schubertscher  Lieder 
und  die  Erklarung  von  Meisterwerken  der  Sinfonie-  und  Opernliteratur  werden  den  Wunsch 
nach  Konzert-  und  Opernbesuch  fordern,  der  erst  dann  Erfolg  verspricht,  wenn  der  Jugend- 
liche  vorbereitet  hingeht. 

Wir  wollen  kein  Publikum  heranbilden,  das  sich  gelangweilt  auf  teuren  Platzen  herumdruckt, 
sondern  ein  junges  Geschlecht,  in  dem  die  Sehnsucht  nach  kiinstlerischem  GenieBen  lebt,  eine 
Jugend,  die  Opfer  zu  bringen  gewillt  ist,  sich  von  erspartem  Gelde  selbst  einen  einfachen  Platz 
zu  kaufen.  Die  nicht  blasiert  nach  den  Mangeln  horcht,  die  vielmehr  durchdrungen  ist  von  dem 
beseligenden  BewuBtsein,  teilhaben  zu  diirfen  an  einem  der  vornehmsten  Giiter  der  Menschheit. 

Ein  so  ausgeriisteter  junger  Musikbeflissener  findet  oder  schafft  sich  MitgenieBende,  und  wie 
Rousseaus  Emile  Lesen  zu  lernen  verlangte,  weil  sein  verstandnisvoller  Lehrer  den  Wunsch 
in  ihm  zu  wecken  wuBte,  so  wird  der  junge  Musikenthusiast  nicht  eher  ruhen,  bis  er  selbst  den 
Schatz  des  Klavierauszugs  zu  heben  versteht.  Er  wird  mit  Eifer  sich  im  Vom-Blatt-Spielen 
iiben,  er  wird  AufschluB  iiber  die  Zusammensetzung  des  Orchesters  verlangen  und  in  die  Ge- 
heimnisse  der  Partitur  eindringen.  Eine  so  geschulte  Generation  wird  trotz  Rundfunk  und  Gram- 
mophon  wieder  Hausmusik  als   Quelle  seelischer  Bereicherung  im  Familienleben  pflegen. 

Helfen  wir  unserer  Jugend  zur  Idealbildung  in  der  Kunst,  helfen  wir  ihr,  um  mit  einem 
wundervollen  Wort  Sprangers  zu  schlieBen,  ,, am  Aufbau  der  ganzen  Seele,  am  Aufbau 
des   Ideals   und   des   Ethos". 

Der  Aufbau  und  die  kunstlerische  Pionier- 
arbeit  der  Sinfonieorchester  in  Nordamerika 

Nach   ge  n  a  u  en  Auf  z  ei  chnun  ge  n   von   K  onz  er  t  mei  s  t  e  r    Georg  Schmidt 

in   S  chwei  nf  ur  t 

Die  Tatsache,  daB  das  Bestehen  groBer  Orchester  in  Amerika  vor  allem  durch  die  ungemeine 
Opferfreudigkeit  und  Kunstliebe  nicht  nur  der  ersten  Gesellschaftskreise,  sondern  auch 
des  Gesamtpublikums  gesichert  ist,  erregt  sowohl  Erstaunen  wie  Bewunderung.  Ich  selbst  kam 
wahrend  meiner  langjahrigen  Tatigkeit  als  Violaspieler  im  Philadelphia-Orchester  —  frtiher 
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aus  95,  jetzt  110  Mitgliedern  bestehend  —  in  viele  musikliebende  Zirkel,  sowohl  deutsche  wie 
auch  amerikanische,  ebenso  in  Vereine  und  Privatklubs.  Ich  hatte  selbst  ein  eigenes  Streich- 
quartett,  mit  dem  ich  besonders  an  den  Sonntagen  —  unser  Sinfonieorchester  war  an  solchen 
vollkommen  dienstfrei  —  in  den  besten  Kreisen  Soireen  veranstaltete ;  auBerdem  wurde  auch 
ich  bald  als  Lehrer  bekannt.  Von  der  Kunstbegeisterung  der  gebildeten  Gesellschaftskreise 
war  ich  iiberrascht  und  oft  Zeuge  des  Opfersinns  fur  ideale  Kunstzwecke.  Hieriiber  einiges  in 
Deutschland  immer  noch  zu  wenig  Bekannte. 

Bei  jedem  Sinfonieorchester  besteht  ein  aus  40 — 50  musikfreudigen  GroBkapitalisten  ge- 
bildeter  Direktorialrat,  der  darauf  bedacht  ist,  die  sichere  geschaftliche  Grundlage  wie  auch 
das  kiinstlerisehe  Ansehen  der  Orchesterorganisation  zu  begrunden  und  aufrecht  zu  erhalten, 
ebenso  fur  strenge  Disziplin  zu  sorgen.  In  gleicher  Weise  iiben  die  ebenfalls  durch  einfluBreiche 
Herren  besetzten  Posten  des  ersten,  zweiten  und  Vizeprasidenten  sowie  der  Sekretare,  Ver- 
waltungsrate  und  Schatzmeister  ihre  Funktionen  unentgeltlich  in  hochherziger  Weise  aus, 
nehmen  pflichtgetreu  an  den  Beratungen  teil  und  versehen  mustergiiltig  ihre  verantwortungs- 
vollen  Amter  wahrend  der  ganzen  Konzertzeit.  Nur  die  zwei  Manager  und  mehrere  Biirobeamten 
empfangen  Gehalter.  Einige  hundert  Damen  der  tonangebenden  Kreise  bilden  in  fast  alien 
Stadten  mit  eigenem  Sinfonieorchester  Frauenausschiisse  in  den  verschiedenen  Stadtbezirken, 
verpflichten  sich  in  erster  Linie  zu  einem  namhaften  Geldbeitrag  und  sind  unausgesetzt  tatig, 
immer  neue  Abonnenten  sowohl  fiir  die  Sinfonie-  als  auch  Studenten-,  Volks-  und  Jugend- 
konzerte  zu  gewinnen,  indem  sie  in  Familien,  Privatkreisen,  wie  bei  alien  gesellschaftlichen  Er- 
eignissen  regste  Werbearbeit  leisten.  Vormir  liegen  die  Verzeichnisse  der  Abonnenten,  deren 
Anzahl  in  vielen  Stadten  auf  5000,  in  Neuyork  sogar  iiber  8000  gestiegen  ist. 

Aber  auch  in  den  zahlreichen  Provinzstadten,  in  denen  die  Sinfonieorchester  jeden  Winter 
gastieren,  bildet  sich  stets  ein  groBer  Stamm  von  Abonnenten,  welche  die  Konzerte  ermog- 
lichen  und  durch  groBziigigste  Werbearbeit  der  Presse  usw.  gewonnen  werden.  Die  wirklich 
kunstbegeisterten  intelligenten  Kreise  lassen  sich  in  keiner  Weise  beeinflussen  durch  die  leider 
iiberall  auf  der  Welt  verbreitete  Jazzmusik,  die  bekanntlich  in  keinerlei  Beziehung  zu  der 
reinen  und  wahren  Kunst  steht.  Mogen  die  weniger  gebildeten  Elemente  dieser  huldigen,  so 
liefern  die  vielen,  in  der  letzten  Zeit  schnell  entstandenen  Sinfonieorchester  den  besten  Beweis 
der  Musikliebe  des  Publikums.  DaB  jedes  der  groBen  Orchester  jeden  Vergleich  mit  den  ersten 
europaischen  aushalt,  ist  bekannt  und  wird  immer  wieder  von  ersten  europaischen  Dirigenten 
bezeugt. 

Ein  paar  Worte  iiber  die  Gehalter,  den  Aufbau  der  Orchester  usw.  werden  willkommen  sein. 
Die  durchschnittliche  Zahl  der  Mitglieder  betragt  85 — 95,  in  einzelnen  Orchestern,  wie  z.  B. 
dem  in  Philadelphia  und  der  Neuyorker  Philharmonie  sogar  110.  Einige  hervorragende  So- 
listen,  wie  die  ersten  Konzertmeister,  beziehen  wochentlich  250 — 280  Dollar  und  noch  mehr, 
wenn  sie  zugleich  den  Dirigenten  vertreten,  die  ersten  Solocellisten  und  Harfenisten  erhalten 
je  nach  Leistungen  200 — 220  Dollar,  einige  erste  Holzblaser  zwischen  150 — 160  Dollar,  ebenso 
die  Fiihrer  der  einzelnen  Streichergruppen  wie  die  ersten  Trompeter  und  Pauker.  Doeh  sind 
die  Gehalter  in  den  einzelnen  Orchestern  verschieden,  eine  Ausnahmestellung  haben  die  ersten 
Hornisten  und  ersten  Oboer,  die  mitunter  iiber  200  Dollar  beziehen.  Nehmen  wir  als  Durch- 
schnittsgehalt  der  Orchesterkiinstler  fiir  die  Woche  100  Dollar  an,  so  entsteht  bei  einer  Spielzeit 
fiir  rund  30  Wochen  eine  gehorige  Summe.  Manche  Orchester  sind  nur  fiir  25 — 28  Wochen 
verpflichtet.  Die  Gehalter  der  ersten  Dirigenten  sind  bekanntlich  sehr  hoch,  z.  B.  erhalt  Tos- 
kanini  in  Neuyork  60000  Dollar,  auch  die  zweiten  Kapellmeister  stehen  sich  gut. 

Als  Konzertmeister  sind  beriihmt  die  Namen  Professoren  Willy  HeB,  Anton  Witek,  Leopold 
Kramer,  Theodor  Spiering,  um  nur  einige  anzufiihren.  Die  Honorare  der  meisten  Solisten  von 
Weltruf  fiir  jedes  Sinfoniekonzert  —  allerdings  kommen  in  einigen  nur  Orchesterwerke  zur 
Auffuhrung  —  sind  gewaltig.  Fritz  Kreisler  erhalt  fiir  ein  Auftreten  2000  Dollar,  ebensoviel 
einige  Gesangssterne,  wahrend  andere  Solisten  immerhin,  je  nach  Namen,  800,  1000 — 1200  Dollar 
erhalten.  Hinzu  treten  noch  die  Kosten  fiir  die  Konzertsaalmieten  usw.  Wenn  nun  zwar  bei  den 
teuren  Logenplatzen  und  den  meisten  ausverkauften  Salen  die  Einnahmen  sehr  hoch  sind  —  die 
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Riesensale,  wie  die  Carnegie-Hall  in  Neuyork  fassen  etwa  6000,  andere  4000 — 5000  Personen  — , 
so  iibersteigen  doch  mitunter  die  Unkosten  die  Einnahmen.  Die  Fehlbetrage  werden  in  hoch- 
herziger  Weise  abwechselnd  von  einigen  reichen  Mazenen  gedeckt.  In  den  Orchestern  driiben 
sind  bekanntlich  Kiinstler  aller  Nationen  vertreten  und  der  Wettbewerb  stieg  alljahrlich.  In 
mehreren  Orchestern  sind  jedoch  laut  Verzeichnissen  immer  noch  viele  deutsche  Mitglieder 
tatig,  auBerdem  Italiener,  Russen,  Franzosen,  einige  Hollander,  Skandinavier  und  einheimische. 
Die  Tatigkeit  der  Orchester  erstreckt  sich  nicht  nur  auf  die  betreffende  GroBstadt,  sondern 
es  werden  jeden  Winter  langere  oder  kiirzere  Gastspielreisen  in  verschiedene  Staaten  Amerikas 
unternommen,  die  ebenfalls  grofie  Unkosten  verursachen,  vor  allem  die  Tag-  und  Nachtfahrten 
in  den  eleganten  Pullmann-Salon-Scklafwagen.  Jedes  Orchestermitglied  erhalt  auBer  freier 
Reise  taglich  7 — 8  Dollar,  die  Solisten  und  Dirigenten  bedeutend  mehr;  die  groBen  Konzert- 
reisen  dauern  mitunter  5 — 6  Wochen,  und  iiberall  erfordern  die  Saalmieten,  Transporte  der 
eisenbeschlagenen,  schweren  Koffer  fiir  die  Instrumente  gewaltige  Ausgaben.  Auf  diese  Weise 
sind  druben  die  groBen  Orchester  die  Pioniere  der  reinen  Musikkultur  und  haben  besonders 
auch  fiir  die  deutsche  Kunst  segensreich  gewirkt.  Auch  heutzutage  sind  beriihmte  deutsche 
Dirigenten  auBerst  angesehen,  einige  Namen  seien  genannt,  wie  Reiner,  Stock,  Alfred  Hertz, 
Schneevoigt.  AnschlieBend  an  obige  Ausfuhrungen  verdienen  auch  die  prachtigen  Opern- 
orchester  ruhmende  Erwahnung,  in  erster  Linie  das  der  allseits  bekannten  Metropolitan-Opera 
in  Neuyork,  aber  auch  in  Philadelphia,  Chicago,  Boston,  neuerdings  in  San  Francisco  bestehen 
eigene  Opernunternehmen,  die  groBte  Erfolge  erzielen.  1929  wurde  in  Neuyork  eine  groBe  deut- 
sche Oper  gegrundet.  Einige  dieser  Gesellschaften  unternehmen  nach  SaisonschluB  4 — 6wochent- 
liche  Reisen,  auBerdem  machen  mehrere  italienische  Opernensembles  alljahrlich  Reisen  durch 
alle  Staaten  Amerikas.  Im  Durchschnitt  sind  ihre  Leistungen  zu  vergleichen  mit  denen  unserer 
Provinzopern,  freilich  sind  —  wie  bei  uns  —  manche  MiBgriffe  und  Fehlschlage  zu  verzeichnen. 
Im  ganzen  haben  etwa  2800  Sinfonie-  und  Opernmusiker  wahrend  des  Winters  feste  Anstellung, 
welche  zumeist  nach  strengem  Probespiel  in  genannte  Orchester  Aufnahme  finden.  Dieselben 
erhalten  auch  den  Vorzug  bei  den  Sommerengagements  fiir  die  Kapellen  in  Seebadern  und  son- 
stigen  Sommerfrischen.  Viele  Musiker  schlieBen  sich  zusammen  zu  kleineren  Ensembles,  deren 
man  oft  vorziigliche  in  groBen  Hotels  antrifft.  Anfang  Oktober  beginnt  wieder  ihre  kunstlerische 
Tatigkeit  in  den  24  Sinfonieorchestern,  von  denen  allein  7  in  Neuyork  —  das  deutsche 
Beethoven-Orchester  wurde  erst  vor  zwei  Jahren  gegrundet  —  bestehen,  die  iibrigen  in  Chicago, 
Philadelphia,  Cincinnati,  Detroit,  Pittsburg,  Boston,  Milwaukee/'  San  Francisco,  Los  Angeles, 
St.  Louis,  Winchester,  Minneapolis,  Cleveland,  Rochester,  Syracuse,  Portland  und  Seattle. 
Zum  SchluB  sei  nochmals  betont,  daB  —  nach  vielen  vorliegenden  Sinfonie-Konzertprogrammen 
der  letzten  10  Jahre  —  vor  allem  die  deutschen  Meisterwerke,  in  erster  Linie  die  der  Klassiker 
und  Romantiker,  weiterhin  aber  von  Richard  StrauB,  den  Siegeszug  durch  ganz  Amerika  hielten, 
sicher  der  beste  Beweis  des  groBen  Kunstinteresses  der  amerikanischen  Nation. 

Berliner  Musik 

Von  Adolf  Diesterweg 

Dem  Grundsatz  getreu,  daB  Neuheiten  in  einem  Bericht  iiber  das  Musikleben  der  neuerungs- 
siichtigsten  Stadt  Deutschlands  den  Vorrang  haben,  sei  zunachst  der  „Variationen  nebst 
Rondo  fur  Orchester"  des  begabten  jungen  Leipziger  Komponisten  Giinter  Raphael  gedacht. 
Das  Philharmonische  Orchester  setzte  sich  unter  der  Leitung  Dr.  Wilhelm  Furtwanglers  im  letzten 
Philharmonischen  Konzert  mit  vorbildlicher  Hingabe  fiir  sie  ein.  Den  Variationen  liegt  ein 
zartes  Thema  zugrunde,  das  in  seiner  schlichten  Volkstumlichkeit  sehr  anziehend  wirkt.  Man 
ist  heute  schon  froh,  wenn  ein  junger  Musiker  es  wagt,  ein  melodisch  und  harmonisch  natiir- 
liches  Thema  zu  schreiben,  ohne  den  Satz  durch  Ingredienzen  des  modernistischen  Zwangs- 
bekenntnisses  zu  verunreinigen.  Es  war  denn  auch  sehr  hiibsch,  zu  beobachten,  wie  die  Mienen 
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der  Zuhorer,  die  sich  bei  „Novitaten"  seit  den  infernalisch  klingenden  Orchestervariationen 
von  Schonberg  von  vornherein  auf  die  Tiicken  und  Nackenschlage  eines  musikalischen  Guerilla- 
krieges  einrichten,  sich  zusehends  aufhellten.  Die  Variationen  sind  mit  sicherer  Hand  gestaltet, 
leiden  aber,  vielfach  auf  den  Ton  der  Burleske  gestimmt,  an  einem  Mangel  an  Kontrasten, 
obwobl  sich  Raphael  bemiiht,  diesem  Mangel  durch  wechselnde  Verwendung  von  Instrumenten- 
gruppen  nach  Moglichkeit  abzuhelfen.  Am  iiberzeugendsten  wirkte  —  auch  bei  seiner  Wieder- 
holung  zum  Ausklang  der  Variationen  —  das  Thema,  dessen  Natiirlichkeit,  nach  den  etwas 
blassen  Veranderungen  doppelt  erfrischend,  die  Zuhorer  zu  lebhaftem  Beifall  veranlaBte,  den 
man  dem  sympathischen,  unendlich  bescheiden  auftretenden  jungen  Komponisten  von  Herzen 
gonnt. 

Der  Reigen  der  Philharmonischen  Konzerte,  die  das  Philharmonische  Orchester  dank  der 
unermiidlichen  Erziehungsarbeit  seines  Fuhrers,  des  genialsten  deutschen  Dirigenten,  auf  einer 
Hohe  sahen,  die  in  friiheren  Jahren  nicht  erreicht  worden  ist,  klang  in  die  Eroica  aus.  Die  Auf- 
fiihrung  atmete  dank  der  Intuition  und  der  damonischen  Willenskraft  Furtwanglers,  den  letzten 
Sinn  dieses  Werkes  zu  enthiillen,  Bsethovenschen  Geist.  GroBeres  kann  von  einer  Interpretation 
nicht  ausgesagt  werden. 

Eine  ganze  Phalanx  von  Dirigenten  trat  —  zum  groBen  Teil  gastierenderweise  —  in  den 
Wettbewerb.  Ihr  Charakter  und  ihre  Wirkung  kann  im  Rahmen  dieses  kurzen  Berichtes  nur 
gestreift  werden,  zumal  die  den  Gastdirigenten  zur  Verfiigung  stehende  Probezeit  in  den  meisten 
Fallen  so  knapp  bemessen  war,  daB  sich  groBte  Vorsicht  in  der  Beurteilung  ihrer  Leistungen 
empfiehlt. 

Von  den  Berliner  Dirigenten  sind  Bruno  Walter  —  er  verabschiedete  sich  mit  dem  „Fidelio" 
von  seiner  Tatigkeit  an  der  Berliner  Stadtischen  Oper  —  und  Erich  Kleiber  —  er  nahm,  von 
schwerer  Erkrankung  genesen,  seine  Wirksamkeit  wieder  auf  —  an  dieser  Stelle  so  oft  charakte- 
risiert  worden,  daB  sich  eine  neue  Wiirdigung  erubrigt.  Dagegen  ist  zu  betonen,  daB  Otto  Klem- 
perer,  der  musikalische  Fiihrer  der  Oper  am  Platz  der  Republik,  sich  von  den  Eigenwilligkeiten 
der  Stilgebung,  die  zu  Anfang  seiner  Berliner  Wirksamkeit  den  Eindruck  seiner  Dirigierleistungen 
beeintrachtigten,  mehr  und  mehr  frei  gemacht  hat.  Dies  gilt  wenigstens  —  die  Auffuhrung  des 
vierten  Brandenburgischen  Konzerts  von  Bach  bestatigte  es  —  von  seinem  Verhaltnis  zu  den 
klassischen  Werken.  Mit  der  Romantik  steht  Klemperer  nach  wie  vor  auf  dem  KriegsfuB.  Er 
halt  das  fur  „zeitgemaB".  Man  denkt  dabei  unwillkurlich  an  das  Goethewort:  „Was  ihr  den 
Geist  der  Zeiten  heiBt,  das  ist  im  Grund  der  Herren  eigner  Geist,  in  dem  die  Zeiten  sich  be- 
spiegeln."  In  Ubersetzung  ins  Musikalische  heiBt  das:  Weil  Klemperer  kein  inneres  Verhaltnis 
zu  der  deutschen  Romantik  hat,  kommt  ihm  die  Zeitparole  ,,Gegen  die  Romantik"  sehr  zu  paB, 
um  die  eigene  innere  Schwache  nicht  enthiillen  zu  mussen.  Anders  ausgedruckt :  Was  man  nicht 
besitzt,  erklart  man  als  iiberwunden. 

Unter  den  in  Berlin  wirkenden  Dirigenten  erfullt  Dr.  Ernst  Kunwald,  der  Leiter  des  Berliner 
Sinfonieorchesters,  als  ausgezeichneter  Orchestererzieher  und  Fiihrer  von  Feuer  und  Geist 
eine  bedeutsame  musikalische  Kulturmission.  Aus  der  jiingsten  Zeit  war  mir  eine  Auffuhrung 
der  E-Moll-Sinfonie  („Aus  der  neuen  Welt")  von  Dvorak  unter  ihm  beschieden,  die,  von  sprtt- 
hendem  (und  im  Largo  von  beseeltem)  Leben  erfullt,  die  Schonheiten  dieses  von  originellen  Ge- 
danken  uberstromenden,  aus  dem  Geist  des  Orchesters  geborenen  Werkes  in  das  hellste  Licht 
setzte.  Als  Leiter  der  popularen  Philharmonischen  Konzerte  lost  Professor  Julius  Pruwer  seine 
wichtigen  Aufgaben  mit  hingebungsvollem  Ernst  und  groBer  Gewissenhaftigkeit. 

Zwei  auswartige  Dirigenten  brachten  das  Orchester,  an  dessen  Spitze  sie  wirken,  nach  Berlin 
mit  und  gaben  der  Kritik  auf  diese  Weise  —  im  Gegensatz  zu  den  Gastdirigenten,  die  mit  einem 
fremden  Orchester  musizieren  mussen  — •  Gelegenheit  zu  einem  auf  genauester  Beobachtung 
gegrundeten  Urteil  iiber  ihre  Leistungen.  Die  Bedeutung  Dr.  Karl  Mucks,  des  Dirigenten  des 
Hamburger  Philharmonischen  Orchesters,  steht  seit  vielen  Jahren  fest.  Er  ist  eine  Fiihrer- 
personlichkeit  von  starker,  herber  Eigenart.  Der  Wille  des  Komponisten  ist  ihm  heilig.  Ihn  bis 
ins  letzte  zu  erfullen,  betrachtet  er  als  seine  Lebensaufgabe.  Seine  Erziehungsarbeit  am  Ham- 
burger Philharmonischen  Orchester  wirkte  sich  in  Auffuhrungen  von  hervorragender  Plastik 


332 


ZEITSCHRIFT    FUR    MUSIK  Juni  1929 


und  von  ausgesprochen  kerniger,  mannlicher  Auffassung  aus.  Die  Eroica  und  die  Dritte  Leonoren- 
ouvertiire  von  Beethoven  hatten  dank  seiner  starken,  aber  nie  das  Subjektive  suchenden  Per- 
sonlichkeit ein  besonderes   Gesicht.  Sie  trugen  das  Geprage  von  Kraft  und  GroBe. 

Eine  Personlichkeit  von  wesentlich  anderer  Pragung  ist  Willem  Mengelberg,  der  Leiter  des 
Konzertgebiiude -Orchesters  in  Anisterdam,  der  mit  dieser  hervorragend  disziplinierten  Kiinstler- 
vereinigung  an  zwei  Abenden  in  Berlin  gastierte.  Es  gibt  wohl  kaum  ein  zweites  Orchester, 
das  auf  Grund  einer  mit  unerbittlicber  Konsequenz  durch  Jahre  hindurch  betriebenen  Proben- 
arbeit  zu  gleich  vollkommener  Ausgegliebenheit  gelangt  ist.  Die  Einheitlichkeit  des  Zusammen- 
spiels  ist  bewunderungswiirdig,  wenn  es  auch  Augenblicke  gibt,  in  welchen  der  ZuhOrer  sich  von 
dem  Eindruck  des  „DriIIs"  nicbt  ganz  freimachen  kann.  Der  denkbar  gesteigerten  Prazision 
und  dem  Klangreichtum  des  Orchesters  entspricht  nicht  iiberall  die  geistige  Durcbdringung 
der  musikalischen  Aufgaben  durcb  Mengelberg.  Sebr  aufschluBreich  war  in  dieser  Richtung  die 
Auffiihrung  der  „Pastorale",  die  den  Kern  des  zweiten  Konzerts  bildete.  So  realistisch,  hol- 
landisch-deftig,  wie  dieses  Mai,  hat  man  die  Sinfonie  noch  nicht  gehort.  Es  fehlte  die  feinere 
Beseelung  des  Ausdrucks,  es  fehlte  die  Auspragung  des  Ewigkeitszugs,  wie  er  in  Wilhelm  Furt- 
wangler,  aber  nicht  in  der  etwas  niichternen,  rationalistischen  Personlichkeit  Mengelbergs  Reso- 
nanz  findet.  Es  braucht  kaum  betont  zu  werden,  daB  die  Vierte  Sinfonie  von  Mahler,  deren 
erster  Satz  bekanntlich  zuerst  den  Titel  „Die  Welt  als  ewige  Jetztzeit"  trug,  in  Mengel- 
berg, dem  Mahler-Apostel,  und  seinem  Orchester  ebenso  vorbildliche  Interpreten  fand,  wie  ein 
Stuck  von  dem  glanzvollen  Pomp  der  „Preludes"  von  Franz  Liszt.  Von  dem  Konzert,  das 
Heinrich  Laber  als  Gastdirigent  des  Philharmonischen  Orchesters  veranstaltete,  habe  ich  wegen 
anderweiter  Pflichten  leider  zu  wenig  gehort,  um  mir  ein  Urteil  iiber  seine  Leistungen  erlauben 
zu  konnen. 

Den  Vortrag,  den  Dr.  Alfred  HeuB,  der  Herausgeber  dieser  Zeitschrift,  im  Verein  „Deutsch- 
tum  in  der  Kunst"  gehalten  hat  —  er  gipfelte  in  dem  Satz  ,,Das  Schicksal  der  deutschen  Musik 
ist  in  unsere  Hande  gegeben",  habe  ich  leider  versaumt,  da  ich  vorher  keine  Kenntnis  von  ihm 
erhalten  hatte. 

Ein  unbekanntes  Mannerquartett  Franz  Liszts 

Von  Seb.  Rockl,  Miinchen 
Hierzu  die  Musikbeilage 

Auf  seinem,  von  beispielsloser  Begeisterung  begleiteten  Siegeszug  durch  Europa  traf  Franz 
Liszt  in  Miinchen  am  16.  Oktober  1843  ein. 

Hier  gab  er  vom  18.  bis  30.  Oktober  vier  Konzerte :  zwei  im  Odeon,  zwei  im  Hoftheater,  letztere 
fur  wohltatige  Zwecke.  Jubeln,  Jauchzen  nach  jedem  Vortrag. 

Am  31.  Oktober  leistet  Liszt  der  Einladung  der  damals  namhaftesten  Kiinstlervereinigung 
Miinchens,  der  „Stubenvollgesellschaft",  zu  einem  Festabend  Folge.  Mit  Karl  Rottmann,  dem 
Meister  der  Landschaft,  betritt  er,  freudig  begriiBt,  das  zu  ebener  Erde  in  der  Gastwirtschaft 
„Zum  Stubenvoll"  (Unterangerstr.  26)  befindliche  Kneiplokal.  Sofort  fassen  ihn  kraftige  Arme, 
tragen  ihn,  iiber  den  Anwesenden  schwebend,  durch  den  heiter  verzierten  Saal  und  setzen  den 
freudestrahlend  Zuwinkenden  auf  der  Platte  des  Haupttisches  ab.  Alles  drangt  heran,  dem 
beruhmten  Gast  die  Hand  zu  driieken.  Und  nun  folgen  Stunden  heiB  pulsierenden  Lebens: 
des  Frohsinns  und  Ubermutes,  des  Humors  und  Witzes,  Scherzes  und  Schwankes,  des  Singens 
und  Toastens.  Spielt  Liszt,  danken  ihm  sturmische  Huldigungen. 

Den  Hohepunkt  erreicht  der  Abend  mit  dem  Fackelzug.  Gegen  140  Teilnehmer,  unter  ihnen 
auch  der  Gefeierte,  jeder  ein  Kreuzerkerzerl  in  der  Hand,  steigen  hintereinander  durch  das  eine 
Fenster  ins  Freie,  ziehen  Iachend  und  singend  im  Gansemarsch  durch  Unter-  u.  Oberanger  und 
kehren  durch  das  andere  Fenster  wieder  in  den  Saal  zuriick. 

Schon  nahet  es  gen  Mitternacht.  Liszt  verlafit  morgen  Mittag  Miinchen,  spielt  abends  in  Augs- 
burg fur  die  Stadtarmen.  SchwerenHerzens  bricht  man  auf,  begleitet  den  Scheidenden,  zu  seinem 
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Gasthof  „Der  Schwarze  Adler",  Kaufinger  Str.  23,  wo  seinerzeit  auch  Goethe  abgestiegen  war. 
Noch  ein  Lied  und  nun  laBt  Liszt  Korbe  voll  Champagner  auffahren.  Es  klingen  die  Glaser  zum 
letzten  Hoch.  Die  tranenfeuchten  Augen  der  Abschiednehmenden  sagen  dem  groCen  Kunstler, 
dem  groBen  Menschen,  daB  jedes  ihn  liebt. 

Liszt  an    Graf  Franz  Pocci,   19.  Januar  1844: 

„ZugIeich  mit  diesen  Zeilen,  mein  lieber  ausgezeichneter  Freund,  sende  ich  mit  der  Post 
zwei  Mannerquartette  (ziemlich  schwer  zu  singen)  zu  Texten,  die  mir  die  Vorstandschaft 
des  ,Stubenvoll'  nach  Stuttgart  geschickt  hat  .  .  .  Ubergib  sie  bitte,  dem  Vorstand!  Sorg,  daB 
sie  vor  der  offentlichen  Auffuhrung  ordentlich  probiert  werden !  Und  vor  allem  iibernimm  es, 
wie  du  es  so  gut  verstehst,  der  Gesellschaft  Stubenvoll  viele  liebe,  schmeichelhafte  und  er- 
gebene  GriiBe  zu  sagen!  Ihr  verdanke  ich  einen  meiner  denkwiirdigsten  Abende"  (un- 
veroff entlicht) . 

Nach  langem,  langem  Suchen  bei  alien  moglichen  Gesangvereinen  habe  ich  endlich  in  Ab- 
schrift   die   eine    Komposition    ,,Trinkspruch"    betitelt   (in    diesem   Heft    der  „Zeitschrift  fiir 
Musik"   zum  erstenmal  veroffentlicht)   und   die   Widmungsworte   gefunden.    Letztere   lauten: 
Fiir  das  so  wackere  und  begeisterte  Manner  Quartett  im  Stubenvoll  in  freundlichst  dan- 
barer  Erinnerung  geschrieben. 
Weymar,  Januar  44.  F.  Liszt. 


Neuerscheinungen 


Richard  Specht:  Johannes  Brahms.  Leben  und  Werk 
eines  deutschen  Meistera.  gr.  8°,  400  S.  mit  Bildern.  In 
Leinen  geb.  M.  16. — .  Hellerau  1928,  Avalun-Verlag. 

Wilhelm  Altmann:  Handbuch  fiir  Streichquartett- 
spieler.  Bd.  III.  (Streichtrios,  Quintette,  Sextette, 
Oktette  —  Quartette,  Nachtrag).  8°,  372  S.  Berlin- 
Sehoneberg   1929,  Max  Hesses  Verlag. 

Schulmusikai.  Zeitdokumente.  Vortrage  der  sieben- 
ten  Reichs-Schulmusikwoche  in  Miinchen.  Herausgeg. 
vom  Zentralinstitut  fiir  Erziehung  und  Unterricht, 
Berlin.  8°,  250  S.  Geh.  M.  8.—.  Leipzig  1929,  Quelle 
&  Meyer. 

Otto  Daube:  Der  „musikalische"  Mensch  von  gestern 
und  heute.  Grundlagen  fiir  die  Reform  des  musikal. 
Erziehungswesens.  8°,  138  S.  Bayreuth  1929,  Lorenz 
Ellwanger  vorm.  Th.  Burger. 

Deutsche  Vierteljahrsschrift  fiir  Literaturwissen" 
schaft  und  Geistesgesehichte.  Herausgeg.  von  P.Kluck- 
hohn  u.  E.  Rothhacker.  Heft  2,  S.  187—348.  Max 
Niemayer  Verlag,  Halle  1929.  —  Enthalt  einen  Auf- 
satz  von  Friedr.  Gennrich:  „Zur  Ursprungsfrage  des 
Minnesangs.  Ein  literarhistorisch-musikwissenschaft- 
licher  Beitrag." 

Musikbibliothek  Dr.  Werner  Wolffheim.  II.  Teil. 
Lex.  8°,  576  S.  Tafelband  41  S.  Berlin,  M.  Breslauer 
&  L.  Liepmannssohn.  Die  Kataloge  dieser  Bibliothek, 
deren  zweiter  Teil  am  3.  Juni  in  Berlin  zur  Versteige- 
rung  gelangt,  behalten  ihren  bleibenden  Wert,  denn  in 
ihrer  Abgerundetheit  mancher  Gebiete  besitzt  sie  in 
gewissem  Sinn  dokumentarischen  Wert.  Es  ist  die 
wertvollste  und  einheitlichste  Privat-Musikbibliothek, 
die  seit  Jahrzehnten  versteigert  wird.  Die  Zahl  der 
Werke  betragt  in  diesem  Band  2491. 


Jahrbuch  der  Musikbibliothek  Peters  fiir  1928. 
Herausgeg.  von  Rudolf  Schwartz.  35.  Jahrg.  gr.  8°, 
105  S.  Leipzig  1929,  C.F.Peters.  —  Das  Jahrbuch 
enthalt  an  Aufsatzen:  Aus  der  Geschichte  der  musi- 
kalischen  Kritik  in  Deutschland  von  A.  Schering, 
dem,  nebst  Schiinemanns  bedeutend  kleinerem: 
Gegenwartsfragen  der  Musikerziehung,  fiir  breitere 
Kreise  interessantesten  Aufsatz  des  Jahrbuchs,  weiter- 
hin:  Zur  Instrumentation  im  17.  Jahrhundert  von 
Karl  Nef,  und  das  deutsche  Chorlied  zwischen  Senfl 
und  Hassler  von  H.  J.  Moser.  Die  bekannt  ausge- 
zeichnete  redaktionelle  Arbeit  des  Bibliothekars 
R.  Schwartz  bezieht  sich  auf  die  Totenschau  fiir  das 
Jahr  1928  und  das  so  iiberaus  notwendige  Verzeichnis 
in-  und  auslandischer  Bucher,  Schriften  und  Musik. 
Der  Jahresbericht  der  Bibliothek  zeigt  die  wichtig- 
sten  Neuerwerbungen  an,  unterrichtet  iiber  dieBesucher- 
zahl  und  gibt  eine  Liste  der  am  meisten  verlangten 
Werke,  wobei  sich  ergibt,  daB  auch  im  letzten  Jahr 
unsere  Zeitschrift  am  meisten  verlangt  worden  ist. 

Walter  Hinz,  Kritik  der  Musik  gr.  8°,  90  S.  Wolfen- 
buttel-Berlin  1929,  G.  Kallmeyer.  Ein  philosophisches, 
teilweise  von  Schopenhauer  ausgehendes  Buch,  auf 
das  naher  einzugehen  sein  wird. 

Hermann    Reichenbach,    Formenlehre    der   Musik. 

1.  Buch.    Die   singende   Form.    1.  Teil.   gr.  8°,    63  S. 

Ebenda  1929. 
Anna    Charlotte    Wutzky,    Cherubini.   Musikalische 

Novellen.  8°,  301  S.  Regensburg  1928,  G.  Bosse.  M.6.— . 

Dr.  Fritz  Gysi,  Richard  Wagner  und  die  Schweiz. 
Die  Schweiz  im  deutschen  Geistesleben,  Band  61. 
Verlag  von  Huber  &  Co.  A.-G.  Frauenfeld-Leipzig. 
In   Leinen   Fr.    3. — 
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Zu  unserer  Musik-  und  Bildbeilage 

UberdieMusikbeilage,den  vonSeb.Rockl  aufgefundenen  und  zum  erstenmal  veroff  entlichten  Mannerchor : 
Trinksprueh  von  Pranz  Liszt  unterrichtet  der  Aufsatz  Rockls.  Es  ist,  rich  tig  vorgetragen,ein  ziindendes, 
schlagendes  Stuck.  —  Die  Mozartbiiste  Prof.  Felix  Pf  eif  ers,  von  der  wir  die  Vordei ansicht  in  einerguten 
Nacbbildung  bieten,  diirfte  bei  unseren  Mozartverehrern  auf  starke  Teilnahme  stoBen.  Es  ist  gliicklicher- 
weise  nicht  der  beinahe  iibliehe,  fast  siiBliche  Mozart,  sondern  wir  sehauen  in  ein  herbes  Antlitz, 
dem  sehwere  Erlebnisse  eingegraben  sind.  Die  Biiste  ist  von  derStadt  Leipzig  erworben  worden,  das  Original 
steht  im  Foyer  des  Neuen  Theaters,  nahe  bei  der  Beethovenbiiste,  deren  Abbildung  wir  letzten  Dezember 
gebracht  haben.  — Das  reizvolle,  noeh  wenig  bekannte  Jugendbildnis  Clara  Wiecks  wird  jeden  entziicken. 

Besprechungen 


MARIE  D'AGOULT.  Memoiren.  2  Bde.  8°,  258 
u.  223  S.     Carl  Reifiner,  Dresden    1928. 

Man  kannte  die  Grafin  d'Agoult,  Liszts  intime 
Freundin  und  Mutter  Cosima  Wagners,  gerade  in 
ihrem  Verhfiltnis  zu  dem  grofien  Ktinstler  nur  ein- 
seitig.  Ihre  Memoiren  fiillen  in  diesem  Sinn  nicht 
nur  eine  Lticke  aus,  sondern  verschaffen  iiberhaupt 
einen  Einblick  in  das  Wesen  zweier  aufiergewohn- 
licher  Menschen,  die  das  Schicksal  zusammen- 
fiihrte,  eine  langere  Zeit  miteinander  verband  und 
sich  wieder  trennen  lieB.  Man  wundert  sich  iiber 
letzteres  nicht,  so  man  die  Memoiren  liest,  denn 
Liszts  Doppehvesen,  iiber  das  sich  alle  scharferen 
Kenner  Liszts  einig  sind,  stieB  hier  auf  ein  einheit- 
liches  weibliches  Wesen,  das  dieser  Doppelnatur 
unmoglich  gewachsen  war,  d.  h.  es  in  Kauf  nehmen 
konnte.  Nun,  wir  mochten  den  kundigen  Leser  ein- 
laden,  sich  selbst  die  notigen  Gedanken  zu  machen, 
wodurch  er  auf  diesem  Gebiete  sich  sehr  bereichern 
wird;  die  nachmals  als  Schriftstellerin  beruhmt  ge- 
wordene  Grafin  (als  Daniela  Stern)  kam  als  echteFrau, 
die  sie  war,  auch  nie  dariiber  hinweg.  Die  Memoiren 
sind  aber  auch  besonders  in  kulturhistorischer 
Beziehung  sehr  wertvoll  und  da  die  Ubersetzung 
sehr  gut  ist,  liest  man  zugleich  kflnstlerisch  ge- 
formte  Erinnerungen.  Diese  seltene  Frau  hat  viel 
erlebt,  viel  erlitten  und  viel  gerade  fiber  das  Ver- 
haltnis von  Mann  und  Frau  nachgedacht.  — s. 

MAX  REGER.  Briefe  eines  deutschen  Meisters. 
Ein  Lebensbild,  herausgegeben  von  Else  von  Hase- 
Koehler.  8°,  338  S.  Verlag:  Koehler  &  Amelang, 
Leipzig  1928. 

Sorgfaltige  Briefausgaben  konnen  durch  noch  so 
gute  biographische  Werke  niemals  ersetzt  werden. 
Die  vorliegende  erste  Sammlung  von  Regerbriefen 
wiirde  auch  ohne  die  besondere  Fassung,  die  ihr 
die  Herausgeberin  gewahrt  hat,  das  bisher  authen- 
tischste  und  wichtigste  Regerbuch  bilden.  Die  be- 
sondere Form  ist  darin  zu  erblicken,  daB  Else  von 
Hase-Koehler  vor  jeder  grofien  Briefabteilung  eine 
kurze  zusammenhangende  Ubersicht  iiber  die  Schick- 
sale  des  Kunstlers  bietet.  Es  war  gewiB  keine  ganz 
leichte  Aufgabe,  sich  aus  einer  Uberftille  von  Stoff — 
aus  rund  4000  Schriftstiicken,  die  der  Herausgeberin 
vorlagen  —  mit  einem  mafiigen  Bruchteil  zu  be- 


scheiden;  denn  nur  einige  hundert  konnten  beriick- 
sichtigt  werden.  DaB  die  Folge  der  Auswahl  den 
Musiker  und  den  Musikfreund  stark  zu  fesseln  ver- 
mag,  spricht  fur  die  Giite  der  Arbeitsleistung  mit. 
Wer  den  Menschen  Reger  gekannt  hat,  wird  darin 
nicht  nur  den  Spiegel  seiner  Schicksale,  sondern  auch 
seines  ganzes  Wesens  entdecken.  Besonders  treten 
hervor:  sein  unglaublicher  FleiB,  sein  ganz  baju- 
varischer  Humor  und  der  Eifer,  den  er  der  Verbrei- 
tung  seiner  Werke  widmete.  An  musikasthetischen 
Betrachtungen  im  engeren  Sinne  sind  die  Schrift- 
stiicke  nicht  gerade  reich;  auch  sind  sie  vielfach  sti- 
listisch  sehr  sorglos  und  unachtsam  hingeworfen 
und  man  findet  bestatigt,  was  man  vom  Menschen 
Reger  langst  weiB,  dafi  er  keine  hochgeistige  Per- 
sonlichkeit  war.  Immerhin  erfahrt  man  aus  den 
Briefen  noch  immer  genug  iiber  seine  Musikan- 
schauung.  Neben  seinen  Hausgottern  Bach,  Beetho- 
ven und  Brahms  zog  ihn  auch  das  Schaffen  Richard 
Wagners  und  Liszts  stark  an  —  im  Gegensatze  zu 
seinem  Lehrer  Hugo  Riemann.  Dagegen  ist  seine 
Stellung  zu  Richard  StrauB  nicht  gleichmafiig  po- 
sitiv.  Rein  menschlich  beriihrt  sehr  wohltuend,  wie 
er  unter  personlichen  Opfern  fur  die  nach  Ausbruch 
des  Krieges  entlassenen  Mitglieder  der  Meininger 
Hofkapelle  sorgte.  Nebenbei  sei  vermerkt,  daB  die 
Herausgeberin  die  Auswahl  gelegentlich  durch  wich- 
tige  Briefe  an  oder  auch  iiber  den  Tonsetzer  unter- 
bricht.  Von  den  beiden  Verzeichnissen,  die  als  An- 
hang  dienen,  enthalt  das  erste  die  Namen  der  Be- 
sitzer  von  Briefen  Regers,  das  zweite  die  Titel,  die 
Opuszahlen  und  die  Namen  der  Widmungsemp- 
fanger  von  Regers  Werken,  soweit  sie  im  Text  vor- 
kommen.  Dr.  M.  U. 

ALFRED  EINSTEIN.  Heinrich  Schutz.  gr.  8°, 
39  S.  Kassel,  Barenreiter- Verlag,  1928. 

Die  kleine,  aber  sehr  inhaltsreiche  Schrift  lafit 
den  Wunsch  erheben,  der  Verfasser  mochte  die  all- 
mahlich  immer  notiger  werdende  groBe  Schfltz- 
biographie  schreiben,  wozu  er  z.  Z.  wie  kaum  ein 
zweiter  berufen  scheint,  dies  nicht  zum  wenigsten 
seiner  seltenen  Kenntnis  der  in  Frage  kommenden 
italienischen  Musik  wegen,  die  fur  Schutz  nach  einer 
Seite  hin  bestimmend  war.  Schon  in  dieser  kleinen, 
biographisch    angelegten    Schrift    stoflt    man    auf 
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wichtige  Urteile  in  dieser  Richtung,  weiterhin  aber 
erkennt  man,  dafl  der  Verfasser  zugleich  imstande 
ware,  das  Werk  dieses  groBen  Kfinstlers  und  Men- 
schen  schlieBlich  doch  wieder  aus  der  einzigartigen 
Personlichkeit  heraus  zu  erklaren.  Es  fallen  hier 
Worte,  die  man  in  bisherigen  Arbeiten  fiber  Schiitz 
vergeblich  sucht.  —  Der  Verlag  hat  die  Schrift  — 
eine  frfihere  Arbeit  des  Verfs.  —  iiberaus  schon  und 
reichhaltig  ausgestattet.  — s. 

VINCENZO  VANNINI.  Delia  voce  umana.  Lex.  8° 
284  S.  Florenz,  Barbara,  1924. 

Vannini  war  einer  der  besten  Gesanglehrer  Ita- 
liens.  Zu  seinen  Schfilern  zahlen  die  hervorragend- 
sten  Biihnen-  und  Konzertsanger  seines  Landes, 
auch  Amerikaner  und  Englander.  Als  Krankheit 
ihn  an  der  Ausiibung  seines  Berufes  hinderte,  be- 
gann  er,  seine  Erfahrungen  und  Lehren  niederzu- 
schreiben,  um  denen  zu  dienen,  die  sich  um  ein 
schones  Singen  bemiihen.  Unruhe  und  dunkle  Ah- 
nung  trieben  ihn  zur  Eile  und  als  er  eben  die  letzten 
Satze  geschrieben  hatte,  nahm  ihn  der  Tod  hinweg. 
Das  ganze  Buch  tragt  den  Ausdruck  dieser  inneren 
Not,  sich  in  dem  mitzuteilen,  was  Wahrheit  ist  in 
bezug  auf  alles  das,  was  die  Ausbildung  der  Stimme 
angeht.  Er  klagt  dariiber,  dafl  so  viele  schone  Stim- 
men  taglich  verloren  gehen  und  mochte  durch  sein 
Buch  all  das  Elend  verhindern  und  helfen.  Er 
wiederholt  sich  immer  wieder  in  dem,  was  zuerst 
und  vor  allem  notig  ist:  keine  Uberschreitung  der 
Positionen.  Es  gibt  wohl  wenig  Werke,  die  so  natfir- 
lich  und  einfach,  so  ganzlich  unwissenschaftlich  und 
doch  so  mit  glfihendem  Herzen  geschrieben  wurden. 
Deshalb  ist  das  Buch  auch  von  so  fiberzeugendem 
Inhalt  und  so  unendlich  wertvoll  fur  den  Stu- 
dierenden  und  Lehrenden.  Man  kann  aus  einem 
Buche  nicht  singen  lernen,  auch  aus  diesem  nicht; 
aber  durch  dieses  Werk  wird  einem  der  richtige 
Weg  so  klar,  daB  man  gewifl  keinen  falschen  mehr 
gehen  wird  oder  auch,  wenn  dieser  betreten  wurde, 
die  Umkehr  leicht  gemacht  wird.  Das  kostbare 
Buch  verdiente  eine  tlbersetzung  in  alle  Kultur- 
sprachen.  Oswalt  Stamm. 

HANDBUCH  DER  MUSIKWISSENSCHAFT. 
Hrsg.von  Dr.  E.  Biicken.  Lieferung  17/18.  Aka- 
demische  Verlagsgesellschaft  Athenaion,  Wildpark- 
Potsdam. 

Mersmann  beendet  endlich  seinen  Band  fiber  die 
moderne  Musik.  Seine  Sucht,  alles  und  jedes,  selbst 
die  willkiirlichsten  Zusammenklange  zu  „erklaren" 
und  etwa  auch  mit  frfiherer  Kunst  in  Zusammen- 
hang  zu  bringen,  mutet  allmahlich  fast  humo- 
ri6tisch  an.  Nun  die  moderne  Musik  wirklich  auf 
dem  Papier  steht,  die  neuen  modernen  Werke  aber 
allmahlich  so  selten  werden,  dafl  man  beim  besten 
Willen  nicht  mehr  weiB,  wo  sie  denn  eigentlich 
steckt,  wird  man  das  Ganze  bald  so  als  ein  Marchen 


lesen,  und  das  ist  in  unserer  prosaischen  Zeit  immer- 
hin  auch  etwas. 

Die  andere  Lieferung  bringt  Fortsetzungen  fiber 
die  Musik  des  Barock  von  R.  Haas.  Die  gediegenen 
Untersuchungen  sind  stark  formal  eingestellt.  Was 
die  damaligen  Komponisten,  Monteverdi  an  der 
Spitze,  vor  allem  bewegte,  aus  welchen  Urgrfinden 
heraus  sie  arbeiteten,  das  darzustellen  wird  erst 
einer  spateren  Zeit  gegeben  sein.  Vorarbeiten  hierzu 
fehlen  noch  so  gut  wie  ganz.  — s. 

Dr.  ARTHUR  NEISSER:  Giacomo  Puccini. 
Sein  Leben  und  sein  Werk.  kl.  8  °,  77  S.  Leipzig, 
Phil.  Reclam  jun.  1928. 

Es  ist  eine  merkwiirdige  Erscheinung,  dafl  bei 
der  ungeheuren  Beliebtheit  des  Puccinischen  Opern- 
werkes  in  Deutschland  das  Schrifttum  fiber  den 
Meister  und  sein  Werk  noch  recht  mager  und  dfirf- 
tig  ist.  Die  deutsche  Literatur  beschrankt  sich 
bis  heute  auf  Adolf  Weiflmanns  Monographie  und 
die  deutsche  Ubertragung  des  Fraccarolischen 
Buches.  Nun  hat  der  Verlag  Reclam  unter  seine 
Musikerbiographien  auch  die  Puccinis  aufgenom- 
men  und  damit  seinerseits  eine  Aufgabe  erfullt. 
Der  Verfasser,  von  sichtlicher  Liebe  zu  seinem 
Gegenstand  getragen,  schlieflt  sich  nach  eigener 
Auflerung  der  Darstellung  Fraccarolis  an,  soweit 
das  Leben  des  Meisters  in  Frage  kommt,  wobei 
er  immer  darauf  hinweist,  wie  innig  bei  Puccini 
Mensch  und  Kunstler  verbunden  sind,  wie  sehr 
sich  in  dem  Werk  der  Mensch  spiegelt.  Die  innere 
Wahrheit  der  Puccinischen  Tonsprache  wird  dem 
Leser  der  Schrift  durch  die  fortlaufenden  Hin- 
weise  auf  den  Menschen  uberzeugend  dargetan. 
Dem  gegenfiber  wiegt  es  nicht  so  schwer,  dafl  die 
Ausffihrungen  fiber  die  einzelnen  Werke  an  der 
Oberflache  haften  und  Wesentliches  der  Kunst 
Puccinis  nur  gelegentlich  streifen.  Der  Fachmann, 
dem  es  darum  zu  tun  ist,  sich  fiber  Puccini  zu 
orientieren,  wird  am  besten  immer  noch  zu  dem 
kurzen,  aber  erschopfenden  Artikel  in  Einsteins 
„Neuem  Musiklexikon"  greifen.  In  der  sprach- 
lichen  Ausdrucksweise,  im  Satzbau  und  im  Stil 
finden  sich  Miflstande,  die  auf  eine  gewisse  Leicht- 
fertigkeit  in  der  Arbeit  schlieflen  lassen:  Seite  46, 
49,  59,  77  u.  a.  Endlich  sind  noch  die  schwer- 
wiegenden  Irrttimer  zu  berichtigen:  Seite  54:  Im 
„Mantel"  erwurgt  der  betrogene  Mann  nicht  sein 
Weib,  sondern  den  Liebhaber;  Seite  67:  In  „Turan- 
dot"  ist  die  kleine  Liu  nicht  Prinzessin,  sondern 
Sklavin. 

Unter  „Literatur"  ware  noch  der  aufschluBreiche 
Aufsatz  von  Ilmari  Krohn  fiber  „Madame  Butterfly" 
im  „Gedenkboek  aangeboden  aan  Dr.  D.  F.  Scheur- 
leer  op  zjn  70sten  verjaardag,"  's-Gravenhage 
1925,  Martinus  Nijhoff,  aufzunehmen  (vgl.  Zeit- 
schrift  ftir  Musikwissenschaft,  IX,  Seite  375). 

Dr.  Wilhelm  Virneisel. 
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GEORG  NELLIUS:  Op.  35.  Kling-  und  Sing- 
Kumpaney.  Alte  und  neue  Weisen  in  Kanonform 
fur  zwei  bis  vier  Stimmen,  Violine  u.  Violoncello. 
(10  Lieder.)  Chr.  Friedrich  Vieweg,  Berlin-Lichter- 
felde. 

Mit  sehr  geschickter  und  glficklicher  Hand  hat 
der  Komponist  hier  Volkslieder  und  eigene  Weisen 
in  kanonische  Form  gebracht.  Man  ist  erstaunt, 
welehe  polyphonen  Keime  oft  im  einfachen  melodi- 
schen  Lied  schlummera. 

Diese  selbstandige  Stimmfuhrung  erzieht  ja  die 
jungen  Sanger  in  ausgezeichneter  Weise  zum  viel- 
stimmigen  Singen  und  —  vor  allem  —  Horen.  So 
erfiillen  diese  Lieder  einen  hohen  padagogischen 
Zweck.  Durcb  die  instrumentale  Begleitung  von 
Violine  und  Violoncell  wird  der  Reiz  der  Gesange 
noch   wesentlich    erhoht.  Theodor    Raillard. 

ALTE  WELTLICHE  LIEDER  fur  gemischte 
Stimmen,  hrsg.  von  Fritz  Jode,  3.  Teil  des  Chor- 
buchs  f.  g.  Stimmen.  gr.  8,  175  S.  Wolfenbfittel- 
Berlin,  G.  Kallmeyer. 

Es  handelt  sich  um  Lieder  oder  vielmehr  Lied- 
bearbeitungen  des  16.  Jahrhunderts  —  vornehm- 
lich  aus  den  Sammlungen  von  Forster  und  Ott  — , 
die  hier  in  schoner  Partituranlage,  ohne  Takt- 
striche  —  d.  h.  lediglich  mit  sparsamen  Punk- 
tierungen  versehen  — ,  in  guter  Singlage  und  mit 
Angabe  der  Originalschlfissel  sowie  der  Liedmelodie 
—  meist  bekanntlich  im  Tenor  —  und  gut  unter- 
gelegtem  Text  geboten  werden.  Viele  der  Lieder 
sind  naturlich  bekannt,  trotzdem  wird  die  Ausgabe 
auch  auBerhalb  der  Singkreise  willkommen  sein, 
weil  sie  den  Sangern  voile  Freiheit  laflt  und  sie 
zu  gesanglicher  Selbstandigkeit  erzieht.  — s. 

R.  "WETZ:  Vier  altdeutsche  geistl.  Gedichte  fur 
unbegleiteten  gem.  Chor.  Werk  46.  Verl.  Kistner 
&  Siegel,  Leipzig. 

Der  Komponist  geht  in  den  4  Choren  ganz  eigen- 
artige  Wege,  auf  denen  ihm  zu  folgen  schwer  wird. 
Sein  Ideal  ist  nicht  Linie  gegen  Linie  zu  fuhren, 
sondern  starkste  harmonische  Wtirze  in  Akkord- 
schichtungen  zu  geben.  Der  Satz  ist  durchaus  in- 
strumental. Ich  kann  mir  kaum  denken,  wie  sich 
ein  Chor  durch  ein  solches  Werk  durchsingen  soil 
(z.  B.  der  Alt  in  Nr.  3:  f-  es-  fes-  eses-  des-  b-  b- 
d-  a).  Die  Stimmfuhrung  geht  allem  Hergebrach- 
ten,  Natfirlichen  aus  dem  Wege  und  ist  nament- 
lich  durch  viele  Querstande  erschwert.  Schreiend 
harte  Klange  (auBerst  viele  Nonenakk.  mit  iiberm. 
5  und  groBer  9)  geben  den  Stticken  einen  sehr  her- 
ben  Charakter,  taktelang  ffigt  Wetz  eine  Dissonanz 
an  die  andere,  f-  und  fis  usw.  prallen  zusammen, 
quintige  Verbindungen,  harte  Anticipationen  sind 
keine  Seltenheit,  und  Dreiklange  mit  hinzugeffigter 
Sexte  (d-f-a-b)  gehoren  zur  Regel.  Am  schreiend- 
sten  sind  die  Doppelakkorde  des  „Kreuzfahrer- 
liedes"  bei  den  Worten  „Nun  hilf  mir  Herre  Christ 


vom  Teufel,  der  gewaltig  ist":  as-c-es  +  ges-b 
(des),  oder  im  Ten.  und  BaB  es-g-h,  dazu  im  Sopr. 
und  Alt  a-cis-g-b.  Als  Kontrast  weisen  die  Chore 
auch  taktweise  groBe  mystische  Feierlichkeit  auf, 
aber  diese  Stellen  bleiben  nur  Lichttupfen  in  den 
phantastisch-finsteren    und    berben    Tongemalden. 

Fritz  Sporn. 

R.  C.  v.  GORRISSEN:  Abendkantate  fur  Chor, 
Orgel,  Solosopran  u.  Violine,  op.  3  Ehrler  &  Co., 
Leipzig. 

„Der  Weg  zu  Gott"  betitelt  sich  dieser  Versuch, 
auf  Grund  freier  Dichtung  neue  Pfade  zu  einer 
neuzeitlichen  Kirchenmusik  zu  finden.  Freilich 
macht  sich  der  Text  die  Losung  des  Problems, 
rein  aus  Stimmung  und  Gefiihl  heraus,  allzu  leicht, 
und  der  Vertonung,  die  die  Orgel  als  Orchesterersatz 
behandelt,  mangelt  es  infolgedessen  an  plastischer 
Geschlossenheit  und  Uberzeugungskraft  des  Aus- 
drucks.  Dennoch  ist  ein  ehrliches  Wollen  nicht  zu 
verkennen,  • —  aber  der  „Weg"  scheint  mir  noch 
nicht  gangbar.  E.  Zillinger. 

HERMANN  SUTER.  Konzert  fur  Violine  und 
Orchester  in  A-Dur,  op.  23.  Gebr.  Hug  &  Co.,  Leip- 
zig und  Zurich. 

Das  Werk  bildet  inmitten  der  Violinkonzerte  der 
Brahms-Reger-Nachfolge  deshalb  eine  erfreuliche  Er- 
scheinung,  als  die  Solovioline  sich  auf  der  ihr  ur- 
eigenen  Domane  der  Kantilene  wahrhaft  ausleben 
kann.  Die  weiten,  klingenden  Bogen,  die  die  Solo- 
stimme  fiber  das  interessante  harmonische  Funda- 
ment des  Orchesters  spannt,  sind  zwar  nicht  eigent- 
lich  melodiose  Kantilene  —  die  Freude  an  harmo- 
nischer  Buntheit  herrscht  vor  — ,  aber  der  Ausdruck 
ist  immer  im  besten  Sinne  „geigerisch".  Lebendiger 
dynamischer  und  rhythmischer  Wechsel  behebt  die 
bei  dem  reichlichen  lyrischen  Einschlag  des  Ganzen 
bestehende  Gefahr  mangelnden  Ausdruckskontra- 
stes.  Das  in  rhapsodischer  Form  gehaltene  Konzert 
(1.  Satz  Allegro  amabile,  nach  einem  kurzen  2.  Satze 
—  Tempestoso  —  folgt  attacca  der  letzte:  Quasi 
fantasia)  des  geschmackvollen  Schweizer  Tonsetzers 
stellt  den  Solisten  und  Dirigenten  vor  musikaliscb 
nicht  immer  einfache,  aber  bestimmt  sehr  dankbare 
Aufgaben.  Dr.  H.  Mlynarczyk. 

CHR.  GRAUPNER:  Monatliche  Klavierfruchte. 
Januarius  Anno  1722.  Neuveroff.  v.  Albert  Kuster. 
(Beihefte  zum  Musikanten.  2.  Reihe,  Nr.  9).  Wol- 
fenbilttel-Berlin:  Kallmeyer- Verlag  1928. 

Halt  man  sich  an  Seifferts  Urteil  fiber  Graupners 
Klaviermusik  (Geschichte  der  Klaviermusik  1899, 
S.  371  f.),  so  bietet  sie  zu  Neuausgaben  keinen  be- 
sonderen  AnlaB,  wenn  man  bedenkt,  wieviel  andere 
Schatze  dieser  Zeit  bis  beute  ungehoben  geblieben 
sind.  Ein  Exemplar  der  „Klavierfrfichte",  von 
denen  hier  das  erste  Heft  vorgelegt  wird,  kannte 
Seiffert  noch  nicht.  Der  Herausgeber  fand  das 
Werk    als    Druck   in   der  Rostocker  Universitats- 
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f>erau«gegeben  t>en 

6Htg   Ri^ati    Rcufc 

Heue  oermetyrte  ftusgabc  ♦  Hlit  einer  6ildnia»  und  efntr  $affimilebeilage 

5n  Poppband  m.  3.-,  in  6aUonleinen  HI.  5.- 

Die  „$ranffurter  5*it"n0"  fdjreibt: 
„Der  getreue  und  liebec-olleEortjingforiajer  t>at  eine€ammlung  von  £ort|ingbriefen  t>er= 
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geben  in  der  menfd)lidjen  ©djlid>tl)eit  und  Ungefd)minW)eit  it)rer  €praa>  ein  fo  leben» 
diges  6ild  oon  der  Perfc'nli<f)teit  und  fpiegeln  tin  fo  beroegtea  fiulturleben,  daf*  man  cue 
iftnen  Serving  und  feine  anl)timelnde  Runfl  de-ppelt  lieb  geroinnt  und  neu  fdjdtjen  lernf." 
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bibliothek.  Nicht  sonderlich  angeregt,  allenfalls 
von  einigen  langsamen  Satzen  dieser  Stiicke  ge- 
fesselt  (z.  B.  2.  Air),  legt  man  das  geschmackvoll 
ausgestattete  und  geschickt  edierte  Heft  aus  der 
Hand.  Dr.  Wilh.  Kahl. 

RICHARD  TRUNK:  Eine  kleine  Serenade  fur 
.Streichorchester  op.  55.  F.  E.G.  Leuckart,  Leipzig. 
.  Harmlos  und  ohne  Kiinstelei  dahinflieBende,  mit 
_etwas  Schubert  amalgamierte  Musik,  nicbt  sonder- 
lich beschwert,  aber  auch  nicht  oberflachlich  zu 
nennen.  Sind  die  einzelnen  Gedanken  nicht  gerade 
lieu,  so  macht  doch  das  Ganze  einen  unterhaltenden 
kurzweiligen  Eindruck.  Harmonisch  hatte  man  sich 
allerdings  mehr  Delikatesse  gewiinscht,  und  rhyth- 
misch  konnte  manches  wesentlich  reizvoller  sein. 
Liebhabervereinigungen  werden  bei  dieser  sich  in 
jnafiigen  Grenzen  haltenden  Serenade  auf  ihre 
Kosten  kommen.  Curt  Beilschmidt. 

-  FELIX  WEINGARTNER:  op.  71,  Sinfonie  Nr.  5 
(C-Moll).   N.  Simrock,  BerUn. 

.  tlber  Weingartner  als  Komponist  diirfte  Neues 
kaum  zu  sagen  sein  —  Konner  in  allem  Technischen 
wie  Formgebung,  Instrumentation,  doch  ohne  jede 
personliche  Note.  So  auch  in  vorliegender  Sinfonie. 
Der  pathetische  erste  Satz  weist  trotz  aller  klassi- 
zistischen  Tendenz  deutlich  starke  Abhangigkeit 
von  Wagner,  Liszt  in  Thematik  und  Harmonik  auf. 
Origineller  ist  das  Scherzo  mit  Ausnahme  des  zopfi- 
gen  Trios.  Nach  dem  sentimentalen,  etwa  auf  Linie 
Mendelssohn — Liszt  stehenden  Andante  fiberrascht 
die  imposante,  kunstvoll  in  groBer  Steigerung  auf- 
gebaute  abschheBende  Doppelfuge.  G.  Kiessig. 

SPANISCHE  GITARRENMUSIK,  bearb.  und 
mit  Fingersatz  versehen  von  Erwin  Schwarz-Reif- 
lingen.    2  Hefte.    Leipzig,  F.  E.  C.  Leuckart. 

Diese  beiden  Hefte  enthalten  28  Virtuosenstiicke 
der  jungeren  Spanier  Julian  Areas,  Jose  Vinas  und 
Jose  Broca  sowie,  ziemlich  unvermittelt  dazwischen- 
gesetzt,  Ferdinand  Sors  Variationen  fiber  „Les 
folies  d'Espagne",  einen  Marsch  aus  seinem  Bal- 
lett  „Cendrillon",  und  von  Dionysio  Aguado  ein 
Andante  mit  Walzer  und  zwei  Etfiden.  Die  Fin- 
gersatze  sind  sorgfaltig  und  zweckmaBig  angegeben, 
der  groBe,  klare  Notendruck  erleichtert  den  tjber- 
blick.  Die  Sammlung  eignet  sich  besonders  als 
technisches  tjbungsmaterial  fur  sehr  fortgeschrit- 
tene  Spieler. 

HANS  HUBER:  Sechs  kleine  Konzertstiicke  fiir 
Priifungszwecke  und  Vortragsabende,  op.  131. 
Steingraber  Verlag,  Leipzig. 

Brauchbare  Klaviermusik  fiir  Unterrichtszwecke 
und  hausliches  Musizieren  erscheint  heute  sehr 
sparlich  und  da  wird  man  sich  denn  gem  wieder 
einmal  des  trefflichen  Schweizer  Meisters  erinnern, 


unter  dessen  zahlreichen  Klaviersachen  sich  noch 
manches  Kleinod  verbirgt.  Gleich  das  2.  der  hier  an- 
gezeigten  Stiicke  z.  B.  ist  eine  ganz  reizende,  duftige 
Gavotte  von  franzosischem  Charme.  Ich  glaube, 
wenn  ein  Burmester  oder  Kreisler  das  Stiickchen 
kennte,  brauchte  es  nicht  lange,  und  es  erschiene 
als  Bearbeitung  auf  seinem  Programm.  Doch  auch 
die  andern  Stiicke  bieten  Erfreuendes,  so  sei  etwa 
noch  das  „Wiegenlied"  mit  seinem  an  Chopins 
Regentropfen-Prelude  erinnernden  Mittelteil  ge- 
nannt,  oder  das  schwungvolle  „Impromptu"  (Me- 
nuett).  Die  Stiicke  sind  alle  einzeln  erschienen, 
gehen  selten  fiber  „mittelschwer"  hinaus  und  stellen 
kfinstlerisch  wie  technisch  mannigfaltige  Aufgaben. 

W.W. 

VORTRAGSALBUM.  12  Transkriptionen,  Neu- 
bearbeitungen  und  Originalkompositionen  fur  Vio- 
loncello mit  Klavierbegl.  Herausgeg.  von  Ernst 
Cahnbley.  2.  Heft.   Steingraber  Verlag,  Leipzig. 

Das  1.  Heft  dieser  fiir  Konzert-  und  Unterrichts- 
gebrauch  bestimmten  schonen  Sammlung  wurde 
hier  schon  angezeigt.  Alles,  was  dort  fiber  die  Ver- 
schiedenartigkeit  der  gestellten  Aufgaben  —  „vom 
einfachen  Kantilenenstiick  bis  zu  ganz  virtuosen 
Ausschmuckungen"  —  gesagt  wurde,  gilt  auch  hier. 
Das  2.  Heft  enthalt:  Schumann,  Traumerei  und 
Abendlied;  ein  Adagietto  von  Bizet,  eine  pikante 
Serenade  von  Lalo  und  zwei  Stiicke  von  Cahnbley 
selbst:  ein  Cantabile  und  eine  Gavotte.  Wer  es 
noch  nicht  aus  den  grundmusikalischen  Bearbei- 
tungen  gemerkt  hat,  dafi  dieser  Wfirzburger  Kon- 
servatoriumsprofessor  noch  eine  Musikantennatur 
von  altem  Schrot  und  Korn  ist,  der  erfahrt's  aus  den 
beiden  Originalstucken.  Unbekummert  um  Mode- 
oder  Originalitiitsfragen  schwelgt  er,  wie  etwa  die 
alten  Virtuosen,  im  Klange  seines  Instruments. 
Besonders  die  Gavotte  diirfte  ein  dankbares  Vor- 
tragssttick  sein,  die  Melodie  geht  einem  ordentlich 
nach.  Kurz,  das  Heft  ist  eine  hocherfreuliche  und 
willkommene  Bereicherung  der  Violoncello-Lite- 
ratur.  W.  W, 

OTTO  REINHOLD:  1929.  Zehn  Klavierstficke 
fur  die  Jugend  zur  Einffihrung  in  den  modernen 
Stil.    Kistner  &  Siegel,  Leipzig. 

Hiibsche,  frisch  klingende  Stiickchen  von  zum 
Teil  elegischem,  zum  Teil  motorischem  Charakter, 
welch  letzterer  das  eigentlich  moderne  Element  in  der 
Sammlung  ist;  nicht  etwa  die  ziemlich  freie,  „linear" 
bedingte  Harmonik,  die  man  sich  auf  Grund  der 
Melodik  auch  anders  denken  konnte.  Man  wird  aber 
seinen  SpaB  an  diesen  scharf  profilierten  Stticken 
haben,  denn  es  gibt  hier  allerlei  Schnurriges  und 
Launisches,  so  gleich  das  erste  Stuck,  ein  rascher 
Tanz,  wie  man  fiberhaupt  auf  tanzartige  Elemente 
stoBt.  Lustig  die  Fugette.  W.  W. 
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Kreuz  und  Quer 

Hans-Pfitzner-Woche  in  Miinchen 

Die  groBen  Ehrungen,  die  man  dem  nunmehr  60  jahrigen  HansPfitzner  in  der  ihm  gewidmeten, 
durch  die  Anwesenheit  und  Mitwirkung  des  Meisters  zu  besonderer  Bedeutung  erhobenen  Fest- 
woche  in  Miinchen  darbrachte,  waren  entschieden  mehr  als  die  sprichwortlich  gewordene  ba- 
juwarische  Freude  an  Festen  und  Feiern !  Hinter  dem  Bekenntnis  zu  Hans  Pfitzner  stand  zu- 
gleich  ein  nicht  minder  eindeutiges  Treugelobnis  zu  deutscher  Art  und  Kunst,  die  seit  den 
Tagen  Konig  Ludwigs  I.  am  Isarstrande  eine  Heimstatte  gefunden  hat.  So  ist  es  auch  zu  er- 
klaren,  daB  Pfitzners  musikalische  Muse  hier  in  besonderem  MaBe  Bewunderer  und  Begeisterte 
warb,  denn  eigentlich  erst  seit  jener  entscheidenden  Urauffuhrung  des  „PaIestrina"  im  Jahre 
1917  unter  Bruno  Walter  war  die  iiberragende  Bedeutung  des  Meisters  im  deutschen  Musik- 
leben  unumstoBliche  Tatsache  geworden.  In  Miinchen  wirkten  treue  Freunde,  wie  Cossmann, 
Louis,  Marsorp,  Ehlers,  Berrsche  und  Bruno  Walter  unablassig  fur  Pfitzners  Rub. to,  und  um 
sie  scharte  sich  allmahlich  eine  stetig  wachsende  Gemeinde,  die  bald  weitaus  mehr  bedeuten 
sollte  als  ein  indifferentes,  am  Oberflachlichen  haftendes  Publikum.  Und  gerade  diese  „Pfitzner- 
woche",  die,  was  Quantitat  wie  Qualitat  des  Gebotenen  anlangt,  wohl  einzig  dasteht  unter 
den  Pfitznerehrungen  deutscher  Stadte,  von  denen  sich  keine  riihmen  kann,  Pfitzner  so  durch- 
aus  zu  besitzen  wie  Miinchen,  bedeutete  auch  fur  das  vielgeschmahte  Miinchner  Kunst-  und 
Kulturleben  eine  stolze  Rechtfertigung,  indem  sie  bewies,  daB  hier  noch  immer  ein  reger  und 
aufnahmefreudiger  Sinn  herrscht,  zumal  fur  alles  wahrhaft  GroBe  und  Wesentliche  in  der 
Kunst !  Denn  daB  die  AusmaBe  des  von  Pfitzner  bislang  geschaffenen  Lebenswerkes  auBer- 
ordentlich  sind,  das  bekundete  am  besten  der  iiberwaltigende  Eindruck,  als  dies  Werk  in  wenig 
mehr  als  einer  Woche  Dauer  gewissermaBen  als  geschlossenes  Ganzes  am  Horer  voriiberzog. 
Den  Auftakt  hatte  bereits  vor  Beginn  der  eigentlichen  Feierlichkeiten  eine  Wiedergabe  der 
Kantate  „Von  deutscher  Seele"  unter  des  Komponisten  eigener  Leitung  gebildet.  Nun  setzten 
sich  im  festlichen  Rahmen  die  Mitglieder  der  Staatsoper  Felicie  Hiini-Mihascek,  Elisabeth 
Feuge-Friederich  und  Heinrich  Rehkemper,  zum  Teil  vom  Meister  selbst  begleitet,  fur  das 
Liedschaffen  Pfitzners  ein ;  das  Miinchner  Streichquartett  teilte  sich  zusammen  mit  dem  Berber- 
quartett  und  Josef  Pembaur  (Klavier)  in  die  Wiedergabe  samtlicher  kammermusikalischen 
Schopfungen.  Die  Akademie  der  Tonkunst  sowie  das  Staatsorchester  unter  Hans  Knapperts- 
busch  feierten  den  Jubilar  mit  groBen  Konzertveranstaltungen,  desgleichen  die  „Deutsche 
Stunde  in  Bayern".  Die  Staatsoper  endlich,  stets  eine  hingebungsvolle  Pflegerin  von  Pfitzners 
dramatischer  Produktion,  brachte  im  Festspielhause  des  Prinzregententheaters  in  einer  Neu- 
einstudierung  unter  Karl  Elmendorff  den  „Armen  Heinrich",  „Die  Rose  vom  Liebesgarten" 
unter  Paul  Schmitz  und  am  Geburtstage  selbst  „Palestrina"  unter  des  Meisters  eigener  musi- 
kalischer  Leitung  heraus.  Ein  grandioser,  als  begeisterte  Volkskundgebung  sich  darstellender 
Festakt  in  der  groBen  Halle  des  Ausstellungsparkes  verkundete  an  diesem  Tage  dem  Gefeierten 
seine  Berufung  an  die  Miinchner  Akademie  der  Tonkunst,  beschenkte  ihn  zugleich  mit  der 
Ehrenbiirgerurkunde  der  Universitat  Miinchen,  der  Ehrenmitgliedschaft  des  Allgemeinen  Deut- 
schen Musikvereins  und  der  Goldenen  Medaille  der  Stadt  Miinchen,  einer  kiinstlerischen  Sch6p- 
fung  von  Professor  Fritz  Behn. 

Der  bewegende  Impuls  der  Festwoche  war  ohne  Zweifel  der  der  Begeisterung  und  zwar  nicht 
jener  eines  durch  geschickte  Regie  aufgezogenen  falschen  Enthusiasmus,  sondern  eines  elemen- 
taren  Empfindens,  das  die  nach  vielen  Tausenden  zahlende  Horerschaft  durchwogte.  Miinchen 
hat  Hans  Pfitzner  nicht  mindere  Ehrung  zuteil  werden  lassen  als  vor  Jahren,  bei  dem  gleichen 
AnlaB,  seinem  groBen  Sohne  Richard  StrauB.  Und  das  Begluckendste  dabei  war,  daB  man 
einem  Lebenden  gegeniiber  mit  jenem  Zoll  der  Anerkennung  und  Bewunderung  nicht  kargte, 
den  man  im  deutschen  Vaterlande  sonst  gewBhnlich  nur  fiir  die  bereits  Gestorbenen  bereit  halt ! 

Dr.  Wilhelm  Zentner. 
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Wolfgang  Graesers  Instrumentationsplan  des  Musikalischen  Opfers 

Unter  meinen  Papieren  fand  ich  letzthin  den  obigen  Instrumentationsplan,  den  mir  der  junge 
Graeser  vor  einigen  Jahren  mit  einigen  weiteren  Schriftstiicken  gegeben  hatte.  Ich  glaube 
keine  Taktlosigkeit  zubegehen,  so  ich  dieses  belangvolle  Manuskript  der  Offentlichkeit  iibergebe, 
zumal  mir  nicht  bekannt  ist,  dafi  es  anderwarts  veroffentlicht  worden  'ware.  Graeser  sprach 
schon  damals,  vor  der  Auffuhrung  der  Kunst  der  Fuge,  davon,  daB  er  auch  das  Musikalische 
Opfer  zur  Auffuhrung  bringen  wolle.  Jedenfalls  ware  es  bedauerlich,  wenn  Graesers  Bearbei- 
tungsplan  dieses  Werkes  unbekannt  bliebe,  und  so  sei  er  mitgeteilt.  Wie  man  sieht,  wollte 
Graeser  mit  dem  6stimmigen  Ricercare,  das  in  der  Art  eines  Concerto  grosso  bearbeitet  werden 
sollte,  schliefien,  bei  Vermeidung  samtlicher  Blasinstrumente.  Das  Werk  sollte  also  eine  erheb- 
lich  andere   Bearbeitung  wie  die   Kunst   der   Fuge  aufweisen. 


a  3  Cembalosolo 


DAS  MUSIKALISCHE  OPFER  1747 
Instrumentationsplan  von  Wo Ifgang  Graeser. 

Erster  Teil: 
J.Regis  iussu  ca'ntio  et  reliqua 
r  i  c  e    r 

canoniea  arte  risoluta   .... 
c  a       r 

(ricercar) 
II.  Thematis   regii   elaborationes 
canonicae     canones      diversi 

super  thema  regium 

Canon     perpetuus     super 
thema  regium 

1.  Canon  a  2  (inversus)  .  .  . 

2.  Canona2VioliniinUnisono 

3.  Canon  a  2  per  motum  con- 
trarium 

4.  Canon  a  2  per  augmen- 
tationem,  contrario  motu 
nMotulis  crescentibus  cres- 
car  fortuna  Regis !".... 

5.  Canon  a  2  (per  tonos) 
„Ascendente  modulatione 
ascendat  gloria  Regis!"   . 

III.  Fuga  canoniea  in  epidiapente 


VI,  Via,  Vic 

VI  I,  VI  II 

VI  I,  VI II,  Vlc 

VI  I,  VI  II,  Vlc 


VI,  Via,  Vlc 

VI,  Via,  Vlc 
2ManualilPedale 


Z wei ter  Teil 
IV.  Trio  a  traversa  violino  e  con- 

tinuo 

Largo  —  Allegro  —  An- 
dante —  Allegro 

(Mit  4stimm.  GeneralbaB 
von  Kirnberger) 
V.  Canone  perpetua  a  traversa. 

Violino  e  continuo 

(Mit  4stimm.  GeneralbaB 

von  Kirnberger) 

Canon    a    2    ,,Quaerendo 

invenietis!" 

Canon  a  4  


VI.  Ricercar  a  6     (In  der  Form 
eines     Concerto    grosso): 


Fl  (od.  VI  I) 
VI II,  Vlc,  Cemb. 


Fl  (od.  VI.  I) 
VI II,  Vlc,  Cemb. 

Streichorchester 
Vie,  Vlci,  Bassi 
Streichorchester 
VliI,VliII,VlcI, 
Vlc  II,  Bassi 


Tutti:    Vlil,  Vlill, 
Via  I,  Via  II 
Vlci  I,  Vlci  II,  cCB 
con  Organo 
Soli:   Vlil,  Vlill, 
Via  I,  Via  II, 
Vlc  I,  Vlc  II 
con  Cembalo 


Die  vergessene  Pfitzner-Ehrung  in  Berlin 

begriindet  Dr.  Konrad  Leisering  im  Berl.  Lokal-Anzeiger  mit  folgenden  launigen  Worten: 
„1.  Pfitzner  ist  leider  Gegner  des  modernen  Musikbolschewismus.  Und  der  beherrscht  das  Feld. 
(Feld  =  Berlin.  Die  Schrftl.)  Pfitzner  ist  Gegner  der  atonalen  Impotenz.  Ja,  wenn  er  Schon- 
berg-Schiiler  ware  oder  wenigstens  Bela  Pfitzczacek  hiefie !  2.  Pfitzner  ist  leider  ein  kerndeutscher 
Kunstler.  Er  ist  Romantiker:  bekanntlich  ein  „uberwundener"  Standpunkt.  Er  hat  ein  Werk 
„Von  deutscher  Seele"  geschrieben.  Schon  faul!  Wenn  es  wenigstens  von  russischer  Seele 
kiindete !  Ja,  wenn  er  Igor  Pfitznerowsky  hiefie !" 

Neues  iiber  Verdi 

Im  Jahrgang  1928  der  Vierteljahrsschrift  Revista  Musicale  Italiana  (Turin)   teilt  der  her- 
vorragende  franzosische  Musikforscher  J.-G.  Prod'homme  etwa  100  Briefe  Verdis  mit,  die 
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einem  noch  unveroffentlichten  Briefwechsel  zwischen  Verdi  und  seinem  Pariser  Verleger  und 
Freund  Leon  Escudier  entstammen.  Der  Briefwechsel  ist  mit  noch  andern  wichtigen  unver- 
offentlichten Korrespondenzen  des  groBen  Komponisten  im  Besitz  der  Bibliothek  der  Pariser 
Oper  und  umfaBt  allein  gegen  200  zwischen  1847  und  1877  geschriebene  Briefe  von  Verdi. 
Leon  Escudier  und  sein  Bruder  Marie  E.,  die  ihre  Laufbahn  als  blutjunge  Journalisten  be- 
gonnen  hatten,  wuBten  sich  durch  ihr  umsichtiges  Eintreten  fiir  die  italienische  Musik  in  Paris 
—  u.  a.  griindeten  sie  1837  die  France  Musicale  als  "Wettbewerb  gegen  die  Schlesingerschen 
Gazette  Musicale,  die  Meyerbeer  und  die  deutsche  Schule  vertrat  —  das  voile  Vertrauen  Verdis 
zu  gewinnen,  so  daB  dieser  ihnen  fiir  den  Vertrieb  in  Frankreich  nicht  nur  eine  groBe  Anzabl 
seiner  Werke  (fast  alle  vom  Nabucco  bis  zum  Requiem)  iibergab,  sondern  sich  auch  bald  ein 
angenehmes  Freundschaftsverhaltnis  entwickeln  konnte.  An  letzterem  hatte  in  keinem  geringen 
Grad  auch  Verdis  zweite  Frau,  die  seit  1859  mit  ihm  verheiratete  Sangerin  Giuseppina 
Strepponi,  teil,  und  so  sind  denn  auch  mit  Recht  den  mitgeteilten  Briefen  einige  von  ihr 
beigegeben.  Wird  man  schon  durch  den  geist-  und  temperamentvollen  Stil  dieser  lebhaften 
Italienerin  gefesselt,  so  noch  mehr  durch  ihre  gelegentlichen  Schilderungen  von  Verdis  Per- 
sonlichkeit  und  Lebensweise.  Oft  ist  es  nur  ein  Ausspruch,  eine  Bemerkung  (so  z.  B.  iiber  die 
Schreibfaulheit  Verdis  oder  fiber  seine  Abneigung  gegen  Reklame  usw.),  die  blitzlichtartig 
irgendeinen  Charakterzug  Verdis  enthullt.  Immer  voller  Humor,  zeigen  ihre  Briefe  den  als 
verschlossen  bekannten  Meister  in  einer  unmittelbaren,  ganz  neuartig  wirkenden  Menschlich- 
keit.  Im  folgenden  sei  einer  dieser,  ubrigens  franzosisch  geschriebenen,  Briefe  mitgeteilt.  Er 
stammt  aus  dem  Jahr,  in  dem  Verdi  den  Maskenball  schrieb: 

Busseto,  4.  Juli  1857. 
Lieber  Leon, 

Wenn  Sie  glauben,  das  Recht  zu  haben,  jemanden  zu  piesacken,  so  bin  zweifellos  nicht 
ich  diejenige,  die  es  verdient.  Selbst  am  Abend  der  Urauffuhrung  (des  Simone  Bocca- 
negra?)  sagte  ich  zu  Verdi:  „Du  muBt  an  Escudiers  schreiben."  „GewiB",  erwiderte  er. 
Das  war  der  10.  Juni,  und  er  verging  und  Sie  mufiten  bis  zum  1.  Juli  aufs  neue  braten! 
Ich  wollte  Ihnen  mehrere  Male  schreiben;  er  hielt  mich  aber  immer  davon  ab,  indem  er 
sagte :  diesen  Morgen,  heute  abend,  morgen  werde  ich  selbst  schreiben,  und  so  sind  wieder 
20  Tage  vergangen!  .  .  .  Sie  kennen  ihn  —  einmal  an  der  Arbeit  und  durch  sein  Werk 
getrieben,  ist  er  der  groBte  Arbeiter,  den  es  gibt;  aber  sobald  er  einmal  anfangt  zu  bum- 
meln,  dann  gute  Nacht,  meine  Herrschaften!,  dann  gibts  fiir  lange  Zeit  nichts  Neues 
mehr.  Zudem  ist  seine  Liebe  fiir  die  Landwirtscbaft  zur  Manie,  Verriicktheit,  Tollheit, 
Wut,  kurz  zum  Ubertriebensten,  was  Sie  sich  denken  konnen,  geworden.  Er  steht  fast 
bei  Tagesanbruch  auf,  um  nach  dem  Getreide,  dem  Mais,  den  Reben  usw.  zu  sehen.  Er 
kommt  von  Strapazen  ermiidet  zuriick,  und  wie  soil  man  es  da  angreifen,  um  ihn  zu  be- 
wegen,  die  Feder  in  die  Hand  zu  nehmen  ?  Gliicklicherweise  geht  unser  Geschmack  fiir 
diese  Lebensart  nur  beim  Sonnenaufgang  auseinander,  den  er  in  den  Kleidern  zu  sehen 
liebt,  ich  aber  von  meinem  Bett  aus.  Ich  glaube,  Sie  werden  meiner  Ansicht  sein. 

Er  wollte,  daB  ich  ihm  Ihren  Brief  vorlese,  denn  er  behauptete,  Er !  mit  seiner  Schrift 
einer  Wildkatze,  daB  die  Ihrige  noch  unleserlicher  sei !  Bei  jedem  geistreichen  Satz  lachte 
er  wie  toll,  und  Gott  weiB,  wie  oft  Sie  das  beabsichtigten.  Bei  der  Geschichte  Calzados 
(Direktors  des  Theatre  Italien  in  Paris)  und  besonders  bei  dem  Gedanken,  den  Juden 
(Meyerbeer)  durch  einen  Reklameangriff  zu  toten,  riB  er  das  Maul  auf,  daB  man  ihm  bis 
in  die  Eingeweide  sehen  konnte.  Sie  wissen,  wenn  dieser  Bar  (ein  in  Italien  gern  auf  den 
Ehemann  angewandtes  Kosewort)  einmal  lacht,  dann  lacht  er  von  ganzem  Herzen.  Dieser 
Calzado,  dem  die  Galle  kocht,  und  der  da  glaubt,  Verdi  mit  seinem  Mercadante  und  sei- 
nem Meyerbeer  in  Wut  versetzen  zu  konnen!  .  .  .  er  ist  sehr  gut  und  naiv !  .  .  .,  aberlassen 
wir  diese   SpaBmacher  und  kommen  wir  zu  Ernsthaftem. 

Ich  wiinschte,  ich  konnte  Ihnen  etwas  Angenehmes  in  betreff  der  Opera  Comique  ant- 
worten,  aber,  mein   Gott,  er  scheint  sehr  entschieden  gegen  bestimmte  Verpflichtungen 
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nach  der  Neapeler  Zeit  zu  sein.  Er  sagt,  er  sei  zu  lange  an  der  Kette  gewesen  und  sei  jetzt 
reich  genug,  urn  sich  davon  freizumachen.  Sie  konnen  sich  denken,  daB,  wenn  ich  den 
geringsten  EinfluB  auf  ihn  hatte,  die  Direktoren  der  groBen  Theater  in  Paris  keine  bes- 
sere  Hilfe  als  mich  haben  wiirden,  um  ihn  zu  drangen,  ehrenvolle  und  zugleich  vorteil- 
hafte  Verpflichtungen  einzugehen.  Aber  sobald  ich  in  ihn  dringe,  schickt  er  mich  weg  .  .  . 
Sie  verstehen  mich  .  .  .,  und  zwar  ohne  Umschweife.  „Du  weiBt  ja,"  sagte  er  zu  mir,  „daB 
wir  nachsten  Sommer,  nach  der  Neapeler  Zeit,  nach  Paris  gehen,  und  dann  werden  wir 
schon  sehen  .  .  .  weiter  habe  ich  dir  nichts  zu  antworten." 

In  etwa  acht  Tagen  gehen  wir  nach  Rimini,  wo  der  Stiffelio  unter  dem  Namen  Aroldo 
gegeben  wird,  da  die  religiose  Zensur  die  Originalfassung  nicht  zugelassen  hat.  Es  wird 
nicht  nur  im  Text,  sondern  natiirlich  auch  in  der  Musik  Anderungen  geben.  Wie  Sie  sich 
denken  konnen,  ist  er  wiitend,  gerade  jetzt  seine  Campagna  zu  verlassen,  besonders  auch 
um  in  ein  Land  zu  gehen,  wo  es  ihm  an  allem  fehlen  wird  und  wo  es  sicherlich  nicht  einmal 
warm  ist. 

Verdi  umarmt  Sie  beide  und  bittet  Sie,  seinerseits  Laura  (der  Frau  E.s)  viel  Schones 
zu  sagen.  Was  mich  betrifft,  so  nehme  ich  Sie  bei  den  Haaren  und  sage  Ihnen,  daB  ich 
Sie  sehr  gern  habe. 

Adieu,  mein  lieber  Leon  —  auf  Wiedersehen  auf  den  lieben  Boulevards. 

Josephine  Verdi. 

Erziehung  der  Volksschichten  zur  Kunst  durch  sozialdemokratische 
Zeitungskritik 

Die  seit  fast  30  Jahren  bestehende  Dresdner  Volks-Singakademie  (Dirigent  und  Mit- 
griinder:  Johannes  Reichert)  fiihrte  kiirzlich  in  der  Dresdner  Kreuzkirche  Haydns 
Schopfung  auf,  nach  ubereinstimmenden,  geradezu  begeisterten  Kritiken  in  hervorragender 
Weise.  (Chor  gegen  300  Kopfe,  dazu  das  Philharmonische  Orchester  und  erstklassige  Solisten.) 

Der  Kritiker  der  Dresdner  „Volkszeitung",  der  die  Auffuhrung  auch  als  sehr  klangschon  lobt, 
schreibt  bei  dieser  Gelegenheit  in  seinem  sehr  kurzen  Berichte :  „.  .  .  da  die  Oratorienkompo- 
sition  in  der  Neuzeit  nicht  mehr  gepflegt  wird,  miissen  ja  die  Singakademien  vom  Erbgut 
zehren.  Den  Text  der  Schopfung  kann  man  nicht  mehr  mit  GenuB  und  Er- 
bauung  horen,  dafiir  aber  die  Musik,  instrumental  und  vokal  —  die  gesungenen  Worte 
nur  als  Lautliches  genommen  —  um  so  mehr.  Haydns  Musik  ist  kostlich  in  ihrer  reinen 
Heiterkeit." 

Was  niitzt  die  Aufbauarbeit  verstandnisvoll  geleiteter  Volkschore,  was  nutzen  die  klugen 
Einfuhrungsworte,  die  den  Horern  durch  ein  vom  Schriftenverlag  des  Deutschen  Arbeiter- 
sangerbundes  herausgegebenes  Textbuch  (Verfasser:  Dr.  Alfred  Guttmann)  in  die  Hand  ge- 
driickt  werden,  wenn  die  Kritik  eines  gerade  in  solchen  Punkten  fiihrend  sein  sollenden  Volks- 
blattes  sich  Derartiges  leistet  ?  Statt  den  Leuten,  welche  heute  vielleicht  noch  nicht  oder  noch 
nicht  wieder  reif  sind,  um  dem  „Schopfungstext"  und  hiermit  dem  Gesamtwerke  die  ge- 
buhrende  Einschatzung  zuteil  werden  zu  lassen,  die  etwa  notigen  Aufklarungen  zu  geben, 
sucht  man  ihnen  diesen  Text  sozusagen  zu  verekeln !  Diesen  Text,  ohne  den  die  Musik  doch  gar 
nicht  denkbar  ist!  „Die  gesungenen Worte  nur  als  Lautliches  genommen!"  Nun,  dariiber  zu 
reden  ist  ja  iiberflussig.  Aber  welche  Gefahr  liegt  in  derartigen  AuBerungen !  Ist  es  doch  bezeich- 
nend,  daB  ein  anderer  Dresdner  Arbeitergesangverein  es  sich  vor  einigen  Jahren  leisten  konnte, 
Haydns  Jahreszeiten  aufzufiihren  und  dabei  das  Wort  „Gott"  stets  durch  ein  anderes  und 
das  Wort  „Amen"  durch  „Freiheit"  zu  ersetzen!!  Auf  diesem  Wege  lieBen  sich  noch  manch 
niedliche,  kunsterzieherische  Textbearbeitungen  durchfuhren,  vielleicht  auch  neue  Textworte 
zur  „Schopfung"  etwa  durch  Brecht  oder  Konsorten  unterlegen.  Die  „kostliche  Musik"  kann 
ja  in  ihrer  „reinen  Heiterkeit"  beibehalten  werden  (nach  beruhmten  Berliner  Mustern). 

Zur  Ehre  einer  anderen  Dresdner  sozialdemokratischen  Zeitung  („Der  Volksstaat")  seien 
iibrigens  einige   Satze  aus  deren  Besprechung  durch  die  sozialdemokratische  Landtagsabge- 


342 


ZEITSCHRIFT    FUR   MUSIK  Juni  1929 


ordnete  Frau  Erna  Biittner  zitiert:  „Welch  ein  iiberwaltigendes  Kunstereignis  gestern  in  der 
Kreuzkirche !  Begliickt  und  ergriffen  werden  die  Tausende  das  friihlinghafte  Werk  des  greisen 
Genies  wieder  genossen  haben.  Man  dankte  es  der  vortrefflichen  Volks-Singakademie  und 
ihren  Verantwortlichen  sehr,  daB  sie  dem  ewig  jungen  Werke  wieder  so  herrlich  zur  Auf- 
erstehung  auch  in  Dresden  verholfen  haben  (wo  es  in  den  letzten  Jahren  etwas  stiefmutterlich 
nur  in  den  Vororten  in  ganz  kleinem  Rahmen  zur  Auffuhrung  kam).  .  .  Wen  ich  auch  nach  dem 
Abend  sprach  —  alle  stimmten  mir  bei,  daB  selten  eine  so  auBerordentlich  dankbare  Stimmuug 
herrschte,  die  sich  allerdings  im  Kirchengebaude  nicht  in  der  ublichen  Weise  auBern  konnte." 
Trotz  des  Textes ! 

Der  Dayton- Westminster-Chor  Ohio  (U.  S.  A.) 

i. 

Dieser  amerikanische  Chorbesuch  war  bei  uns  durch  Reklame  amerikanischer  Art  aufgezogen. 
Der  tiichtige  Manager  versandte  Drucksachen,  in  denen  der  Chor  „die  amerikanische  Sixtina" 
genannt,  von  seiner  „erstaunlichen  Kunst"  gesprochen  und  er  als  „Muster  von  Disziplin,  Klang- 
schonheit  und  Reinheit  der  Intonierung"  bezeichnet  wurde.  Das  Publikum  wurde  beeinfluBt 
und  gutes  Wetter  bei  der  Kritik  gemacht,  letzteres  mit  negativem  Erfolg,  weil  die  deutschen 
Musikkritiker  nicht  fortschrittlich  genug  gesinnt  sind,  amerikanische  Reklame  richtig  zu  be- 
greifen. 

Es  hatte  sich,  was  aber  in  Deutschland  schon  eher  zieht,  ein  Ehrenkomitee  gebildet,  dem  die 
fuhrenden  deutschen  Musiker  angehorten!  Ich  nenne  von  diesen  die  bekanntesten  deutschen 
Meister:  Frau  Baronin  von  Nostiz-Hindenburg,  Oberbranddirektor  Gempp,  Kommerzienrat 
Fritz  Gugenheim,  Reichstagsprasident  Lobe,  Staatsfinanzrat  Dr.  Schultzenstein.  Das  Ehren- 
komitee war  also  ebenso  zusammengesetzt  wie  die  Verwaltungs-  oder  Aufsichtsrate  oder  wie 
diese  Korperschaften  sonst  heiBen  mogen,  die  etwa  die  stadtischen  Opernhauser  oder  die  Or- 
chester  verwalten:  Lauter  Fachleute!  Hierin  sind  wir  vortrefflich  organisiert.  Auch  ohne 
amerikanische  Hilfe.  Allright. 

II. 

Doch  da  Kunst  (bekanntlich)  von  Konnen  kommt,  liegt  zuletzt  das  Konnen  immer  oben. 
Was  kam  bei  den  Amerikanern  heraus  ? 

Die  Gesange,  in  denen  man  dem  „alten"  Europa  einmal  zeigen  wollte,  wie  man  ,,alte"  Meister 
richtig  (very  fine,  indeed)  auffuhrt,  den  Palestrina,  den  Lotti,  den  Joh.  Sebastian  Bach,  wirkten 
peinlich.  Am  schlimmsten  der  Leipziger  Kantor.  O  yes,  ein  Muster  von  Disziplin,  so  „exakt" 
hort  man  das  alles  selten.  Hochstens  noch  beim  Grammophon.  Es  war  eine  Grammophonkunst, 
eine  Maschinenkunst,  der  die  Seele  fehlt,  die  nun  einmal  nicht  fur  Dollars  zu  kaufen  ist, 
sondern  nur  Produkt  einer  jahrhundertelangen  Musikpflege  und  Musikliebe  sein  kann.  Das 
„macht"  man  nicht  mit  Absicht,  sondern  das  wachst  in  Arbeit  von  Generationen.  Wenn  wieder 
in  300  Jahren  der  Dayton- Westminster-Chor  aus  Ohio  (U.S.A.)  kommt  desselben  Weges  ge- 
fahren  und  wird  dann  Bach  singen,  dann  kann  er  (vielleicht)  die  Chor-  und  Musikkultur  haben, 
die  etwa  heute  die  „Sixtina"  hat.  Aber  diese  ist  ihm  dann  schon  wieder  300  Jahre  voraus.  So 
liegt  der  Fall,  nicht  anders.  Nicht  wir  lernen  die  Kunstkultur  von  Amerika,  sondern  dieses  hat 
hier  nur  von  uns  zu  lernen.    Hallo!   Go  on! 

III. 

Besseres  bot  der  Chor  in  Gesangen,  die  auf  amerikanischem  Boden  gewachsen  waren.  Hier 
kommen  die  oft  recht  erheblichen  Intonationsschwankungen  (steal  away)  nicht  so  storend  in 
Betracht,  weil  die  Negergesange,  auch  die  spirituals,  oft  unmeBbare  Zwischentone,  Glissandi, 
Intervalle  haben,  die  den  gewissen  Reiz  dieser  Musik,  wenn  sie  vollendet  geboten  wird,  schon 
ausmachen.  Auch  geistig  beherrschen  die  Amerikaner  diese  Art  Musik  viel  besser.  Hier  war 
manches  ganz  interessant,  obwohl  man  wieder  oft  das  Gefuhl  nicht  los  wurde  einer  sehr  kulti- 
vierten  Zelebration  der  Heilsarmee  (gegen  deren  heilsame  Einrichtungen  damit  nicht  ein  Wort 
gesagt  sein  soil)  beizuwohnen.  Dieser  militarische  Aufmarsch  und  Abzug,  diese  ulkige  Uni- 
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formierung,  das  ganze  Tamtam  erinnerte  ebenfalls  lebhaft  an  jene  charitative  Gesellschaft. 
Und  wenn  sie  dann  sangen:  Steal  away,  steal  away  to  Jesus,  so  sah  man  sich  unwillkiirlich 
nach  der  BuBbank  um.    Halleluja! 

IV. 
In  der  Reklamedruckschrift  heiBt  es  dann  weiter :  „Nicht  zuletzt  soil  diese  Reise  auch  die 
Freundschaft  und  das  gegenseitige  Verstandnis  der  Nationen  fordern."  Ein  guter  Zweck,  ein 
Ziel  aufs  innigste  zu  wiinschen.  Aber  solange  die  Amerikaner  auf  die  Tascbe  klopfen  und  er- 
klaren:  Erst  bezablen,  dann  Freundschaft,  so  lange  wird  das  schonste  Singen  amerikanischer 
Ch8re  in  Deutschland  nicht  viel  helfen.  GewiB,  die  Amerikaner  wollen  von  uns  keinen  Pfennig, 
das  erklaren  sie  als  ehrliche  Leute  jeden  Tag.  Sie  sind  nur  aus  Idealismus  in  den  Krieg  gezogen, 
ihre  Schuldner  sind  England,  Frankreich,  Italien  usw.  Nicht  Deutschland.  Von  Deutschland 
wollen  sie  nichts  als  die  Freundschaft.  Aber  von  Frankreich  usw.  wollen  sie  ihr  Geld,  da  sind 
sie  unerbittliche  Glaubiger.  Und  als  solchen  ist  es  ihnen  naturlich  ganz  gleichgultig,  woher  ihre 
Schuldner  das  Geld  zum  Bezahlen  nehmen.  Aber  von  Deutschland  will  Amerika  wirklich  nichts, 
im  Gegenteil,  sie  schicken  uns  noch  ihre  Chore,  die  uns  Lieder  vorsingen,  wie  ,,  Jesus,  friend  of 
sinners"  oder  „Christ  the  Lord  is  ris'n  indeed"  oder  „Oh,  religion  is  a  fortune".  Die  Amerikaner 
sind  wirklich  erfullt  von  christlicher  Nachstenliebe.  Three  cheers! 


V. 
Herrn  Parker  Gilbert  in  Ehrfurcht  zugeeignet. 


Dr.  Oskar   Guttmann,  Breslau. 


Musikberichte  und  kleinere  Mitteilungen 


BEVORSTEHENDE  URAUFFUHRUNGEN     , 

Konzertwerke : 

Kurt  v.  Wolfurt:  Variationen  und  Charakterstiicke 
iiber  ein  Thema  von  Mozart  (Dortmund,  unter  W.  Sie- 
ben).    Ein  mit  dem  Schubertpreis  pramiiertes  Werk. 

Honegger:  ,, Rugby",  Orchesterwerk  (Dresden,  unter 
Fritz  Busch).  Das  Werk  nimmt  den  in  Amerika  ver- 
breiteten  Rugbysport  zum  Gegenstand  der  Darstell- 
ung.  Ist  also  ein  naturlicher  Bruder  der  „Pacific  231".- 

Richard  Gress:  Variationen  iiber  ein  Thema  von  Mo- 
zart fiir  Orchester  (III.  Westfal.  Tonkiinstlerfest, 
Munster  i.  W.). 

STATTGEHABTE  URAUFFUHRUNGEN 

Buhnenwerke : 

,,Das  Wunder  der  heiligen  Cacilia",  dramatische  Oper 
in  3  Akten  von  Gustav  Grossmann,  Text  von  C.  Boh- 
mer  (Stadttheater   Stettin). 

„Belsazar"  und  „Lebenslichter",  zwei  einaktige  Opern 
von  Hans  E.  Pero  (Hamburger  Stadttheater,  GMD. 
Pollak). 

„Madame  FArchidue",  Kom.  Oper  in  3  Akten  von 
Offenbach.  Neubearb.  von  Karl  Klaus  (Stendal). 

„Jiirg  Jenatsch",  Oper  vonKaminski  (Dresden,  s.S.  346). 

„Der  oder  der",  musikalische  Tanzpantomime  von  Max 
Spilcker  (Leipzig,  s.  S.  345). 

„Angelo,  Tyrann  von  Padua",  Oper  von  Alfred  Bru- 
neau,  Text  nach  Victor  Hugo  von  Ch.  Mere  (StraB- 
burg).  A.  B.  hat  zu  dem  romantisch-wilden  Textbuch 
eine  klare,  impressionistisch  gehaltene  Musik  geschrie-  ,. 
ben,  die  vor  allem  durch  kluge  Zuriickhaltung  im  Ge- 
fuhlsmSBigen  und  durch  hervorragende  Durchkom- 
ponierung  der  Dialoge  erstaunen  laQt  (Voss.  Ztg.). 


Der  Bucklige  des  Kalifen",  Kom.  Oper  in  1  Akt  von 
Franco  Caesavola,  Text  nach  einem  Marchen  aus 
1001  Nacht  von  A.  Rossalo  (Rom).  Unser  italienischer 
Mitarbeiter,  Dr.  Fr.  Rose,  schreibt  uns:  Das  Werk 
war  bei  dem,  vom  romischen  Gouverneur  veranstal- 
teten  Opernwettbewerb  preisgekront  worden.  Das  kri- 
tische  Publikum  der  rom.  Oper  bereitete  dem  melo- 
diosen,  gewandt  und  flussig  komponierten  Stuck,  das 
sich  seitab  der  Moderne  halt,  einen  auBerst  beifalls- 
freudigen  Empfang. 

Maschinist  Hopkins",  Oper  nach  eigenem  Text  von 
Max  Brand  (Stadttheater  Duisburg).  Das  fiir  die 
Duisburger  Opernfestwoche  vorgesehene  Werk  stellt 
die  Presse  kunstlerisch  nicht  hoch.  Es  fallen  Aus- 
driicke  wie  „Kinooper",  „Die  Mache  triumphiert", 
,,Tragikomodie,  frei  nach  Courths-Mahler"  u.  a. 
Uber  die  Musik  schreibt  die  Bad.  Presse,  Karlsruhe: 
,,Der  Schrekerschuler  Brand  hat  von  seinem  Lehrer 
die  Vorliebe  fiir  patholog.  Perversionen  geerbt.  Er 
schreibt  gewandte  dekorative  Musik,  kennt  vorlaufig 
seinen  Wagner  und  Debussy  besser  als  sich  und  hat 
den  Mut  zu  Banalitat.  Seine  Tanzschlager  sind  landes- 
iibliche  Konfektionsware,  ,von  der  Stange'  greifbar." 
Uber  die  theatralische  Wirksamkeit  des  vom  Publi- 
kum begeistert  aufgenommenen  Werkes  besteht  in- 
dessen  kein  Zweifel.  „Das  Raffinement  des  Theater- 
effektes  ist  auBerordentlich  .  .  .  Auf  der  Jagd  nach 
zugkraftigem,  modernem  Operntheater  wird  sich  man- 
Che  Biihne,  die  ihr  kiinstlerisches  Gewissen  nicht  be- 
schwert,  der  neuen  Oper  bemachtigen"   (Koln.  Ztg.). 

Le  Mas",  Oper  in  3  Akten,  Text  und  Musik  von  M.  C  a  n  - 
teloube  (Pariser  Oper).  —  Eine  nicht  recht  ge- 
gliickte  franzosische  Volksoper.  „Einfache  Handlung", 
dazu  „farblose  und  zu  verkiinstelte  Musik"  (Koln.  Ztg.). 
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Konzertwerke : 

Busoni:  „I1  Saba  to  del  Villagio",  landliches  Gedicht 
von  G.  Leopardi  fur  Chor,  Soli  und  Orchester.  (Reichs- 
deutsche  Urauff.  durch  den  Luneburger  Musikverein 
unter  Gottwaldt-Tarnowski.)  Es  handelt  sich  um  ein 
Werk  des  17jahrigen  Busoni,  dafi  seit  seiner  Urauff. 
in  Italien  (1883/84)  nicht  mehr  zu  horen  war  und  jetzt 
von  der  Gattin  Busonis  aus  dessen  Nachlafi  dem 
jungen  Luneburger  Dirigenten  zur  Auffiihrung  an- 
vertraut  wurde. 

Werner  Karthaus:  Variationen  iiber  „Wachet  auf, 
ruft  uns"  nach  dem  Satz  von  J.  S.  Bach  fur  groBes 
Orchester  (Dusseldorf,   GMD  Weisbach). 

Karl  Kluge:  „Welt-Totenfeier",  Oratorium  (Plauen 
i.  V.).  Das  Werk,  fur  Solostimmen,  Posaunenquartett, 
Orgel  und  Chor,  eignet  sich  fiir  liturgische  Abend- 
musiken. 

Franz  Philipp:  „Weihnachtsevangelium"  fiir  Sopran, 


Bariton,   gem.   Chor  und   Orgel   (Mannheimer   Volks- 

singakademie  unter  Prof.  A.  Schattschneider). 
Flick-Steger:   Streichtrio,  Fritz   Behrend:   Streich- 

quartett  op.  47  (Miinchen,  Studenyquartett). 
Gg.  Wiegandt:  ,,Missa  eroica"  fiir  gem.  Chor,  BaBsolo, 

Blaser  und  Orgel  (Cacilienverein,   Vreden  i.   W.). 
Werner    Trenkner:    „Schilflieder"    fiir    Bariton    und 

Orchester  (Miinster  i.  W.). 
Petyrek:„Konzertform  derOpernpantomime  „Diearme 

Mutter   und   der  Tod"   (Winterthur,    Collegium   mu- 

sicum). 
S.  Karg-Elert:  Partita  fiir  Klavier  op.  113  (Leipzig, 

Max  Pauer.  Solistenabend  desLandeskonservatoriums). 
Fritz  SpieB:  Duo  fiir  Violoncello  und  Klavier  op.  12 

(Leipzig,  Weitzmann-Trio). 
Karl  Schafer:  Violinsonate  op.  13  (Musikverein  Bam- 
berg). 
G.  Rudinger:  Divertimento  in  5  Satzen  fiir  Bratsche, 

Saxophon  und  Klavier  op.  75  (Miinchen). 


KONZERT  UND  OPER 


INLAND: 

J—iEIPZIG.  Im  vergangenen  Monat  gab  es  noch 
einiges  Besondere.  Der  Riedelverein  fiihrte 
Grabners  Heilandsklage  und  Kaminskis  9.  Psalm 
auf,  und  zwar  ausgezeichnet.  Zwei  ziemlich  un- 
gleiche  Werke.  Hier  gesteigertes,  fast  ins  Ungeheuer- 
liche  gehendes  Leben,  mit  genialer  Hand  gepackt 
und  meist  auch  gestaltet,  dort  eine  Ausgeglichen- 
heit,  der  das  Ungemeine  fernliegt  und  uns  nur  vor- 
iibergehend  in  Bann  schlagt.  In  seinem  Weihnachts- 
oratorium  hat  Grabner  einen  weit  hoheren  Flug  ge- 
tan  als  hier  in  diesem,  seinem  neuesten  Werk,  dem 
man  etwas  die  Leipziger  Luft  anmerkt.  Fur  die 
meisten  Komponisten  hat  Leipzig  etwas  Gefahr- 
liches,  sie  schleifen  sich  ab,  manche  trocknen  mit 
der  Zeit  sogar  etwas  ein.  Grabner  ist  gliicklicher- 
weise  noch  nicht  so  weit,  sein  unhekummertes,  sich 
des  rechten  Weges  bewuBtes  Osterreichertum  tritt 
aber  bereits  ziemlich  zuriick.  Seinen  BuBpredigten 
z.  B.  fehlt  der  groBe,  herbe,  eindringliche,  nichts 
beschonigende  Ton  und  es  wird  nicht  zufallig  sein, 
daB  der  so  schon  ausgeglichene  ruhige  a-cappella- 
Satz:  Treues  Kreuz  (Ietztes  Jahr  als  Musikbeilage 
hier  verijffentlicht)  den  iiberzeugendsten  Eindruck 
macht,  von  manchen  sonstigen  schonen  melo- 
dischen  Wendungen  abgesehen,  die  aber  zu  einer 
durchgreifenden  Gestaltung  selten  gelangen.  Die 
unter  M.  Ludwig  stehenden  Auffiihrungen,  vor 
allem  von  Kaminskis  iiberaus  schwierigem  Werke, 
stellten  dem  Chor  das  glanzendste  Zeugnis  aus, 
auch  die  Solisten,  Hilde  Lauquere,  Henriette 
Lehne,besonders  aber  auch  Erich  JugelundA.Pau- 
lus,  leisteten  sehr  Schones;  kurz,  ein  Ehrenabend 
der  Chorvereinigung.  —  Einen  weiteren  bedeutenden 
Tag  in  dieser  an  Hbhepunkten  wenig  reichen  Kon- 
zertzeit  ist  der  Mirag,  dem  hiesigen  Rundfunk,  zu 
danken,  namlich  eine  geradezu  kostliche  Auffiih- 


rung von  Schonbergs  herrlichem  Friihwerk:  Gurre- 
lieder  unter  der  iiberlegenen,  groBtenteils  geradezu 
faszinierenden  Leitung  von  Kapellmeister  A.Szen- 
drei  in  der  Alberthalle.  Kein  Weg  fiihrt  von  diesem, 
in  deutsch-romantischer  Musik  tief  verankerten 
Werk  zum  heutigen  Schonberg,  nicht  einmal  von 
Ruinen  diirfte  man  sprechen,  sondern  von  etwas, 
was  mit  Musik,  zumal  deutscher  Musik  auch  nicht 
das  geringste  mehr  zu  tun  hat.  Wie  schon  —  ich 
meine  damit  auch,  mit  welch'  innerer  Sorgfalt  — 
ist  bei  dem  einstigen  Schonberg  alles  gearbeitet, 
welche  Versenkung  gerade  auch  ins  Kleine,  nichts 
von  einem  breiten  Pinselstrich  trotz  der  vielfach 
ins  GroBe  gehenden  Wirkung.  Und  heute  dieses 
keineswegs  verstimmte,  sondern  absichtlich  vollig 
anders  gestimmte  Klavier!  Dieser  Schonberg  ist 
schlieBlich  doch  das  grafilichste  Opfer  der  Ent- 
wurzelung  in  der  Musik  der  letzten  50  Jahre.  Bei 
den  meisten  andern  kommts,  im  weiten,  gewisser- 
mafien  welthistorischen  Sinn,  schlieBlich  nicht  so 
sehr  darauf  an,  ob  sie  so  oder  so  schreiben,  aber  hier, 
wo  man  eine  schopferische  Seele  den  ganzen  Abend 
verspurte,  da  ist's  schade,  da  hiillt  sich  die  Muse  in 
Trauer.  Der  Erfolg  war  ungemein,  weit  starker  als 
der  vor  dem  Kriege,  als  wir  eine  Auffiihrung,  die 
eine  hiesige  Kunstfreundin  (Fr.  Albertine  Zehme) 
ermoglichte,  hatten,  und  zwar  unter  Leitung  des 
Komponisten  selbst.  Wie  denn  fast  alle  echte  Vor- 
kriegsmusik  heute  starker  wirkt  als  damals.  Auch 
die  Solisten  waren  trefflieh:  A.  M.  Topitz  und 
LotteMader-Wohlgemut  alsVertreterdesLiebes- 
paares,Fr. M.Adam,  der Claus  NarrM.  Fleischers, 
ganz  besonders  aber  auch  der  ausgezeichnete  Spre- 
cher  W.  Klitsch.  Noch  etwas  ist  zu  sagen:  der 
Gesamtertrag  des  Konzerts  wurde  der  Heinrich- 
Schutz-Gesellschaft  zur  Errichtung  eines  H.-Schutz- 
Denkmals  in  Kflstritz  iiberwiesen!  Schiitz  und 
Schonberg,  auf  den  heutigen  war's  ein  Witz,  dem 
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einstigen  Schbnberg  hatte  aber  Schiitz  freundlich 
zugewinkt.  Die  drei  Chore  und  das  Leipziger  Sin- 
fonieorchester  hielten  sich  ausnehmend  gut.  Noch 
etwas  anderes  Besonderes  ist  dem  hiesigen  Rund- 
funk  zu  verdanken,  die  endliche  Bekanntschaft  mit 
einer  Oper  Dvoraks  (von  Dresden  aus):  Die  Dick- 
schadel  in  einer  brauchbaren  Auffiihrung.  Warum 
hort  man  das  von  Musik  strotzende  und  textlich 
gar  nicht  ungeschickte  Werk  nicht  auf  der  Biihne !  ? 
Man  schreit  heute  nach  Musizieropern,  da  hat  man 
ja,  was  man  sucht. 

An  der  Oper  wurde  J.  Weinbergers  vor  einigen 
Jahren  in  Prag  uraufgefiihrte  Oper:  Schwanda, 
der  Dudelsackpfeifer  gegeben.  Als  Ganzes  ein- 
fach  ein  Treffer,  eine  echte  Volksoper,  textlich 
ebenso  anregend  wie  musikalisch  packend,  von  aller 
konstruierten  Moderne  vollig  Abstand  nehmend,  weil 
von  einem  Kiinstler  herrtihrend,  der  Kunst  nicht  der 
Richtung,  sondern  der  Kunst  wegen  treibt.  Und  wahre 
Kunst  ist  nun  einmal  auf  die  Erfullung  des  Seienden 
gerichtet.  Wir  werden  auf  das  kbstliche,  zwar  noch 
nicht  liberall  ausgeglichene  Werk  noch  zu  sprechen 
kommen.  Die  Auffiihrung  unter  Schleunings musi- 
kalischer  Leitung  erfiillte  beste  Erwartungen. 

Ein  sehr  gluckliches  Konzert  gab  die  Sangerschaft 
Arion  anlaBlich  ihres  80.  Stiftungsfestes.  Der 
Chor  sang  unter  H.  Kochs  Leitung  so  frisch  und 
ausgeglichen  wie  in  den  ganzen  letzten  Jahren  nicht. 
Zur  Auffiihrung  gelangten  lediglich  Werke  fruherer 
Kommilitonen,  von  Otto  Bohme  Orchestervaria- 
tionen  und  Fuge  fiber  ein  Thema  von  Mozart,  d.  h. 
das  auch  von  ihm  benutzte  bekannte  Kinderlied, 
ein  sehr  anregendes,  aber  stilistisch  unruhiges,  das 
Wesen  der  Variation  mehr  auBerlich  als  von  innen 
heraus  fassendes  Werk,  Karl  H asses  „Frische 
Fahrt"  fur  Mannerchor,  Tenorsolo  und  Orchester, 
ein  lauschig  warmer  Eichendorff,  nur  dort  den 
Dichter  nicht  voll  erfullend,  wo  er  persbnlich  wird. 
Weiterhin  schone  a-cappella-Chbre  fruherer  Diri- 
genten,  dann  ein  eben  vollendeter  „Hymnus  mit 
Orchester  und  BaBsolo  von  0.  Wittenbecher, 
ein  trefflich  angelegtes,  indessen  das  Letzte  nicht 
gebendes,  kleines  Chorwerk.  Einen  auBerordentlich 
tiefen  Eindruck  hinterlieBen  zwei  ernste  Sololieder 
G.  Gbhlers  (Hat  dich  die  Liebe  beriihrt,  Die  Berge) 
und  von  P.  Klengel  „Am  Himmelstor  ,  von  Willy 
Rossel  (Davos)  mit  seiner  ganzen  suggestiven  Vor- 
tragsart  geboten.  Das  SchluBwerk  muBte  ich  mir 
entgehen  lassen.  Wie  gesagt,  eine  Veranstaltung  be- 
sonderer  Art.  A.  H. 

Das  III.  Konzert  ohne  Dirigent  des  Leipziger 
Sinfonieorchesters  zeigte  schlechten  Besuch.  Geni- 
alerweise  lieB  man  zwei  andere  Konzerte  auf  den 
gleichen  Abend  fallen,  eine  Leipziger  „GepfIogen- 
heit",  an  der  man  selbst  in  diesen  konzertarmen 
Zeiten  treulich  festzuhalten  scheint.  Trotzdem:  die 
„  Sensation"  des  dirigenterdosen  Orchesterspiels 
scheint   doch   verrauscht   zu   sein.   Das   Publikum 


will  wieder  seinen  Dirigenten  haben,  „Heldenver- 
ehrung"  treiben.  Dabei  wurde  wieder  mit  einer 
Feinheit  und  Klangschonheit  gespielt,  daB  man 
aufs  neue  iiberrascht  war.  Gut  gelang  ein  modernes, 
allerdings  stark  rhythmisches  Werk:  Kodalys  „Hary 
Janos-Suite",  ganz  hiibsche  Spielzeugmusik  fur 
ungarische  Knaben  mit  vaterliindischer  Apotheose 
im  „Intermezzo".  Dann  aber  besonders  Schuberts 
3.  Sinfonie  (D-Dur),  dieses  junglingshaft-keusche, 
ganz  kammermusikalisch  gearbeitete  Werk.  Als 
Solistin  hatte  man  die  immer  noch  fesselnde  Aline 
Sand  en  verpflichtet.  —  In  der  Matthaikirche 
brachte  Max  Fest  mit  seinem  sehr  leistungsfahigen 
Kirchenchor  unter  Hinzuziehung  von  Instrumental- 
kraften  eine  Osterkantate  fiir  Chor,  Streichorchester, 
2  Klarinetten  und  Orgel  von  Johannes  Weyrauch 
zur  Urauffuhrung,  ein  reinlich  gearbeitetes,  nach 
puritanischer  Einfalt  strebendes  Werk.  Die  Be- 
handlung  des  Evangeliums  erinnert  auBerlich  an 
H.  Schiitz,  mit  lieblicher  Zartheit  ist  die  Rede  Marias 
mit  Jesus  ausgefiihrt.  Kurz,  wir  haben  ein  tiichtiges 
Gebrauchswerk,  an  dem  unsere  Kirchenchore  froh 
sein  durften.  AuBer  der  schonen  Pfingstmotette, 
op.  90,  4,  von  A.  Mendelssohn,  hbrte  man  noch  ein 
Trio  fiir  Orgel  und  zwei  Violinen  von  Kurt  D  ri  e  s  c  h , 
unordentliche,  trotz  krampfhaftem  motivischen  Ar- 
beitenimGrunde  doch  sttimperhafte  Musik.  Der  Kom- 
ponist  muB  noch  sehr  viel  lernen,  um  etwas  Durch- 
gebildetes,  Sauberes  formen  zu  konnen.  —  Das 
Fruhjahrskonzert  des  Leipziger  Mannerchors  unter 
G.  Wohlgemuth  brachte  in  bester  Auffiihrung 
Chore  lebender,  meist  bewahrter  Mannerchor-Kom- 
ponisten  wie  Kaun,  Gatter,  Rud.  Hoffmann  u.  a. 
Lisa  Kummer  sang  mit  angenehmem  Sopran  Lieder 
von  J.  Marx  und  Rinkens. 

In  der  Oper  gab  es  als  Urauffuhrung  eine  musi- 
kalische  Pantomime  „Der  und  der"  von  unserem 
begabten  Sanger- Komponisten  Max  Spilcker.  Eine 
auch  tanzerisch  geschickte,  aber  viel  zu  breite  Hand- 
lung  wird  mit  einem,  durch  Jazz  vergroBerten  StrauB- 
Orchester  auf  ziemlich  auBerliche  Weise  untermalt. 
Da  man  sehr  viel  Musik,  aber  nichts  Durchgreifen- 
des  hort,  wird  man  bald  abgestumpft.  Der  Rest  ist 
Langeweile.  Gespielt  und  getanzt  wurde  nicht  eben 
bedeutend.  Lobenswert  die  musikalische  Leitung 
von  Oskar  Braun,  ebenso  die  Inszenierung  Brtig- 
gemanns.  W.  Weismann. 

Die  Verhandlungen  der  Gewandhaus-Konzert- 
direktion  iiber  die  dauernde  Besetzung  des  Kapell- 
meisterpostens  sind  noch  nicht  zu  einem  AbschluB 
gekommen,  so  daB  die  Konzerte  des  nachsten  Win- 
ters wieder  auswartigen  Gastdirigenten  anvertraut 
werden  miissen.  Den  Hauptteil  der  Konzerte  wird 
wiederum  B.  Walter  dirigieren.  Furtwangler  hat 
sich  bereit  erklart,  zwei  Anrechtskonzerte  zu  iiber- 
nehmen;  ferner  haben  zugesagt  Klemperer, 
Mengelberg,  Scherchen  und  Eugen  Jochum 
(Mannheim). 
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Das  Direktorium  der  „Philharmonischen  Kon- 
zerte"  hat  beschlossen,  im  nachsten  Winter  aufier 
2  von  Max  Ludwig  geleiteten  Chorkonzerten 
8  Orchesterkonzerte  unter  kiinstl.  Leitung  Scher- 
chens  zu  veranstalten.  4  Konzerte  wird  Scherchen, 
4  Giinther  Ram  in  dirigieren.  Hinzuzufiigen  haben 
wir  beiden  Mitteilungen  nichts. 


D] 


'RESDEN.  Heinrich  Kaminskis  erstes 
Biihnenwerk,  das  Drama  „Jiirg  Jenatsch"  er- 
lebte  hier  unter  Fritz  Busch  seine  Urauff  iihrung. 
Ohne  jedoch  mehr  als  einen  Achtungserfolg  er- 
zielen  zu  konnen.  Es  stellt  sich  als  ein  miBlungener 
Versuch  dar,  dem  StofF,  den  des  „Dichterkompo- 
nisten"  C.  F.  Meyers  gleichnamiger  historischer 
Roman  bot  und  der  einen  Meyerbeer  hatte  reizen 
konnen,  halb  als  gesungenes,  halb  als  gesprochenes 
Drama  zu  behandeln  und  ihn  durch  Beteiligung  von 
Choren  kontemplativen  Charakters  auch  noch  das 
Mantelchen  eines  geistlichen  Spiels  oder  dgl.  urn- 
zuhangen.  Jedenfalls  aber  zeigte  die  Aufnahme  des 
Werkes,  daB  die  Zeit  noch  nicht  gekommen  ist, 
in  der  man  eine  solche  kunstasthetische  Ver- 
irrung  goutiert.  Und  noch  obendrein  ist  die  Be- 
gabung  Kaminskis,  die  nach  dem  Sakralen  gravi- 
tiert  und  gar  nicht  bestritten  werden  soil,  so  wenig 
auf  das  musikdramatische  Moment  eingestellt,  daB 
man  in  den  opernhaften  Szenen  nicht  selten  eine 
vollige  Hilflosigkeit  empfand.  Auch  eine  Auf- 
fiihrung,  fiir  deren  Inszenierung  sich  die  Spielleiter 
der  Oper  (Otto  Erhardt)  und  des  Schauspiels 
(Josef  Gielen)  einsetzten  und  fur  die  erste  Krafte 
beider  Institute  zurVerfiigung  standen,  konnte  den 
Erfolg  eines  Werkes  nicht  retten,  das  ein  unmog- 
liches  Nebeneinander  von  Wort-  und  Tondrama 
darstellt. 

Die  Heinrich  -  Schiitz  -  Gesellschaft,  im 
Jahre  1922  gegriindet  und  zur  Zeit  unter  Vorsitz 
Dr.  Erich  H.  Miillers  stehend,  veranstaltete  anlaB- 
lich  der  Enthullung  einer  Gedenktafel  an  dem 
Heinrich-  Schutz-Haus  (Neumarkt"  12)  ein 
Kirchenkonzert  mit  nur  Schiitzschen  Werken.  Es 
fand  im  stilvollen  Rahmen  des  altesten  Gotteshauses 
Dresdens,  des  Evangelischen  Doms  (Sophien- 
kirche)  mit  dem  beriihmten  Marmoraltar  Johann 
Maria  Nosenis,  einem  der  schonsten  Werke  der 
italienischen  Friihrenaissance  auf  deutschem  Boden, 
statt.  Zur  Auffuhrung  gelangten  Chorwerke  und 
Sologesange,  unter  den  letzteren  als  besondere 
Perlen  die  erschutternde  Klage  um  Absaloms  Tod 
und  das  inbriinstige  „0  Jesusname  siiBester".  Die 
musikalische  Leitung  hatte  Johannes  Herklotz 
als  Leiter  des  Chors  der  St.-Matthai-Kirche  (Fried- 
richstadt). 

Die  iibliche  Karfreitags- Auffuhrung  der  Mat- 
thaus-Passion  unter  Otto  Richter  bot  das  Werk 
aus  AnlaB  der  Feier  der  Gedenktage  seiner  Leip- 
ziger  Ur-  und  Berliner  Erstauffiihrung  auch  hier  in 


ungekiirzter  Gestalt.  Ein  interessanter  und  in- 
sofern  dankenswerter  Versuch,  aber  doch  ein  nur 
die  Berechtigung  der  Kiirzungen  erweisender,  da 
kaum  eine  der  den  Strichen  zum  Opfer  gefallenen 
Arien  und  Chorale  ihre  Wiederaufnahme  lohnen 
und  diese  nur  die  erschutternde  Wirkung  des  Wer- 
kes abschwachen  wiirde.  —  Bemerkt  sei  iibrigens, 
daB  das  Werk  seine  hiesige  Erstauffiihrung  am 
31.  Mar z  1833  im  Rahmen  eines  Palmsonntag- 
Konzerts  der  Kgl.  Kapelle  in  dem  noch  aus  Hasses 
Zeiten  stammenden  groBen  alten  Opernhaus  er- 
lebte,  in  dem  Rich.  Wagner  13  Jahre  spater  Beet- 
hovens  „Neunte"  der  Welt  neuentdeckte  und  das 
in  den  Maitagen  1849  ein  Raub  der  Flammen 
wurde.  Zu  danken  war  diese  Erstauffiihrung  der 
Anregung  des  damaligen  Leiters  der  Dreyssigschen 
Singakademie,  des  Hoforganisten  Dr.  Johann 
Schneider.  Sie  fand  unter  Leitung  des  Hof- 
kapellmeisters  Francesco  Morlacchi  statt,  wah- 
rend  jener  dann  noch  eine  Wiederholung  am 
12.  April  1840  leitete.  Erst  im  Jahre  1874  erschien 
das  Werk  dann  in  Dresden  wieder.  Seine  wachsende 
Volkstiimlichkeit  kann  man  von  1885  datieren, 
bis  seine  Auffiihrungen  nach  dem  Amtsantritt 
Otto  Richters  (1906)  vom  Jahre  1911  an  alljahrlich 
die  musikalischen  Karfreitagsfeiern  der  Kreuz- 
kirche  wurden. 

Sein  25jahriges  Kantoren- Jubilaum  be- 
ging  Alfred  Stier  in  der  Striesener  Versohnungs- 
kirche  mit  einer  hervorragend  gelungenen  Auf- 
fuhrung von  Handels  in  Dresden  seit  einem  Viertel- 
jahrhundert  nicht  gehortem  Israel  in  Agypten. 
Im  besonderen  bewahrte  sich  in  den  grandiosen 
Choren  glanzend  die  von  ihm  gegriindete  und  ge- 
leitete  „Kantoreigesellschaft". 

Der  12jahrige  Geiger  Yehudi  Menuhin  trat  hier 
in  einem  Sonderkonzert  im  Opernhaus  auf  und 
hatte  einen  sensationellen  Erfolg.  In  New  York  von 
einem  reichen,  Busch  befreundeten  Mazen  ent- 
deckt  und  protegiert  —  er  kaufte  ihm  eine  wunder- 
volle  Stradivarius-Geige!  —  reprasentiert  er  jene 
phanomenhafte  musikalische  Friihbegabung,  wie 
man  sie  in  Hubermann,  Elman,  Haifetz  u.  a.  vor 
sich  hatte  und  wie  sie  gerade  in  der  jiidischen  Rasse 
nicht  selten  ist.  Der  Kleine  spielte  ein  Bachs 
E-Dur-Konzert  und  die  Violinkonzerte  von  Beet- 
hoven und  Brahms  umfassendes  Programm  (!)  mit 
der  Staatskapelle.  Er  spielte  es  fast  ohne  Spuren 
der  Ermiidung  zu  zeigen  mit  einer  Musikalitat  des 
Vortrags  und  einer  Beherrschung  des  Technischen, 
die  in  Erstaunen  setzte.  Wie  verlautet,  soil  er  nun 
noch  in  Paris  auftreten  und  zu  seiner  weiteren  Aus- 
bildung  Adolf  Busch  ausersehen  sein.  Jedenfalls 
diirfte  man  dann  hoffen,  daB  diese  auBerordent- 
liche  Begabung  in  der  Zeit  der  Umstellung  von 
der  unbewuBten  zur  bewuBten  Kunstbetatigung 
zur  mannlichen  intellektuellen  und  seelischen  Aus- 
reifung  kommt!  O.  Schmid. 
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AlTENBURG.  G.  Bizet:  „DiePerlenfischer". 
Bibo  und  Prerauer  haben  gemeinsam  den  Versuch 
unternommen,  diesen  Bizet  fur  die  Buhne  zu  retten. 
Auf  BibosKonto  fallt  dabei  die  vollige  textliche  Neu- 
gestaltung,  wahrend  Prerauer  die  dramaturgische 
Bearbeitung  besorgte.  Es  ist  zunachst  eine  muster- 
hafte  textliche  Unterlage  zustande  gekommen. 
Bis  in  die  letzten  Silben  ausgefeilte  Sprache  ge- 
wfihrleistet  fliissige  musikalische  Deklamation.  Der 
Text  erfullt  zugleich  die  von  der  dramaturgischen 
Seite  her  gestellte  Forderung  nach  Vereinfachung 
und  Verdeutlichung  der  Handlung.  Hier  lag  die 
Schwierigkeit.  Das  allzu  stark  und  einseitig  auf 
„Nummern"  gearbeitete  Libretto  ergab  keine  sich 
organisch  fortentwickelnde  Handlung.  Sprunghaf- 
tem  Vorwartsschreiten  auf  der  einen  Seite  stan- 
den  Szenen,  die  weit  zuriickgreifend  inhaltliche 
Liicken  zustopften,  gegeniiber.  Erstaunlich  ist,  wie 
durch  einfaches  Umstellen  der  Nummern  nun 
GleichmaBigkeit  und  logische  Entwicklung  der 
Handlung  erzielt  wurden.  Dadurch,  daB  der  Aus- 
gang  ins  Tragische  verkehrt  wurde  (Nadir  wird 
ohne  Wissen  Zugras  von  den  Fischern  getotet  und 
Leila  sturzt  sich,  um  im  Tode  mit  ihm  vereint  zu 
sein,  ins  Meer),  wurde  die  storende  Szene,  die  am 
Schlusse  der  Oper  noch  die  vollig  neue  Tatsache 
bringt,  daB  Leila  Zugra  friiher  einmal  das  Leben 
rettete,  uberfliissig.  Die  Charaktere  der  Manner- 
rollen  sind  dabei  scharfer  herausgekommen.  Nadir 
tritt  jetzt  tatsachlich  als  der  mit  Recht  Liebende 
auf,  wahrend  Zugras  Liebe  verwerflich  erscheint. 
Die  charakterologischen  Forderungen,  die  die 
stimmlichen  Einheiten  lyrischer  Tenor  und  lyrischer 
Bariton  an  ihre  Rollen  stellen,  werden  also  erfullt. 
Die  beiden  Brennpunkte  der  Handlung  sind  das 
Keuschheitsgelobnis  Leilas  und  die  Entdeckung 
ihrer  Liebe  zu  Nadir.  Dementsprechend  sind  die 
vier  Akte  der  ursprunglichen  Fassung  auf  zwei 
zuriickgefuhrt  worden.  Man  sieht  iiberall  das  Stre- 
ben  nach  Einfachheit  und  Klarheit.  Dazu  kommt 
schlieBlich  noch  das  nach  der  formalen  Wirkung.  So 
wird  z.  B.  die  groBe  Chorszene,  die  erst  in  der  Mitte 
des  ersten  Aktes  stand  und  nach  der  alles  weitere 
in  diesem  lahmen  muBte,  jetzt  als  erstes  Finale  ge- 
stellt.  Musikalisch  ist  im  einzelnen  auBer  einigen 
kleinen  Retouchen,  wie  sie  bei  jeder  Auffiihrung 
notig  sind,  alles  geblieben.  Die  Musik  ist  stark  ge- 
nug,  die  Oper  zu  tragen,  wenn  sie  auch  den  MaBstab 
der  Carmen  nicht  vertragt.  Die  Mangel  lagen  tat- 
sachlich nur  im  Literarischen.  Die  Bearbeiter  sind 
bei  ihrer  Beseitigung  radikal  vorgegangen.  Aber 
auch  nur  eine  gewagte  Operation  konnte  zum  Er- 
folg,  der  anzuerkennen  ist,  fiihren.  —  Maurice  de 
Abravanel  brachte  die  Oper  mit  Liebe  und  Be- 
geisterung  heraus.  Dr.  Kunath. 

BeUTHEN-OBERSCHLESIEN.  Auch  im  ver- 
gangenen    Konzertwinter   hat    das    Musikleben   in 


Oberschlesien  trotz  Konzertmiidigkeit  des  Publi- 
kums  nichts  zu  wunschen  ubrig  gelassen.  Immer  wie- 
der  ist  der  durch  nichts  totzudriickende  Eifer  der 
Musik-  und  Gesangsvereinigungen  und  deren  Leiter 
zu  bewundern,  die  den  Glauben  an  eine  wieder 
verstarkt  lebendig  werdende  Anteilnahme  und 
Unterstvitzung  durch  das  Publikum  nicht  ver- 
lieren  konnen. 

Das  Andenken  Schuberts  in  seinem  100.  Todes- 
jahre  zu  ehren,  das  lieB  sich  kein  Ort  nehmen,  bis  in 
kleine  Dorfer  hinein;  einzelne  Orte  gaben  mehrere 
Schubertkonzerte.  (Oppeln  feierte  eine  Woche  lang 
in  tfiglichen  Konzerten.)  —  Einer  Musikauffuhrung 
soil  besonders  gedacht  werden,  die  an  Mut  und 
Kraft  der  Auffuhrenden  (Beuthener  Singverein) 
wohl  das  letzte  verlangte:  Prohaskas  „Fruhlings- 
feier".  Das  Werk,  22  Jahre  alt,  ist  wohl  bloB  wegen 
seiner  ungeheuren  Schwierigkeiten  erst  viermal  auf- 
gefuhrt  worden  (Wien,  Munchen,  Leipzig,  Barmen). 
Prohaska  ist  in  dem  Streben  nach  Erfullung  des 
Textes  bis  zur  letzten  Moglichkeit  gegangen,  durch 
beispiellos  unsangliche  Stellen,  durch  scharf 
herausgepeitschte  Polyrhythmik  wurden  die  Sanger 
vor  ungeahnte  Schwierigkeiten  gestellt.  Kein  Wort 
des  Lobes  an  alle  Ausfiihrenden  ist  nach  dieser  Auf- 
fiihrung zu  viel,  besonders  aber  an  den  Leiter,  MD. 
Jaschke,  der  in  zehn  Jahren  den  Verein  zu  dieser 
Hohe  gefiihrt  hatte.  Aber  auch  A.  Sauer,  der  die 
Auffiihrung  wegen  gesundheitlicher  Verhinderung 
Jaschkes  leitete,  hatte  sich  uneingeschrankte  An- 
erkennung  verdient,  denn  in  kurzer  Zeit  in  dieser 
(handschriftlichen!)  Partitur  heimisch  zu  werden, 
das  setzt  eine  voile  Musikerpersonlichkeit  voraus. 

Es  sei  noch  die  Kulturarbeit  erwahnt,  die  im  ab- 
getrennten  Teil  Oberschlesiens  der  Meistersche 
Gesangverein  Kattowitz  leistet  mit  seinem 
nimmermiiden  Leiter  Prof.  Lubrich.  Dieser  Verein 
hatte  in  Warschau  in  Gegenwart  hochster  polnischer 
Wiirdentrager  in  zwei  Konzerten  Beethovens 
„Missa  solemnis"  und  neben  a  cappella-Choren  Ho- 
neggers  „Konig  David"  aufgefiihrt.  An  namhaf- 
ten  Solisten  horten  wir  in  Oberschlesien:  Duso- 
lina  Giannini,  Sigrid  Onegin,  Lotte  Leonard,  Hein- 
rich  Schlusnus,  ferner  das  vorziigliche  Guarneri- 
Quartett. 

Das  Oberschlesische  Landestheater  hat  die 
aufsteigende  Kurve  der  letzten  Jahre  beibehalten. 
Wiederholt  ist  an  dieser  Stelle  bereits  auf  die  gro- 
Ben  Schwierigkeiten  hingewiesen  worden,  mit  denen 
dieses  Theater  bei  Erfullung  seiner  vornehmen  Kul- 
turpflicht  hier  im  Osten  zu  kampfen  hat.  Vornehm- 
lich  bestehen  diese  Schwierigkeiten  darin,  daB  fiinf 
Orte  regelmaBig  bespielt  werden  miissen.  Trotzdem 
ist  es  auch  in  dieser  Spielzeit  wieder  gelungen,  ins- 
gesamt  elf  Opern  herauszubringen.  Es  waren  dies: 
„Die  lustigen  Weiber",  „Lohengrin",  „Hoffmanns 
Erzahlungen",  „Die  Macht  des  Schicksals",  „Don 
Juan",  „Ariadne  auf  Naxos",  ,,Zar  und  Zimmer- 
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mann",  „Parsifal",  „Der  Zar  lafit  sich  photogra- 
phieren",  Kreneks  „Geheimes  Konigreich"  und 
Hindemiths  „Hin  und  zuriick".  Und  wenn  dem  The- 
ater bestatigt  wird,  daB  —  mit  einer  einzigen  Aus- 
nahme  —  alle  Aufffihrungen  hochwertig  gewesen 
sind,  so  soil  dies  fur  unsere  Oper  mehr  als  die  fib- 
liche  Anerkennung  bedeuten;  in  erster  Linie  dem 
Generalintendanten  Illing,  dann  dem  szenischen 
Leiter  Schlenker,  und  besonders  Schmitt- 
Kempter  mit  seinem  ausgezeichneten  Orchester. 

J.  Reimann. 


B 


REMEN  (2.  Halfte  des  Konzertwinters  28/29). 
Den  Mittelpunkt  des  musikalischen  Lebens  bilden 
die  philharmonischen  Konzerte.  Bewufit  pflegen  sie 
vornehmlich  die  Klassik  und  Romantik.  Ihr  schon- 
heitstrunkener  und  feinsinniger  Ausdeuter,  G.  M. 
Wendel,  und  sein  treffliches  Orchester  brachten 
Stunden  reinsten  Genusses.  In  zwei  Konzerten 
wurde  Wendel  von  Paul  Kletzki  und  F.  v.  HoBlin 
vertreten.  Ersterer  zeigte  sich  mit  der  4.  Sinfonie 
von  Brahms  als  geborener  Orchesterdirigent  mit 
innerlichem  Schwung  und  grofier  Linienfuhrung, 
der  letztere  brachte  als  Erstauffuhrung  fur  Bremen 
Regers  Variationen  und  Fuge  fiber  ein  Thema  von 
Beethoven  mit.  Die  Klarheit  seiner  Darstellung  und 
die  Interpretation  des  Heldenlebens  wurden  ge- 
bfihrend  gefeiert.  Neutonern  offnet  die  Philharmo- 
nie  nur  mit  Vorsicht  ihre  Pforten.  Wetzlers  sin- 
fonischer  „Tanz  aus  der  baskischen  Venus",  eine 
StrauBnachfolge  mit  kleinen  modernsten  Zutaten, 
und  ein  Klavierkonzert  des  Landgrafen  Friedrich 
von  Hessen  waren  die  Neuheiten.  Das  Klavier- 
konzert ist  neuromantisch,  das  Orchester  sagt  mehr 
als  das  Soloinstrument.  Das  Ganze  ist  etwas  zu 
breit  angelegt,  hat  aber  Stellen  grofier  Schonheit. 
Eine  Reihe  namhafter  Solisten  erganzten  die  Erfolge 
der  Konzerte.  Genannt  sei  der  tiberragendste  Stern, 
Adolf  Busch,  der  den  Bremern  zum  erstenmale 
Regers  Violinkonzert  vermittelte.  Seine  geniale 
Darstellung  zeigte,  wie  wahr  Reger  sprach,  wenn  er 
von  seinem  Werke  sagte:  „Ich  glaube  etwas  ge- 
schaffen  zu  haben,  was  Beethovens  Violinkonzert 
gleichkommt."  Mit  Mahlers  2.  Sinfonie  schloB  die 
Konzertfolge  imponierend  ab. 

Im  Kfinstlerverein  hielt  die  herrliche  Lubka  Ko- 
lessa  Zwiesprache  mit  ihrem  Genius  und  ein  So- 
natenabend  Kulenkampff-Gieseking  (Reger, 
Schubert,  StrauB)  zeigte  diese  Meister  in  kaum  zu 
fiberbietender  GroBe.  Der  groBzugige  Organist 
Karl  Hoyer  lieB  erstmalig  seine  Toccata  und  Fuge 
op.  36  erklingen,  ein  Werk  strengster  Konzentration, 
stets  interessant  und  aus  innerem  Gehalte  wirkungs- 
voll,  wahrend  Use  Meinert,  Hamburg,  sich  als 
vielverheiBende  und  schon  erfullende  Geigerin  er- 
wies.  Das  1.  Blaserquintett  der  Dresdner 
Staatsoper  mit  Th.  Blumer  am  Klavier  —  erst- 
malig das  seine  Wirkung  nie  verfehlende  Sextett 


op.  45  von  Blumer  und  H.  J.  Therstappen,  ein 
junger,  grundmusikalischer  Pianist,  erzielten  groBe 
Erfolge.  Th.  erweckte  die  Purcellvariationen  von 
K.  Hoyer  und  W.  Niemanns  „heitere  Sonate"  zu 
klangreichstem  Leben  (beides  zum  ersten  Male  in 
Bremen).  Eine  „Tat"  des  Kfinstlervereins  war  die 
Erstauffuhrung  von  Bartoks  holzgeschnitztem 
Prinzen.  Karl  Dammer  meisterte  das  gewaltige 
Orchester  (80  Mann),  Hermann  Koch  hatte  Bilder 
beruckender  Schonheit  geschaffen.  Leider  driickt 
in  diesem  Werke  das  Riesenorchester  die  harmlose 
Handlung  etwas  in  den  Hintergrund  und  das  Un- 
garische  der  Musik  ist  zu  stark  von  westeuropaischen 
Elementen  uberwuchert. 

Fur  eine  Vortragsfolge  hier  noch  nicht  gehorter 
Chorwerke  setzte  sich  der  Lehrergesangverein 
unter  Prof.  NoBlers  hingebender  Leitung  mit  gu- 
tem  Erfolge  ein:  Lefmanns  „Gebet"  wandelt  aus- 
getretene  Pfade  ohne  sonderliche  Erfindung.  Mol- 
denhauers  Kantate:  „Im  Herbst"  stellte  sich  als 
Wagnernachfolge  mit  viel  aufierlicher  Wirkung  vor, 
Frischenschlagers  „feuriges  Mannlein"  und  Sekles' 
Variationen  fiber  „Prinz  Eugen"  dagegen  sind  ori- 
ginelle,  aus  echter  Musik  geborene  reizvolle  Chor- 
werke. 

In  der  Union  warteten  Spalding,  Schlusnus, 
Melchior,  Lotte  Lehmann,  Piatigorski  mit  Bravour- 
leistungen  auf,  das  Kunstlerische  der  Vortragsfolge 
vermiflte  man. 

Erwahne  ich  noch  die  Schubert  gewidmeten 
erstklassigen  Kammermusiken  der  Philharmonischen 
Gesellschaft  (Buschquartett,  Kreuzer-Trio,  Lotte 
Leonard),  so  ist  in  den  Hauptzugen  das  Konzert- 
leben  Bremens  abgebildet.  Was  hiesige  Solokrafte 
einem  mehr  oder  minder  zahlreichen  Publikum 
boten,  legte  Zeugnis  ernsten  Strebens  im  Dienste 
der  Kunst  ab.  Die  Maifeier  der  Oper  bestand  in 
einer  Erstauffuhrung  von  Charpentiers  „Luise"! 

Dr.  Kratzi. 

J?  REIBURG  BR.  Aus  langer  zu  berficksichtigen- 
der  Musikperiode  hebt  sich  zunachst  die  Tatsache 
ab,  daB  Freiburg  seit  dem  vorigen  Sommer  den  Vor- 
ort  des  Badischen  Bruckner-Bundes  darstellt. 
Zu  verdanken  ist  das  der  organisatorischen  Arbeit 
von  Prof.  Grfininger-Triberg,  der  die  Verbin- 
dung  mit  der  Internationalen  Bruckner-  Gesellschaft 
in  Leipzig  darstellt.  Deren  hier  erschienener  Vor- 
sitzender,  der  Bruckner-Biograph  Dr.  M.  Auer,  be- 
grfifite  auf  der  Grundungsversammlung  die  Wahl 
Freiburgs  als  Vorort,  Dr.  Grunsky  (Stuttgart)  fiber- 
brachte  die  GruBe  des  benachbarten  Wfirttembergi- 
schen  Landesverbandes.  Als  Hauptaufgabe  des 
Badischen  Bruckner- Verbandes  tritt  namentlich  die 
wfirdige  Aufffihrung  grofler  Bruckner -Werke  in 
den  Stadten  Freiburg,  Karlsruhe,  Baden-Baden, 
Mannheim,  Heidelberg  hervor.  Ein  gutes  Omen  in 
dieser  Beziehung  bedeutete  eine  von  unserem  GMD. 
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Ewald  Lindemann  in  der  Festhalle  gebotene 
schwungvolle  und  eindrucksstarke  Auffuhrung  der 
8.  Sinfonie.  Lindemann  ist  in  seinen  Sinfoniekon- 
zerten  auch  weiter  der  Vertreter  einer  gemafiigten 
Pflege  moderner  Musik  geblieben,  was  deren  Ein- 
WUrgerung  entschieden  mehr  fiirdert  als  das  Vor- 
sttirmen  einer  inzwischen  eingegangenen  ,,Arbeits- 
gemeinschaft"  fur  moderne  Musik.  Aus  seinen 
Programmen  ist  Mahlers  Fiinfte  zu  nennen, 
ferner  die  sehr  dankenswerte  2  Auffuhrung  der„Phan- 
tastischen  Erscheinungen  eines  Themas  von  Hektor 
Berlioz"  von  Braunfels,  der  sich  hier  als  geist- 
voller  Vermittler  zwischen  Tradition  und  Atonalitat 
zeigt.  Das  wichtigste  Ereignis  in  dieser  Beziehung 
aber  war  die  Darbietung  von  Hindemiths  Kam- 
mermusik  Nr.  5  fiir  Bratsche  und  grofieres 
Kammerorchester  (Werk  36)  und  das  „Konzert 
fiir  Orchester"  (Werk  38),  bei  deren  Wiedergabe 
in  der  Generalprobe  der  Komponist  zugegen  war 
und  dessen  solistische  Vertretung  am  Konzertabend 
er  selbst  durchfiihrte.  Die  Aufnahme  war  sehr  bei- 
fallsfreudig  und  warm,  die  Kritik  der  fuhrenden 
Blatter  aber  zuriickhaltend.  Ein  neues  Klavier- 
konzert  von  unserem  Freiburger  Julius  Weis- 
mann  (Urauffflhrung  kurz  vorher  in  Karlsruhe), 
von  ihm  selbst  mit  innerlichster  Warme  gespielt, 
schlagt  in  durchaus  modernem  Empfinden,  aber 
fiberzeugter  Verehrung  des  Erbguts  unserer  deut- 
schen  Klaviermusik  eine  Briicke  von  Vergangenheit 
zur  Gegenwart.  In  der  Richtung  der  Einfuhrung 
neuer  Musik  auf  dem  Gebiet  der  Klaviermusik  er- 
wiesen  sich  2  „Klavierabende  zeitgenossi- 
scher  Musik"  (von  Ravel  bis  Stravinsky)  als 
sehr  aufklarend,  dank  auch  der  virtuosen  Wieder- 
gabe durch  die  Veranstalterin  Alida  Hecker.  — 
In  das  vielfaltige  Gewebe  der  73.  Gustav-Adolf- 
Tagung  in  unserer  Miinsterstadt  waren  auch  die 
ernsten  Farben  protestantischer  Kirchenmusik  ein- 
gewoben.  Eine  festliche  Huldigung  an  die  Besucher 
war  eine  in  alien  Teilen  gelungene  ungekurzte  Wie- 
dergabe der  Originalfassung  des  ,,Messias"  durch 
den  auf  paritatischer  Grundlage  stehenden  Chor- 
verein  unter  Maximilian  Albrecht.  Leider  war  es 
die  letzte  Leistung  des  in  jeder  Beziehung  hervor- 
ragenden  Dirigenten,  der  uns  als  Leiter  des  Berliner 
Rundfunk-Chors  entrissen  ist.  Eine  Bestimmung 
des  Nachfolgers  steht  noch  aus.  Die  hocherfreuliche 
Beriicksichtigung  unseres  Sudwest-  und  Grenz- 
winkels  durch  ein  wundervoll  ausgeglichenes  und 
Offenbarungen  spendendes  Konzert  des Thomaner- 
Chors  verdanken  wir  wohl  in  erster  Linie  den  Be- 
ziehungen  seines  Leiters  Prof.  Straube  zu  unserem 
Collegium  musicum  und  seiner  Pratorius-Orgel. 
Am  Konzertabend  in  der  Ludwigskirche  wirkte  ein 
jiingerer  Straube- Schiiler,  unser  Freiburger  Ernst 
Kaller  an  der  Orgel  mit.  —  Der  Schubert- Ge- 
denktag  war  von  einer  tlberfulle  von  Konzerten 
jeder  Art  umkranzt.  Dr.  v.  Graevenitz. 


JNtJRNBERG.  Das  Stadttheater  eroffnete  seine 
neue  Spielzeit  mit  einer  ausgezeichneten  Ein- 
studierung  von  Webers  Euryanthe  in  der  Be- 
arbeitung  von  Lauckner  und  Tovey,  unter  der  ge- 
wandten  Inszenierung  des  neuverpflichteten  ju- 
gendlichen  Oberregisseurs  Rudolf  O.  Hartmann. 
Das  viel  bearbeitete  Werk  diirfte  kaum  mit  der 
Arbeit  ihrer  neuen  Friseure  an  Lebensfahigkeit 
gewonnen  haben.  Sonst  herrscht  das  iibliche 
Repertoire  und  die  Operette,  leider  wenig  ab- 
wechslungsreich ;  grofie  Ereignisse  werfen  an  unserer 
Bfihne  zumal  immer  ihre  Schatten  voraus.  Die 
agyptische  Helena  legte  Wochen  vorher  das 
gesamte  Spielfeld  brach.  Und  als  sie  selbst  erschien, 
gab  es  doch  nur  eine  Enttauschung,  die  auch 
Richard  StrauB  in  hochst  eigener  Person  kaum 
zu  bannen  wuBte.  In  Smetanas  „Verkaufter 
Braut"  stellte  sich  AlfonsDressel  als  verheiBungs- 
voller  Kapellmeister  vor.  Zu  Ehren  Schuberts 
gab  die  Intendanz  im  kleinen  alten  Theater,  das 
sonst  nur  dem  Schauspiel  und  kleinen  Spielopern 
dient,  den  treuen  Soldaten  und  Tanze  zur 
Ballettmusik  aus  Rosamunde.  Die  einzige  Ur- 
auffuhrung  der  roten  Fackel  wurde  schon  bei 
anderer  Gelegenheit  erwahnt. 

Im  Konzertleben  fallt  es  besonders  auf,  daB 
die  Solistenkonzerte  diesen  Winter  fast  ganz  ver- 
schwunden  sind,  ein  erschreckendes  Zeichen  unserer 
Wirtschaftslage.  Um  so  eifriger  arbeiten  die  Ver- 
eine.  Allen  voran  Philharmon.  Verein  und 
Privatmusikverein;  der  erstere  brachte  in 
groBen  Orchesterkonzerten  Pfitzner  und  Robert 
Heger  an  die  Spitze  unserer  Philharmoniker,  zwei 
erlebnisreiche  Abende  und  das  Dresdner  Or- 
chester mit  Eduard  Moricke.  Der  Privatmusik- 
verein hatte  Edwin  Fischer  eingeladen,  der, 
Pianist  und  befeuernder  Dirigent  zugleich,  vom 
Fliigel  aus  das  ad  hoc  zusammengestellte  Kammer- 
orchester leitete.  Von  den  unzahligen  Schubert- 
feiern  hob  sich  die  zwei  Abende  umfassende  des 
Privatmusikvereins  durch  das  erlesene  Programm 
und  die  hehren  Gaste  (Buschquartett)  beson- 
ders heraus.  Der  Lehrergesangverein  machte 
mit  den  Tageszeiten  von  Richard  StrauB  be- 
kannt  und  bot  eine  einwandfreie  Wiedergabe  der 
Schopfung,  um  die  sich  kurz  vorher  schon  der 
Volkschor  gemuht  hatte.  Der  Verein  fiir  klas- 
sischen  Chorgesang  brachte  unter  seinem  neuen 
Leiter  Karl  Demmer  Bruckners  herrliche  F-Moll- 
Messe  mit  folgendem  Tedeum.  Mit  viel  Erfolg 
konzertiert  unter  der  Leitung  von  Paul  Hiittisch 
die  Niirnberger  Streichorchestervereinigung,  die 
uns  Marteau  in  einem  erlebnisvollen  Abend  nach 
Niirnberg  brachte.  Ein  GenuB  fiir  Kenner  war 
die  alte  Musik  dargeboten  vom  Madrigalkreis 
Hamburg-Tubingen.  Als  standiger  Gast  feiert 
Umberto  Urbano,  der  Bariton  mit  dem  schonen 
Liicheln,  Triumphe,  besonders  bei  der  Damenwelt. 
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Die  stadt.  Konzerte  kommen  fiber  eine  pro- 
vinzielle  HOhe  nicht  hinaus,  ebensowenig  die 
offentlichen  Veranstaltungen  des  Stadt.  Konser- 
vatoriums,  das  sich  durch  bunte  Vortragsfolgen 
mit  fragmentarischen  Vortragen  damit  auBerhalb 
des  Musiklebens  stellt.  Dr.  Fritz  Jahn. 

X  ARCHIM.     In    der    kleinen   mecklenburgischen 
Stadt  Parchim  gibt  es  einen  Volksbildungsverein, 
dem  ein  Volkschor  angegliedert  ist.  Dieser  Volks- 
chor  veranstaltet  seit  zehn  Jahren  Konzerte  (keines- 
wegs  nur  Chorkonzerte),  deren  Auswahl  einen  Lei- 
ter  mit  kfinstlerischem  Willen  und  kiinstlerischer 
Urteilsfahigkeit    vermuten    lafit    und    deren    Aus- 
ffihrung  immer  auf  einer  sehr  beachtlichen  Hohe 
gestanden  hat,  ob  es  sich  nun  um  Solisten,  Kammer- 
rausik,  Chorwerke  oder  was  sonst  handelte.  Dieser 
Chor  feierte  sein  lOjahriges  Bestehen  mit  einer  Auf- 
ftihrung  des  weltlichen  Oratoriums  „L'Allegro  ed 
il  Pensieroso"  von  Handel.  Die  Stadt  Parchim 
hat   schfitzungsweise   etwa   12000   Einwohner,   die 
Hauptmasse  der  Mitwirkenden  setzt  sich,  aufier  den 
Vokal-  und  Instrumentalsolisten,   aus  Liebhabern 
zusammen  — ,  nun,  da  erwarten  wir,  die  wir  uns 
heute  Musik  nur  noch  mit  „Kanonen"  und  in  einer 
technisch  glanzvollen  Wiedergabe  vorzustellen  ver- 
mogen,  nicht  eben  vielmehr  als  den  guten  Willen, 
auch  in  diese  kleine  Stadt   einen  kleinen  Wider- 
schein  der  groBen  Musik  zu  bringen.  Aber  dafi  die 
Musik  nicht  allein  in  die  Hand  des,  sagen  wir  ein- 
mal,  Virtuosen  gegeben  ist,  daB  sie  im  Gegenteil  in 
viel  groBerem  MaBe  von  dem  abhangt,  was  man  mit 
Geist  und  Herz  bezeichnet,  das  konnte  man,  falls 
es  einem  nicht  schon  gelegentlich  bei  den  „Nam- 
haften"  aufgefallen  sein  sollte,  hier  erfahren.  GewiB 
blieb  dies  und  das  im  Unzulanglichen  stecken,  aus 
technischen   Grunden   schon  oder   aus   Mangel  an 
standiger   Vertrautheit,   wie   etwa   bei   dem   Rezi- 
tativischen,  mit  dem  die  Begleitung  nichts  rechtes 
anzufangen  wuBte,  gewiB  — ,  aber  das  versank  fur 
den  Horer  vollkommen,  weil  hier  ganz  etwas  an- 
deres  lebendig  wirkte  und  mitriB:   eben  jene  aus 
einem     inneren    Verstandnis     stromende    Warme. 
Man    sah   hier   einmal   wieder,    wie   sehr   alles   an 
einem  Manne  hangen  kann,  der  weiB,  was  er  will, 
und  kann,  was  er  will.  Dieser  Mann  ist  hier  in  Par- 
chim, Dr.  Buschmann,  der  iiberhaupt  erst  daffir 
gesorgt   hat,   daB   Parchim   ein   „Musikleben"    be- 
kommen  hat,  und  der  es  auf  einer  Hohe  halt,  daB 
man  sich  auswarts  wundert,  was  in  Parchim  alles 
vor  sich  geht.  Medizinalrat  Dr.  Buschmann  ist  von 
Natur  in  hervorragendem  MaBe  zur  Musik  bestimmt 
und  von  ihr  wahrhaft  besessen.  Daher  packen  seine 
Aufffihrungen.  Dieser  Handelabend  mit  dem  „Froh- 
sinn  und   Schwermut"   genannten   Oratorium  war 
agogisch  auBerordentlich  treffsicher  und  dynamisch 
anstandig  und  beseelt  (vom  dramatischen  bis  zur 
Lyrik   und   zum   Humor).    Frau   Pos-Carloforti 


(Hamburg)  und  Herr  Roland  Hell  (Berlin) 
sangen  die  Solopartien,  beide  geistig  vortrefflich, 
Herr  Hell  trotz  Indisposition.  Fraulein  Elisabeth 
Lange  waltete  mit  Verstandnis  am  Flfigel.  —  Eine 
Tat,  wie  man  heute  zu  sagen  pflegt,  war  die  Auf- 
fuhrung  auch  insofern,  als  Dr.  Buschmann  eine 
neue,  den  Sinn  erreichende  und  durchaus  sangbare 
Ubersetzung  (von  Marie  Luise  Buschmann)  seiner 
Bearbeitung  zugrunde  gelegt  hat,  die  praktisch, 
schon  durch  die  Unterdriickung  der  mytholo- 
gischen  Bilder  und  mancherlei  entzuckend  lebendige 
Ziige,  die  bisherigen  Versuche  entschieden  fiber- 
trifft. 

Es  sei  ausdrficklich  an  dieser  Stelle  auf  die  Be- 
arbeitung hingewiesen.  Man  versteht  ubrigens  nicht, 
warum  Allegro  und  Pensieroso  nicht  ofter  auf- 
gefuhrt  wird,  er  ist  voll  prachtvollen  Humors  und 
einer  wunderbaren  Tiefe  des  Empfindens.  Davon 
war  diese  Auffuhrung  in  einer  kleinen  mecklenbur- 
gischen Stadt  lebendiges  Zeugnis.        Fritz  Specht. 

OTUTTGART.    In  den  Sinfoniekonzerten  des  Lan- 
destheaterorchesters  ist  der  Besuch  noch  mehr  zu- 
riickgegangen.  Die  Schuld  daran  einseitig  der  an  sich 
nicht    abstreitbaren   Schwerfalligkeit  des  hiesigen 
Publikums    zuzuschreiben   geht   nicht    an.     Denn 
dies  Publikum  laBt  sich  nicht  nur  durch  auswartige 
groBe  Kanonen  sondern   auch  durch  einheimische 
Kfinstler  packen,   sofern   sie   nur   Suggestion  be- 
sitzen:   wie  der  Abend  bewies,  den  Kempff  im 
so  gut  wie  ausverkauftem  groBen  Saal  der  Lieder- 
halle  gab.    An  der  Schwache  der  Leitung  krankt 
naturgemaB   bei   den    Sinfoniekonzerten   auch   die 
Programmgestaltung.     Es  ist  fur  den   Geist,  der 
herrscht,   charakteristisch,   daB   auBer  der   (durch 
lokale    Grtinde    nahegelegten)    Urauffuhrung    der 
Herrmannschen  Sinfonie,  fiber  die  schon  berichtet 
wurde,   von   Neuheiten   nur   Bildungsmusik   ohne 
schopferische  Notwendigkeit  erschien:  Hauseggers 
Natursinfonie,  Hasses  Praludium  und  Fuge  und 
KeuBlers    Liederzyklus    „Das    groBe    Biindnis". 
Versohnt   Hausegger   mit   der   Veraltetheit    seiner 
musikalischen  Einstellung  und  der  Unergiebigkeit 
seines  Riesenapparates  durch  die  Hohe  und  Nob- 
lesse  seiner   geistigen   Haltung,   kann  bei   Hasses 
Werk   (das   zu  horen   ich  leider   verhindert   war) 
zumindest  das  solide  Handwerk  der  Regerschule, 
das  er  sonst  bewahrt,  als  Positivum  gebucht  werden, 
so  gibt  es  bei  der  KeuBlerschen  Arbeit  keine  mil- 
dernden  Umstande.  —  Von  den  Sinfoniekonzerten 
des  Philharmon.  Orchesters  habe  ich  nur  eins  be- 
suchen   konnen,    in    dem    Hermann   Abendroth 
sich   um   eine   klanglich  befriedigende  Wiedergabe 
von    Schuberts   grofler   Cdur- Sinfonie   mit   besten 
Kraften   aber   dennoch   vergeblich   bemuhte;    vor 
allem  dem  Streichkorper  dieses  durch  seine  Rund- 
funktatigkeit  vielgeplagten  Orchesters  fehlt  es  an 
Erziehung;  was  um  so  bedauerlicher  ist,   als  dem 
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Landestheaterorchester  eine  wirksame  Konkurrenz 
nicht  schaden  konnte.  —  Kempff  spielte  an  dem 
schon  erwahnten  Abend  vom  Landestheater- 
orchester  unter  Leonhardt  begleitet,  drei  Beet- 
hovensche  Klavierkonzerte  (Cmoll,  Gdur,  Esdur) 
in  einer  Auffassung,  die  diese  Musik  ins  jiinglingshaft 
Romantische  umdeutete,  wenn  der  Ausdruck  er- 
laubt  ist,  „schumannisierte".  —  Katharina  Bosch- 
Mo  ckel  interpretierte  Violinsolomusik  (Bach, 
Reger)  mit  hochster  musikalischer  Intensitat  und 
stupender  Technik.  —  In  der  Gesellschaft  zur  Pflege 
zeitgenossischer  Musik  trug  Hedwig  Salzmann 
russische  Klaviermusik  vor;  wobei  Scriabine  sich 
als  merkwfirdig  verblaBt  herausstellte,  neuester 
Strawinsky  hinter  Prokofieff  zurticktrat.  —  Das 
Wendlingquartett,  das  durch  den  Wechsel  am 
Pult  der  zweiten  Geige  endlich  zu  einem  klanglich 
und  musikalisch  homogenen  Korper  geworden  ist, 
vermittelte  reinste  Geniisse  vor  allem  mit  Schubert 
(dmoIl-Quartett,  C  dur- Quintett)  aber  auch,  dank 
der  unerhorten  Wiedergabe,  mit  Ravel  (Quartett). 
In  einem  Regerabend  der  Pianistin  Johanna  Lohr 
brachte  es  das  Es  dur- Quartett  op.  109;  Wendling 
und  Saal  spielten  mit  der  Konzertgeberin  vollendet 
schon  das  Emolltrio  op.  102.  Herman  Roth. 

V  ACHA  (Rhon).  Das  Musikleben  kleiner  Stadte 
bleibt  im  allgemeinen  fiir  die  Fachwelt  ohne  son- 
derliches  Interesse.  Anders  aber,  wenn,  wie  in  un- 
serem  nur  3000  Einwohner  zahlenden  thuringisch- 
hessischen  Grenzstadtchen,  seit  nahezu  7  Jahren 
ein  Berufener  wie  der  Komponist  Dr.  Th.  Wagner- 
Loberschutz  in  unermiidlichem  Schaffen  steht, 
einen  Musikverein  begriindet  und  ihn  auf  eine 
beachtenswerte  Stufe  kfinstlerischer  Leistung  hebt. 
Nachdem  in  vergangenen  Jahren  Chorwerke  wie 
die  „Schopfung",  „Judas  Makkabaus"  und  Sin- 
fonien  von  Haydn,  Mozart,  Beethoven  und  Schu- 
bert u.  a.  in  einer  den  Durchschnitt  weit  iiberragen- 
den  Weise  geboten  wurden,  beendete  der  Musik- 
verein die  letzte  Wintersaison  mit  einem  geistlichen 
Konzert.  Den  Hohepunkt  der  Vortragsfolge  bildete 
die  Urauffuhrung  der  geistlichen  Kantate 
„Lob  und  Dank"  fur  Baritonsolo,  gem.  Chor,  Kinder- 
chor  und  Orchester  von  Th.  Wagner-Lober- 
schiitz.  Das  Werk  fand  eine  auBerordentliche  Be- 
achtung,  namentlich  auch  in  der  auswartigen  mu- 
sikalischen  Fachwelt  und  die  Urauffuhrung  war 
ein  Ereignis  von  weit  mehr  als  nur  lokaler  Bedeu- 
tung.  Wagner-Loberschtitz's  Musik  kniipft,  stili- 
stisch  selbstandig,  an  die  jungste  Vergangenheit  an, 
ist  kraftvoll  und  von  volkstiimlicher  Eigenart. 

Das  Werk  zeigt  trotz  starker  motivischer  Ver- 
wobenheit  klar  ffinf  Teile.  Nach  einer  einstimmen- 
den  Einleitung  wird  die  Musik  im  1.  Teile  zu  einem 
machtvollen  „Hallelujah"  gesteigert.  Der  2.  Teil 
wendet  sich,  griibelnd,  von  der  Bufistimmung  des 
„Kyrie  eleison"  beherrscht,  nach  Moll.  Im  3.  Teile 


erhebt  sich  die  Kantate  zu  einem  grandiosen  Be- 
kenntnis  der  Schopfergewalt  Gottes.  Der  4.  Teil 
tragt  im  wesentlichen  den  Charakter  eines  Idylls 
und  ist  gesanglich  den  Solostimmen  zugeteilt.  Der 
SchluBteil  vollendet  sich  zu  einer  auflerordentlich 
eindrucksvollen  Schlufidoxologie,  in  die,  von  Kin- 
derstimmen  erklingend,  der  Choral  „Lobe  den 
Herren"  verwoben  ist.  Hallelujahrufe  des  Chors, 
unterstiitzt  durch  die  Holzblaser  und  wuchtige 
Schlage  der  Streicher  begleiten  ihn.      Albert  Gork. 

VV  EIMAR.  Die  brennendsten  Fragen  fur  die 
deutsche  Musik  unsrer  Tage  nahm  Dr.  Alfred  HeuB, 
Leipzig,  bei  einem  prachtig  gelungenen  Vortrage 
zum  Ausgangspunkt  seiner  begeistert  aufgenom- 
menen  Ausffihrungen.  Als  spater  in  einem  Sinfonie- 
konzert  der  Kapelle  des  Nationaltheaters  der  Name 
Hindemith  neben  J.  S.  Bach  prangte,  da  wird 
manch  einer  an  diesen  Vortrag  gedacht  haben.  Ein 
ganz  wundervoller  Meister  seiner  Bratsche,  dieser 
moderne  Musikgestalter ;  was  bleibt  aber  bei 
naherer  Betrachtung  von  seinem  „linearen  Kontra- 
punkt"  und  der  „atona!en"  Wirkung  iibrig?  Uber- 
lassen  wir  die  Antwort  den  nachsten  fiinf  Jahren! 
—  Eine  Erstauffiihrung  des  Liederzyklus  „Eros 
Thanatos,,  von  Ernst  Smigelski,  Leipzig,  brachte 
der  Balladenabend  von  Werner  Wuthinor.  Spe- 
ziell  dieses  Werk  packte  die  Horer  durch  den 
Schwung  seiner  Erfindung  und  die  vortreffliche 
Ausdeutung  durch  den  Sanger  und  seine  famose  Be- 
gleiterin,  Elaine  Feez.  Der  Komponist,  von  dem 
mir  schon  eine  Reihe  wohlgelungener  Schopfungen 
zu  Ohren  gekommen  sind,  kann  stolz  auf  diesen  Er- 
folg  sein.  Musikalische  Ereignisse  von  Bedeutung 
waren  die  Abende  des  Weimarischen  Trios 
(Prof.  Hinze-Reinhold,  Prof.  Strub  und  Walter 
Schulz),  des  so  oft  gepriesenen  Reitz  -  Quartetts, 
ein  Chorabend  des  Lehrergesangvereins  unter 
der  hervorragenden  Fuhrung  Walter  Reins,  der 
u.  a.  auch  Hindemith  enthielt,  ein  Abend  fiir 
Cellomusik,  den  Walter  Schulz  und  Prof.  Julius 
Dahlke,  Berlin,  erfolgreich  bestritten  und  die  An- 
rechtskonzerte  im  Nationaltheater.  Bei  eintreten- 
dem  Tauwetter  platzte  die  Theaterfrage :  das  Loch 
wird  mit  Hilfe  einer  schnell  erfundenen  „Theater- 
steuer"  fiir  alle,  die  das  Pech  haben,  fiber  18  Lenze 
zu  zahlen,  gestopft!  Es  wird  uns  doch  verdammt 
schwer  gemacht,  unsere  geistigen  Gfiter  zu  erhalten. 
Wie  lange  noch  und  der  Besuch  von  Theatern  ist 
nicht  mehr  zur  Volksbildung,  sondern  zum  Luxus 
zu  rechnen!  E.  A.  Molnar. 

AUSLAND: 
BrUNN.  Urauffuhrung:  „Die   Sklavin",  Oper  in 
einem  Aufzug,  Dichtung  von  Greta  Bauer,  Musik 
von  Alfred  Mahowsky. 

Auch  wenn  man  die  fiir  die  Dichterin  und  den 
Komponisten  (beide  sind  in  Brunn  beheimatet)  vom 
Lokalpatriotismus   erzeugten    Siedegrade   des   Bei- 


352 


ZEITSCHRIFT    FtR    MUSIK 


Juni  1929 


falls  niedriger  temperiert,  bleibt  noch  immcr  ein 
groBer,  ehrlicher  Erfolg.  Dem  Text  liegt  ein  frei  er- 
fundenes,  zeitfernes  Marchen  zugrunde,  das  in 
dichterisch-dramatischer  Gestaltung  die  sundige 
Liebe  des  Konigs  zur  Sklavin  behandelt,  die  dafiir 
von  der  rachedurstigen  Konigin  mit  einer  Halskette 
erdrosselt  wird.  Alfred  Mahowskys  Musik  geht  wohl 
modische,  aber  nicht  auf  den  Wohlklang  verzich- 
tende  Eigenwege,  bat  eine  im  Lyriscben  liegende 
Starke,  die  sich  in  ihrem  Gefuhlsreichtum  stellen- 
weise  zu  groBer  dramatischer  Wirkung  erbebt  und 
zeicbnet  sich  durch  eine  Orchesterfarbigkeit  aus, 
von  der  die  Singstimmen  nur  allzuoft  tiberdeckt 
werden.  Mit  dem  aus  der  Wiener  Musikhochschule 
hervorgegangenen  Komponisten,  der  als  Kapell- 
meister an  den  Vereinigten  deutschen  Tbeatern  in 
Briinn  die  Urauffiihrung  selbst  leitete,  und  der 
jungen  Dichterin  (einer  Urgrofienkelin  des  Malers 
Moritz  von  Schwind)  wurden  aucb  die  Hauptdar- 
steller  und  Spielleiter  Flaschner  wiederholt  ge- 
rufen.  Carl  L.  Heidenreich. 

OUENOS  AIRES.  Neben  Eugen  Szenkar,  fiber 
dessen  schone,  wenn  auch  nicht  gerade  durch- 
schlagende  Erfolge  bereits  berichtet  wurde,  waren 
der  franzosische  Meister  Gaston  Poulet  und  der 
Warschauer  Generalissimus  Gregor  Fitelberg  als 
Dirigenten  fiir  die  diesjahrige  Konzertsaison  ver- 
pflichtet  worden.  Wahrend  Poulet  franzosische 
Musik  zu  glanzvoller  Darstellung  brachte,  hatte 
Fitelberg  u.  a.  eine  zyklische  Aufftthrung  samtlicher 
sinfonischer  Dichtungen  von  R.  Straufi  geplant. 
Leider  scheiterte  dieser  Plan,  wie  so  mancher  andere, 
an  der  Primitivitat  des  hiesigen  Musiklebens  und 
dem  chronischen  Mangel  an  Organisationstalent. 
In  den  ersten  Wochen,  wahrend  Poulet  noch 
gastierte,  gelang  es  nicht,  das  Orchester  fur  die 
entsprechenden  Proben  frei  zu  bekommen,  und 
dann  wurden  sein  kaum  begonnenen  Konzerte  jah- 
lings  unterbrochen,  da  „man"  beschlossen  batte, 
die  Ubemahme  der  Regierung  durch  den  neu  er- 
wahlten  Prasidenten  durch  einige  Festvorstellun- 
gen  in  der  Oper  zu  feiern.  Man  wird  jedoch  den  Ver- 
dacht  nicht  los,  dafi  diese  in  jeder  Hinsicht  impro- 
visierten  Auffiihrungen  (Verdis  „Othello"  und 
Thomas'  „Hamlet")  nur  deshalb  veranstaltet 
wurden,  weil  die  dazu  erforderlichen  Gesangskrafte 
zufallig  in  erreichbarer  Nahe  waren;  fiir  die  argen- 
tinische  Gesellschaft  bedeutet  eben  die  italienische 
Oper  den  Gipfel  der  Musik,  aber  fiir  Fitelberg  be- 
deutete  dieses  Intermezzo  wieder  eine  verlorene 
Woche,  die  in  keiner  Weise  mehr  nachzuholen  war. 
So  gelang  es  ihm  nur,  den  „Don  Juan",  die  „Alpen- 
sinfonie",  „Till  Eulenspiegel"  und  ,,Also  sprach 
Zarathustra"  zur  Auffiibrung  zu  bringen.  Besonders 
bei  letzterem  Werk  bewies  Fitelberg  seine  eminente 
Begabung  fiir  die  Ausdeutung  StrauBscher  Sin- 
fonik.    Ebenfalls   eine   Glanzleistung   —   auch  des 


jungen  Orchesters  —  war  die  Wiedergabe  von 
Stravinskys  „Sacre  du  Printemps",  wahrend  eine 
Auffiihrung  von  Beethovens  Missa  solemnis  in 
jeder  Hinsicht  aufs  peinlichste  enttauschte.  Auch 
diese  Auffiihrung  war  nahezu  improvisiert.  Man 
hatte  dem  Dirigenten  noch  nicht  einmal  Gelegen- 
heit  zu  einer  vollstandigen  Generalprobe  gegeben. 
Die  Solisten,  alles  biesige  Kiinstler,  hatten  zu 
singen,  ohne  dieses  Werk  auch  nur  einmal  zusammen 
mit  Chor  und  Orchester  ganz  durchgeprobt  zu 
haben.  Die  Auffiihrung  fand  —  bezeichnenderweise 
—  auf  Betreiben  einiger  maflgebender  Musikfreunde 
statt,  auf  die  die  Auffiihrung  desselben  Werkes 
im  vergangenen  Jahr  (unter  Kleiber)  den  tiefsten 
Eindruck  gemacht  hatte,  die  aber  in  aller  Ahnungs- 
losigkeit  glaubten,  man  konne  ein  derartiges  Werk 
ohne  weiteres  von  heute  auf  morgen  auffttbren.  Es 
bleibt  zu  bedauern,  dafl  Fitelberg  sich  zu  diesem 
Experiment  hergab. 

Wenn  man  auf  den  letzten  Konzertwinter  zu- 
ruckblickt,  so  darf  man  feststellen,  daB  die  Vor- 
herrschaft  der  deutschen  Musik  im  Konzertsaal 
erneut  bestatigt  wurde,  wahrend  die  deutsche  Oper 
sich  neben  der  italienischen  —  auch  vor  dem  Pu- 
blikum  —  in  Ehren  behauptete.  Oper  und  Orchester- 
konzert,  das  sind  die  Eckpfeiler  des  hiesigen  Musik- 
lebens. Die  Kammermusik  hat  nur  ein  kleines,  er- 
lesenes  Publikum,  das  sich  in  der  „Wagneriana" 
zusammengeschlossen  hat  und  sich  in  deren  Rau- 
men  alle  8  oder  14  Tage  zu  einer  kammermusika- 
lischen  Darbietung  zusammenfindet.  Ein  Geiger- 
publikum  existiert  uberhaupt  nicht,  eher  schon  geht 
man  zu  Klavierabenden.  So  konzertierten  denn  auch 
im  letzten  Winter  eine  ganze  Anzahl  Pianisten,  von 
denen  der  Russe  Orloff,  der  Chilene  Claudio 
Arrau  und  Rubinstein  die  groBten  Erfolge  er- 
rangen.  Das  Interesse  an  Liederdarbietungen  ist  im 
Wachsen;  Pionierarbeit  leistete  und  leistet  in  dieser 
Hinsicht  Paula  Weber  (fruher  Opernsangerin  in 
Berlin  und  Karlsruhe),  die  hier  seit  Jahren  als 
Kiinstlerin  und  Padagogin  wirkt.  Paula  Weber  ist 
zweifellos  die  bedeutendste  kiinstlerische  Person- 
lichkeit  von  Buenos  Aires.  Neben  ihr  gewinnt  die 
junge  Norwegerin  Astri  Hafstad,  die  in  3  Lieder- 
abenden  ihre  musikalische  Begabung  bewies,  an 
Bedeutung.  Es  ist  fibrigens  bezeichnend,  daB  man 
hier  die  Einzigartigkeit  des  deutschen  Liedes  erkennt 
und  dadurch  zum  Ausdruck  bringt,  daB  man  das 
Wort  „Lied"  nicht  mit  „cancion"  iibersetzt,  sondern 
die  Bezeichnung  „Lied"   als  Fremdwort  beibehalt. 

tJber  die  Musikplane  fiir  das  nachste  Jahr  laBt 
sich  noch  nichts  Bestimmtes  sagen;  hofFen  wir,  daB 
die  Befurchtungen  hiesiger  Musikfreunde,  daB  man 
namlich  aus  den  schweren  organisatorischen  Feh- 
lern  und  sonstigen  Mangeln  des  hiesigen  Musik- 
lebens, die  in  dieser  Saison  aufs  deutlichste  in  Er- 
scheinung  traten,  in  keiner  Weise  gelernt  habe, 
nicht  in  Erfiillung  gehen.  Dr.  Wilhelm  Liitge. 
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Thema,  Variationen  und  Rondo  fur  groBes  Orchester,  op.  19 

Das  Werk  wurde  bisher  von  folgenden  namhaften  Dirigenten  aufgefuhrt: 

Generalmusikdirektor  Prof.  Hermann  Abendroth  Dr.  Wilhelm  Furtwangler  ,  Prof.  B.  Heinze  / 
Generalmusikdirektor  Prof.  Rudolf  Krasselt  Generalmusikdirektor  Prof.  Dr.  Peter  Raabe  /  General- 
musikdirektor Prof.  Leopold  Reich wein  Generalmusikdirektor  Karl  Schuricht  Musikdirektor 
Wilhelm  Sieben  /  Generalmusikdirektor  Hans  \Veii3bach  /  Generalmusikdirektor  Prof.  Ernst  Wendel 

und  kam  in  folgenden  Stadten  zu  Gehor: 

Berlin  /  Bochum  ,'  Bremen  Dortmund  .  Diisseldorf  /  Frankfurt  am  Main  /  Gelsenkirchen  ' 
Hamburg  /   Hannover  /   Koln  am  Rhein  /  Leipzig  /   Melbourne  /  Miinchen  ,    Wien  /  Wiesbaden 

REQUIEM 

fiir  4  Solostimmen,  2  gemischte  Chore,  groBes  Orchester  und  Orgel 

op.  20.    Klavierauszug  mit  Text:  Edition  Breitkopf  5439  Rm.  12. — 

Die  Urauffuhrung  findet  in  Breslau  unter  der|Leitung  von  Prof.  Dr.  Georg  Dohrn  statt 

KONZERT 

fiir  Violine  und  Orchester  in  C  dur,  op.  21 

I.  Toccata,  II.  Ciacona,  III.  Giga  —  Finale 

Fiir  Violine  und  Klavier  (bearbeitet  vom  Komponisten) : 

Edition  Breitkopf  5448  Rm.  6. — 

Das  Konzert  wird  Prof.  Gustav  Havemann  zur  Urauffiihrung  bringen 

PARTITA 

liber  den  Choral  „Ach  Gott,  vom  Himmel  sieh  darein" 

fiir  Orgel,  op.  22  Nr.  1  —  Edition  Breitkopf  5449  Rm.  3. — 

Das  Werk  wurde   bisher  von  Giinther  Ramin   in  der  Thomaskirche  zu  Leipzig  und  von 
Helmut  Walcha  in  der  alten  Garnisonkirche  zu  Berlin  zu  Gehor  gebracht 

VARIATIONEN 

uber  eine  schottische  Volksweise  fiir  kleines  Orchester  op.  23 

Das  Werk  wird  im  Laufe  des  Sommers  erscheinen 


NEUERSCHEINUNG 


MIKLOS  ROZSA 

Trio  (Serenade)  fiir  Violine,  Viola  und  Violoncell,  op.  i 
Stimmen:  Kammermusik-Bibliothek  i939a/e  Rm.  4.50 
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Berliner  Philharmoniker  in  Paris. 
Zwei  Konzerte  unter  Leitung  von  Furtwangler 
stellten  alle  bisherigen  Darbietungen  der  dies- 
jahrigen  Spielzeit  in  Schatten.  Das  groBe  Elysee- 
Theater  war  beide  Male  ganzlich  ausverkauft.  Eine 
sehr  festliche  Stimmung,  auserlesenes,  begeistertes 
Publikum,  nicht  endenwollender  Beifall  fur  den 
Dirigenten  und  das  Orchester,  welches  Bewunde- 
rung  erregte.  Durch  die  bessere  Akustik  des  Saales 
kamen  heuer  alle  Vorziige  dieser  hervorragenden 
Klangvereinigung  zur  Geltung.  Die  Streicher  und 
Blasinstrumente    imponierten   vor    allem.    Im  Ver- 


Fiinfte  von  Tsehaikowsky,  die  zum  Teil  in  Paris 
noch  nicht  aufgefiihrt  worden  sind,  gehijrt  haben, 
Vielleicht  lieBen  sich  diese  Wiinsche  fiir  dieZukimtt 
beriicksichtigen,  um  so  mehr,  als  obige  Werke  zum 
Repertoir  Furtwanglers  gehoren  und  von  ihm  un- 
vergleichlich  wiedergegeben  werden.  Aber  trotz 
allem  war  man  der  Berliner  Kiinstlerschar  fiir  den 
hohen  kiinstlerischen  Genufi  von  Herzen  dankbar. 
Es  war  eine  durchaus  weihevolle  Handlung  im 
Gegensatz  zu  den  tibrigen  Pariser  Konzerten:  end- 
lich  verhielt  sich  das  Publikum  vollkommen  ruhia; 
und   spendete   seinen  Beifall  erst  am   SchluB  einer 


SOEBEN  ERSCH1EN: 

Hans  Pfi  t  zn  er 

WERE  UND  WIEDERGABE 

(III.  Band  der  „Gesammelten  Schriften") 

Inhalt:   Die  Kiinste  —  Die  Kiinstler  —  Die  Dramatische  Person.    Schauspieler  und  Biihnen- 

sanger  —  Die  mittelbaren  Aufzeichnungen  —  Ober  das  Dirigieren.    Der  Dirigent  in  der  Be- 

urteilung.  Der  Dirigent  in  der  Zeit.   Das  Dirigieren  —  Kammermusik  und  Einzelspiel  — 

Der  Theatermaler  —  Der  Spielleiter  —  Abschweifungen. 

Preis  in  Ganzleinen  RJ1,  18.— 


Hans  Pfitzner 
GESAMMELTE  SCHRIFTEN 

I.  BAND.  Inhalt:  BUhnentradition  —  Romantisches  —  Futuristengefahr. 

II.  BAND.  Inhalt:  Zur  Grundfrage  der  Operndichtung  —  Die  neue  Asthetik  der  musikalischen 

Impotenz  —  Zum  Gedachtnis  Heinrich  Kiefers  —  6  Sonette. 

Preis  beider  Bande  in  Ganzleinen  RM.20.— 

DR.  BENNO  FILSERVERLAG  G.  M.  B.  H  /  AUGSBURG  /  KOLN  /  WIEN 


gleich  mit  den  hiesigen  Holzblasern,  besitzen  die 
Berliner  mehr  Ausdrucksfahigkeit,  aber  weniger 
Tonftille.  — 

DaB  kein  Pariser  Kapellmeister  an  die  geistige  Be- 
deutung  Furtwanglers  heranreicht,  steht  aufler 
Zweifel  — ■  allgemein  bewunderte  man  die  GroB- 
zugigkeit  seiner  Interpretation  und  auch  die  Pra- 
zision  der  Ausfiihrung.  Mit  dem  Programm  waren 
viele  nicht  ganz  einverstanden.  Man  erwartete  nicht 
nur  altbekannte  Werke,  wie  von  Rich.  StrauB 
(Don  Juan)  und  Berlioz  („Benvenuto  Cellini) 
sowie  die  hier  fortwahrend  gespielten  Sinfonien 
von  Beethoven  (I.  u.  VIE),  Schumann  (D-Moll) 
und  die  Erste  von  Brahms,  sondern  wiirde  gern 
die  groBe  C-Dur  von  Schubert,  die  ,,Romantische" 
von  Bruckner,  auch  die  Brahmssche  Vierte  und  die 


Sinfonie.  Die  ausgezeichnete  Disziplin  des  Or- 
chesters  fiel  allseitig  auf,  ebenso  wie  die  warme 
Hingabe,  mit  der  alle  Musiker  spielten.  — 

Mogen  die  prachtigen  Leistungen  Furtwanglers 
und  der  Berliner  Philharmoniker  auf  die  weitere 
Entwicklung  des  Pariser  Konzertlebens  giinstig 
einwirken!  Die  beiden  Veranstaltungen  verliefen 
ohne  jeden  Mifiklang  —  die  anwesenden  Franzosen 
waren  nicht  weniger  als  die  Mitglieder  der  deutschen 
Kolonie  begeistert,  und  man  gab  laut  seinem  Ent- 
ziicken,  noch  auf  der  Strafie,  Ausdruck.  „C'est 
epatant"  war  die  allgemeine  Parole!  — 

Anatol  v.  Roessel. 


R 


OM.  Was  fiir  Mailand  die  „Scala",  das  ist  fiir 
Rom  das  Orchester  des  „Augusteo".  Aus  beschei- 

(Fortsetzung  auf  Seite  356) 
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DEUTfCHEf 

BACHPEfT 

der  Neuen  Bachgesellschaft   E.  V. 

8.  bis  10.  Juni  in  Leipzig 


Passionsmusik  nach  dem  Evangelist.  St.  Matthaus 
Kantaten  •  Orchester-,  Kammermusik  •  Motet- 
ten  •  Orgelkonzert-  FestgottesdienstVortrage 

Lei  tung:  Prof.  D.  Dr.  Karl  Straube,  Kantor zu  St.Thomae 
Mitwirkend  e :  Adolf  Busch,  Frieda  Dierolf,  Karl  Erb, 
Max  Fest,  Oskar  Fischer,  Paul  Griimmer,  Karl  Hoyer,  Max 
Kloos,  Lotte  Leonard)  Felix  Lb'ffel,  Max  Meili,  Carl  Munch, 
Hans  Munch-Holland,  Anny  Quistorp,  Giinther  Ramin, 
Rudolf  Serkin,  Curt  Wichmann,  Edgar  Wollgandt 
Chore:  Die  Neue  Chorvereinigung  des  Gewandhauses, 
der  Thomanerchor,  Knabenchor  der  Friedrich-Iist-Schule 
Orchester:  Das  Stadt.  Theater-  u.  Gewandhausorchester 

Programme  u.  Annahme  v.  Kartenvorausbestellungen  durch  : 

Geschaftsstelle  des  XVII.  Deutschen  Bachfestes 

LEIPZIG  C  i,  NORNBERGER  STRASSE  36 


Soeben   erscheinen: 

1929 

Fiir  die  Jugend  zur  Einfiihrung 
in  den  modernen  Stil 

komponiert  von 

©tto  ftemijoto 

Endlich  einmal  paBt  sich  ein  zeitgenossischer 
Komponist  den  Fahigkeiten  der  Jugend  an  und 
schreibt  leicht  und  durchsichtig  einen  in  Satz 
und  Rhythmik  modernen  Stil.  ^lier  finden 
Padagogen  Jang  entbehrtes  notwendiges  Unter- 
richts-Material,  Der  seltene  Versuch,  den 
Stil  unserer  Zeit  der  Jugend  naherzu- 
bringen,  ist  aufs  beste  gegliickt. 

Preis  M.  2.50 

Kistner  &  Siegel,  Leipzig  C  1 


Christoph  Willibald  von  Gluck 


Der  Zauberbaum 

Musikalischer  Schwank  in  einem  Aufzug 
Herausgegeben  von 

Dr.MAX  AREND 

Text  nach   La  Fontaine  von  Vade   und 

Moline,    iibertragen    von    Kathe    Arend 

Klavierauszug  von  Adolf  Steinbert 

Querquart  /  55  Seiten  /  M.  6.— 

Dieses  kleine  kostliche,  leider  viel  zu  wenig  bekannte 
Werk  Glucks  wurde  hiermit  erstmals  in  deutscher 
Obertragung  fiir  Klavier  bearbeitet  dargeboten.  In 
der  feinen  klassischen  Grazie  dieser  Musik,  der  edlen 
Linienfiihrung  der  Melodik,  der  sicheren  Charakteri- 
sierung  haben  wir  den  ganzen  Gluck,  der  hier  aber 
durch  die  souverane  Beherrschung  des  komischen 
Stils  iiberrascht. 


Der  Prinz  von  China 

Tragische  Ballettpantomime 

Szenarium  nach  der  Tragodie  nL'Orphelin 
de  la  Chine"  von  Voltaire  von  Gasparo 
Angiolini.  Zum  ersten  Male  herausge- 
geben  und  fiir  Klavier  eingerichtet  von 

Dr.MAX  AREND 

Querquart  /  33  Seiten  /  M.  4.50 

Mit  dieser  in  Musik  gesetzten  dramatischen  Ballettpan- 
tomime kommt  Gluck  den  ausdruckskiinstlerischen  Be- 
strebungen  unserer  Tage  ganz  entgegen.  Dem  Be- 
arbeiter  des  vorliegenden  Klavierauszuges,  der  ersten 
Ausgabe  dieses  fiir  die  Schatzung  Glucks  hochbedeut- 
samen  Werkes  seit  150  Jahren,  ist  es  gelungen,  den 
ganzen  Gehalt  an  Klangschonheit  und  an  Ausdruck  der 
poetischen  Situation  herauszubringen. 
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denen  Anfangen  hervorgegangen,  hat  diese  Ver- 
einigung  es  rasch  zu  einem  ganz  erstklassigen  Klang- 
kiirper  gebracht.  Seit  dem  Herbst  1927  werden  durch 
etwa  acht  Monate  wochentlich  1 — 2  Konzerte  ab- 
solviert,  deren  Leitung  hauptsachlich  in  den  Handen 
des  beriihmten  Dirigcnten  Bernardino  Molinari 
Iiegt.  Viele  Konzerte  werden  aber  alljahrlich  von 
ersten  auslandischen  Kapellmeistern  geleitet.  So 
hatte  vor  kurzem  Otto  Klemperer  einen  ganz  her- 
vorragenden  Erfolg  in  zwei  groflen  Konzerten.  Als 
besonders  interessante  Neuheit  brachte  er  Hinde- 
miths  ,,Konzert  fiir  Blasinstrumente",  das  geteilte 
Aufnahme  fand. 


Einen  ganz  ungeheuren  Erfolg  erzielten  die  ..R;>. 
mischen  Feste",  Respighis  allerneuestes  Orchester- 
werk.  Doch  noch  einer  Erstauffiihrung  sei  hier  g,.- 
dacht,  die  sensationelles  Aufsehen  erregte:  die  sin- 
fonische  Dichtung  „Interludio  sinfonico"  von 
L.  Rocca.  Sie  zeigt  den  vielversprechenden,  jun<*en 
Turiner  Komponisten  auf  dem  Wege  kiinstleriseher 
Reife;  Erfindungskraft  und  technische  Meisterscluii't 
zeichnen  das  Werk  aus  und  rechtfertigen  die  In- 
geduld,  mit  der  man  Roccas  neuer,  noch  unvoll- 
endeter  Oper  ,,11  Dibuk"  entgegensieht,  deren 
Buch  Renato  Simoni  nach  S.  Askis  gleichlautender 
dramatischer  Legende  verfaBt  hat.  — tz. 


Eine  GroOfaf 

deufsdier  rausikwissensdiaff 

nennt  die  Saarbriicker  Zeitung  das  neue  von 
Herrn  Professor  Dr.  Ernst  Biicken-Koln  heraus- 
gegebene  , ,  Handbuch  der  Musikwissenschaft ' ' 
mit  etwa  1300  Notenbeispielen  und  etwa  1200  Bildern 
gegen  monatliche  TeilzahJungen  von  nur  J^  0111  If 
Dieses  Werk  ist  eines  der  schonsten  und  wertvoll- 
sten  seiner  Art  und  durch  das  Erscheinen  in  Liefe- 
rungen  in  seiner  Anschaffung  wesentlich  erleichtert 

Man  verlange  ausfuhrliche  Angebote  und  An- 
sicMssendung  Nr.  91  b 

ARTIBUS  CT  UTERIS,  Gesellsdiaft  lUr 
Hunst-  und  LIteraturwtssensdiaft,  Potsdam 


Walter  Niemann 
EinTagaufSdilonnjirande 

op.  62a      Romantische  Novelle  in  6  Kapiteln 
nach  Worten  von  Eichendorff  flir 
Klavier  zweihandig* 
Ed.-Nr.  2223 M.  2.— 

W.N.  ist  zum  Interpreter!  Eichendorffs,  d.  h.  zu 
seinem  irmsikalischen  Nachdichter  von  Natur 
aus  bestimmt.  Er  bietet  uns  hier  eine  herrliche 
Tonschopfung. 
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MUSIKFESTE  UND  FESTSPIELE 


Das  3.  Rheinische  Musikfest  in  Barmen 
(7.-9.  April  1929). 

Der  1.  Tagung  der  Rheinischen  Musikfeste  1925 
in  Koln,  der  2.  1927  in  Bonn,  die  beide  nur  be- 
kannte  Werke  unserer  groBen  Meister  zur  Auf- 
fiihrung  brachten,  reihte  sich  in  wiirdigstem  Rah- 
men  vom  7. — 9.  April  das  3.  in  Barmen  an.  Zu  der 
ansehnlichen  Reihe  zeitgenossischer  Tondichter  des 
Rheinlandes,  die  von  ihren  Werken  hier  Erfolg  er- 
hofften,  gesellte  sich  eine  stattliche  Schar  Fest- 
teilnehmer  aus  Nah  und  Fern.  An  den  herzlichen 
WillkommengruB  des  1 .  Vorsitzenden  des  rhein. 
Provinzialverbandes  (Direktor  A.  Siewert-Barmen) 
schlossen  sich  die  Ansprachen  von  Prof.  M.  Schil- 
lings, Prof.  Dr.  Biicken-Koln  und  anderer  Herren 
an,  die  den  Grundgedanken  zum  Ausdruck  brachten, 
Sport-,  Kino-  und  Radiosucht  zu  bekampfen  und 
der  Musik  wieder  die  Stellung  im  kulturellen  Leben 
zu  verschaffen,  die  sie  vor  dem  Weltkriege  einnahm. 
Eingerahmt  wurden  diese  sehr  zeitgemafien  Aus- 
ffihrungen  durch  das  Streichquartett  E-Moll  von 
E.  Strasser  und  das  Es-Dur- Quintett  fiir  2  Vio- 
linen,  2  Bratschen  und  Violoncell  von  M.  Schil- 
lings in  geschmackvoller  Darbietung  durch  das 
„Peter-  Quartett".  — DerNachmittagdes  1.  Fest- 
tages  war  mit  der  Urauffiihrung  der  Lustspieloper 
„Tartiiff"  von  Josef  Eidens-Aachen  im  Barmer 
Stadttheater  ausgefttllt.  Dem  von  Dr.  Willi  Aron 
verfafiten   Textbuch    nach    einer    LTbersetzung    des 


Originals  von  Moliere  durch  Ludwig  Fulda  er- 
mangelt  das  sich  von  Akt  zu  Akt  steigernde,  aui 
der  Buhne  Wirksame;  eine  an  und  fiir  sich  nicht 
besondere  Familiensache  wird  lang  und  breit  er- 
ortert.  Eidens  schreibt  zu  diesem  wenig  dankbaren 
Stoffeine  leicht  faBliche  Melodik,  die  gewisse  Haupt- 
motive  wiederholt,  instrumental  nirgends  iiber- 
laden  ist,  so  daB  die  Singstimmen  nicht  erdruckt 
werden.  Weniger  einfach  ist  die  harmonische  Ein- 
kleidung,  die  an  vielen  Stellen  weit  iiber  die  klas- 
sischen  Vorbilder  Mozart,  Rossini  und  Offenbach 
hinausgeht.  Nachhaltige  Wirkung  erreicht  die  Oper 
nur  an  einigen  Stellen,  wie  im  Tartiiff-Liede  des 
2.  Aktes:  Dank  einer  guten  Besetzung  der  Haupt- 
rollen,  einer  umsichtigen  Leitung  durch  unsern 
1.  Kapellmeister  Fritz  Mechlenburg  erzielte  das 
Werk   einen   starken   auBeren   Erfolg. 

Die  beiden  Kammermusik- Konzerte  waren 
dem  Schaffen  rhein.  Komponisten  gewidmet.  Wir 
horten  eine  edel  klingende  Violinsuite  (Op.  18)  von 
Hermann  Henrich,  der  sich  an  Bach  und  Handel 
anschlieBt.  Feinsinnige,  nach  Form  und  Inhalt  sich 
ebenfalls  an  klassische  Vorbilder  anlehnende  Kla- 
vierstucke  von  Hermann  Unger  und  eine  vier- 
satzige  Serenade  fiir  Oboe,  Violine  und  Bratsche 
von  Robert  Biickmann,  ein  ausgesprochen  mo- 
dernes  Werk  voller  herbster  Dissonanzen,  das  ge- 
teilten  Beifall  fand.  Kurt  Herbst  stellte  sich  mit 
einer  Liederreihe  „Am  Abend,  fiir  Alt  und  Klavier, 
(Fortsetzung  auf  Seite  358) 
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Franz  Sclhiiberi 

Samtlidie  Klaviersonaten 

in  Neubearbeitung 

mit  Erganzung  der  bisher  unvollendeten  Sonaten 

Einzelausgabe    mit    Fingersatzen    und    Vortragsangaben    von 

WALTER  REHBERG 


Bisher    erschienen: 

Sonate  Nr.  1  E  dur  (1815) Ed.-Nr.  2576,  M.  1.50 

Sonate  Nr.  2  Cdur.  Mit  Schlufi  von  Walter  Rehberg Ed.-Nr.  2577,  M.  2.— 

Sonate  Nr.  3  Asdur  (1817) Ed.-Nr.  2578,  M.  1.50 

Sonate  Nr.  4  E  dur  (1817) Ed.-Nr.  2579,  M.  1.50 

Sonate  Nr.  5  fis  moll.  Mit  Schlufi  von  Walter  Rehberg Ed.-Nr.  2580,  M.  1.50 

Sonate  Nr.  9  f  moll.  Mit  Schlufi  von  Walter  Rehberg Ed.-Nr.  2584,  M.  1.50 

Sonaten  Nr.  6 — 8  und  Nr.  10 — 18  sind  in  Vorbereitung 

„Schuberts  Klaviersonaten  sind  in  ihrer  grofien  Anzahl  und  Mannigfalt  leider  nur  wenigen 
bekannt;  der  durchschnittliche  Klavierspieler  kennt  sie  kaum.  Nun  hat  es  einer  der  be- 
rufensten  Spezialisten,  Walter  Rehberg,  unternommen,  anlafilich  des  Schubertjahres 
den  halbverschtltteten  Schatz  zu  heben  und  den  Gegenwarts-Klavierspielern  durch  Voll- 
endung  fehlender  Teile  (meist  der  Reprisen)  durch  Berucksichtigung  besserer  Lesbar- 
keit  des  Notenbildes  und  praktischer  Handlichkeit  der  Applikatur,  aber  unter  gewissen- 
hafter  Wahrung  des  Originals,  wieder  zuganglich  zu  machen.  Der  Bestand  der  mittel- 
scbwierigen,  gediegenen  Klavierliteratur  hat  durch  diese  Rehbergschen  Sonaten,  um 
deren  Herausgabe  sich  in  schonem,  klarem  Druck  der  Steingraber-Verlag, 
Leipzig  ideale  Verdienste  erworben  hat,  eine  wertvolle  Mehrung  erfahren." 

Dr.  Stier  (Ntirnberger  Zeitung) 


,,  .  .  .  Walter  Rehberg  hat  die  Herausgabe  rait  groBera 
Geschick  und  unendlicher  Sorgfalt  und  Feinfubligkeit 
vollzogen.  .  .  ."  Das  Orchester,  Berlin 

,,  .  .  .  Der  Bearbeiter  Rehberg  hat  eigene  Zutaten 
und  Vorschlage  durch  diinnen  Stich  kenntlich  gemacht 
und  im  iibrigen  hauptsachlich  den  Gesichtspunkt  leich- 
terer  Lesbarkeit  walten  lassen.  Sowohl  ihm  wie  dem 
Verlag,  der  das  Format  und  den  Druck  lobenswert  ge- 
staltet  hat,  darf  die  Musikwelt  dankbar  sein." 

AUgemeine  Musikzeitung,  Berlin 


,,  .  .  .  Was  die  Ausgabe  besonders  kennzeichnet,  ist 
deutlichster  Stich  auf  tadellosem  Material ;  iibersicht- 
licher,  bequemer  Klaviersatz  bei  genauer  Phrasierung 
und  reichem  Fingersatz."  Saar-Sanger-Bund 

,,  .  .  .  Besonderen  Wertj  nicht  nur  fur  die  Lernenden, 
haben  die  zahlreichen  musikanalytischen,  kritischen 
und  asthetischen  FuBnoten ,  die  des  Bearbeiters  Vertraut- 
heit  mit  der  Materie  auch  in  weitestem  Sinn  bezeugen." 
Briinner  Tagesbote 


Durch   alle  Musikalienhandlungen  (auch  zur  Ansicht)  erhaltlich 
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Op.  4",  vor,  olme  hides  die  Herzen  der  Zuhiirer 
tieferzuerfassen.  NachhaltigerWirkung  ermangelten 
auch  2  Werke  von  W.  Maler:  5  Bagatellen  fiir 
3  Holzinstrumente  (Flote,  Klarinette,  Fagott)  und 
..Tanze  mit  Masken",  fiir  Flote,  Violine.  Bratsche. 
Violoncello,  Schlagzeug.  Obwohl  beide  Saehen 
kunstvoll  gebaut  sind,  blieben  sie  als  hochmoderne 
Schdpfung  meist  wenig  verstandlich.  Im  2.  Konzert 
erklang  die  mit  dem  Beethoven- Preis  ausgezeichnete 
E-Moll-Sonate  unseres  einheimischen  (Barmer) 
blinden  Meisters  Hubert  Pfeiffer,  die,  begeistert 
aufgenommen,  vielleicht  unter  samtlichen  dar- 
gebotenen  Werken  des  3.  Rheinischen  Musikfestes 
die  erste  Stelle  einnimmt.  Nach  Beethovenscher 
Art  werden  in  dieser  neuen  Tondichtung  seelisehe 


suite  von  Hans  Wedig  der  klassischen  Schide  zu. 
Der  modernen  Richtung  gehoren  an:  Concert  <, 
grosso  fiir  Kammerorchester,  Solovioline,  Solo- 
bratsche,  Solovioloncell,  Flote,  Fagott  und  Klaviei . 
von  Wilhelm  Maler;  ein  viersiitziges  Konzert  fin- 
Violine  und  Orchester  von  Paul  Hoffer;  da- 
Scherzo  aus  der  Sinfonie  i\r.  6  von  E.  G.  KlufS- 
niann:  Werke,  die  nach  Form  und  Inhalt  sich  seliv 
voneinander  unterschieden  und  deren  Wirkurii 
noch  griindlicher  gewesen  ware,  wenn  der  Zuhiirer 
cine  programmatische  Erlauterung  vor  Augen  gc- 
habt  hatte.  G.  Havemann  spielte  meisterhaft  da- 
Violinkonzert.  Wedig  und  Hoffer  dirigierten  ihre 
Werke    selbst. 

Koch  zwei  Vortriige.  Arnold  Ebel  sprach  gehalj- 


Ein  lustiges  Buchlein  fiir  die  Reise 

das  Ihnen  bestimmt  ein  paar  vergniigte  Stunden  bereiten  wird.  Dafiir 
spricht  die  grofie  Verbreitung:  8.  Auflage  /  21.— 25.  TauSend 

Prof.  Kalauers  Musiklexikon 

und  andere  musikalische  Schnurren  /  Von  Osmin 

Inhalt:  Kleines  Musiklexikon  /  Der  Chor  der  Wirte  /  Einer  Pianistin  ins  Stamm- 
buch  /  Die  Geige  /  Vom  vierbandigen  Klavierspiel 

Ed.-Nr.  3059.  Brosch.  M.  1.50,  geb.  M.  2 

,,Ich  kenne  kein  Buch  musikalischen  Humors,  das  mich  amiisiert  hatte  wie  dieses.  Hier  wird 
alles  so  fein  gegeben,  so  originell  gestaltet,  daB  insgeheira  das  Bild  des  anonymen  Veriassers, 
als  eines  Marines,  der  defer  Erkenntnis  voll  ist,  hervorleuchtet.  Dieses  Buchlein  hat  wirklich 
die  Kraft,  aus  triiber  Stimmung  zu  reiBen,  wie  sein  Inhalt  denn  auch  zum  Vortrag  in  geselligem 
Kiinstlerkreis  besonders  geeignet  erscheint."  Robert  Hernried  im  ,,Orchester" 


Durch  alle  Musika- 
lien-  und  Buchfiand- 


Steingraber-Verlag,  Leipxig 


Konfiikte  entwickelt  und  gelost.  Stimmungen 
gegensatzlicher  Art  kommen  im  ersten  und  letzten 
Satz  dieser  Sonate  in  eindringlichster  Weise  zur 
Darstellung.  Urgesund  und  echt  deutsch  ist  auch 
das  mit  dem  Beethoven-Preis  ausgezeichnete  C-Dur- 
Streichquartett  von  Max  Scheunemann.  Die 
einzelnen  Satze  sind  kurz  gefafit,  halten  sich  von 
allem  iibermodernen  Wesen  fern.  Ein  Liederzyklus 
nach  Anakreon  von  Kaspar  Roeseling-Kbln, 
der  den  textlichen  Inhalt  musikalisch  illustriert, 
war  melodisch  wenig  einganglich,  von  lieblicher 
Klangwirkung  und  durchsichtiger  Struktur  in- 
dessen  eine  Dur- Sonate  fiir  Violine  und  Bratsche 
von  Walter  Berten-Essen.  Alle  Ausfiihrenden,  so 
das  Grevesimihl-  Quartett,  W.  Georgii,  W.  Baum- 
gartner  u.  a.  boten  treffliche  Leistungen. 

Der  Orchestermusik  gait  das  von  Franz  von 
Hoefilin  geleitete  SchluBkonzert.  Nach  Stil  und  In- 
halt neigen  die  sehr  beifiillig  aufgenommenen 
Suiten  ,,Jahreszeiten  in  4  Satzen  fur  grofies  Or- 
chester" von  Hermann  Unger  und  eine  Orchester- 


voll  iiber  „Die  Krisis  in  der  Musik"  und  Dr.  Albrecht 
entwickelte  iiber  den  Jazz  und  seine  Berechtigung 
allerlei  personliche  Ansichten.  —  Das  ganze  3.Rhein. 
Musikfest  verlief  in  alien  Einzelheiten  harmonisch 
und  schlofi  glanzvoll  ab.  Das  4.  Rhein.  Musikfest 
wird  1931  in  Essen  stattfinden.  H.  Oehlerking. 

Ein  romantisches  Kammermusikfest  veran- 
staltet  Joh.  Miiller  auf  SchloB  Elmau  in  der  Pfingst- 
wroche  (18. — 25.  Mai)  unter  Mitwirkung  bewalirter  Krafte. 

Die  5.  Bayrische  Tonkiinstlerwoche  findet  vom 
3. — 8.   Juni  in  Miinchen  statt. 

AnlaBlich  des  Leipziger  Bachfestes  (8. — 10.  Juni) 
plant  das  Leipziger  Stadtmuseum  eine  Ausstellung  ,,Die 
Leipziger  Thomaskantoren"  (Bilder,  Briefe,  Handsehrif- 
ten,  Erstausgaben  ihrer  Musik  u.  a,). 

Das  III.  Westf.  Musikfest  (veranstaltet  vom  Pro- 
vinzialverband  Westfalen  des  R.  D.  T.  u.  M.  findet  vom 
15.— 17.  Juni  1929  in  Minister  i.  W.  statt.  Zur  Auf- 
fiihrung  gelangen  in  4  Konzerten  ausschlieBlich  Werke 
zeitgenossischer  Tonsetzer,  so  u.  a.  von  Lechthaler: 
,,Stabat  Mater",  Kaminski:  ,,Introitus,  Hymnus  und 
Magnificat",  Marx:  Motette  ,,WerkIeute  sind  wir". 
Hugo  Hermann:  ..Kammersinfonie"  (Urauffiihrung)  und 
(Fortsetzung  auf  Seite  360) 
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Wilty  Ketmer 

op.  j.  Suite.  4  Saize 

(Allemande,  Air,  Gavotte  et  Carillon, 

Capriccio) 

Ed.-Nr.  2124 .  .  .M.  1.20 

op.  6.  Prliludium  iiber  BA  CH 
Ed.-Nr.  2125 M.  1.20 

op./.  Impressionen.  y  Stiickc 
Ed.-Nr.  2126 M.  1.20 

,,R.s  Tonsprache  hat  etwas  Strengcs,  Herbes,  abcr  auch 
Kraftvolles,  Markiges  und  zeichnet  sich  durch  eigenartig 
kiihne  Harmonisierung  aus  .  ."         Schweiz.  Musikztg. 

,,  .  .  .  Die  Renncrsche  Suite  ist  ein  gediegenes  Stuck." 

Edwin  Fischer 

,,R.  ist  ein  moderner  Komponist,  der  viel  kann  mid  interes- 
sant  schreibt.  Er  verlangt  neben  gutcr  Teehnik  viel  Sinn 
fur  moderne  Harraonien  ..." 

Schw.  Musi  k pad.  Blatter 

Durch    a  1 1  e    Musikalienhandluiigen 
(auch  zur  A  n  s  i  c  h  t )  e  r  h  a  1 1 1  i  c  h 

STEINGRABER-VERLAG  /  LEIPZIG 


SCHUMANN 

Samtliche  Klavierwerke 

Kritisch    revidierte    Ausgabe   \o\\ 

DR.  H.  BISCHOFF 

Auf  ihrer  Grundlage  revidiert   von 

DR.  WALTER  NIEMANN 

11  Bande 

Bd.  I,  III,   V  und  VII  a  M.  2,-,  Bd.  II 

M.  2.5o,  Bd.  IP  u.  VI  a  M.  2.4o,  Bd.  VIII 

M.  I.80,  Bd.  IX  it.  XI  d  M.  I.60, 

Bd.  X  M.  2.2o 

„Di*e  vorliegende  neue  Gesamtausgabe  von 
Sdiumanns  Klavierwerken  darf  zweifetlos 
zu  den  besten  Ausgaben  gezahit  werden/ 
ihr  Wert  beruht  insbesondere  auf  der  ein= 
zigartigen  Sorgfalt,  mit  der  Dr.  H.  Bischoff 
die  Revision  und  nadi  dem  Tode  Bisdioffs 
Dr.  W.  Niemann  die  Superrevision  vor- 
genommen  haben.  /  Die  Ausgabe  zeichnet 
sidi  auRerdem  durdi  sdione  Ausstattung 
und  vorztigfich  klaren  Stich  aus,  so  daO 
ihr  weiieste  Verbreitung  zu  wunsdien  ist." 
Prof.  Tritz  v.  Bose 
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Das  fiihrende  Lehrwerk  fur  den  zeitgemafien  Kla  vier  un  terridit 

CZERNY-MAYER-MAHR 

DAS  CZERNy-STUDIUM 


Eine  nadi  neuzeitlichen  Gesiditspunkten  in  fortsdireitenderSdiwierigkeit  geordnete  Zu= 
sammenstellung  von  Studien  und  Etiiden  Carl  Czerny's  unter  Berticksiditigung  seines 
gesamten  Sdiaffens.  Unter  Mitwirkung  von   Dr.  Karl  Sdiadit,  herausgegeben  von 

M.    M  A  y  E  R  ,  M  A  H  R 

Vorstufe  <Ed.  SdiottNr.401  a  b>.  Unterstufe <Ed. Sdiott  Nr. 402  a/b>.  Jedes Heft  M.2.  - 
MitteU  und  Oberstufe  <Ed.  Sdiott  Nr.  403  a/b>.  Hohere  Oberstufe  <Ed.  Sdiott 
Nr.  404  a/b>.  Virtuositatsstufe  <Ed.  Sdiott  Nr.  405  a,  b> Jedes  Heft  M.  2.20 

Ein  WerA  von  einscfmeidender  Bedeutung  fiir  den  K(avier=Unterridyt.  Es  setzt  an  Stelle  der  meist  nur  mechanisch 
verwendeten  CzernyWerke  cine  neue  lebendige  Auswahl  aus  seinem  Schaffen,  das  bekanntlich  fiber  1000  Werke  um» 
fafit  und  oft  in  seinem  Besten  unbekannt  geblieben  ist.  Zur  Losung  dieser  monumentaien  Aufgabe  war  keiner  mehr  be- 
rufen  als  Mayer-Mahr  mit  seinen  in  der  ganzen  Kuiturwelt  anerkannten  Leistungen  auf  klavierpadagogischem  Gebiet. 

AUSFuHRLICHER    PROSPEKT    KOSTENLOS! 

B.  SCHOTT'S  SOHNE  /  MAINZ  UND  LEIPZIG 
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Anton:  „Violinkonzert".  Als  Festdirigent  ist  neben  dem 
stadtischen  GMD.  R.  v.  Alpenburg,  H.  Abendroth 
gewonnen  worden. 

Salzburger  Festspiele  August  1929.  In  die  die 
jahrigen  Festspielauffiihrungen  wurden  fur  den  Don 
folgende  Werke  geistlicher  Musik  unter  der  Leitung  des 
Domkapellmeisters  Josef  Messner  eingereiht:  am 
4.  August  Mozarts  Kantate  ,,Daridda  penitente",  am 
11.  und  20.  Aug.  das  erst  in  jiingster  Zeit  wieder  auf- 
getauchte  „Stabat  mater"  von  Peter  Cornelius  fur 
Chore,  Solostimme  und  Orchester,  das  der  Cornelius- 
forscher  Max  Hasse  dem  Programme  der  Festspiele  zu- 
gefiihrt  hat,    und   am    25.    Aug.   Mozarts    Requiem. 

GESELLSCHAFTEN  UND  VEREINE 

Der  Tonkiinstlerverein  Dresden  feierte  dieses 
Jahr  das  75jahrige  Jubilaum  seines  Bestehens.  Eine  ge- 
schmackvoll  ausgestattete  Festschrift,  verfafit  von  dem 
1.  Vorsitzenden  Theo  Bauer,  unterrichtet  u.  a.  in  ge- 
haltvollen  Aufsatzen  iiber  Werdegang,  Charakter  und 
Ziele  des  beruhmten,  aus  der  sachs.  Staatskapelle  hervor- 
gegangenen  Vereins  und  gibt  damit  zugleich  ein  aus- 
drucksvolles  Bild,  von  dessen  zahlreichen  und  bedeuten- 
den  Unternehmungen.  Erstaunlich  die  Liste  der  von 
1904—1929  ur-  und  erstaufgefiihrten  Werke,  42  bzw.  457 
an  der  Zahl,  die  vor  allem  Kammermusik  betreffen.  In 
neuerer  Zeit  wendet  sich  der  451  Mitglieder  zahlende 
Verein  auch  der  Vertretung  der  Berufsinteressen  seiner 
Mitglieder  zu  und  will  sich  deshalb  an  den  R.  D.  T.  an- 
schlieBen.  Bemerkt  sei  noch,  daB  aus  AnlaB  des  Jubi- 
laums  u.  a.  Th.  Blumer,  Karl  Sohle  und  Kurt  Strieg- 
ler  zu  Ehrenmitgliedern  ernannt  wurden.  Der  Festaktus 
und  das  Festkonzert,  die  Ende  April  stattfanden,  brach- 


ten  u.  a.  Vortrijge  der  Wintersehen  Madrigalvereinigullu 
der  Dresdener  Staatskapelle  und  Solomitgliedern.  l-.r- 
offnet  wurde  das  Konzert  mit  einem  der  schonsten  Werke 
des  eigentlichen  Vereinsgriinders,  mit  Rob.  Volkmanns 
D-Moll-Serenade  fiir  Streichorchester  und  Violoneeil. 
In  Graz  fand  die  griindende  Hauptversammlung  des 
steirischen  Tonkiinstlerbundes  statt.  Erfreulieh 
und  bezeichnend  fiir  die  Wichtigkeit  dieser  Neugriin- 
dung  war  der  starke  Besuch.  Zweck  des  Vereins  ist  vor 
allem  die  Forderung  aller  die  ernste  Musik  betreffenden 
Interessen  der  steirischen  Tonkiinstlerschaft  fortschritt- 
licher  Richtung.  President,  Artur  Michl;  unter  den  Bei- 
sitzern  der  Gruppe  der  schaffenden  Mitglieder,  Dr.  R.  von 
Mojsisov  cs. 

KONSERVATORIEN 
UND  UNTERRICHTSWESEN 

Vom  2.  bis  9.  August  findet  in  Lausanne  die  1.  eng- 
lisch-amerikanische  Sommer  -  Musi kkonf  ere nz 
statt.  Die  Tagung  umfaBt  folgende  Abteilungen :  1.  Ele- 
mentare  Schulmusik,  2.  Fortgeschrittene  Schulmusik. 
3.  Universitatsmusik,  4.  Kirchenmusik,  5.  Gesangslehre 
und  Choraliibung,  6.  Klavierlehre  und  7.  Orchester- 
arbeit  in   Schulen. 

In  der  Berliner  Hochschule  fiir  Musik  wurden 
unter  Leitung  von  Prof.  Schiinemann  die  ersten  musik- 
padagog.  Tonfilme  vorgefiihrt.  Schiinemann  be- 
absichtigt   ein  padagogische   Klangarchiv   auszubauen. 

Zu  der  vom  8.  bis  10.  April  in  Dortmund  stattgehabten 
staatl.  Prufung  fiir  Privatmusiklehrer  entsandte  das 
Musikseminar  Schiingeler-Hagen  i.  W.  7  Stu- 
dierende,  die  samtlich  mit  hohen  und  hochsten  Pradi- 
katen  bestanden. 

(Fortsetzung  auf  Seite  362) 
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Vortrags-Allmm 
fiir  Violoncello  init  Klavierbegleitiing 

Fur  den  Konzert-  und  Unterriehtsgebrauch  herausgegeben  von 

Ernst  Cahnbley 

Professor  am  Bayr.  Staatskonservatorium,  Wurzburg 

BAND  I:  1.  Locatelli,  Aria.  2.  Martini,  Gavotte.  3.  Boccherini,  Allegro.  4.  Handel,  Aria. 
5.  Mozart,  Andante.  6.  Haydn,  Menuett Ed.-Nr.  2478.  M  2.50 

BAND  II:  1.  Schumann,  Abendlied.  2.  Schumann, Triiumerei.  3.  Bizet,  Adagietto.  4.  Lalo, 
Serenade.  5.  Cahnbley,  Cantabile  (Original).  6.  Cahnbley,  Gavotte  (Original). 
Ed.-Nr.  2479.  M  2.— 


,,Als  Meister  des  Violoncells  bat  Cahnbley  es, 
wie  zu  erwarten,  verstanden,  nur  solche  Musik  heranzu- 
ziehen,  welche  dem  Cbarakter  dieses  Instrumentes  besonders 
entspricht.  So  stellt  er  ihm  dankbare  Aufgaben  vom  einfacben 
Kantilenenstiick  bis  zu  ganz  virtuosen  Ausschmiickungen. 
Da,  wo  schon  im  Original  Keime  zu  polyphoner  Entfaltung 


Aus    Urteilen   iiber    Band   I: 

lagen,    bat    er    natiirlich    die    Gelegenheit    zu    kontrapunk- 

tischem  Doppelspiel  der  beiden   Instrumente   freudig   erfaCt 

und  zu  schonster  Auswirkung  gebracht.    Die  Stiicke  werden 

wie  im  Haus,  so  aucb  im  Konzertsaal,  groBe,  reine  Freude 

schaffen." 

Tbeodor  Raillard,    Leipzig  (Zeitscbriit  fiir  Musik) 


Durch     jede     Musikalienhandlung     (auch     zur     Ansicht)      erbaltlich. 
Violoncello-Prospekt  der  Edition  Steingraber  kostenfrei. 

EDITION        STEINGRABER 


WOLFGANG  GRAESER 

KORPERSINN 

150  Seiten  8°.    Broschiert  M.  5.— 

„Dieses  erste  Buch  des  jungen  Wolfgang  Graeser  lafit  durch  die  Neu- 
artigkeit  und  Erkenntnistiefe  der  Gedankengange,  die  Uberzeugungskraft 
innersten  Ernstes,  die  klare  Formschonheit  aufhorchen.  Graesers  phano- 
menale  Vielseitigkeit  gibt  dem  Werke  eine  Weite  des  Horizontes  und  eine 
stets  das  innerste  Wesen  der  Dinge  erfassende  Einstellung,  wie  sie  nur  den 

Grofien  im  Geiste  eigen  ist Im  Sinne  einer  lebensvoll-naturnahen 

Korperkultur  sucht  er  Wesen  und  Wert  der  heute  so  in  den  Vordergrund 
gerlickten  Erscheinungsformen  des  neuerwachten  Korpersinnes:  Gym- 
nastik  —  Tanz  —  Sport  zu  erkennen  ....  Mit  faszinierender  klarster  Ein- 
fachheit  entwickelt  der  jugendliche  Autor  auf  Schritt  und  Tritt  eine  Fiille 
eigenartiger  Gedanken,  aufschlufireicher  und  anregender  Ideen  und  hochst 
fruchtbarer  neuer  Perspektiven."  Berliner  Tageblatt 

VERLAG     C.  H.BECK     MUNCHEN 
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PERSONLICHES 

Der  Hamburger  GMD  Egon  Pollak  wurde  50  Jahre 
alt. 

Am  16.  April  empfing  Papst  Pius  XI.  den  Hofrat 
Dr.  Alfred  Schnerich  aus  ^  ien  in  Sonderaudienz. 
Dr.  Schnerich  iiberreichte  die  von  ihm  herausgegebenen 
bis  heute  auf  fiinfzehn  Bande  gediehenen  ..Denkmiiler 
liturgischer  Tonkunst". 

Der  Allgemeine  Deutsche  Musikverein  hat  bei 
dem  groGen  Festakt,  der  am  Geburtstage  des  Meisters  in 
der  Festhalle  des  Miinchener  Ausstellungsparks  statt- 
fand,  Hans  Pfitzner  zu  seinem  Ehrenmitgliede  er- 
nannt.  Die  kiinstlerisch  ausgestattete  Urkunde  hat  fol- 
genden  ^Vortlaut:  ,,Dem  groGen  Meister  und  uner- 
schrockenen  Vorkampfer  deutschen  Wesens  Hans 
Pfitzner  verleiht  der  Allgemeine  Deutsche  Musikverein 
als  Ausdruck  seiner  Bewunderung  und  Dankbarkeit  die 
Ehrenmitgliedschaft." 

Kammer sangerin  Luise  G  e  1 1  e  r  -  \\  o  1 1 e r .  einst  als 
Buhnen-  und  Oratoriensangerin  weitbekannt,  wurde 
70  Jahre  alt. 


von  Schumann  begriindeten  Dreyssigschen  Singakademie 
zu  Dresden,  mit  67  Jahren.  Als  Dirigent  und  Lehrer. 
wie  auch  als  Komponlst  —  u.  a.  eine  Oper  ,,Wieland,  der 
Schmied  — -  erfreute  er  sich  eines  geachteten  Namens. 
"j"  Rudolf  Oberhauser,  vor  etwa  40  Jahren  ein  bekann- 
ter  Opernbariton  der  Berliner  Hofoper,  mit  77  Jahren  in 
seiner  Vaterstadt  Wien. 

Berufungen  u.  a.: 

Seit  Ostern  hat  Bruno  Hinze-Reinhold,  der  friihere 
bewiihrte  Direktor  der  Weimarer  Musikhochschule,  wie- 
der  die  Direktionsgeschafte  dieser  Anstalt  ubernommen. 
da  die  neu  geforderte  Direktorstelle  vom  Thiiring.  Land- 
tag nicht  genehmigt  wurde. 

Walter  Kraft,  bisher  Organist  an  der  Markuskirche 
zu  Hohefuft-Hamburg,  zum  Organisten  an  St.  Marien  in 
Liibeck. 

Wie  verlautet,  ist  zwischen  Max  von  Schillings  und 
dem  PreuG.  Ministerium  ein  Dirigentengastspielvertrag 
fiir  die  Berliner  Staatsoper  nach  „langwierigen  \er- 
handlungen"  zustande  gekommen.  "Wirklich?! 

Dr.  Thur  Himmighoffen  auf  zuniichst  3  Jahre  zum 


KATAL06 


DER  FARBIGEN  KUNSTBLATTER  AUS  DER  MUNCHNER  „JUGEND" 

204  Seiten.    Mit   1365  verkJeinerten  Abbildungen   auf  Kunstdruckpapier  und  einer  vierfarbigen  Beilage.    Elegant  steif  broschiert. 

PREIS    3  M  A  R  K= 

tJber  90  000  Exemplare  warden  im  Laufe  der  Jahre  von  diesem  Katalog  verkauft,  der  in 
erster  Linie  als  Behelf  bei  der  Auswahl  der  ,Jugend"-KunstbIatter  gedacht  ist,  seine  Ver- 
breitung  aber  auch  den  zahlreichen  Abbildungen  verdankt,  die  ihn  zu  einem  sehr  unterhal- 
tenden  Bilderbuch  machen.  Die  ,,Jugend"-Kunstblatter  sind  vornehmlich  als  Wand- 
schmuck  in  Millionen  von  Exemplaren  verbreitct. 

Zu    beziehen    durch    den    Buch-    und    Kunsthandel  oder    gegen    Einsendung   von  M.3.50    durch 

G.  HIRTH  VERLAG  A.-G.,   MUNCHEN,  HERRNSTRASSE  10 


Todesfalle; 

•j"  Prof.  Dr.  Adolf  Weissmann,  der  bekannte  Musik- 
schriftsteller  und  Kritiker  an  der  B.  Z.  am  Mittag,  an  den 
Gestaden  Palastinas,  wohin  er  sich  auf  der  Reise  befand, 
im  Alter  von  56  Jahren.  W.,  der  aus  dem  Lehrerstand 
hervorging,  hatte  eine  angeborene  schriftstellerische  Be- 
gabung  und  mit  dieser  auch  die  feine  Witterung  furs 
Sensationelle,  ZeitgemiiBe.  Ohne  festeren  Untergrund 
als  einer  in  mehr  auBeren  Impressionen  wurzelnden  Sinn- 
lichkeit,  die  aber  nicht  stark  genug  war,  um  ihn  ang- 
gesichts  der  Entwicklung  der  Neuen  Musik,  deren  Herold 
er  einst  war,  vor  Verwirrung  und  Riickzug  zu  bewahren, 
war  sein  St.il  mehr  blendend  als  gedankentief,  mehr  iiber- 
raschend  durch  die  feuilletonistische  Eleganz,  mit  der 
er  Bekanntes  formuliert  und  neu  herausstellt  oder 
fiir  noch  Unausgesprochenes  Begriffe  pragt,  als  nach- 
haltig  wirkend  etwa  durch  erkenntniskritische  Arbeit. 
Seine  Biicher  haben  in  aller  Welt  Verbreitung  ge- 
funden,  so  u.  a.  die  „Musik  der  Weltkrise",  „Die  Musik 
der  Sinne",  seine  nicht  schwerwiegenden  Chopin-  und 
Yerdibiographien  und  —  eines  seiner  letzten  Biicher  — 
„Die  Entgotterung  der  Musik",  in  dem  er  bereits  von 
der  modernen  Musik  abriickt. 

f  mit  72  Jahren  der  Magdeburger  MD  Gottfried  Grune- 
wald. 
*}*  Kapellmeister  Prof.  Kurt  Hosel,  der  Leiter  der  einst 


Intendanten  des  Braunschweiger  Landestlieaters  an 
Stelle  des  an  den  mitteldeutschen  Rundfunk  berufenen 
Dr.  Ludwig  Neubeck. 

Der  bremische  Senat  hat  GMD  Ernst  Wendel  und 
Dr.  Fritz  Piersig  zu  Staatskommissaren  fiir  Privat- 
musiklehrerpriifungen  ernannt. 

Der  2.  Kapellmeister  des  Prager  deutschen  Theaters, 
Dr.  Robert  Kolisko  und  der  1.  Chormeister  des  Prager 
deutschen  Miinnergesangvereins,  Viktor  Ullmann  als 
Kapellmeister  an  das   Stadttheater  in  Zurich. 

PREISAUSSCHREIBEN 

Das  von  Hug  &  Co.,  Leipzig — Zurich,  veranstaltete 
Schubert-Preisausschreiben  fiir  Mannerchore  hat 
in  der  Abteilung  3  (kleinere  Werke)  folgendes  Ergebnis 
gezeitigt:  2  erste  Preise  zu  M.  1000. —  entfielen  auf 
Karl  Kampf,  F.  Zeilinger  (Oberhambach),  ein  dritter 
mit  600. —  auf  Ludwig  Hess,  ein  vierter  mit  500. —  auf 
Josef  Reiter,  ein  fiinfter  mit  400. —  auf  Gg.  Bottcher 
(Jena)  und  ein  sechster  mit  300. —  auf  Kurt  Richter 
(Dresden).  Der  zweite  Preis  kam,  da  zwei  erste  Preise 
verteilt  wurden,  in  Wegfall.  Eingereicht  waren  941  Manu- 
skripte  worden.  Uber  die  Werke  der  2.  Abteilung  wird 
in  einigen  Wocbeu  entschieden.  Der  SchluBtermin  der 
Einsendung  fiir  die  1.  Abt.  (abendfiillende  Werke)  ist 
der  31.  Dezember. 

(Fortsetzung  auf  Seite  364) 
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Waldemar  von  Bausznern 


Orgel-Choralvorspiele 

3  Hefte.   Preis  je  RM.  3.— 


Die  soeben  erschienenen  26  Choralvorspiele  sind  cine  organische  instruraentale  Erganzung  des 
Bausznerschen  vokalen  ,,Choralwerkes".  Den  beiden  Werken  liegen  dieselben  Choralmelodien 
zugrunde.  Dieser  Zusammenhang  gibt  den  Kirchenmusikern  die  Moglichkeit,  sowohl  im  Gottes- 
dienst  wie  auch  im  konzertmafiigen  Vortrag  jedes  einzelne  Choralvorspiel  mit  dem  ihm  zuge- 
horigen  Vokalsatz  des  Choralwerkes  zu  verbinden.  In  soldier  Verbundenheit  wird  ein  grofier 
Reiz  liegen,  wenn  auch  ohne  weiteres  ersichtlich  ist,  dafi  jedes  einzelne  Stiick  des  Choralwerks 
imd  jedes  Choralvorspiel  allein  fiir  sich  ein  geschlossenes  Ganzes  bilden.  Da  die  neue  Literatur 
auf  dem  Gebiete  des  Orgel-Choralvorspiels  nicht  ubermaJig  viel  hervorgebracht  hat,  diirfen  wir 
zuversichtlich  hoffen,  dafi  die  Kirchenmusiker  und  Orgelpiidagogen  das  Werk 
willkommen  heifsen  werden. 

Ein  Choralwerk  fiir  die  Kirche  und  die  Jugend 

26  Choralmelodien,  drei-  und  vierstimmiggesetzt 

Preis  der  Partitur  RM.  3.20,  Einzelstimmen  RM.  3.10 

Walter  Kiihn  in  der  ,,Musikerziehung":  .  .  .  Meiner  Auffassung  nach  ist  das  Werk  in  einem 
noch  viel  hoheren  Sinne  zu  werten,  als  der  Komponist  selbst  glaubt.  Er  schafft  naiv,  aber  es 
ist  ihm  hier  ein  Werk  unter  den  Handen  erwachsen,    das  liber  das  Mafi  des  Beabsichtigten 

hinausgehend  eine  besondere  musikgeschichtliche  Bedeutung  erlangen  dtirfte. 
Dr.  Hermann  Keller,  Professor  an  der  Wiirtt.  Hochschule  fiir  Musik  in  Stuttgart:  W.  von 
Bausznern's    Choralwerk    halte   ich    fiir    eine    der   besten   seiner   letzten   Schopfungen ;    wir 
haben   viele   moderne    Choralsatze    im    ,,alten"    Stil,    aber  wenige   mit  so   kiihner   und  selb- 
stiindiger  StimmfUhrung,  die  diesen  Satzen  wirklich  die  Bedeutung  von  Xeuschopfungen  gibt. 


DER    AUSWAHLCHOR 
Sammlung  alter  und  ncuer  Meisterchore   fiir  Chorvereine,   Kirchenchore   und  Auswahlchore 
hoherer  Schulen.  Herausgegeben  von  Prof.  Heinrich  Martens  und  Dr.  Richard  Miinnich 

Nr.  4 

Ludwig  Senfl 

Die  sieben  Worte  am  Kreuz 

bearbeitet  von  Fritz  Piersig 

Preis  RM.  —.85,  10  Expl.  je  RM.  —.80,  25  Expl.  je  RM.  —.75 

Die  sieben  Worte  am  Kreuz  sind  mehrfach  Gegenstand  musikalischer  Kunstgestaltung  gewesen. 
Gegeniiber  Haydns  stimmhafter  Yertonung  im  Stil  der  Wiener  Klassik  und  Heinrich  Schlitz'  aus- 
deutendem  Oratorium  im  Gewande  des  Friihbarock  wird  hier  erstmals  die  Komposition  des 
grofien  Meisters  der  deutschen  Renaissance  fiir  die  Praxis  vorgelegt.  Mit  der  Durchfiihrung  des 
alten  geistlichen  Liedes  steht  Ludwig  Senfl  volkskirchlicher  Gebundenheit  am  niichsten,  sein 
Variationszyklus  aus  neun  gedrungenen  Satzen  verkorpert  echtes  Wir-Gefiihl.  Wechselnde  Be- 
arbeitung  der  Kernweise,  zumal  in  Kanons,  schafft  der  Passionsbetrachtung  einen 
strengen  Rahmen,  ein  fiinfstimmiger  Satz  kront  das  meisterliche  Bauwerk. 

Moritz  Schauenburg  K.G.,  Verlagsbuchhandlung,  Lahr  (Baden) 
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VERSCHIEDENE    MITTEILUNGEN 

Im  Mai  und  Juni  findet  in  Paris  im  Theatres  des 
Champs  Ely  sees  unter  Mitwirkung  italienischer  Krafte 
eine  Rossini  gewidmete.  Opern-Saison  statt.  Zur  Auf- 
fiihrung kommen  der  Barbier,  die  Italienerin  in  Algicr 
und   Aschenbrodel. 

Der  Badisehe  Kammerchor,  Karlsruhe,  unter 
Franz  Philipp  veranstaltete  sein  1.,  wohJgelungenes 
Konzert  mit  Werken  von  Palestrina,  di  Lasso  und  Allegri 
(Miserere). 

Die  in  unserem  Aprilheft  S.  235  von  unserem  Mit- 
arbeiter  gemachten  Angaben  iiber  das  Defizit  des  Mann- 
heimer  JNationaltheaters  sind,  laut  Mitteilung  des  Stadt. 
Nachrichtenamts  Mannheim,  dahin  zu  berichtigen,  daB 
der  BetriebszuschuB  1928/29  und  1929/30  rund  je 
1,05  Millionen  (nicht  1,8  Millionen)  betrug.  Im  ixbrigen 
werden  nach  wie  vor  Neuinszenierungen  herausgebracht, 
wie  auch  die  10000  Mark  weit  ubersteigenden  Mittel 
fiir  die  Festwoche  anlafilich  des  150jahrigen  Jubilaums 
des  National  theaters  von  den  stadt.  Kollegien  bewilligt 
wurden. 

Anton  Maria  Topitz  (Tenor)  erzielte  u.a.  in  Warschau 
und  Lemberg  durch  seine  eindrucksvolle  Mitwirkung  bei 
Oratorienauffuhrungen   groBe   Erfolge. 

Niemanniana,  z.  T.  in  Ur-  und  Erst  auf fuhrungeii, 
brachten  im  vergangenen  Winter  u.  a.  die  Pianist  en 
Hanns  Wolf- Augsburg  (Spitzwegsuite),  Maria  Loest- 
Stemmer-Berlin  (Balladen,  Impressionen),  Ellen  An- 
ders son-Berlin  (Pharaonenland),  sowie  —  in  Amerika — - 
Gieseking,  Bertha  Seifert,  Walter  H.  Mueller 
(Louisiana-Suite,    Hamburg-Zyklus). 


D  i  e 

JtitfcWIi  fur  cfcanfltfiftljc 
Sitt^enmufrt" 

ist  das  erste  zentrale  Organ 
fiir  Liturgie  und  Kirchenmusik 

Sie  erscheint  im  7.  Jahrgang 

und  ist  hervorgegangen  aus  der  1876  gegriindeten 

„Siona"  und   den    1920    gegriindeten 

„Kirchenmusikalisdie  Blatter" 

Erscbeinungsweise  monatlich 
Verbreitungsgebiet  Deutschland 
und  deutschspracbiges  Ausland 

Bezugspreis  .  . .  .  M.  6.—  jahrlich 
unter  Band M.  '.—  jahrlich 

Probenummer  kostenlos 

F.  W.  GADOW  &  SOHN  G.  M.  B.  H. 
Hildburghausen 


Der  Bachverein  Diisseldorf  brachte  das  von 
Dr.  H.  Neysser  wieder  ausgegrabene  und  eingerichtete 
Oratorium  ..David"  von  Francesco  Conti,  einem  Zeit- 
genossen  von   J.  Fux  und  Caldara,  zur  Auffiihrung. 

Das  Amar-  Quartett  wird  mit  Ende  dieser  Konzert- 
zeit  auseinandertreten.  Auch  ein  Zeichen  der  Zeit! 

Rich.  StrauB  hat  sein  neues  Chorwerk  ..Oster- 
reichisches  Lied"  fiir  Chor  und  Orchester,  Worte  von 
Anton  Wildgans,  dem  Wiener  Miinnergesangverein  ge- 
widmet. 

Romain  Rolland  schreibt  an  einem  grofJen  Werk 
fiber  ..Beethoven,  Die  groBen  schopferischen  Epochen", 
von  dem  der  1.  Band  mit  dem  Untertitel  ,.Von  der 
Eroica  zur  Appassionata"  bereits  in  franzosischer  und 
englischer  Sprache  erschienen  ist;  eine  deutsche  Uber- 
tragung  ist  in  Vorbereitung.  Bemerkenswert  ist  u.  a., 
daB  Rolland  die  Taubheit  Beethovens  nicht  auf  medi- 
zinisch  erklarbare  Vorgange,  sondern  auf  die  ungeheure, 
innere    Konzentration   des    Meisters    zuriiekfiihren   will. 

Infolge  schlechter  Finanzlage  der  Stadt  Koblenz  soil 
das  dortige  Stadttheater  geschlossen  und  dem  Stadt. 
Orchester  gekiindigt  werden. 

In  \^ien  plant  man  die  Griindung  einer  komischen 
Oper,  als  deren  Direktor  Erich  W.  Korngold  figurieren 
wird. 

In  Kiithen  brachte  der  Bachverein  eine  Jubilaums- 
auffiihrung  der  Matthiiuspassion  unter  Leitung 
des  Musikdirektors  R.  Horker,  wobei  der  Text  mit 
unmittelbar  danebenstehenden  erlauternden  Bemer- 
kungen  versehen  wurde.  So  diese  vor  der  Auffiihrung 
gelesen   werden,   hat   das   Verfahren   manches   fiir   sich. 

Auch  Flensburg  will  abbauen  und  sein  Orchester  zum 

(Fortsetzung  auf  Seite  366) 


Johannes  Biehle 

DieTagung  fiir  Orgelbau 

vom  27.  bis  29.  September  1928 
im  Jnstitut  fiir  Raumakustik,  Kirchenban, 
Glockenwesen  und  Kirchenmusik  an  der 

Technischen  Hochschule  Berlin 

Herausgegcben  vom 
Verbande  der  Orgelbaumeister  Deatschlands 

Mit  18  Bildevn  auf  Knnstdruckpapier, 
kavtoniert  M.  5.50,  in  Leinen  gcb.  M.  J.— 

BehandeJt  die  Grundfragen  der  Orgelbaubewegung. 
Inhalt :  Das  Problem  der  Pfeifenlade  und  der  Traktur  — 
Die  Sammlung  fiir  Orgelbau  —  Die  Orgel  als  Problem 
der  angewandten  Akustik  —  Die  klangliche  und  Htur- 
gische  Eingliederung  der  Orgel  in  den  Kirchenraum  — 
Windbeschaffung  und  Windmessung  —  Ausblick  im 
Orgelbauwesen  —  Die  Casparini-Lade.  /  Der  Bericht 
enthalt  auBerdem  :  Tagungsordnung  —  Aussprachen  — 
Nach  wort  —  Veroffentlichungen  von  Johannes  Biehle. 

A  11  siiihrliche  Prospekte  iiber  ,,Deutsche 
OrgelkunstjBuch  und  M u s i k"  kostenlos 

DER  BARENREITER-VERLAG 
ZU  KASSEL 
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ADOLF  WEISSMANN 


Weissmann  wurde  1 873  zu  Rosenberg  in  Oberschlesien  geboren.  Er  war 
erst  Philologe,  Lehrer  fur  neue  Sprachen,  wurde  Oberlehrer  und  Professor, 
gab  dann  aber  seine  Schulstellung  auf,  urn  sich  ganz  der  von  ihm  so  iiber 
alles  geliebten  Musikschriftstellerei  zu  widmen.  Die  Vossische  Zeitung 
schreibt  in  ihrem  Nachruf :  Weissmann  war  einer  der  besten  Kopfe  unter 
den  deutschenMusikschriftstellern.  Er  hatte  seine  eigene  Stellung  zur  Mu- 
sik; er  verstand  es,  seine  Stellungnahme  der  musikalischen  Welt  nach- 
driicklich  mitzuteilen.  GroB  und  unter  den  Musikkritikern  ungewohnlich 
warseinefeuilletonistischeBegabung;lebendigundgeistvolldieArt,wieer 
seine  Gedanken  in  Worte  kleidete.  Er  war  ein  begeisterter  Anhanger  aller 
neuen  Bestrebungen  auf  dem  Gebiete  der  Musik;  und  er  setzte  seinen  gan- 
zen  EinfluB  ein,  die  junge,  in  die  Zukunft  weisende  Musik  zu  propagieren. 


DieWerke  des  Meisters  modernerMusikkritik 

werden  sein  Andenken  bei  alien  Musikfreunden  wach  halten 

DIE  MUSIK  IN  DERWELTKRISE.  2.,  erweiterte 
Auflage.  Mit  zahlreichen  Notenbeispielen  und  acht  Bildbeigaben. 
In  Leinen M  8.— 

Das  Buch  ist  Zeitgeschichte,  Kulturbild,  Kunsttheorie,  Musikasthetik.  Dabei  von  einer 
Gedrungenheit  des  Stils  und  dec  Ideengange,  die  den  Leser  zwingt,  jeden  einzelnen 
Satz  mit  grbtiter  Aufmerksamkeit  zu  lesen,  damit  ihm  nichts  von  seinem  Gedanken- 
inhalt  entgehe.  Vossische  Zeitung. 

DIE  MUSIK  DER  SINNE.  Der  Virtuose  /  Die  Prima- 
donna  /  Der  klingende  Garten.  In  Leinen  gebunden . . .  M  8.— 

WeiCmann  fesselt  vom  ersten  bis  letzten  Wort  seines  reizvollen  Werkes  durch  den  un- 
geheuren  Impuls  seiner  individualisierten  Sprache,  durch  die  Einzigartigkeit  seiner  Schil- 
derungskunst.  Sein  Werk,  dem  Klang  und  Eros  den  Weg  gewiesen,  wird  seinen  Sieges- 
zug  durch  die  Welt  antreten.  Rheiniscbe  Volkszeitmg,  Wiesbaden. 

DIE  ENTGOTTERUNG  DER  MUSIK. 

Kartoniert M  3.— 

Eine  scharf  und  klar  gesehene,  in  geistreichem  Parlando  leichtfiiSig  geschriebene  Schilderung 
des  Zustandes  der  gegenwartigen  Musik  und  ihrer  Triebkrafte.      AlUem.  Musik-Zeitung,  Berlin. 

Klassiker  der  Musik: 


CHOPIN. 

10.  Auflage.  In  Leinen  M  8.50, 
H'leder M  11.50 


VERDI. 

Mit  23  Bildern.  5.  Auflage.  In 
Leinen  M  9.50,  H'leder  M  12.50 


Deutsche  Verlagsanstalt  Stuttgart  /  Berlin  /  Leipzig 
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OTtindjiur  3(Cuftrt'erte  2Docf)enfct)rtf  t 
fit r  £urtft  un&  £eben 

33.  Jabvgang 
3<i'f>rltdj  52  Thimmern  /  5Sierteljafyr«prrfS  3!i.  7.~ 
(Jrotenummitn   itmfonft 

cTy'efe  international  t>er&reifefe  ^Docfccnfrf>riff  croffnefe  t>a^  ^ipeife 
'^-'SSfcrfcIJa^r  1929  mit  finer  3ro6cn<5on&cmummcr//3Jiuflf".7le6 en 
far&igen  Silbern  con   Den  Sitnftlerit  Grid)  Stittner  (Scrlitt)  unb 
O^tcalE)  Poet^el&erger  (TRixntfyen)  britigt  bit  Thimmer  eine   aroftc 
^inja^l  ©dnpar^roeifesSeidwunaen,  barunfer  ouch  cintac  oer  be= 
beutenbftm  Stiififer>S6pfe  ber  3e?<3fit.    Srnfie  33eitrd'ge  toecftfettj 
itt  bcr  jfummer  mit  ^umorDollem,  unb  fo  t»irb  Me  ©onbernummer 
„OTufif"  cor  aliem  Jet>em  OTufiffreunb  angenefeme  ©funben  bntften. 

13reM  60  Pfg.    3u  Ija&en  in  ben  3ucf)r)anb(ungen  ober  beim  3!erlaa : 

1.  April  1930  auflosen.  Dal3  so  wichtige  und  kiinstle- 
risch  hochstehende  Kulturtrager  ihrem  Ende  entgegen 
gehen  sollen  ist  aufs  tiefste  zu  bedauern,  beweist  aber 
aufs  neue,  daft  wir  einem  finanziellen  Zusammenbruch 
der  offentlichen  deutschen  Musik-  und  Theaterpflege 
entgegentreiben . 

Die  Hamburger  Pliilharmoniker  konzertierten  unter 
Muck  in  Kopenhagen  unter  stiirmischem  Beifall. 

Der  bekannte  englische  Bach-Forscher  Dr.  S.Terry 
hat  nun  auch  eine  Biographie  iiber  Joh.  Christian 
Bach,  dem  sog.  englischen  Bach,  vollendet,  die  auch 
ein  vollstandiges  thematisches  Verzeichnis  enthalt. 

Der  Reichsverband  deutscher  Orchester  und  Orchester- 
musiker  (Weimar  1929)  hat  eine  Orchester-Statistik 
herausgegeben  mit  genauer  Angabe  der  Gehaltsatze  in 


den   einzelnen    stiidtischen   und    staatlichen    Orchestern 
Deutschlands. 

Hier  fand  am  Neuen  Deutschen  Theater  unter  Ka- 
pellmeister Steinbergs  rhythmisch  eindrucksvoller 
Leitung  die  deutsche  Erstauffuhrung  von  Weinbergers 
,,Schwanda,  der  Dudelsackpfeifer"  unter  aufier- 
ordentlichem  Erfolg  statt. 

Anlafllich  Dvoraks  25.  Todestag  fanden  hier  gegen 
ein  Dutzend  Dvorak- Konzerte  statt,  in  denen  nahezu 
samtliche  bedeutenderen  Werke  des  Meisters  zur  Auffiih- 
rung  gebracht  wurden.  Das  Tchechische  Nationaltheater 
veranstaltet  zu  Ehren  Dvoraks  einen  Zyklus  seiner 
samtlichen  neun  Opern, 

—  Adolf  Busch  spielte  in  Rom  mit  dem   Augusteum- 

orchester   das   A-Moll-Konzert   Nr.  22  von    G.  B.  Viotti 

(Portsetzung  auf  Seite  368) 


Eine   Sensation  fiir   den  Vi  o  Ion  c  ell  is  t  en 

Studien  zu  einer  neuen  Spieltechnik  auf 

Clem  ViOlOnCellO  .     oTnTcnuruie^v 

von  J.  STUTSCHEWSKY 


I.  Teil:  Zur  Forderung  und 
Erhaltung  der  Fingertechnik 

(Neues  Fingersatzsystem) 
Edition  Schott  Nr.  1371 .....  Mark  6.— 
In  diesem  I.  Teil  der  bahnbrechenden 
Stutschewsky'schen  Methode  wird  in 
durchaus  neuer  Darstellung,  auf  Grund 
eines  umfangreichen,  luckenlosen  Ubungs- 
materiales,  nicht  allein  die  Ausbildung  der 
Finger  und  der  iibrigen  Gelenksfunktionen 
gefordert,  sondern  iiberhaupt  die  gesamte 
Spieltechnik  der  linken  Hand  der  Voll- 
endung  entgegengefuhrt.  Von  der,,gro8en 
Spannung"  als  Grundstellung  ausgehend, 
bei  gleichmaBiger  Verwendung  der  vier 
Finger  und  moglichster  Vermeidung  des 
Daumenaufsatzes,  ergibt  sich  eine  ratio- 
nellere  Spieltechnik  als  bisher,  die  dem 
Dilettanten  und  Berufsmusiker,  dem  Vir- 
tuosen  wie  dem  Kammermusiker  neue, 
groBe  Perspektiven  erdffnet. 


II. Teil:  Zur  Forderung  and 

Erhaltung  der  Bogentechnik 

Edition  Schott  Nr.  1372 Mark  7.— 

In  diesen  Etiiden  geht  Stutschewsky 
von  dem  okonomischen  Prinzip  aus,  dem 
Prinzip  des  geringsten  Kraftauf- 
wandes,  und  gelangt  so  zu  einer  neuen, 
rationelleren  Methodik  der  Bogentechnik. 
Diese  Studien  sind  als  praktische  Grund- 
lage  zum  Uben  und  Vervollkommnen  in 
samtlichen  Stricharten  fiir  die  tagliche 
Arbeit  gedacht.  Die  kurzen  Erklarungen 
wollen  dem  Studierenden  eine  genaue 
Kontrolle  der  Arbeitsweise  und  der  Me- 
chanik  jeder  einzelnen  Strichart  ermog- 
lichen.  In  die  bisher  sehr  mangelhafte 
und  unvollkommene  Bezeichnungsweise 
wird  Ordnung  und  System  gebracht  und 
prazis  -  differenzierte  Zeichen  fiir  samt- 
liche Stricharten  geschaffen. 


III.  Teil:  Die  Kunst  des  Dbens 

Edition  Schott  Nr.  1395 Mark  3. — 

Das  vorliegende  dritte  Heft  bringt  in 
Fortsetzung  der  neuen  und  umwalzenden 
Stutschewsky'schen  Lehrmethode  reiches 
Cbungsmaterial,  als  Vorstudien  zu  drei 
Konzerten  fj.  Klengel,  op.  7;  C.  Davidoff, 
op.  14  ;  A.  Dvorak,  op.  104)  verschie- 
dener  Schwierigkeitsgrade,  um  an  diesen 
praktischen  Beispielen  die  Methodik  des 
rationellen  Cbens  zu  zeigen.  Die  ver- 
breitete  Art,  eine  Passage,  einen  Sprung, 
komplizierte  Stellen,  Doppelgriffe  usw. 
durch  eine  Summe  von  Wiederholungeii 
bewaltigen  zu  wollen,  bedeutet  Zeit- 
und  Kraftverschwendung,  ermiidet  durch 
Gleichformigkeit  und  tragt  die  Gefahr  der 
unsicheren  Zu  fall  si  ei  stung  in  sich.  Die 
,, Kunst  des  Cbens"  besteht  in  syste- 
matise h  geordneter  Arbeitsein- 
teilung    und    Arbeitsgestaltung. 


Ausf iihr licher  Prospekt  kostenlos 

B.  Schott's  Sonne  /  Mainz-Leipzig 
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j5angerbun&es* 
Zettung 

Schriftleiter: 
Dr.  phil.  Dr.  jur.  Franz  Josef  Ewens 
BERLIN  W  35,  Potsdamerstrasse    123 

Fernsprecher:  Liitzow  896 

Grofite  deutsche  Fach- 
zeitung  des  Chorwesens 

Erscheint  jeden  Sonnabend 
im  Umfang  von  16  —  20  Seiten 

Ltickenlose  Besprechung  samtlicher  Chor- 
Neuerscheinungen,  zahlreiche  illustrierte 
SonderhefteiiberSpezialfragendesGebiets 

Bezugspreis  vierteljahrlich  M.  1.80 

Zu  beziehen  durch  die  Post  oder  den  Vermittlungsverlag 

Paul  Eberhardt,  Leipzig,  Konigstr.  19 


Mtintv  jSmtgerfreunb 

Sammlung  der  beliebtesten  Lieder  fiir  tier- 
slimmigen  Mtinnerchor.  Bequemes  Taschen- 
format  in  biegsamem  Einband.  2  Bande,  je 
60  Pf.  Bundesliederbuch  verschiedener 
Sangerbiinde.  Band  I:  20  Aufl.,  enthalt  auf 
128  Seiten  50  M&nnerchtfre.  Band  II :  3.  Aufl., 
enth&lt    aiif    140    Seilen    55    MannerchOre 

Als    ein    treuer   und    stets   willkommener   Begleiter 

auf  Wanderungcn,    Sangerfahrten,    bei  Abendunter- 

haltungen   usw.    hat    sich    vorstehende    Sammlung 

tausendfach  bewahrt 

Mtintv  %itbtvt  van$ 

Sammlung;  von  Chorliedern  fur  gemischlen 
Chor,  2  Btinde,  je  60  Pf.  Bequemes  Taschen- 
format,  biegsamer  Einband,  daher  leicht 
in  der  Tasche  mitzufuhren  und  unentbehr- 
lich  bei  AusflUgen,  Wanderungen,  Sanger- 
fahrten, Abendunterhaltungen  usw. 

Fiir  Vereine,  die  regelmaBig  Ausfliige  unternehmen, 
bildet  diese  Sammlung  ein  ideales  Liederbuch.  Sie 
ist  bereits  in  Tausenden  von  Stiicken  verbreitet 
und  erwirbt  sich  taglich  neue  Freunde  zu  den  alten. 
Die  Presse  schrieb  glanzende  Urteile  iiber 
die  praktische  Sammlung 

F.W.GADOW&SOHN  G.M.B.H. 
Hildburghausen 


Wertvolle  Musikbiicher 


Karl  Kobald 
Klassische  Musikstatten 

376  Seiten  und  95  Bilder 

Geheftet  M.  7. — ,  Leinen  M.  10. — 

Ungemein  fesselnd  sind  die  zusammen- 
hangenden  Geschichten  der  Wohnstatten 
von  Gluck,  Haydn,  Mozart,  Beethoven, 
Schubert.  Die  neue  Auf  lage(  1 3.  bis  21. Tsd.) 
wurde  durch  die  hochinteressante,  bisher 
unbekannte  Geschichte  der  Wiener  Hof- 
musikkapelle  erweitert,  die  als  Ausgangs- 
punkt  und  Grundlage  der  gesamten  oster- 
reichischen   Musik-Kultur   anzusehen    ist. 

Beethoven 

436  Seiten  und  80  Bilder 

Geheftet  M.  7.—,  Leinen  M.  8.50 

Die  Musik,  Stuttgart:  „Was  Wien  fur  Beet- 
hoven, Beethoven  fiir  Wien  bedeutete,  das 
hat  ein  guter  Kenner  der  Zeit  des  Meisters 
mitallerLiebevordemLeserausgebreitet... 
Mit  Nachdruck  sei  noch  hervorgehoben, 
dafs  dem  Buch  eine  Fiille  Anschauungs- 
material  beigegeben  ist,  darunter  solches, 
das  auch  dem  Beethoven-Sonderforscher 
noch  unbekannt  ist." 

Franz  Schubert 

496  Seiten  u.70  teils  farbigeBilder 

Geheftet  M.  7.—,  Leinen  M.  10. — 

Schubert  im  Spiegel  seiner  Zeit,  das  ist  das 
Thema  dieses  Buches,  das  als  ein  Wiener 
Schubert-Buch  gewertet  werden  mochte. 
Vor  allem  bezweckt  es  durch  die  Schilde- 
rung  der  Kunst  und  Kultur  der  Wiener 
Schubert-Zeit  und  des  Milieus,  in  dem  der 
Meister  gelebt  und  geschaffen  hat,  manch 
neues  Bild  auf  diese  einzigartige  Gestalt 
des  Wiener  Kunstgeistes  zu  streuen  und  in 
immer  weiteren  Kreisen  die  Liebe  fiir 
Schubert     und    sein    Werk    zu    festigen. 
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und  das  G-Moll-Konzert  von  Max  Bruch-  Neben  der 
Ouvertiire  zu  Tankred  von  Rossini  vervollstandigte  die 
Urauffiihrung  eines  Orchesterwerkcs  von  dem  Jung- 
romer  Dante  D'Ambrosi  „Thema  mit  Variationen" 
das  Programm.  Der  uniibertreffliche  Solist  wurde  urn- 
jubelt  und  zu  Zugaben  genotigt.  Die  Neuheit,  eine  Art 
Suite,  die  kiihn  Walzer,  Elegie,  modernen  Tanz  und 
Choral  verquickt,  darf  trotz  berechtigter  Einwiinde  als 
Talentprobe   gelten.  Dr.  Fritz  Rose- 

Die  Sopranistin  Bettina  Frank-Frankfurt  a.  M.- 
Niirnberg  konzertierte  mit  zeitgenossischen  Liedern 
wahrend  des  Konzertwinters  1928/29  u.  a.  erfolgreich 
in  Wien,  Kassel,  Davos,  Zurich,  Basel,  Miinchen,  Nirn- 
berg,      Stuttgart      und      Frankfurt  a.  M. 

Die  Blaser-Kammermusikvereinigung  Bar- 
men-EIberfeld  hat  auf  einer  Konzertreise  in  Italien 
auBerordentliche  Erfolge  errungen.  Die  Vereinigung 
konzertierte  u.  a.  in  Mailand,  Bergamo,  Pola  und  Triest 
und  brachte  Werke  von  Rimsky-Korsakow,  Ludwig 
Thuille  und  Renzo  Bossi  zur  Auffuhrung. 

In  der  Jakobikirche  zu  Dresden  veranstaltete 
Kantor  Georg  Prezewowsky  wahrend  des  Winter- 
halbjahres  im  Rahmen  des  Abendgottesdienstes  all- 
monatlich  eine  geistliche  Abendmusik  in  besonderer 
liturgischer  Anordnung.  Unter  den  aufgefiihrten  Werken 
finden  sich  Namen  wie  Bach,  Biber,  Gallus,  DreBler, 
Eccard,  Franck,  Gronau,  Ingegneri,  Liibeck,  Orlando  di 
Lasso,  Pachelbel,  Stobiius,  Schiitz,  Sweelinck,  Scan- 
dellus,  Tunder,  Weckmann.  Urn  auch  in  diesen  geist- 
lichen  Abendandachten  der  jetzt  so  brennenden  Frage 
der  Choralpflege  gerecht  zu  werden,  ist  besonderer  Wert 
auf  Wechselgesange  zwischen  Chor  und  Gemeinde  gelegt. 
Kapellnieister  Markus  Riimnielein,  Nurnberg, 
brachte  im  Rahmen  seiner  „Intimen  Kunstabende  der 
Musik"  wahrend  des  Konzertwinters  1928/29  Werke 
von  E.  G.  KIuBmann,  E.  I.  Kahn,  H.  Schalit,  E.Rhode, 
W.  Gernsheim,  C.  Schadewitz,  H.  K.  Langer,  W.  Hirsch- 
berg,  W.  Rettich  und  J.  Haas  zur  Erstauffiihrung. 

Zur  bevorstehenden  Opern-Festwoche  in  Duis- 
burg  (2. — 7.  Juli)  hat  Richard  StrauB  an  den  Vor- 
stand  des  Allgemeinen  Deutschen  Musik-Vereins  fol- 
gendes    Schreiben  gerichtet: 

In  Zeiten,  wo  sogar  in  Deutschland  man  schon  be- 
ginnt,  die  kulturelle  Bedeutung  des  Theaters  da  und 
dort  zu  verkennen,  ist  eine  von  Opferfreudigkeit  und 
Kunstsinn  erfiillte  Stadtverwaltung,  wie  sie  die  nach 
jeder  Richtung  hin  von  seltenen  Energien  erfiillte  Stadt 
Duisburg  mit  Stolz  ihr  eigen  nennen  darf,  eine  doppelt 
erfreuliche  Erscheinung.  Wie  ich  es  von  Herzen  begriiBe, 
daB  der  Allgemeine  Deutsche  Musikverein  auf  wohl- 
vorbereitetem  kiinstlerischen  Boden  der  theatralischen 
Kunst  seine  Forderung  angedeihen  laBt,  so  ist  es  im 
hochsten  Grade  dankenswert,  daB  die  kiinstlerischen 
Fiihrer  von  Duisburg,  unbeirrt  von  torichten  Schlag- 
worten  iiber  den  Niedergang  der  Oper,  der  jiingeren 
Generation  die  Pforten  ihrer  Kunststatten  offnen  und 
ihre  bewahrten  Kunstkrafte  Versuchen  leihen,  die,  wie 
auch  immer  das  Resultat  sein  moge,  schon  in  ihrer 
vorbildlichen  Wirkung  erfreulich  sein  werden. 


Ich  wiinsche  den  mutigen  Veranstaltern  den  Erfolg, 
daB  sie  Bleibendes  zutage  fordern  mochten  und  erlaube 
mir,  im  Falle  dieser  Wunsch  nicht  in  Erfiillung  gehen 
sollte,  den  Trost,  daB  gute  Opern  (man  rechne  ihre  An- 
zahl  seit  150  Jahren  zusammen!)  niemals  im  Dutzend 
geschrieben  wurden.  —  Also  ein  frohliches  Gliickauf 
zum  hoffentlich  bahnbrechenden  Ereignis  des  Duisburger 
Musikfestes! 

Paderborn.  Der  Musikverein  veranstaltete  unter 
Leitung  des  stiidt.  Musikdirektors  Otto  Siegl  einen 
Gottfried  Riidinger-Abend,  welcher  dem  anwesen- 
den  Miinchener  Komponisten  reiche  Anerkennung  und 
herzliche  Ehrung  brachte.  Auch  die  Solisten  des  Kon- 
zertes,  Otto  Keller  (Geige)  und  Walter  Trienes  (Klavier) 
ernteten  wohlverdienten  Beifall. 

Aus  Regensburg.  Der  protestantische  Kirchenchor, 
dem  in  den  letzten  Jahren  eine  Reihe  hervorragender  Auf- 
fiibrungen  zu  danken  war,  wie  die  des  Christgeburtspiels 
von  Ludwig  Weber  oder  des  Deutschen  Requiems  von 
Johannes  Brahms,  brachte  am  28.  Februarin  der  Dreieinig- 
keitskirche  unter  der  Leitung  vonMusikdirektorFriedrich 
Hogner  die  Matthauspassion  von  J.  S.  Bach  in 
einer  dramatisch  belebten  und  eindrucksstarken  Auf- 
fiihrung.  Den  Evangelisten  sang  August  Rapold-Stutt- 
gart,   den  Christus   Dr.  Wolfgang  Rosenthal-Leipzi^. 

VERLAGSNACHRICHTEN 

Enzyklopiidie  der  Laute  und  Gitarre.  Zur  Er- 
giinzung  und  Uberpriifung  des  bereits  veroffentlichten 
Materials  (Zuth,  Handbuch  der  Laute  und  Gitarre, 
Wien,  1928)  wird  die  werktatige  Anteilnahme  alter  in- 
teressierten  Kreise  erbeten.  Von  alten  Drucken  im  Privat- 
besitz  sind  genaue  Abschriften  der  Titel,  von  lauten- 
artigen  Instrumenten  Kopien  der  Verfertiger-Zettel  er- 
wiinscht.  Jeder  Hinweis  auf  Einschliige  in  Biichern,  Zeit- 
schriften,  Zeitungen  wird  beachtet  und  nachgepriift. 
Schriftleitung:  Wien,  V.  Laurenzgasse  4,  Tur  17. 

Der  bekannte  Miinchener  Verlag  Otto  Halbreiter  ist 
durch  Kauf  in  den  Besitz  des  Leipziger  Musikverlags 
Wilhelm  Zimmermann  (vorm.  Jul.  Heinr.  Zimmer- 
mann)  iibergegangen. 

PERSONLICHES (NACHTRAG) 

f  Lili  Lehmann,  die  Altmeisterin  des  Gesanges,  die 
noch  vor  kurzem  ihren  80.  Geburtstag  feiern  konnte. 
Wir  verweisen  auf  den  aus  diesem  AnlaB  gebrachten 
Artikel  von  Franziska  MartienBen  (Dez.  1928,   S.  705). 

Prof.  August  Iffert,  der  im  In-  und  Ausland  hoch- 
geschatzte  Gesangspadagoge  und  Verfasser  gesangstheo- 
retischer  Schriften  —  u,  a.  einer  in  mehreren  Auflagen 
erschienenen  allgemeinen  Gesangsschule  —  wurde  am 
31.  Mai  70  Jahre   alt. 

Dr.  Fritz  Tutenberg  wurde  als  Oberregisseur  an 
die   Oper  in  Hamburg  berufen. 

Hans  Pfitzner  wurde  vom  Wiener  Mannergesang- 
verein  anlaBIich  der  Feier  seines  60.  Geburtstags  zum 
Ehrenmitglied  ernannt. 

E.  N.  von  Reznicek  arbeitet  an  einer  neuen  Oper, 
die   den  Titel   ,,Benzin"  tragt. 


TVenig  gespieltes  Harmonium  (Hildebrand) 

Neuwert  M.  850.—,  fur  M.  375. —  umzughalber  abzugeben 
Eilofferten  anLESCH,  Eisenach,  Loberstrafie  16 


Verantwortlicher  Schriftleiter:  Wilh.  Weismann,  Leipzig.  —  Flir  den  Anzeigenteil  verantwortlich:  F.  Nagel,  Leipzig. 
Brief anschrift  ausschliefilich:  Zeitschrift  fUr  Musik,  Leipzig,  Seeburgstr.  100. —  Verlag:  Steingraber-Verlag,  Leipzig. 
Zahlstellen:  Postscheckkonto  Leipzig  Nr. 51534.  —  Postsparkassenkonto  Wien  Nr.  156724.  —  Postscheckkonto  Prag 

Nr.  78059.  —  Druck  von  Oscar  Brandstetter,  Leipzig 


Geboren  am  18.JuIi  1849,  gestorben  am  10.  Juli  1919 
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Monatsschrift  fiir  eine  geistige  Erneuerung  der  tleutsclien  Musik 

Gegriindet  1834  als  „Neue  Zeitschrift  fur  Musik"  von  Robert  Schumann 

Seit  1906  vereinigt  mit  dem  Musikallschen  Wochenblatt 

HAUPTSCHRIFTLE1TER:  DR.  ALFRED  HEUSS 

Nachdrucke  nur  mit  Genehmigung  des  Verlegers.  Fiir  unverlangte  Manuskripte  keine  Gewahr 
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An  unfere  Lefer! 

Erftaunt  werden  die  Lefer  auffchauen,  wenn  fie  gewahren,  dafi  ihre  Zeitfchrift  fiir 
Mufik  ihnen  plotzlich  von  einem  anderen  Verlag  zugeht.  Was  ift  gef chehen  und 
was  wird,  werden  fie  wohl  alle  fragen.  Nun,  was  gefchehen  ift,  lafk  fich  bald  fagen, 
und  was  wird,  das  mdgen  fie  im  Vertrauen  auf  die  bisherige  Zeitfchrift  mit  Ruhe  er- 
warten.  Zunachft  haben  wir  alle  Abfchied  zu  nehmen  und  dem  Steingraber- 
Verlag,  der  fich  in  Zukunf t  wieder  feinen  eigentlichen  Verlagsauf gaben  widmen  wird, 
aufs  herzlichfte  dafiir  zu  danken,  dafi  in  feinem  Haufe  die  Zeitfchrift  wieder  werden 
konnte,  als  was  fie  heute  allgemein  gilt,  als  die  im  Sinne  ihres  Begriinders  unabhangigfte, 
nur  im  Dienfte  der  deutfchen  Mufik  ftehende  deutfche  Mufikzeitfchrift.  Und  was  dies  im 
letzten  Jahrzehnt  der  Mufikentwicklung,  einem  der  fchwierigften  in  der  deutfchen  Mu- 
fikgefchichte,  bedeutete,  haben  die  Lefer  gerade  an  Hand  der  Zeitfchrift  miterlebt.  Die 
Trennung  ift  beiden  Teilen  fchwer  geworden,  am  fchwerften  wohl  der  Schumannfchen 
Zeitfchrift  als  folcher,  die  zum  erften  Male  in  ihrem  bald  hundertjahrigen  Dafein  ihre 
Verlags-Heimftatte  aufierhalb  Leipzigs  auffchlagt,  und  zwar  ein  fogar  ganz  betracht- 
liches  Stiick  weiter  fiidlich,  namlich  in  Regensburg,  der  Donauftadt,  wo  nicht  weit  da- 
von  die  Walhalla,  die  Ruhmesftatte  edelfter  deutfcher  Geifteskraft,  fteht.  Moge  dies 
uns  alien,  die  wir  zur  Zeitfchrift  fiir  Mufik  ein  perfonliches  Verhaltnis  haben,  von  guter 
Vorbedeutung  fein. 

Der  neue  Verleger,  Herr  Guftav  Boffe  in  Regensburg,  ift  alien  unferen  Lefern 
durch  feine  Deutfche  Mufikbiicherei  aufs  befte  bekannt  und  vertraut.  Damit  wiffen  fie 
auch  zum  voraus,  dafi  der  Kurs  der  Zeitfchrift  der  gleiche  bleibt  wie  bisher,  hieriiber 
weiter  alfo  gar  nichts  gefagt  zu  werden  braucht.  Da  in  gewiffem  Sinn  fiir  die  deutfche 
Mufik  etwas  ruhigere  Zeiten  angebrochen  find,  die  Jahre  argfter  Zerriittung  hinter  uns 
liegen,  fo  wird  es  fogar  moglich  fein,  den  Aufgabenkreis  der  Zeitfchrift  noch  zu  er- 
weitern.  Aber  wir  wollen  dariiber  zunachft  gar  nicht  fprechen,  fondern  im  Laufe  der 
kommenden  Monate  die  Zeitfchrift  felbft  fprechen  laffen. 

In  der  Schriftleitung  treten,  von  der  Per  f on  des  Unterzeichneten  abgefehen,  Ver- 
anderungen  ein.  Unfer  trefflicher  Schriftleiter  Wilhelm  Weismann,  der  fich  be- 
fonderer  Sympathien  gerade  auch  bei  den  Mitarbeitern  erfreute,  verlafk  uns,  wird  aber 
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als  Mitarbeiter  weiter  fiir  die  Zeitfchrift  tatig  fein.  Die  Schriftleitung  erhielt  nun  aber 
eine  Fortfetzung  fowohl  nach  Siiden  wie  nach  Norden.  Herr  Guftav  Boffe,  der 
Verleger  der  Zeitfchrift,  felbft  ein  durchgebildeter  Mufikfachmann,  ubernimmt  die 
Schriftleitung  fiir  Siiddeutfchland  und  Ofterreich,  deren  eigenwiichfiges  Mufikleben  eine 
befondere  Behandlung  —  befonders  bei  dem  Fehlen  fiiddeutfeher  Mufikzeitfchriften  — ■ 
nahelegt  und  geradezu  erfordert.  Fiir  den  Norden,  und  zwar  mit  dem  Sitz  in  Berlin, 
haben  wir,  Guftav  Boffe  und  der  Unterzeichnete,  Herrn  Dr.  FritzStege  verpflichtet, 
der  unfern  Lefern  durch  einige  Auffatze  und  charaktervolle  deutfche  Gefinnung  bereits 
bekannt  iff.  Zugleich  haben  wir  ihm  auch  die  eigentliche  Gefchaftsftelle  der  Zeitfchrift 
iibertragen  und  hoffen  damit  das  Richtige  getroffen  zu  haben.  Die  Faden  fiir  die  Ge- 
famtleitung  laufen  nach  wie  vor  bei  mir  zufammen. 

So  bleibt  unfere  Zeitfchrift  im  Kerne  nicht  nur,  was  fie  war,  fondern  hofft  es  in 
noch  weit  ausgedehnterem  Mafie  zu  werden.  So  fahren  wir  denn  mit  frifchen  Segeln 
weiter  hinaus  ins  deutfche  Mufikmeer,  in  ruhig  ficherer  Fahrt  und  geriiftet  auf  fich  er- 
hebende  Stiirme! 

Zugleich  im  Namen  der  anderen  Schriftleiter,  der  Herren  Guftav  Boffe  in  Re~ 
gensburg  und  Dr.  FritzStege  in  Berlin: 

DR.  ALFRED  HEUSS 
Hauptfchriftleiter  der  Zeitfchrift  fiir  Mufik,  Gafchwitz  bei  Leipzig. 

Hugo  Riemann  und  der  deutfche  Mufiker. 

Zum  10.  Todestage  am   10.  Juli. 
Von  Alfred  HeufJ. 

Es  war  bei  der  Feier  von  Riemanns  60.  Geburtstag  vor  zwanzig  Jahren,  ein  feftlich- 
freudiger  Abend.  Der  beriihmte  Gelehrte  f  afi  inmitten  feiner  zahlreichen  Familie, 
umgeben  von  einer  grofien  Zahl  Freunde,  Verehrer  und  Sehiiler,  in  voller  Riiftigkeit  und 
Gefundheit.  Als  ein  grower  Stofi  von  Gliickwunfch-Telegrammen  zufammen  war,  wur- 
den  fie  verlefen.  Da  fetzte  es  nun  gerade  bei  Riemann  ein  groftes  Staunen  ab.  Denn  die 
Zahl  der  von  praktifchen  Mufikern,  Orcheftern  und  Mufikervereinigungen  ftammenden 
Gluckwiinfche  war  derart  grofi,  dafi  der  Gefeierte  mit  einem  Schlage  erkennen  mufke, 
feine  Arbeit  habe  in  diefen  Kreifen  einen  weit  ftarkeren  Anklang  gefunden,  als  er  auch 
nur  im  entfernteften  geahnt.  Das  erfullte  ihn  nun  mit  einer  derart  herzlichen  Freude 
innerfter  Genugtuung,  dafi  fogar  anzunehmen  ift,  diefer  Abend  fei  einer  der  gliicklichften 
in  feinem  ohnedies  fchweren,  an  aufteren  Erfolgen  durchaus  nicht  reichen  Leben  gewe-; 
fen.  Im  Vorwort  zur  7.  Auflage  feines  Mufiklexikons  gab  Riemann  dann  auch  feiner 
freudigen  Genugtuung  beredten  Ausdruck. 

Und  das  ift's!  Das  Gefiihl  innerer  Zufammengehorigkeit  mit  dem  Mufikerftand  war 
fiir  Riemann  begluckend,  da  dann  doch  einmal  fein  Herz  der  Kunft  als  folcher  und  mit- 
hin  auch  dem  Mufiker  gehorte.  Und  wir  fragen  auch  gleich,  was  diefer  Riemann  ver- 
dankt.  Man  kann  es  mit  einem  Worte  bezeichnen:  Riemann  lehrte  ihn,  in  gewiffer  Be- 
ziehung  wenigftens,  mufikalifch  d  e  n  k  e  n,  und  zwar  fyftematifch  denken.  Das  gefchah 
dadurch,  dafi  er  ihn  zunachft  auf  Dinge  lenkte,  an  die  er  uberhaupt  noch  nicht  oder 
lediglich  dumpf  gefiihlsmafiig  dachte,  dann  aber  daranging,  all  diefe  nun  auftauchenden 
Fragen  auch  zu  begriinden  und  vor  allem  in  fyftematifche  Ordnung  zu  bringen.   Hierin 


Heft  7 ZEITSCHRIFT  FOR  MUSIK 


375 


war  nun  Riemann  von  einer  fchopferifchen  Ergiebigkeit,  die  auf  diefem  Gebiet  ihres- 
gleichen  nicht  hat.  Man  denke  da  vor  allem  einmal  an  feine  Harmonielehre,  deren 
Wefen  fchlieftlich  in  nidits  anderem  befteht,  als  harmonifch  denken  zu  lernen.  Sicher, 
das  Ganze  ift  vielleicht  nidits  als  eine  Theorie,  aber  eine  derart  geniale,  fur  die  Praxis 
verwertbare  Theorie,  daft  eigentlich  jeder  immer  wieder  die  Waffen  ftreckt  und  das  Ge- 
ftandnis  ablegt,  mit  diefer  Funktionstheorie  laffe  fich  arbeiten  bis  ins  Verwickeltfte, 
wahrend  alle  anderen  Syfteme  fchon  auf  halbem  Wege  im  Stiche  liefien.  Wir  wollten 
denn  audi  nicht  verfehlen,  einen  begeifterten  Vertreter  diefe  Theorie  in  einem  befon- 
deren  Auffatz  entwickeln  zu  laffen,  und  verweifen  auf  die  Ausfuhrungen  Dr.  Maecklen- 
burgs.  Das  Gefahrliche  diefer  Theorie  kann  man  darin  erblicken,  daft  diefes  harmo- 
nifche,  fyftematifch  anwendbare  Denken  audi  dem  harmonifch  ganz  einf ach  Veranlagten, 
ja  felbft  dem  Unmufikalifchen,  die  Mittel  zur  Anwendung  verzweigtefter  Harmonien 
reicht,  d.  h.  dem  Denken  in  Harmonien  ein  Obergewicht  vor  der  fchopferifch  in; 
ftinktmafiigen  Harmonie-Erfindung  gibt,  was  einen  Schein-Reichtum  vortaufcht.  Halten 
wir  uns  aber  ebenfo  vor  Augen,  dafi  die  fchopferifche  Praxis  fchliefilich  dodi  noch  verr 
wegenere  Pfade  gegangen  ift.  Heute  find  jedenfalls  die  meiften  Theorielehrer  glucklich, 
mit  Riemanns  Funktionstheorie  arbeiten  zu  konnen. 

Kaum  minder  grundfatzlich,  aber  doch  weniger  glucklich,  ging  Riemann  hinfichtlich 
der  mufikalifchen  Rhythmik  und  Metrik  vor,  d.  h.  in  der  Erkenntnis  des  Zufammen- 
hangs  und  der  Trennung  der  Motive.  Auch  hier  iff  er  es  gewefen,  der  mufikalifch 
denken  lehrte,  Denken  immer  im  Gegenfatz  zu  inftinktmafiigem  Vorgehen  ge- 
braucht.  Es  mag  fich  hier  jeder  zu  Riemann,  im  befonderen  f einer  Auftaktlehre,  ftellen 
wie  er  will,  unbeftreitbar  bleibt,  daft  der  Sinn  fiir  diefe  Fragen  iiberaus  angeregt  wor- 
den  ift  und  eine  fyftematifche  Durchbildung  erfahren  hat,  die  zum  wenigften  dem  mehr 
theoretifchen  Mufiker  eine  Fville  anregendfter  Erkenntniffe  verfchafft.  Wenn  wir  heute 
beginnen,  der  Artikulation  vor  der  Phrafierung  den  Vorzug  zu  geben,  weil  fie  praktifch 
weiter  fiihrt,  fo  ift  dies  ohne  Riemann  gar  nicht  moglich  gewefen. 

Ein  bedeutfames  und  eigenartiges  Kapitel  ift  der  Hiftoriker  Riemann  fiir  den 
praktifchen  Mufiker.  Er  begann  mit  der  Herausgabe  alterer  Mufikwerke,  ohne  zunachft 
an  hiftorifche  Aufgaben  zu  denken.  Sein  fo  einzigartig  theoretifch.es  und  mufikalifch  ge- 
fchultes  Auge  liefi  ihn  aber  bald  Dinge  in  diefer  Mufik  fehen,  die  ihn  zur  Aufhellung, 
ja  zur  Entdeckung  ganzer  mufikalifcher  Zeitalter  fiihrte.  Es  ift  immer  wieder  der  in 
einem  befonderen  Sinn  gebildete  Mufiker,  der  hier  Zufammenhange  entdeckte,  handle 
es  fich  um  die  Variationen-Suite  Scheins,  die  Mannheimer  Schule,  die  Ars  nova  der  Flo- 
rentiner  oder,  um  ein  modernes  Beifpiel  zu  geben,  die  einft  unerkannte  Passacaglia  des 
letzten  Satzes  der  vierten  Sinfonie  von  Brahms.  Der  reine,  insbefondere  den  formalen 
Aufbau  eines  Werkes  erkennende  Mufiker  war  bei  Riemann  in  einem  erftaunlichen 
Mafie  entwickelt  und  man  darf  ruhig  fagen,  dafi,  wer  hierin  nicht  ernftlich  in  die  Schule 
Riemanns  gegangen  ift  —  feine  hieher  gehorenden  Katechismen  find  die  ausgefproche- 
nen  „Denkfchulen"  — ,  in  vielen  wichtigen  Fragen  der  Mufik  heute  einfach  nicht  mit- 
reden  kann. 

Mit  diefen  paar  Andeutungen  wollen  wir  es  hier  bewenden  laflen.  Riemann  lebt  und 
er  lebt  gerade  auch  in  den  Mufikern.  Kein  Mufikgelehrter  der  letzten  Jahrhunderte  hat 
in  rein  mufikalifcher  Hinficht  den  Mufikern  mehr  gegeben  als  diefer  einzigartige  Mann, 
der  auch  grofi  genug  war,  an  die  Mufiker  keine  Anforderungen  zu  ftellen,  die  nicht  im 
Bereiche  der  Tonkunft  lagen.  Das  macht  noch  ein  befonderes  Ruhmesblatt  in  dem  auch 
heute  frifchen  Ruhmeskranze  diefes  Mannes  aus  und  veranlafk  uns,  feiner  im  befon- 
deren Mafie  zu  gedenken.  i* 
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Riemanns  Tonfyftem  — 
ein  Markftein  in  der  Gefchichte  der  Mufiktheorie. 

Von    Albert    Maecklenburg,    Danzig. 

"VVTelche  Fiille  von  feltfamen  Bezeichnungen  in  Riemanns  Harmonielehre!  Wird  dadurch  nicht 

VV  eine  heillofe  Verwirrung  in  die  Auffaffung  der  akkordlichen  Verhaltniffe  hineingebracht? 
Keineswegs.  Wer  fich  durch  fchrittweifes  Vorfchreiten  in  diefe  tonalen  Funktionsandeutungen  hin- 
einlebt,  wird  diefem  Syftem  bei  feiner  fcheinbaren  Kompliziertheit  das  Zeugnis  einer  wirklichen 
Vereinfachung  fowie  einer  harmonifch-logifchen  Begriindung  nicht  verfagen  konnen.  Harmonie- 
lehre ift  nach  Riemann  die  Lehre  „von  der  logifch-verniinftigen  Verbindung  der  Akkorde".  Aber 
nicht  blofi  die  zwingendfte  Logik  beherrfcht  in  feinem  Syftem  die  kleinfte  Einzelheit,  auch  die  ver- 
wickeltften  polyphonifchen  Erfcheinungen  erfcheinen  als  Widerfpiegelungen  des  aus  der  Natur  der 
Harmonie  felbft  entfpringenden  Mufikgefiihls.  Die  Akkordfolgen  lafit.  Riemann  durch  gleich- 
zeitige,  melodifche  Bewegung  mehrerer  Stimmen  entftehen,  fo  fiihrt  er  alle  Harmonie  auf  die 
Melodik  zuriick. 

Als  das  Prinzip  der  logifch-verniinftigen  melodifchen  Bewegung  —  die  die  Grundlage  der  Po- 
lyphonie  ift  —  erfcheint  ihm  die  diatonifche  Tonleiter.  Ihr  Beftehen  feit  Jahrtaufenden  liefert  den 
Beweis,  dafi  lie  felber  ein  notwendiges  Poftulat  der  mufikalifchen  Natur  ift.  Riemann  gibt  zuerft 
eine  vor  ihm  feltene  mathematifch-phyfikalifche  Begriindung  der  Intervallenverhaltniffe.  Der  Ton 
ift  nicht  blofi  eine  einzelhafte  Erfcheinung,  fondern  er  will  auch  in  feiner  Bezogenheit  zu  ande- 
ren  Tonen  aufgefafit  werden.  Er  ift  nicht  blofi  aktives  Agens  der  Tonbeziehungen  (die  Deter- 
minante,  abfolut)  fondern  erfcheint  auch  als  paffives  Moment  derfelben  (als  determiniert,  rela- 
tiv).  Diefe  doppelte  Eigenfchaft  lafit  ihn  als  Trager  des  Intervallenverhaltnifles  erfcheinen  und 
bedingt  die  afthetifche  Wirkung,  die  feinem  Verhaltnis  zu  anderen  Tonen  derfelben  Melodie- 
linie  oder  zu  Tonen  anderer  mitklingender  Melodien  entfpringt. 

Nun  liegt  es  in  der  phyliologifchen  Einrichtung  des  Ohrs  begriindet,  dafi  diefem  d  i  e  Inter- 
vals als  die  natiirlichften  vorkommen,  die  von  der  Mathematik  und  Phyfik  auf  die  einfachften 
Zahlen  verhaltniffe  zuriickgefiihrt  werden.  Die  fortgehendeTeilung  einer  Saite  ergibt  die„Ober- 
tonreihe".  (Die  Halfte  einer  Saite  erklingt  in  der  Oktave,  der  dritte  Teil  vibriert  in  der  Quinte 
der  Oktave  ufw.)  Dabei  werden  die  Abftande  der  Tone  von  einander  immer  kleiner;  der  na- 
tiirliche  Mufikgefchmack  fetzt  in  der  ins  Endlofe  verlaufenden  Naturfkala  eine  Grenze,  die  be- 
reits  die  Vierteltonregion  von  der  praktifchen  Verwertung  in  unferem  Mulikfyftem  ausfchliefit. 
Ahnlich  verhalt  es  fich  mit  der  „Untertonreihe".  Geht  man  umgekehrt  von  einem  hohen  Ton  aus 
und  fucht  nach  unten  zu  die  leichtverftandlichen  Tone  auf,  fo  verdoppelt  man  die  Sai- 
tenlange  und  erhalt  die  U  n  t  e  r  oktave  ufw.  " 

Unter  Reduktion  der  beiden  Naturfkalen,  durch  Zufammenfaffung  der  grundlegenden  Tone 
und  durch  Ausfcheidung  der  „falfch  geftimmten"  b,  fis  erhalten  wir  aus  der  Obertonreihe  einen 
Durakkord,  aus  der  Untertonreihe  einen  Mollakkord.  Beide  beftehen  aus  Prim,  grofier  Terz, 
reiner  Quinte: 

Dur:  Moll: 

c  e  g  (nach  oben)  e  c  a  (nach  unten). 

Diefe  find  dem  Tonbewufkfein  a  priori  einleuchtend  (M.  Hauptmann).  Wir  fallen  fie  als  zur 
Einheit  engfter  Verwandtfchaft  gehorig  auf.  Sie  find  einfache,  von  mufikalifcher  Logik  poftu- 
lierte  Tonelemente. 

Die  anderen  Intervalle  erlcheinen  als  ihre  Steigerungen.  Sind  erftere  die  Vertreter  der  Kon- 
fonanz,  fo  ftehen  Klange,  die  einer  entfernteren  Klanggattung  angehoren,  in  der  Diffonanz.  Als 
konfonante  Klange  faffen  wir  die  Dominanten  auf:  z.  B. 
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fiir  Dur: 

D  (Oberdominante) 

(Sub  dominante  in  Moll)  o  S  =  /  as  c  c  e  g  g  h  d 


S  =  f  a  c 


Tonika 


Die  verwickeltften  Erfcheinungen  der  Harmonie  laflen  fich  auf  ihre  Elemente  zuriickfiihren 
und  in  ihrer  Rationalitat  begreifen  durch  Anweudung  folgender  Satze:  I.  Es  gibt  nurOberklange 
und  Unterklange.  Alle  diflonanten  Akkorde  find  Modifikationen  von  jenen.  II.  Es  gibt  nur  drei 
tonale  Funktionen  (Bedeutungen  innerhalb  der  Tonart):  die  der  Tonika,  Dominante,  Subdomi- 
nante.   In  ihrer  Veranderung  beruht  das  Wefen  der  Modulation.  — 

Als  erfter  hat  Riemann  die  Natur  des  Quartfextakkordes  erkannt.  Wahrend  die  alten 
Theoretiker,  Befangene  der  altenGeneralbafilehre,  diefen  Akkord  als  die  Quartfextlage  der  Tonika 
verftehen,  ift  er  von  Riemann  als  der  Akkord  der  Sehnfucht,  des  Ringens  nach  Befriedigung 
in  feiner  diffonanten  Natur  erkannt,  was  fich  in  feiner  mufiktheoretifchen  Interpretation 
deutlich  auspragt.  (D   6   5)  T. 

4   3 

a.  b.     c.         Der    Akkord  bei  a  mufi  als  Trager  des  Zwiefpalts, 

nicht  als  Tonika  (wie  bisher)  gewertet  werden  —  denn  die  Tonika  bedeutet  „die  Beruhigung". 
Vielmehr  ftellt  er  eine  difTonante  Geftalt  der  D  dar.  6  und  4  find  Vorhalte;  \  ift  eine  Modifica- 
tion von  D,  deren  Terz  (3)  durch  die  Quarte  (4),  deren  Quinte  (5)  durch  die  Sexte  (6)  noch  auf- 
gehalten  wird.  a  ift  ein  wirklich  diflonanter  Akkord  im  Gewande  der  Konfonanz  und  gehort  zur 
Kategorie  der  „Scheinkonfonanze  n".  Diefe  Riemann'fche  Interpretation  taucht  in  den 
die  Feffeln  einer  praktifch  langft  abgebliihten  Generalbafilehre  fprengenden  Harmonielehren  hie 
und  da  auf.    (Vgl.  Hans  Scholz,  Harmonielehre,  Bd.  703I4  „Aus  Natur  und  Geifteswelt").  — 

Die  alte  Theorie  warf  ihrer  „Funktion"  nach  verfchiedenartige  Akkorde  in  einen  Topf:  fiir 
jede  Stufe  der  Skala  wurden  durch  Obereinanderturmung  von  Terzen  Dreiklange,  Septimen-, 
Undezimen-,  Terzdezimenakkorde  (zwei  Arten),  befonders  um  1800,  konftruiert,  auch  folche 
feltfamer  Art,  die  z.  B.  durch  Erhohung  der  6ten  und  7ten  Stufe  der  Molltonart  hervorgingen. 
Durch  dies  harmonifche  Labyrinth  wurde  die  Zurechtfindung  fehr  erfchwert.  Knecht  (um  1790) 
unterfchied  3600  Akkorde,  ein  Beweis  dafiir,  daS  das  Haftenbleiben  am  Terzenbau,  am  Stufen- 
fyftem,  in  ein  Chaos  fiihrt.  Daube  war  in  „Generalbafi  in  3  Akkorden"  1756  auf  der  Fahrte  der 
Wahrheit,  blieb  aber  unbeachtet.  Erft  Riemann  lehrte  die  Entbehrlichkeit  der  Nebendreiklange; 
der  planetarifche  Kreistanz  lamtlicher  harmonifchen  Gebilde  bewegt  fich  bei  ihm  um  das  Sonnen- 
zentrum:  T  S  D.  Jede  diffonante  Erfcheinung  wird  auf  eine  konfonante  Grundform  zuriickge- 
fuhrt:  ein  Tonfyftem  von  grandiofer  Einfachheit  und  genialer  Konftruktion,  geeignet,  die  modern- 
ften  Tongebilde  zu  erklaren.  —  Zunachft  kriftallifieren  fich  um  T  S  D  die  „charakteriftifchen  Dif- 
fonanzen":  Tone,  die  von  der  anderen  Dominante  herriihren.  Z.  B.  In  C  dur.  g  h  d  \  }. 
Das   /   ftammt -  aus   der  S,  wahrend  g  h  d  Ober  D  ift.    In  a  moll:  h  \  d  f  a     a  f  d  ift  Moll  S, 

wahrend  h  aus  der  Moll  Ober  D  ftammt.  Hier  bemerken  wir  ein  Abweichen  von  dem  fruher 
hergebrachten  Schema.  Die  Diflonanzenlehre  bringt  die  alte  Theorie  meiftens  am  Ende;  Riemann 
fchon  am  Anfang.  Di  erklart  z.  B.  Jadasfohn  durch  die  Hinzufiigung  einer  kleinen  Terz  zu  V, 
weil  der  Aufbau  durch  Terzerweiterung  ihm  immer  vorfchwebt.  Dafi  Di  diffonierend  ift,  wird 
zwar  hervorgehoben;  w  o  r  i  n  aber  das  diflonante  Element  befteht,  wird  nicht  gefagt.  Hier  fetzt 
Riemann  mit  feiner  genialen  Deutung  ein:  Der  diflonante  Ton  /  ftammt  aus  der  Unter  D  (S), 
die  zur  Ober  D  (D)  im  fcharfften  Gegenfatz  fteht.  5  hat  die  Tendenz  nach  unten,  D  aber  nadi 
oben.    Die  alte  Theorie  betont  die  Selbftandigkcit  der  Nebenfeptimenakkorde  ufw.  Riemann  ver- 
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ficht  ihre  Ableitung  von  T  S  D.  Innerhalb  des  harmonifchen  Gebaudes  werden  fie  unter  v  e  r- 
einfachtem  Gefichtswinkel  betrachtet. 

Nicht  blofi  /  in  D7  ift  dillonantes  Element,  auch  die  D,  infofern  fie  von  der  Tonika  aus  be- 
urteilt  wird.  (Scheinkonfonanz.)  Die  vollkommene  Konfonanz  der  D  tritt  nur  dann  ein,  wenn 
fie  einzeln  vorgeftellt  wird.  Die  nach  der  alten  Theorie  als  felbftandige  und  mit  T  S  D  als  gleich- 
berechtigt  hingeftellten  Dreiklange  der  II,  III,  VI,  Vllten  Stufen  griindet  Riemann  als  a  b  g  e- 
1  e  i  t  e  t  e  Akkorde  auf  T  S  D.  h  d  f,  der  verminderte  Dreiklang  der  alten  Schule,  ift  D7  mit 
Auslaflung  von  g.  — 

Wird  femer  in  /  a  c  |  d  die  Quinte  c  fortgelaflen,  fo  entfteht  fcheinbar  ein  Mollakkord.  Laffen 

wir  in:  d  |  e  g  h  die  Quinte  e  fort,  fo  entfteht  fcheinbar  ein  Durakkord.    Dies  find  die  zu  den 

■< 

charakteriftifchen  Diffonanzen  gehorenden  „fcheinkonfonanten  Parallelklange"  (nach  dem  alten 
Schema  Dreiklange  der  II,  III,  Vlten  Stufe).  Diefe  eroffnen  ungeahnte  Ausfichten,  fei  es,  dafi  fie 
als  Stellvertreter  ihrer  Hauptharmonien  vorubergehend  auftreten  oder  dafi  fie  fich  als  wirklich 
konfonante  Harmonien  eine  Zeit  lang  auffpielen. 

Auch  die  „Leittonwechfelklange"  find  durch  ,,charakteriftifche  Diffonanzen"  (Leittbne)  veran- 
derte  Harmonien  von  T  S  D  mit  dem  Charakter  von  „Scheinkonfonanzen".  Mollakkorde  wer- 
den von  Durakkorden  und  umgekehrt  abgeleitet  —  eine  fur  das  tonale  Syftem  charakteriftifche 
Formierung,  der  wir  in  der  landlaufigen  Theorie  nicht  begegnen.  Dabei  gefchieht  figurativ  die  Er- 
f etzung  der  Prim  durch  die  kleine  Gegenfekunde. 

II •«  ift  das  Zeichen  fiir  den  „Leittonwechfelklang  in  Dur,  2*  das  Zeichen  fur  denfelben  in 
Moll.  T  II*  —  h  [c]  e  g.  Es  entfteht  ein  fcheinkonfonanter  Mollakkord,  fcheinbar  identifch 
mit  Dp  (p  Paralleltontart  von  G  dur,  alio  e  moll). 

o  T  2<  —  a  c  [e]  f.   Es  entfteht  ein  fcheinkonfonanter  Durakkord  (in  a  moll),  fcheinbar  iden- 

< 

tifch  mit  o  Sp.  Die  Gegenfekunde  gehort  jedesmal  dem  gegenteiligen  Klanggefchlecht  an.  —  Es 
handelt  fich  hier  nicht  um  eine  Spielerei  mit  orthographifchen  Zeichen,  fondern  um  die  Wahrung 
einheitlicher  Auffaffung  der  tonalen  Funktionen. 

1.  2.  3.  \     Die  alte  Theorie  wiirde  beziffern:         /.     2.     3. 

c  h  a                                                                          T  III  VI 

g  g  e  }     Dies  ift  ein  grundlofes,  unbeftimmtes  Obergehen  von  einem  fremden  kon- 

e  e  c           fonanten  Mollakkord  zum  andern  ohne  Zufammenhang  mit  T  S  D.  2  ift 

T  II*  Tp  j     ein  alterierter  Tonika- Akkord.  (Die  Vorftellung  von  1  ift  nicht  verblichen, 

fie  wird  in  2  heriibergenommen.)  Ein  Tonika-Akkord,  aber  mit  der  charakteriftifchen  Diffonanz 
des  Leittons  h.  Die  Tonika-Vorftellung  foil  vorhalten  (. .).  Die  Konfonanz  als  Mollakkord  ift 
nur  fcheinbar.  h  ftellt  den  Zwiefpalt  mit  c  dar.  2  ift  alfo  ein  Diffonanz  akkord,  in  deffen 
Hintergrund  die  wohltuende  Konfonanz  der  Tonika  f chlummert.  Die  Diffonanz  ift  durch  die  Kon- 
fonanz von  T  in  der  Vorftellung  gegriindet.  Die  Einheitlichkeit  der  harmonifchen  Auf- 
faffung ift  gewahrt,  der  tragende  Untergrund  von  T  S  D  leuchtet  fo  iiberall  hindurch. 

Wenn  Parallelklange  mit  Hauptklangen  fich  verbinden,  ergeben  fich  Harmoniefchritte,  die 
Riemann  z.  B.  in  origineller  Weife  auf  den  Ganzton  =  den  Tritonuswechfel  griindet.  Folgen 
gleichgefchlechtiger  Klange  nennt  Riemann  „Schritte",  Folgen  verfchiedengefchlechtiger  (Dur  und 
Moll)  j.Wechfel".  Ein  Tritonusfchritt  ift  die  Kombination  zweier  Quintfchritte  mit  einem  Terz- 
fchritt:  c  —  fis  =  c  —  g  —  d  —  fis.   Ein  Ganzton wechfeliftz.  B.  c+  —  o  d  =  c  e  g  (nach 

oben)  —  dbg  (nach  unten).   Ein  Tritonuswechfel:  e  gh  —  /+.   h  bis  /  ubermafiige  Quarte.  — 

•< — 
Die  fcheinkonfonanten  Akkorde  der  dorifchen  Sexte,   der  mixolydifchen  Septime   ufw.   fallen 
ebenfalls  unter  den  Gefichtspunkt  eines  Rankwerks,  das  fich  an  die  Staketen  von  T  S  D  anfetzt. 

Die  mixolydifche  Skalenfolge  ift  z.  B.:  g  a  h  c  d  e  f  g  (f  ift  fiir  fie  charakteriftifch). 
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1.  2.  3. 

3     e  (game  Note)  d 

2     g  (game  Note)  f 

1  c  t  t 

2  c  (game  Note)  d 

T '  Sp 


Das  Charakteriftifche  des  Mixolydifchen  leuchtet  aus  Folgendem  ein: 

4.  b  ift  die  mixolydifche  Septime;  wurde  ihr  in  3  die  Terz  der 
c  o  S  —as  folgen,  ware  dem  Poitulat  des  heutigen  Harmonie- 
g  empfindens  Genuge  gefchehen.  Es  folgt  aber  a  und  das  gibt 
c  der  Akkordfolge  das  mixolydifche  Geprage.  Momentan  fcheint 
e  die  Tonalitat  erfchiittert  zu  fein,  worauf  aber  der  aparte  Reiz 
T  des  Mixolydifchen  beruht.  (Riemann:  „Die  mixolydifche  Sep- 
time behalt  ihre  herabziehende  Schwere".)  Dadurch  aber,  daft  das,  was  man  erwartet,  as  nicht 
eintritt,  entfteht  jene  tiefdurchtrankte  Wehmut,  die  diefer  alten  Tonfolge  eigen  ift.  —  Audi  die 
phrygifche  Sekunde  (neapolitanifche  Sexte)  ift  nur  eine  Alteration  der  T  S  D:  o  S  z*  in  a  moll: 
d  }  (a)  b. 

b  (die  kleine  Gegenfekunde,  der  charakteriftifche  Ton  der  neapolitanifchen  Sexte  (d-b)  b  ift  Wech- 
felnote  der  o  S  Prim,  oder  Leitton.  Man  konnte  d  f  b  im  Sinne  unferes  Syftems  als  B  ^»r- Akkord 
=  0  SSp  (Parallele  der  S  von  S)  definieren.  Dann  wurde  er  als  plotzlich  hereingefchneit  uns  vor- 
kommen).  Die  einfache  Logik  halt  fich  an  das  Nachftliegende  (S).  Die  alte  Stufenharmonik  de- 
finiert  d  f  b  als  Akkord  der  erniedrigten  VII.  Stufe  in  C  d.  Dabei  fallt  fie  aus  dem  leitereignen 
Syftem  heraus,  verfallt  auf  eine  „chromatifche"  Tonleiter  als  Aushilfe.  Ift  das  nicht  ein  Mangel 
an  logifcher  Konfequenz? 

Bei  der  Auff aflung  von  o  SSp  ift  f reilich  der  Boden  der  ftets  im  Verhaltnis  einer  Quinte  ftehen- 
den  Funktionen  nicht  verlafTen.  Die  rationelle  Methode  Riemanns  legt  Gewicht  auf  einen  Ver- 
band  der  Akkorde,  der  durch  n  a  ch  ft  e,  tonal-verwandtfchaftliche  Beziehungen  geregelt  wird. 

Auch  das  Gebiet  der  Vorhalte,  ufw.  mit  ihren  diffonanten  Wirkungen  begreift  Riemann  unter 
dem  Gefichtspunkt  von  Varianten  von  T  S  D.  Welch  eine  Verwirrung  der  Begriffe  herrfchte 
vor  Riemann  auf  dem  Gebiet  der  akkordlichen  Figurationen!  Ihr  logifches  Einordnen  in  ein 
Syftem  ift  fchwierig.  Aber  durch  Aufftellung  fehr  ficherer  Unterfcheidungsmerkmale  hat  Rie- 
mann hier  Bedeutendes  geleiftet.  Er  unterfcheidet  hier:  A.  a)  Durchgangstone,  b)  We  ch- 
feltone,  c)Appoggiaturen.  B.  a)nachfchlagende  Akkordtone,  b)  Ritar- 
d  a  t  i  o  n  (Vorhalte.  Der  Vorhalt  war  v  o  r  h  e  r  Akkordton),  c)  Antizipation  (Sie  wird 
n  a  ch  h  e  r  Akkordton).  Der  Wechfelton  kehrt  in  den  Ausgangston  zuriick,  er  vertritt  das  Prin- 
zip  der  Abwechfelung  gegeniiber  dem  Starren.  Springend  auftretende  Nachbartone  eines 
Akkordtons,  die  auf  „leichte"  oder  ,,fchwere"  Zeiten  fallen,  find  Appoggiaturen. 

2"  d  I  I, j  fis  I  a  g  fis,  — a  umfpielen  g.    An  der  Hand    diefer    logifch  -  begriindeten    Richtlinien 

kann  man  fich  wohl  in  dem  Labyrinth  des  ornamentalen  Beiwerks  von  T  S  D  orientieren.  Die 
alte  Gewohnheit  griff  hier  zu  bizarrften  Bezifferungen.  Bei  Riemann  entfchleiert  fich  uns  das 
Problem  mancher  Gebilde  —  als  akkordliche  Ausfchmiickung  —  durch  Vorhaltbildung  ufw.  in 
leitereigner  oder  -fremder  Verbramung.  Leider  blieb  Riemann  feinen  Bezeichnungen  nicht  immer 
treu.  In  Kompofitionslehre  I  S.  141  fpricht  er  von  einer  umfpringenden  „Wechfelnote".  Das  ift 
eine  Verwechfelung  mit  einer  Appoggiatur.  — 

Die  Begriindung  der  Sequenz  ift  tief  angelegt.  Sie  ift  ein  ftufenweifes  Fortfchreiten  durch 
die  Skala  (fchon  F^tis).  Nicht  ein  harmonifches  Prinzip  liegt  ihr  zu  Grande,  fie  ift  ein  „melo- 
difches  Gebilde".  Ein  urfprungliches  Harmonicmotiv  liegt  fur  fie  freilich  vor,  das  fich  aber 
imitatorifch  in  melodifcher  Linie  auswirkt,  ohne  dafi  fiir  die  Harmonie  neue  Momente 
hinzutreten.  Sie  find  „mechanifche  Abklatfche  der  urfpriinglichen  Harmoniefolge".  Die  die 
Weiterfiihrung  der  Harmonie  beeinfluflenden  T  S  D  ftagnieren  durch  die  Sequenz,  nach  ihrem 
Aufhoren  treten  fie  wieder  in  Kraft. 

Fiir  die  Einheitlichkeit  des  Tonalitatsgefiihls  find  wichtig  die  „Zwifchenkadenzen".  Durch  fie 
wird  die  Beziehung  auch  der  ausweichendften  Harmoniegebiete  zu  den  dominierenden  T 
S  D  gewahrt.  Sie  treten  auf  einen  nachfolgenden  Akkord  als  (voriibergehende)  Tonika  in  Be- 
ziehung. Sie  find  tonale  Funktionen  im  weiteren  Sinne.  Ein  ruckwarts  weifender  Pfeil  lafit  den 
nachft  v  o  r  a  u  s  gehenden  Akkord  als  Tonika  fiir  die  nachfolgende,  in  Klammern  gefetzte  Zwi- 
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fchenkadenz  gelten.  Eine  eckige  Klammer  bedeutet  die  nur  gedadite  Tonika  der  voraus- 
gehenden  Zwifchenkadenz. 

Die  Modulation  nennt  Riemann  „Wechfel  der  tonalen  Funktionen".  Hier  ill  die  „Um- 
deutung"  wichtig.    3 — <)>    bedeutet  in  a  moll:   h  d  f  as.  (Umdeutung  der  3  [gis]   ^  9*  in  as. 

Sodann  fafit  Riemann  die  modulierende  Kraft  der  Harmoniefchritte  ins  Auge.  Die  von  keinem 
Vorganger  unternommene  Begriindung  der  Modulation  auf  die  Verkniipfung  der  verfchiedenen 
Harmoniefchritte  iff  fcharffinnig,  einzigartig  in  dem  Auferbauen  aus  den  einfachften  Elementen. 
—  Dem  Ganztonfchritt  eignet  nach  Riemann,  weil  er  den  Obergang  von  einer  D  auf  die  gegen- 
teilige  vorftellt,  die  Kraft  der  Modulation  zu  dem  „iiberfprungenen"  Klange.  Von  den  urfpriing- 
lichen  Klangen  der  tonalen  Harmonik  lafit  fich  eine  Fiille  modulierender  Wendungen  erreichen. 
Die  Gefchlechtsverfchiedenheit  der  beiden  D  lafit  neue  °  T  oder  T  +  gewinnen.  Der  „Gegenquint- 
wechfel",  der  „fchlichte  Quintenwechfel"  werden  zu  Vehikeln  der  Modulation. 

Die  Tabelle  fiir  die  Modulation  durch  die  Terzfeptakkorde  iff  hochintereffant.  Erhohe  ich  die 
Durprim  c  +0  ^,  fo  entfteht  der  aus  zwei  kleinen  Terzen  gebildete  Akkord  cis  e  g,  durch 
Erniedrigung  der  Mollprim  °e  ^  =  a  c  es  ein  (diffonanter)  Terzfeptakkord,  deren  Weiter- 
fiihrung  im  Dur-  oder  Mollfinne  gefchehen  kann.  Auch  durch  fonftige  Ableitung  von  anderen 
tonalen  Grundfunktionen  entfteht  diefer  zu  einsr    wirklichen    Modulationsmafchine    gewordene 

Akkord.    Oder  wenn  ich  in  a  moll:  d  }  (a)  b  =  b+  in  S™  =  axn  =  /  d  h  (durch  chroma- 

< — ' — 
tifche  Veranderung  des  b  und  h)  verwandle,  erlange  ich  dasfelbe  Ergebnis.   Chromatifche  Alte- 
ration der  Prim  fchafft  jede  Scheinkonfonanz  in  diefen  fiir  die  Weiterfiihrung  der  Modulation 

9>  ix< 

bedeutfamen  Akkord  um.  Die  Terznonenakkorde  D  7  und  S  vn  dienen  ferner  der  enharmo- 
nifchen  Umdeutung  einzelner  Tone.  Riemaan  warnt  hier  vor  dem  allzu  ausgiebigen  Ge- 
brauch  der  enharmonifchen  Umdeutungen.  Bei  fparfamer  Anwendung  geftatten  fie  „myftifche 
Fernblicke"  in  die  entlegenften  Gebiete  der  Tonwelt.  DieTerzwechfelklange  vermitteln  die  Ober- 
tritte  aus  T  in  Tp.  Die  auf  dem  Kleinterz-Tritonuswechfel  uiw.  gegriindeten  Modulationen  fiih- 
ren  durch  entfprechende  Umdeutungen  in  entferntere  Tonarten.  Die  „ W echfelharmo- 
n  i  e  n"  fiihren  zu  kiihnften  modulatorifchen  Schritten.  Sie  entftehen  dadurch,  dafi  fiir  famtliche 
drei  Tone  der  Harmonie  ftellvertretend  deren  kleine  Ober-  oder  Unterfekunden  eintreten.  Da 
diefen  nur  figurative  Bedeutung  zukommt,  wohnt  ihnen  keine  direkte  modulatorifche  Kraft  inne. 
Trotzdem  konnen  fie  bei  ihrer  Natur  als  Scheinkonfonanz  wie  wirkliche  Harmonien  (voriiber- 
gehend)  behandelt  werden.  Modulationen  durch  Terzfchritte  finden  auch  Anwendung,  der  Terz- 
klang  fiihrt  aber  direkt  zur  Tonika  hin,  ohne  dafi  das  Gefiihl  eines  Ausfalls  fich  bemerkbar 
machte:  Bei  dem  entfernten  Schritt  von  E  nach  C  dur  empfindet  man  gar  nicht,  dafi  °e  iiber- 
gangen  ware.  Der  chromatifche  Halbtonwechfel  fiihrt  „weit  ausholend"  in  die  entlegenften  Re- 
gionen. 

Soil  die  Modulation  eine  endgiiltige  fein,  fo  mufi  nach  Riemann  der  mufikalifche  Gedanke  in 
der  erreichten  Tonart  durch  weitere  Kadenzierung  fich  feftietzen  und  dabei  zur  Befeitigung  des 
von  unferem  Tonalitatsgefuhl  geleifteten  Widerftandes  rhythmifch-metrifche  Verhaltniffe  in  An- 
fpruch  nehmen.  Diefe  Erkenntnis  fehlt  in  der  alten  Theorie.  Richter  konftatiert  in  Nr.  192  fei- 
ner  „Harmonielehre"  in  Takt  III  eine  Wendung  nach  dur,  iiber  d  moll,  wahrend  in  Takt  IV  ihm 
die  Modulation  zu  fchwanken  fcheint.  Diefe  Unficherheit  der  alten  Auffaflung  leitet  fich  aus  einer 
Verkennung  der  tonalen  Funktionen  her.  In  Nr.  192  fallt  „der  d  moll-Akkord"  (Sp)  auf  den 
1  e  i  ch  t  e  n  Taktteil,  ift  nur  vorubergehend.  Eine  Modulation  macht  aber  erft  dann  Eindruck, 
wenn  fie  auf  der  fchweren  Zeit  fich  feftfetzt.  Es  fehlt  in  Nr.  192  eine  Schlufikadenzierung,  die 
erft  den  Charakter  von  a  moll  endgiiltig  feftftellen  wiirde.  —  Riemann:  eine  wirkliche  Schlufi- 
modulation  fordert  ein  Zufammentreffen  von  „metrifchem"  und  „harmonifchem"  Schlufi."  Das 
Anftreben  einer  Modulation  ift  noch  lange  nicht   ihr  Perfekt-werden.  — 

Die  ftrenge  Logik,  die  Konfequenz,  mit  der  die  verwickeltften  Gebilde  auf  die  Prinzipien  von 
T  S  D  iiberall  bei  Riemann  zuriickgefiihrt  werden,  fpricht  fiir  fich  felbft. 
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Hugo  Riemann  und  Karl  Stumpf. 

Vo  n  Siegfried  Nadel,  Wien. 

Die  Mufikpfychologie  fcheint  als  bcfondere  Wiffenfchaft  fur  fich  zu  beflehen  und  fich 
gleich  fcharf  von  der  allgemeinen  Pfychologie  wie  von  der  hiftorifchen  Mufikwiffen- 
fchaft  abzugrenzen.  Mufikpfychologie,  das  heifk:  Lehre  vom  Seelenleben,  das  an  der 
Mufik  fich  entziindet,  genaue  Unterfuchung  jenes  ganzen  Zufammenhangs  feelifcher  Er- 
fcheinungen,  die  wir  —  kaum  exakt  —  in  d.e  Worte  Mufikhoren  und  Mufikerleben  zu- 
fammenfaffen.  Trotz  der  befonderen  Stellung,  die  die  Mufikpfychologie  fiir  fich  fordert, 
fcheint  es  aber,  als  ob  keine  Darftellung  der  allgemeinen  Gefetze  des  Seelenlebens  an 
diefem  eigenartigen  und  fiir  die  Gefamtheit  der  menfchlichen  Kultur  fo  iiberaus  wich- 
tigen  Einzelgebiet  vorbeigehen  konnte;  und  jede  tiefergehende  mufikgefchichtliche  Be- 
trachtung  muE  andererfeits  immer  auf  diefes  letzte  und  entfcheidende  Problem  ftofien. 

Die  zwei  Wege,  die  an  diefe  Ergriindung  des  Wefens  der  Mufik  heranfiihren,  werden 
uns  wunderbar  fymbolifiert  in  zwei  Forfchern,  die  —  ungefahr  gleichzeitig  —  von  den 
beiden  verfchiedenen  Seiten,  von  der  Pfychologie  und  der  Mufik  her  fich  der  Forfchung 
zuwandten  und  die  beide  in  gemeinfamen  Problemen  der  Mufikpfychologie  fich  trafen: 
Hugo  Riemann  und  Karl  Stumpf.  Aber  in  der  Auffaffung  auch  eines  gemeinfamen 
Problems  muffen  fich  doch  die  von  fo  verfchiedenen  Gefichtspunkten  ausgehenden  Uber- 
legungen  noch  charakteriftifch  unterfcheiden.  So  werden  auch  hier  fcharfe  Gegenfatze 
der  Auffaffung  und  Deutung  des  Problems  deutlich.  Aber  wir  muffen  verfuchen,  diefe 
widerftreitenden  Ergebniffe  von  ihrer  Entflehung  her  zu  verftehen  und  aus  ihnen  doch 
das  gemeinfame  geiftige  Ziel  herauszulSfen,  vielleicht  auch  aus  dem  Geifl  des  Problems 
heraus  eine  gemeinfame  LSfung  zu  finden.  In  medio  Veritas  —  in  der  Mitte  liegt  die 
Wahrheit;  vielleicht  wird  fich  auch  hier  wieder  diefes  Wort  zu  bewahren  haben. 

Riemann  hat  Stumpf  vorgeworfen,  dafi  feine  Verfuche  einer  Pfychologie  der  Mufik 
dort  enden,  wo  die  eigentliche  Mufik  erfl  beginne.  Tatfachlich,  fchon  die  Daten  des  Le- 
bens  und  der  Werke  Stumpfs  fcheinen  Anlafi  zu  folchem  Vorwurf  zu  geben.  Stumpf 
fiihlte  als  junger  Menfch  ftarke  Neigung  zur  Mufik;  auf  der  anderen  Seite  aber  lockte 
die  exakte  Wiffenfchaft,  die  Philofophie,  die  Pfychologie.  Diefes  Schwanken  zwifchen 
beiden  Polen,  diefe  nach  beiden  Seiten  mit  gleicher  Starke  ftrebende  Neigung,  fiihrte 
dann  den  gereiften  Forfcher  zu  einer  Art  geiftiger  Verquickung:  fein  Ziel  wurde,  einer 
exakten  Wiffenfchaft  der  Mufik  die  Grundlage  zu  geben.  Sein  umfangreiches  Haupt- 
werk,  das  in  muhevoller,  unglaublich  forgfaltiger  Arbeit  in  den  Jahren  1883 — 90  ent; 
fland,  tragt  den  Namen  „Tonpfychologie",  —  und  das  kann  faft  als  Symbol  gelten:  das 
Werk  erfchopft  fich  im  Studium  der  Erfcheinung  der  Tone,  im  Studium  gleichfam 
des  Materials  der  Mufik,  es  fchreitet  nicht  bis  zu  den  hoheren,  zufammenfaffenden 
Phanomenen  der  Mufik  vor.  Noch  deutlicher  wird  dies  durch  die  Tatfache,  dafi  der 
dritte  Band  der  Tonpfychologie,  in  dem  Stumpf  die  Verbindungen  der  Tone,  gleichfam 
ihr  „mufikalifches"  Auftreten  als  Konfonanz,  Harmonie,  Tonalitat  ufw.  zu  behandeln 
plante,  nie  gefchrieben  wurde.  Einige  kleinere  Arbeiten  nur  fiihren  den  Plan  der  Ton- 
pfychologie fort  und  widmen  fich  in  Einzelfludien  dem  Problem  der  Konfonanz  und 
der  Harmonie. 

Riemann  dagegen:  Nach  kurzen  hiftorifchen  und  juridifchen  Studien  wendet  er  fich 
gleich  entfchieden  der  Mufik  zu.  Er  wird  praktifcher  Mufiker,  Dirigent  und  Lehrer.  Die 
praktifche  Mufik  feffelt  ihn  ebenfo  wie  die  theoretifchen   Facher;   an   den   Fragen   der 
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Methodik  des  Mufikunterrichtes  entziindet  fich  fein  univerfeller  Forfchergeift  ebenfo  wie 
an  Problemen  der  Mufikgefchichte;  und  von  feiner  Doktordiffertation  an,  die  er  1873 
iiber  das  „Mufikalifche  Horen"  fchreibt,  zieht  fich  wie  ein  Leitmotiv  durch  fein  ganzes 
Werk,  das  Problem  des  Mufikerlebens,  die  Pfychologie  der  Mufik. 

Vom  phyfiologifchen  und  pfychologifchen  Laboratorium,  vom  Experiment  mit  Ein- 
zeltonen  kommt  Stumpf  her;  aus  der  ununterbrochenen  Arbeit  an  mufikalifchen  Wer- 
ken,  aus  der  immer  neuen  Befchaftigung  mit  dem  Ganzen  der  mufikalifchen  Literatur 
heraus  greift  Riemann  die  Probleme  an.  Wie  konnte  da  der  Zwifl  der  Anfichten  gering 
fein!  An  drei  Punkten,  an  den  Hauptpunkten  des  Problemkreifes  der  Mufikpfychologie, 
wollen  wir  die  Meinungen  beider  gegeneinander  halten. 

In  der  Laboratoriumsarbeit  verfucht  Stumpf  dem  Ratfel  des  mufikalifchen  Horens, 
das,  feit  die  menfchliche  Kultur  befteht,  Kiinftler  und  Philofophen,  Mathematiker  und 
Phyfiologen  rafllos  befchaftigt  hat,  nahezukommen.  Die  tonpfychologifche  Einzelarbeit, 
wie  fie  vor  ihm  und  neben  ihm  vor  allem  Helmholtz,  Mach,  Wundt  lehren,  verfucht 
er  weiterzufiihren  und  von  Fehlerquellen  zu  befreien.  Selbft  aus  mufikalifcher  Bildung 
konnen  Fehlerquellen  fliefien;  fie  verfiihrt  im  Experiment  leicht  zu  verfalfchenden  An- 
gaben  im  Sinne  des  Gelernten,  Gewohnten,  anftatt  dafi  vorausfetzungslos  nur  das  eben 
Gehorte  wirken  follte.  So  fiihrt  Stumpf  feine  exakteften  Verfuche  mit  „Unmufikali- 
fchen"  durch,  ohne  der  Vorwiirfe,  die  deshalb  vom  „anderen  Lager"  gegen  ihn  erhoben 
werden,  zu  achten.  In  genauefter  Pfufung  werden  die  Werte  der  „Unterfchieds-Emp- 
findlichkeit"  des  Gehors  ermittelt;  die  charakteriftifche  Wirkung  der  nach  Hohe,  Starke, 
Klangfarbe  verfchiedenen  Tone  wird  fludiert  und  die  Fahigkeit  des  Heraushorens  ein- 
zelner  Tone  aus  einem  Klanggemifch,  die  Fahigkeit  der  „Analyfe"  wird  gepriift.  Ein 
an  Einzeldaten,  Zahlen  und  exakteften  Formeln  fur  die  verfchiedenen  Eigentiimlichkeiten 
unferes  Ohres  iiberreiches  Werk  ift  die  Frucht  diefer  Studien.  —  Aber  fiir  Riemann  gab 
es  nirgends  in  der  Mufik  eine  Stelle,  wo  diefe  Einzelergebniffe  iiber  die  Gehorsempfln- 
dungen  von  Wichtigkeit  gewefen  waren.  Das  Mufikerleben  kennt  er  als  ein  fich  Be- 
wahren  unferes  Wiffens,  unferer  mufikalifchen  Erfahrung  und  Bildung  an  dem  Ge- 
horten.  Weit  iiber  die  Gehorsempfindung  hinaus  ragt  Riemanns  „logifche  Aktivitat"  des 
„mufikalifchen"  Horens,  das  harmonifche  und  tonale  Funktionen,  komplizierte  Gefetze 
von  Themen  und  Formen  aus  dem  Spiel  der  Tone  „heraushoren"  mufi,  wenn  es  dem 
Sinn  der  mufikalifchen  Meifterwerke  gerecht  werden  foil.  Das  Mufikhbren  wird  ein  im 
Grunde  geiftiger,  lang  nicht  mehr  nur  an  die  Empfindung  gebundener  Prozefi.  Die  Ent- 
wicklung  der  Mufik  ftellt  fich  dar  als  eine  Wirkfamkeit  geiftiger  Triebkrafte.  Und  wie 
ein  Symbol  erfcheint  da  gleichfam  als  Gipfel  des  Mufikwerdens  Beethoven,  fiir  den  das 
korperliche  Ohr,  die  Gehorsempfindung  abgeftorben  ift,  und  aus  deffen  geiftigen  Kraften 
allein  die  letzten,  hochften  Leiftungen  feines  Genies  ftammen.  Wie  fiir  den,  der  den 
geiftigen  Gehalt  einer  Dichtung  auf  fich  wirken  lafit,  die  Frage  der  Phonetik  etwa,  der 
Bildung  der  einzelnen  Sprachlaute  unwichtig  bleibt,  gilt  fiir  Riemann  die  mufikalifche 
„Phonetik",  das  Phanomen  der  Einzeltone  nichts.  Seine  erfte  Arbeit  ift  eine  „mufika- 
lifche  Logik";  aus  einer  „mufikalifchen  Syntaxis"  entwickelt  er  feine  Harmonielehre. 
Und  im  Jahre  1914  in  einer  feiner  letzten  Arbeiten  —  „Ideen  zu  einer  Lehre  von  den 
Tonvorftellungen"  —  fordert  Riemann  von  neuem  die  Abkehr  von  dem  Studium  der 
Tonempfindungen,  diefen  Erfcheinungen  unferes  „pafl*iven"  Gehors,  deffen  genauefte 
Kenntnis  noch  nicht  das  Problem  des  eigentlichen  Mufikerlebens  ftreift:  Es  ift  notwen- 
wendig,  „dafi  wir  uns  von  Anfang  an  und   fortgefetzt   auf   den   Boden   der    aktiven 
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phantafie,  der  Tonvorftellungen  ftellen  und  zu  ergriinden  verfuchen,  welche  Kategorien 
die  lebendig  arbeitende  Tonphantafie  leiten  und  beftimmen,  ihr  Gefetze  geben". 

Hier  aber  wird  eine  beftimmte  Schwache  der  Riemannfchen  Auffaffung  deutlich.  Die 
Kategorien,  die  unfere  Tonvorftellung  leiten  und  beftimmen  follen,  find  fiir  Riemann 
vor  allem  in  einem  Prinzip  gegeben:  in  der  auf  dem  tonalen  Dreiklang  aufgebauten 
Diatonik.  Damit  aber  ift  ficher  ein  zu  enger  Kreis  gezogen,  der  nur  einen  Teil  des  ge- 
famten  mufikalifchen  Gebietes  umfafk.  Die  Mufik  der  Diatonik,  der  Herrfchaft  des 
Dreiklangprinzips  war  die  Mufik,  in  deren  Geifl  die  Generation  Riemanns  erzogen 
wurde;  fie  war  vor  allem  die  Mufik,  der  die  gewaltigften  Leiftungen  der  mufikalifchen 
Entwicklung  entfprangen:  die  Werke  eines  Bach,  Haydn,  Mozart,  Beethoven.  Aber  das 
tonale  Harmonieprinzip  ifl  nur  eine  in  der  ganzen  Reihe  der  moglichen  „leitenden  Ka- 
tegorien". Es  gab  Prinzipien  der  mufikalifchen  Logik  vor  der  Herrfchaft  der  Diatonik, 
die  Chromatik  Wagners  und  die  Mufik  der  Gegenwart  ftellt  eine  Oberwindung  der 
Diatonik  dar  und  die  Mufik  der  exotifchen  Kulturen  und  primitiven  Volker  kennt  wie- 
der  vollig  andere  Ton-  und  Harmoniefyfteme.  Riemann  aber,  vollig  gefangen  im  Geift 
der  klaffifchen,  d.  h.  harmonifch-diatonifchen  Mufik,  fucht  auch  die  Tonfyfteme  der 
„vorharmonifchen"  Zeit  harmonifch  zu  deuten;  die  Chromatik  erfcheint  ihm  nicht  als 
felbftandige  neue  Deutung  der  Tonbeziehungen,  fondern  nur  als  „Annaherung  an  fletige 
Tonhohenbewegung";  fie  foil  alfo,  wie  das  Glissando  der  Streichinftrumente  oder  das 
Portamento  des  Sangers,  nur  als  gleitende  Verbindung  entfernterer  Tonftufen  aufgefafk 
werden  konnen.  Die  harmonifche  Weiterentwicklung  der  Gegenart  gilt  ihm  als  Deka- 
denz;  kurz,  wo  die  harmonifche  Bezogenheit  der  Tone  fehlt,  fehlt  fiir  ihn  das  wahre 
Wefen  der  Mufik,  wo  wir  auch  durch  komplizierte  Umdeutungen  die  Tone  nicht  mehr 
als  Grundton,  Dominante  oder  Subdominante  eines  fie  beherrfchenden  diatonifchen  Sy- 
ftems  erkennen  konnen,  mufi  fiir  Riemann  das  verftehende  Mufikhdren  felbft  aufhoren. 
—  Vorurteilslos  konnte  dagegen  die  Methodik  Stumpfs  diefen  Problemen  begegnen.  Er 
fuchte  Anwendung  der  experimentellen  Ergebniffe,  der  allgemeinen  Bewufkfeinstat- 
fachen,  die  fich  in  den  Verfuchen  mit  mufikalifch  Ungebildeten  ergaben,  auf  die  Mufik 
der  Fruhzeit.  Er  konnte  wichtige  Einzelfaktoren  der  Tonfprache,  von  ihrem  Verbun- 
denfein  mit  der  uns  begeifternden  und  unferen  Geift  beherrfchenden  „grofien"  Mufik 
losgeloft,  fiir  fich  betrachten  und  ihre  Wandlungen  im  Lauf  der  Mufikentwicklung  mit 
dem  objektiven  Blick  des  exakten  Forfchers,  „sine  ira  et  studio",  ftudieren.  Stumpf  und 
feine  Schule  wandte  fich  fchliefilich  auch  dem  fo  unendlich  wichtigen  vergleichenden  Stu- 
dium  der  „vormufikalifchen"  oder  doch  vorharmonifchen  Mufik  der  exotifchen  Kultur- 
volker  (Siamefen,  Javaner,  Chinefen)  und  der  primitiven  Volker  (Indianer,  Auftral- 
neger  ufw.)  zu.  .;: 

Die  Betrachtung  der  mufikalifchen  Entwicklung  und  das  Studium  der  Beziehung  Mu- 
fik-Erlebnis  muffen  beide  fchliefUich  zur  gleichen,  letzten  Frage  vorftofien:  was  ift  der 
Sinn  der  Mufik?  Aus  welcher  Idee  heraus  ift  Mufik  entftanden,  entfteht  immer  wieder 
mufikalifches  Schaffen  und  mufikalifches  Erleben?  Wieder  diktiert  die  feinnervige  Mu- 
fikalitat,  die  wunderbare  Fahigkeit  des  intenfiven  Nacherlebens  der  grofien  mufikali- 
fchen Werke  Riemann  die  Antwort:  „Mufik  iftAusdruc  k".  In  der  Mufik,  als  einer 
befonderen,  eindrucksvollen  Sprache,  driickt  der  Kiinftler  fein  inneres  Erleben  aus.  Unfer 
Horen  ift  die  Vermittlung  jenes  fchopferifchen  Erlebens  der  Meifter,  das  nun  in  uns 
wiederklingt,  das  wir  gleichfam  mit-leben,  mit-fuhlen  diirfen.  Die  Erklarung  der 
Werke  hat  keinen  anderen  Zweck,  als  eben  den,  das  Erleben  klar  und  eindeutig  aus  den 
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Tonen  fprechen  zu  laflen.  Riemann  hat  eine  ganze  Reihe  mufikalifcher  Werke  mit 
genaueften  Vortragsbezeichnungen  und  Angaben  diefer  Art  verfehen,  er  hat  felbft  nach 
neuen  Zeichen  gefucht,  um  diefer  kiinftlerifchen  Aufgabe  nur  vollig  gerecht  zu  werden. 
—  Aber  auch  hier  wieder  fieht  Riemann  nur  eine  Seite  der  Mufik.  Denn  immer  hat  es 
Formen  der  Mufik  gegeben,  die  nicht  nach  Ausdruck,  fondern  nach  freiem  Spiel  der 
Tone  ftrebten,  deren  kiinftlerifches  Ziel  es  war,  die  Bewegung  der  Tongeftalten  an  fich, 
als  „tonende  Form",  wie  man  diefes  Prinzip  in  Worte  gefafit  hat,  wirken  zu  laden. 
Und  ebenfo  hat  es  immer  eine  Art  des  Mufikerlebens  gegeben,  die  nicht  Erlebnisausdruck 
aus  den  Melodien  herauslefen  wollte,  fondern  eben  diefes  Spiel  der  Tone,  gleichfam 
eine  Architektur  oder  Ornamentik  der  Tonbewegung  an  der  Mufik  genofi.  Mufik  diefer 
Art,  wie  fie  die  klaflifche  Aefthetik  auffafit,  wie  fie  —  zu  Riemanns  Zeit  —  vor  allem 
H  a  n  s  1  i  c  k  verteidigt  und  wie  fie  fchliefUich  auch  heute  eine  gewiffe  Richtung  der 
mufikalifchen  Moderne  fordert,  hatte  keinen  Raum  in  Riemanns  Mufikwelt.  Aber  an 
Stumpfs  Experimenten  fehen  wir  fchon  aus  blofien  Intervallen,  aus  dem  Spiel  ifolier- 
ter,  noch  in  keinem  tieferen  inhaltlichen  Zufammenhang  ftehender  Tonverbindungen 
echten  mufikalifchen  GenufS,  wirkliche  aefthetifche  Freude  entftehen.  Und  hier  erfaffen 
wir  deutlich  die  Wurzel  jener  entwickelten  Form  des  Mufikgeniefiens  der  „tonenden 
Form". 

„In  der  Mitte  liegt  die  Wahrheit".  Wir  haben  —  vorausgreifend  —  diefen  Satz  an 
den  Anfang  geftellt.  Aber  wir  fehen  hier,  dafi  das  Wefen  des  Problems  der  Pfychologie 
der  Mufik  geradezu  mit  Notwendigkeit  die  geiflige  Vereinigung  der  AuffafTungen  Rie- 
manns und  Stumpfs  fordern  mufS;  daft  nur  ein  geiftiger  Mittelweg  fich  von  den  Extre- 
men,  die  aus  dem  Wefen  der  beiden  Forfcher  folgen  mufken,  freimachen  und  fo  jene  all- 
gemeine,  umfaffende  Mufikpfychologie  erreichen  kann,  die  beide  Gefichtspunkte  ver- 
fohnen  foil,  den  des  Mufikers  und  des  Pfychologen. 

Riemann  leitet  feine  „Lehre  von  den  Tonvorftellungen"  mit  der  Beziehung  auf  Beet- 
hoven ein:  aus  dem  Studium  der  Konverfationshefte  Beethovens  wird  ihm  das  wahre 
Wefen  unferes  Mufikhorens  klar.  Stumpf  wieder  experimentiert  mit  „Unmuiikalifchen", 
um  z.  B.  das  Wefen  der  Konfonanz  zu  ergriinden,  und  feine  erfle  Beobachtung  lehrt, 
daft  kaum  eine  feiner  Verfuchsperfonen  an  einer  Quart  oder  Quint  das  Vorhandenfein 
mehrerer  Tone  erkennt.  Haben  wir  mit  Recht  von  Extremen  gefprochen?  Wir  wollen 
Pfychologie  der  Mufik  treiben,  wir  wollen  das  mufikalifche  Erlebnis  ftudieren.  Aber 
jene  Menfchen,  deren  Mufikhoren  uns  da  vor  allem  wichtig  fein  mufi,  find  keine  Beet- 
hoven und  keine  mufikalifch  vollig  Ungebildeten.  Wir  haben  ein  weites  Gebiet  zu 
durchf  or  fehen;  und  wir  miiffen  uns  bewufJt  fein,  dafi  Beethoven  und  die  „Unmufika- 
lifchen"  nur  feine  letzten  Grenzen  bedeuten. 

Vom  Hallifchen  Handelfeft. 

31.  Mai  bis  2.  J  un  i. 
VonAlfredHeufi. 

Dafi  wir  feit  vier  Jahren  eine  Handelgefellfchaft  befitzen  und  diefe  bereits  drei  grofie  Han- 
delfefte  gegeben  hat,  in  Miinfter  i.  W.,  Kiel  und  nunmehr  in  Halle,  weiterhin  ein  fchmuk- 
kes  Jahrbuch  herausgibt  und  prachtige  VerofFentlichungen  mufikalifdier  Art  macht,  fcheint  unter 
den  deutfehen  Mufikfreunden  noch  recht  wenig  bekannt  zu  fein.  Denn  anders  ware  es  wohl 
kaum  moglich,  dafi  ein  Handelfeft  gerade  in  Halle,  dem  Geburtsort  des  Meifters,  von  auswarts 
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fo  wenig  befucht  wird,  weiterhin  aber  die  Zahl  der  Mitglieder  noch  wenig  betrachtlich  ill.  Si- 
cker, das  Hallifche  Mufikfeft  fiel  in  eine  hochft  ungiinftige  Zeit,  nicht  nur  fanden  zu  gleicher  Zeit 
Mufikfefte  in  Jena  und  Zwickau  (Brahms-  und  Schumannfeft)  llatt,  fondern  das  in  einer  Woche 
fpater  flattfindende  Bachfeil  in  Leipzig  als  200-Jahr-Feier  der  Matthauspaffion  iibt  naturgemafi 
gerade  auf  fehr  viele  Mufikfreunde  eine  Anziehung  aus,  die  auch  fiir  ein  Handelfeft  in  Betracht 
gekommen  waren.  Aber  trotzdem,  es  erweift  fich  als  notwendig,  daf$  die  Handelgefellfchaft 
ihre  Werbearbeit  tiichtig  fortfetzt,  und  zwar  vor  allem  auf  Grund  der  Anfchauung,  dafi  Han- 
del und  feine  Kunft  eine  Idee  verkorpern,  die  fiir  Deutfchland  im  allgemeinen  und  die  Deutfche 
Mufik  im  befonderen  von  innerfter  Bedeutung  find.  Im  heutigen  und  kommenden  Deutfchland 
darf  es  nur  heifien,  Bach  und  Handel,  diefe  Verbindung  von  innerlicher  Verkniipfung  ill  es 
allein,  die,  auf  zwei  grofke  deutfche  Mufiker  bezogen,  dem  eigentlichen  deutfchen  Wefen  ent- 
fpricht.  Vorlaufig  haben  wir  noch  viel  zu  tun,  Handels  Wefen  in  feiner  inneren,  alfo  nicht  nur 
mufikalifchen,  Bedeutung  herauszuarbeiten,  die  Zukunft  aber  miifite  dem  Gedanken  einer 
Bach  -  Handel  -  Gefellfchaft  gehoren,  die  einheitlich  betreibt  und  durchfiihrt,  was  die 
beiden  Gefellfchaften,  jede  fur  fich  und  in  getrennter  Arbeit,  leifteten.  Das  ill  natiirlich  nodi 
Zukunftsmufik,  und  zwar  gerade  aus  dem  bereits  angefiihrten  Grunde,  dafi  die  Handelgefell- 
fchaft mit  ihrer  befonderen  Arbeit  erft  fo  recht  begonnen  und  noch  uberaus  viel  zu  tun  hat,  bis 
ihre  „Idee"  durchgedrungen  ift.  Darufhin  hat  man  auch  gerade  die  Handelfefte  zu  betrach- 
ten,  fich  alfo  zu  fragen,  inwiefern  und  wieweit  ein  derartiges  Fell  der  befonderen  Handelidee 
gerecht  wird. 

Dem  Hallifchen  Handelfeft  fehlte  ein  grofies,  ein  eigentliches  Chororatorium,  ein  offenbarer 
Mangel,  der  aber  wenigllens  einigermafien  durch  die  Wahl  eines  heute  fall  fo  gut  wie  unbe- 
kannten  oratorifchen  Werkes:  Frohfinn  und  Schwermut  (L'Allegro  ed  il  Pensieroso) 
ausgeglichen  wurde.  Immerhin,  ein  Mangel  war  vorhanden,  da  zudem  diefes  Werk  weit  mehr 
ein  Solo-  als  ein  Chororatorium  ift  und  fich  die  Handelpflege  doch  vorzugsweife  auf  die  Chor- 
vereine  fliitzen  wird.  Dies  auch  aus  dem  Grunde,  weil  zunachll  gerade  auch  die  Chormitglieder 
den  Handelgedanken  weiterzutragen  berufen  find.  Bedauerlich  war  die  nur  geringe  Heranziehung 
von  Hallifchen  Choren  auch  deshalb,  weil  die  mitwirkenden  Chore,  die  Robert  Franz- 
Singakademie  und  der  Lehrergefangverein  unter  Leitung  von  Profeffor  Dr.  A. 
R  a  h  1  w  e  s  derart  treff lich  fangen,  dafi  man  fie  nur  allzugern  ofters  gehort  und  mit  der  Be- 
waltigung  grofierer  Aufgaben  befchaftigt  gefehen  hatte.  Allerdings,  einen  Vorzug  hat  die  allei- 
nige  Wahl  eines  derartigen  Oratoriums  fiir  Chorvereine  ebenfalls,  und  fchon  aus  diefem  Grunde 
fei  ihnen  Frohfinn  und  Schwermut  aufs  angelegentlichfte  empfohlen.  Die  Sanger  lernen  unter 
einem  geeigneten  Dirigenten  mit  dem  leichtfliiffigen,  graziofen  und  leichtbefchwingten  Handel 
umgehen,  der  gelegentlich  auch  in  dem  grofkn  Oratorium  verlangt,  dort  gewohnlich  aber 
noch  fo  fchwerfallig  gegeben  wird,  dafi  nicht  felten  ein  falfches,  von  Karikatur  nicht  weit  ent- 
ferntes  Bild  zuflandekommt.  Prof.  Rahlwes  verfah  es  auch  nur  in  einem  Chor,  dem  in  Moll 
ftehenden  Tanzchor:  „Kommt  und  weiht  euch",  der  zunachft  in  bewegterem,  leichterem  Zeit- 
mafi,  dann  aber  am  beflen  von  einem  kleinen  Auswahlchor  zu  geben  ware. 

Vor  allem  aber  gilt  es  von  der  Bearbeitung  zu  reden,  die,  von  unbekannter  Hand  ftammend, 
eine  auch  nur  einigermafkn  endgiiltige  Regelung  nicht  bedeuten  kann,  vor  allem  in  der  Art, 
wie  fie  in  der  Auffiihrung  geboten  wurde.  Mitten  im  zweiten  Teil,  nach  dem  urfrifchen  D  dur- 
Chor:  „Deine  Hand  kann  Lull  verleihn"  (S.  131  der  Handelausgabe)  wurde  eine  langere  Er- 
frifchungspaufe  gemacht,  fodaS  man  tatfachlich  meinen  konnte,  das  Werk  fei  hier,  bei  diefer 
Kundgebung  an  die  Freude,  zu  Ende.  Statt  deffen  wurde  eine  Viertelflunde  fpater  wieder  be- 
gonnen, der  zweite  Teil  mit  lediglich  noch  drei  Nummern  zu  Ende  gebracht  und  ihm,  wenn 
auch  nicht  vollftandig,  der  dritte,  von  Handel  in  fpateren  Auffiihrungen  weggelaffene  und  die 
urfpriingliche  Idee  des  Miltonfchen  Gedichtes  fiilfchende  Teil:  Der  Maftige  (Il  moderato) 
angehangt,  wodurch  nun  diefer  kompilierte  zweite  Teil  durchaus  verwirrend  wirkte.  Diefe 
Art  der  Wiedergabe  ill  alfo  vollig  unannehmbar,  da  die  feltfame  Trennung  zudem  bewirkte, 
dafi   das   dem  Oratorium   folgende   Anthem   (Pfalm  68)  mit  diefem  flarker  zufammenzuhangen 
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fchien  als  das  willkiirlich  in  der  Mitte  auseinandergeriffene  Werk  unter  fich.  Das  Verdienft  die- 
fer  propadeutifchen  Bearbeitung  beftand  aber  doch  gerade  darin,  den  dritten  Teil  ebenfalls 
zur  Diskuffion  geftellt  zu  haben.  Er  enthalt  namlich  ein  Duett  fur  Sopran  und  Tenor:  „Licht- 
flammend  fteigt  die  Sonn'  empor"  (S.  157),  die  eines  der  herrlichften  Stiicke  der  ganzen  Par- 
titur  id  und  deshalb  nicht  fehlen  darf.  Es  zu  retten,  ift  nun  ganz  einfach.  Textlich  hat  es  mit 
dem  wirklich  Mafiigen  gar  nichts  zu  tun,  wohl  aber  mit  dem  Schwermiitigen,  und  es  infolge- 
dellen  innerhalb  der  beiden  erften  Teile  unterzubringen,  kann  nicht  fchwer  fein.  Fiir  den 
Mafiigen  hat  Handel  aufier  dem  lehrhaften  Schluftchor  iiberhaupt  keinen  neuen  Ton  gefunden, 
es  fteht  alfo  nichts  im  Wege,  auch  noch  das  eine  oder  andere  der  beften  Stiicke  mit  einigen 
Textanderungen  dem  eigentlichen  Werk  einzugliedern.  Das  ift  der  Weg,  der  eingefchlagen  wer- 
den  kann,  um  das  Werk  feinem  ganzen  koftlichen  Werte  nach  zu  retten,  ohne  den  gedanklich 
geradezu  unmoglichen  dritten  Teil  —  vgl.  meine  Ausfiihrungen  in  der  Feftfchrift  —  in  Kauf 
nehmen  zu  miiflen.  Hinfichtlich  der  Uberfetzung  —  gewahlt  war  die  Robert  Franzfche  —  ware 
doch  auch  diejenige  heranzuziehen,  die  letzthin  M.  L.  Bufchmann  auf  Grund  der  von  Gervinus 
anlafilich  der  Auffiihrung  des  Werkes  in  Parchim  (f.  letztes  Heft  S.  350)  gegeben  hat  und  die 
manche  gute  Wendung  enthalt. 

Wird  in  diefer  Art  das  Werk  vervollftandigt,  wobei  auch  vor  dem  z  w  e  i  t  e  n  Teil  eine  aus 
Handels  Inftrumentalfchatz  gegriffene  Orcheftereinleitung  nicht  fehlen  diirfte  —  fiir  den  erften 
Teil  wurde  das  erfte  Concerto  grosso  in  G  dur  beniitzt  — ,  fo  rundet  es  fich  zu  einem  abend- 
fiillenden  ab  und  es  erweift  fich  als  unnotig,  ein  durchaus  andersgeartetes  Werk  wie  den 
68.  Pfalm,  fo  hochbedeutend  diefer  ift,  folgen  zu  laffen.  Weiterhin  fei  gefagt,  daft  das  Werk 
mit  einer  einzigen  Sopraniftin  gegeben  werden  kann,  wie  dies  auch  in  Parchim  gefchehen  ift. 
Freilich  ift  diefe  dann  allerdings  fehr  ftark  befchaftigt,  fodaft  man  fich  wohl  erlauben  darf, 
die  eine  oder  andere  Sopranarie  dem  Tenor  zu  iibergeben.  Das  Werk  birgt  koftlichften  Han- 
del, die  Handelgefellfchaft  hat  alfo  alien  Anlaft,  alles  Notige  zu  feiner  praktifchen  Wieder- 
belebung  zu  tun. 

Aufierdem  f  anden  ein  O  r  c  h  e  ft  e  r-  und  Kammermufikkonzert  mit  zahlreichen 
Herrlichkeiten  ftatt.  Darunter  eine  Oberrafchung  fiir  jeden,  der  erfte  Teil  des  zweiteiligen 
Paffionsoratoriums:  Die  Pilger  von  J.  A.  Haffe  in  der  Neugeftaltung  von  C.  Grau,  deren 
Klavierauszug  foeben  bei  Dr.  Chryfander  in  Bergedorf  bei  Hamburg  erfchienen  ift,  eine  Ober- 
rafchung auch  infofern,  als  das  einft  beriihmte  Werk  ziindend  einfchlug  und  das  einftige  Lieb- 
lingsftiick,  das  Schlufiquartett  des  1.  Teils,  wiederholt  werden  mufite.  Es  liefie  fich  allerlei  dar- 
iiber  fagen,  zunachft,  daft  in  gewiflen  Dingen  fich  der  Gefchmack  in  den  bald  200  Jahren  reclit 
wenig  verandert  hat.  Diefes  Quartett  hat  etwas  von  einem  melodifchen  Reifier,  beinahe  einem 
Schmachtfetzen,  wie  fie  das  19.  Jahrhundert  fo  iippig  hervorbrachte,  an  fich,  und  es  gibt  nun 
einmal  nichts  Unveranderlicheres  als  den  Gefchmack  fiir  Derartiges.  Nur  daft  Haffe  hier  bahn- 
brechend  vorgegangen  fein  diirfte.  Die  iibrigen  Stiicke  bieten  aber  durchaus  hochbedeutfame 
Kunft.  Das  Werk  ift  reines  Solooratorium,  fiir  4  Stimmen,  kann  alfo  nur  bei  befonderen  Ge- 
legenheiten  Verwendung  finden. 

Das  Feft  hatte  fchon  deshalb  eine  ganz  andere  Beachtung  verdient,  weil  nicht  weniger  als 
vier  allererfte  Gefangskiinftler  verpflichtet  waren  und  diefe  einen  Hauptteil  des  Feftes  beftritten, 
namlich  die  beiden  Sopraniftinnen  Ria  Ginfter,  Lotte  Leonard,  der  Tenor  L.  van 
Tulda  und  der  Baffift  A.  F  i  f  c  h  e  r.  Infofern  ein  echteftes  Handelfeft!  Man  horte  da  ein 
herrliches  Kammerduett  von  A.  Steffani  (Nr.  7),  Kantate  51  von  Handel,  zwei  aufierordent- 
liche  Bafiarien  von  R.  Keifer  aus  dem  Croesus  und  von  Handel  eine  unwiderftehliche  aus  Be- 
renice, dann  als  Ausnahmswerk  Telemanns  Kantate  Ino,  die  vor  fieben  Jahren  die  Rethberg  an 
einem  Leipziger  Bachfeft  aus  der  Taufe  gehoben  hat  und  diefes  Mai  in  L.  Leonard  ihre  emi- 
nente  Bandigerin  fand.  Man  fieht,  an  Ungewohnlichem  wurde  gerade  in  gefanglicher  Beziehung 
Oberreiches  geboten  und  es  bedarf  wohl  der  heutigen  Gleichgiiltigkeit  im  Mufikleben,  wenn  ein 
derartiges  Feft  nicht  von  nah  und  fern  befucht  wird.  Koloraturen  von  der  kleinen,  aber  un- 
endlich  feinen  Stimme  R.  Ginfters  horen  zu  konnen,  mufite  allein  eine  Art  Ereignis  fein.    In- 
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ftrumental  wurde  ein  einziger  bedeutender  Solift  herausgeftellt,  G.  Ramin  mit  famofen  Cem- 
balo-Vortragen  (Purcell  und  Handel)  fowie  zwei  Orgelkonzerten  Handels  (Nr.  10  und  4).  Im 
Orchefterkonzert,  das  GMD.  E.  Band  mit  Liebe  und  grofker  Lebendigkeit  leitete,  horte  man 
aufierdem  das  grofie  Orchefterkonzert  Nr.  29  und  die  Feuerwerkmufik  in  Seifferts  Bearbeitun- 
gen,  Strome  reinfter  Mufik.  Man  fcheint  fich  heute  gar  nicht  recht  bewufit  zu  fein,  wie  gut 
man's  muiikalifch  hat!  Am  Vorabend  des  Feftes  wurde  die  Oper  „Julius  Cafar"  gegeben, 
deren   Auffiihrung   mir   verfchiedentlich  uberaus  gelobt  wurde. 

Das  nachfte  Feft  findet  nachftes  Jahr  in  Karlsruhe  ftatt,  es  foil  dann  aber  von  der  jahrlichen 
Abhaltung  eines  Feftes  Abftand  genommen  werden.  Den  Feftvortrag  „Die  Gegenfatze  in  der 
Auffaffung  Handelfcher  Mufik"  hielt  Prof.  Dr.  M.  Schneider  in  anregendfter  Weife,  fich 
allerdings  nur  iiber  die  Bearbeitungen  Handelfcher  Werke  von  Hiller  und  Mozart  bis  zu 
R.  Franz  verbreitend. 

Kunfl  als  Lebensberuf. 

Eine  Mahnung  an  angehende  Kunftjiinger  und  ihre  Eltern. 
Von  Jofef  Lorenz  Wenzl,  St.  Pol  ten  b.  W  i  e  n. 

it  der  Kunfl  ift  es  wie  mit  der  Liebe.  "Wie  mit  der  Liebe,  weil  ein  Raufch  die  Sinne 
ergreift,  den  von  der  Kunft  Befeflenen  nimmer  loslafit,  bis  der  Betroffene  in  Gliick 
oder  Vernichtung  endet.  Es  ift  aber  damit  auch  wie  mit  der  Sucht  nach  fernen  Lan- 
dern,  dem  Abenteuerdrange:  Die  Feme  verklart,  eine  Roman tik  fondergleichen  umgibt 
mit  feltfamen  Farben  Gefilde  exotifcher  Seligkeiten.  Beides,  die  Kunft  und  die  Liebe, 
nahern  fich  bedenklich  dem  Pathologifchen.  Der  grofie  Prozentfatz  krankhaft  veran- 
lagter  Naturen  unter  den  Kiinftlern  hat  dazu  gefuhrt,  das  Genie  uberhaupt  als  patho- 
logifch  zu  erklaren.  Die  Frage,  wer  der  Normale  ift,  der  den  Trott  des  Alltages  regel- 
recht  und  vorfichtig  mitmachende  Herdenmenfch,  oder  der  die  Dinge  durchfiihlende, 
durchblickende,  in  Traumen  einer  unwirklich-wirklichen  Welt  dahindammernde  Kiinft- 
ler,  bleibe  hier  unberuhrt.  Wir  wollen  von  denen  reden,  die  eine  feltfame  Triebkraft 
nicht  zur  Ruhe  kommen  lafit,  fie  mit  Aufgabe  aller  Lebensficherheiten  in  die  Arme  lok- 
kender  Phantafien  treibt.  Je  grbfier  der  Drang,  das  Gefiihl  des  Berufenfeins,  defto  ftar- 
ker  wird  der  Wunfch,  fich  vollftandig  der  geliebten  Tatigkeit  widmen  zu  konnen,  mit- 
hin  die  Kunft  zum  Lebensberufe  zu  machen.  Von  diefem  Augenblicke  an  wird  der 
Wunfch  des  Kunftadepten  zur  brennenden  Familienangelegenheit,  iiber  die  fich  in  An- 
betracht  ihrer  Haufigkeit  ein  Wort  zu  reden  lohnt. 

Die  grofie  Zwangslage  fur  den  in  die  Kunft  welt  Verfponnenen  befteht  in  der  Frage: 
„Nebenberuf  oder  Hauptberuf?"  Uber  Kunft  als  Nebenberuf  ift  nichts  zu  fagen.  Gliick- 
lich  der  Menfch,  der  es  vermag,  auf  Stunden  dem  grauen  Alltag  ein  Schnippchen  zu 
fchlagen,  der  es  vermag,  gerade  in  diefer  feelenlofen  Zeit  mafchineller  Kultur  fich  we- 
nigftens  auf  Stunden  ein  Reich  der  Seele  zu  erbauen.  Als  Lebensberuf  ergriffen,  bedeu- 
tet  aber  die  Kunft  einen  fchweren  Widerftreit  mit  dem  feine  Rechte  fordernden  Alltags- 
leben.  Niichtern  betrachtet  ift  namlich  auch  die  Kunft  nichts  anderes  als  Ware,  die  den 
Gefetzen  der  Volkswirtfchaft  unterliegt,  alfo  von  Angebot,  Nachfrage,  Vertrieb  und 
Produktion,  aber  auch  von  der  Mode  abhangt.  Mit  dem  blofien  Schaffen  von  Kunft- 
werken  ift  es  nicht  getan,  es  bedarf  des  Kaufers,  des  Intereflenten.  Ein  neuer  Zwiefpalt 
tut  fich  auf.  Der  Kunftler  foil  fich  nach  dem  Schaffen  in  einen  gewiegten,  feine  Ware 
vertreibenden  Kaufmann  verwandeln.  Die  Gefchichte  aller  Kiinfte  lehrt,  dafi  faft  alle 
unfere  grofien  Geifter  diefen  Sprung  aus  dem  Phantafiereiche  ins  Gefchaftsleben  nicht  zu 
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tun  vermochten.  Die  fchrecklichen  Schickfale  unferer  beriihmteften  Meifter,  Mozarts, 
dem  das  Armengrab  wurde,  Bruckners,  deffen  Leben  ein  einziges  Martyrium  war,  Lort- 
zings,  der  um  den  Ertrag  feiner  ganzen  Lebensarbeit  geprellt  wurde,  und  eine  Legion 
anderer  Biographien  aus  anderen  Kiinften  f  ollten  den  angehenden  Kunftjiinger  belehren, 
was  feiner  wartet  oder  doch  warten  kann.  Aber  gibt  es  einer  Leidenfcliaft  gegeniiber 
Belehrung?  Die  Sehnfiichte  find  eben  immer  ftarker  als  die  Vernunft.  Ergreifft  du  alfo 
einen  kunftlerifchen  Beruf,  gleichgiiltig  welchen,  fo  priife  zunachft,  ob  du  die  Anlage  zu 
einem  Martyrer  haft.  Glanzende  Ausnahmefalle  gehoren  nicht  hierher.  Und  wifit  ihr, 
unter  welchen  Miihen,  Aufregungen  und  Enttaufchungen  diefe  glanzenden  Namen  er- 
worben  wurden,  welche  Feftigkeit  im  Verfolg  des  Zieles  dazu  gehorte,  um  am  Wege 
nicht  zu  verzweifeln?  Richard  StraufS,  der  erfolgreichfte  Komponift  der  Gegenwart,  er- 
zahlte  einmal,  daft  er  bis  in  fein  vierzigftes  Jahr  mit  feinen  Werken  keinen  Heller  ver- 
dient  habe.  Der  Menfch  befteht  aber  aus  Korper  und  Seele.  Bei  der  Wahl  eines  Kiinft- 
lerberufes  bleibt  als  bangemachendfte  Sorge  das:  „Wovon  werde  ich  leben?"  Die  Aus- 
ficht,  fich  durch  Kunft  eine  Lebensftellung  zu  verfchaffen,  ift  verzweifelter  denn  je. 
Die  ganzen  Zeiten  find  nicht  danach,  KUnftler  zu  ernahren.  Die  Waffen  ruhen  noch  zu 
wenig  lange  und  unter  Waffen  haben  die  Mufen  zu  fchweigen,  fagt  ein  antiker  Spruch. 
Hiezu  kommt,  daft  eine  allgemeine  Abkehr  von  alien  Dingen  des  Ideales  herrfcht,  fich 
griindend  auf  der  Herrfchaft  des  Materialismus,  der  alle  Krafte  zum  Sport,  zur  reinen 
Korperbetatigung  ablenkt.  Dem  Zeitalter  von  Geiftesathleten  ift  einfach  das  der  Kor- 
perathleten  gefolgt.  Es  fehlt  alfo  heute  die  wichtigfte  volkswirtfchaftliche  Grundlage 
zum  Fortkommen.  Das  ift  in  alien  Kiinften  gleich.  Die  Zufammenbriiche  unfrer  Biihnen 
fprechen  Bande,  ein  Heer  von  Schaufpielern  umfteht  die  Triimmer  der  Schaubiihne. 
Und  erft  die  Bildhauer!  Wer  beftellt  heute,  in  diefer  pietatlofen,  dem  Kult  des  Ver- 
gangenen  abgewendeten  Zeit,  der  Vergangenheit  gewidmete  Denkmaler?  Wer  kann 
dem  freifchaffenden  Bildhauer  die  Koften  fiir  das  Unfummen  verfchlingende  Material 
f  chaff  en?  Fiir  das  Kunftgewerbe  fehlt  die  Wohnung,  bildende  Kunft  aufzuftellen. 
Diefe  Zeit  drangt  nicht,  im  Denkmale  verewigt  zu  werden!  Und  die  Maler?  Dem 
Mufiker  gegeniiber  ift  der  Maler  dadurch  materiell  im  Nachteil,  dafi  fein  Werk  nur 
einmal  zu  verwerten  ift. 

Wo  find  aber  jetzt  die  finanzftarken  Liebhaber,  die  mit  einem  Male  die  ganze  Kunft- 
leiftung  der  Arbeit  bezahlend  decken  konnen?  Uberhaupt  wo  find  heute  Mazene?  Die 
neuen  Reichen,  die  noch  Jahrzehnte  brauchen  werden,  um  fich  Gefchmack  und  Kultur 
zu  verfchaffen?  Vielleicht  der  zerftorte  Mittelftand?  Beamtenftellen  fiir  Mufiker  und 
Maler  gibt  es  nur  wenige,  der  Bewerber  ift  ein  Heer;  erreicht,  bieten  diefe  Stellen 
wohl  Brot,  nehmen  aber  die  dem  Kiinftler  fo  notige  Zeit,  ermiiden  ihn,  verbrauchen 
die  Stimmung  und  Freiziigigkeit.  Die  Ausfichten  fiir  den  Privatunterricht  find  aus 
den  oben  angefiihrten  Griinden  die  denkbar  fchlechteften,  ein  ungeheures  Proletariat 
drangt  fich  hier  brothungrig.  Der  Komponift  gehort  in  die  Kategorie  des  Bildhauers. 
Wer  opfert  Taufende  fiir  die  Infzenierung  eines  unbekannten  Autors  und  fetzt  fein 
ganzes  Unternehmen  eines  unbekannten  Menfchen  Zukunft  wegen  aufs  Spiel?  Solche 
Idealiften  fitzen  nicht  in  Theaterkanzleien.  Und  der  Schriftfteller!  Vielleicht  geniigt  es 
hier  zu  fagen,  dafi  der  Einlauf  einer  groEen  Tageszeitung  oft  drei-  bis  vierhundert 
Manufkripte  im  Tage  bringt. 

Der  Hochftand  unferer  Schulen  lafk  eben  die  Leute  „fchreiben"  mit  „fchriftftellern" 
verwechfeln. 


Heinrich  Zollner 

Geboren  am  4.  Juli  1854 
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Trotz  all  diefer  hier  nur  angedeuteten  Verhaltniffe  —  ausfiihrlich  behandelt  liefte  fich 
hieriiber  ein  Buch  fchreiben  —  drangen  fich  Taufende  und  Abertaufende  von  jungen  Leu- 
ten  alljahrlich  zur  Kunft.  Noch  nie  war  der  Andrang  an  Konfervatorien  und  Akade- 
mien  grofter.  Die  Not  des  Tages  ift  eben  auch  anderwarts  groft  und  die  meiften  diefer 
Mufenjunger  betrachten  die  Kunft  als  eine  Art  Lotterie  mit  wundervollen  Gewinnften, 
man  fpielt  mit  und  macht  vielleicht  einen  Haupttreffer.  Diefe  Anficht  von  Lotterie  ift 
aber  trotzdem  grundfalfch,  denn  in  der  Kunft  ift  nichts  Zufall,  vielmehr  erfordert  fie 
hartefte  Arbeit  neben  groftem  Talente,  hartefte  Arbeit  mit  der  fteten  Ausficht,  die  Friichte 
nie  genieften  zu  konnen. 

Trotzdem  ift  es  umfonft,  hier  zu  reden.  Wer  der  Kunft  verfallt,  kommt  nicht  zur 
Ruhe,  er  opfert  Familie,  Gefundheit,  Alles,  feinem  Idol.  Auch  Eltern,  noch  fo  geliebte 
Eltern  vermogen  da  nichts  zu  tun.  Ein  ftrenges  Zuriickhalten  erhoht  die  Gier.  "Was 
alfo  tun? 

Gewiffenhafte  Eltern  follen  das  Talent  ihres  Kindes  als  Schickfal  hinnehmen.  Ich 
mochte  fagen,  wie  man  ein  buckliges  Kind  hinnehmen  muft,  ihm  aber  alle  Liebe  fchenkt. 
Man  wird  dem  Kinde  feine  Erlaubnis  nicht  verweigern,  aber  man  wird  die  Pflicht  und 
Schuldigkeit  haben,  feinem  Kinde  vor  allem  das  Blendwerk  zu  zerftoren,  ihm  klarzu- 
legen,  daft  es  hier  kein  Lotteriefpiel  gilt,  fondern  es  um  harte  Notwendigkeiten  geht, 
man  wird  dem  Kinde  mit  Hilfe  von  Fachleuten,  die  es  gerne  tun,  alle  Schatten  der  Kunft 
als  Beruf  zeigen,  bis  das  Kind  einfehen  gelernt  hat,  daft  Kiinftler  fein  heifit,  alle 
Brucken  hinter  fich  abbrechen.  Wer  in  den  Hain  wirklicher  Kunft  eintreten  will,  fei 
fich  deffen  bewuftt,  daft  er  in  irgend  einer  Form  ficherlich  einem  Martyrium  entgegen- 
geht.  Ohne  Gier  heimlicher  Selbftfucht,  ohne  Schielen  nach  Eitelkeit  und  dem  goldenen 
Kalb,  gehe  Jiingling  oder  Jungfrau  in  den  heiligen  Hain  der  Kunft.  "Wer  feinem  Kind 
alfo  tatfachlich  alle  Abgriinde  der  geliebten  Kunft  aufgedeckt,  Sohn  oder  Tochter  da- 
hingebracht  hat,  daft  fie  ohne  falfchen  Ehrgeiz,  ohne  Erwartungen  unerhorter  Erfolge 
ihrer  geliebten  Kunft  gegeniiberftehen,  und  dadurch  erreicht  wird,  daft  alle  egoiftifchen 
Wiinfche  ftilleftehen  und  nur  mehr  die  heifte  Liebe  zur  Kunft  bleibt  —  der  willige  ein 
in  die  Kunft  als  Lebensberuf.  Aber  auch  nur  fo,  daft  durch  die  erften  Jahre  hindurch 
in  irgend  einer  Form  ein  Riickzug  ins  burgerliche  Leben  iibrig  bleibt.  Diefer  Riickzug 
ins  Leben,  der  jahrelang  offenbleiben  foil,  fchafft  die  Moglichkeit  der  Umkehr,  ohne 
entwurzelt  zu  werden. 

Wer  aber  fich  der  Kunft  zuwendet,  der  betrete  diefes  Land,  wie  der  Auswanderer 
fremde  Zonen  betritt,  mit  Bangen  und  voll  Mifttrauen,  gehe  feine  Wege  wie  liber  ein 
Moos,  Irrlichtern  folgend. 

Zu  Heinrich  Zollners  75.  Geburtstag  am  4.  Juli  d.  J. 

Von  v.  Graevenitz-Freiburg  Br. 

Hier  vollend'  idi's,  die  Gelegenheit  ift  giinftig"  und  ihre  Ausniitzung  liegt  auch  im  Inter- 
eile  des  zu  feiernden  greifen  Geburtstagskindes:  ich  ftelle  Angaben  der  vielgelefenen  Mu- 
fik-Lexika  von  Einftein  (1926)  und  Frank-Altmann  richtig.  Sie  verbinden  drei  Komponiften 
Zollner,  Karl  Friedrich,  Heinrich  und  Richard,  zu  einer  Generationenreihe  von  Grofivater,  Va- 
ter  und  Sohn.  Das  ift  eine  irrtiimliche  Annahme.  Richard,  „begabter  Geftalter  einer  noch  etwas 
konftruktiven,  reinen  Mufik",  „fehr  fortfchrittlicher  Tonfetzer",  ift  kein  Sohn  von  Heinrich 
Zollner.    Wohl  aber  ift  Heinrich  Zollner  dem  mufikerfullten  Vaterhaufe  des  „Leipziger"  Karl 
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Friedrich  Zollner  entfproffen,  dem  der  Mannergefang  feine  hohe  Stellung  im  deutfdien 
Mufikleben  verdankt,  des  Begrtinders  zahlreicher  nach  ihm  benannter  „Z6llner-Gefangvereine", 
des  Schopfers  von  „Das  Wandern  ift  des  Miillers  Luft".  Liefi  alfo  ein  giitiges  Gefchick  unferen 
Heinrich  Zollner,  der  fpater  wohl  einmal  der  „Freiburger"  Zollner  genannt  werden  wird,  — 
ift  doch  ihm  und  feiner  Familie  die  Miinfterftadt  feit  1914  eine  liebe  Heimat  geworden 
—  am  4.  Juli  1854  in  einer  urmufikalifchen  Sphare  von  Heimatlladt  und  Vaterhaus,  in  klin- 
gender  und  fingender  Umgebung  geboren  werden,  fo  entfprach  dem,  dafi  der  fliigge  gewordene 
Heinrich  Zollner  von  friih  auf  eine  mufikalifche  Atmofphare  urn  fich  fchuf.  Es  iiberrafcht  audi 
nicht  zu  horen,  dafi  er  nach  zweifemeftrigem  Studium  der  Rechte  mit  fliegenden  Fahnen  zur 
Mufik  uberging.  Hier  mag  eingeflochten  werden,  dafi  diefe  Zeiten  fiir  die  des  Vaters  und  Er- 
nahrers  beraubte  Familie  wirtfchaftlich  durdiaus  problematifch  waren,  und  dafi  nach  des  Sohnes 
eigenem  freudigen  Bekenntnis  (bei  Gelegenheit  der  Feier  feines  70.  Geburtstages  in  Leipzig)  es 
ausfdiliefllich  die  deutfchen  Sanger  waren,  die  der  Familie  hilfreich  beifprangen.  So  konnte 
Heinrich  Zollner  in  den  Jahren  1875  bis  1877  Schuler  des  Leipziger  Konfervatoriums  fein, 
konnte  den  Unterricht  eines  Reinecke,  Jadasfohn,  Richter,  Wenzel  geniefien. 

Schon  ein  Jahr  fpater  aber  finden  wir  ihn  an  leitender  Stelle,  allerdings  fern  im  europaifchen 
Often,  als  Mufikdirektor  der  ruffifchen  Univerfitat  mit  ftarkem  deutfchen  Einfchlag  Dorpat. 
Im  Mai  1879  fiihrte  er  dort  den  „Meffias"  auf,  fo  dafi  in  den  Mai  unferes  Jahres  1929  fein 
50jahriges  Dirigenten-Jubilaum  fiel.  Bildete  alfo  fchon  in  jungen  Jahren  feine  Dirigententatig- 
keit  einen  ftarken  Einfchlag  feines  mufikalifchen  Wirkens,  fo  pragt  fich  der  Aufftieg  gleichzei- 
tig  zur  Leitung  und  zur  fchopferifdien  Arbeit  fiir  Chorkorper  fcharf  und  klar  aus  in  der  1885 
erfolgten  Oberfiedlung  nach  Koln  als  Leiter  des  Mannergefangvereins  und  Lehrer  am  Konfer- 
vatorium,  weiter  aus  der  acht  Jahre  ausfiillenden  Tatigkeit  in  Newyork  als  Dirigent  des  Deut- 
fchen Liederkranzes  Newyork.  Aus  feiner  weiteren  Laufbahn  fei  nur  nodi  fein  allfeitig  aner- 
kanntes  Wirken  als  Leiter  des  beriihmten  Leipziger  Univerfitats-Sangervereins  „Paulus"  hervor- 
gehoben.  In  Bezug  auf  feine  Tatigkeit  als  Lehrer  an  Konfervatorien,  als  mufikalifcher  Leiter 
des  „Leipziger  Tageblatts",  als  Kapellmeifter  der  flamifchen  Oper  in  Antwerpen,  als  Kammer- 
mufik-Komponift  mufi  auf  Lexika,  Handbiicher  und  Einzeldarftellungen  verwiefen  werden. 

Dagegen  kann  fich  eine  etwas  eingehendere  Wiirdigung  der  Bedeutung  Zollners  als  Text- 
dichter  und  Opernkomponift  und  als  Schopfer  von  Chorwerken  aller  Art  auf  die  erfreuliche 
Tatfache  einftellen,  dafi  der  herannahende  75.  Geburtstag  unferes  Freiburger  Mufikfeniors  un- 
ter  dem  glucklichen  Stern  ihm  gegenuber  eingelofter  Ehrenverpflichtungen  feiner  Altersheimat 
Freiburg  fleht.  1887  hat  Miinchen,  und  zwar  auf  Veranlaffung  von  Rich.  Straufi  und  unter 
Leitung  von  Herm.  Levi  das  auf  unmittelbare  Zugrundelegung  des  Goethefchen  Textes  fich  auf- 
bauende  Mufikdrama  „F  a  u  ft.  1.  Teil"  von  Zollner  aus  der  Taufe  gehoben.  Koln,  Wien, 
Frankfurt  a.  M.,  Leipzig,  Berlin,  Hamburg  find  gefolgt  und  noch  kurz  vor  dem  Weltkrieg  hat 
das  Werk  in  Antwerpen  16  Auffiihrungen  erlebt.  Dann  hat  es  der  Weltkrieg  und  die  Nach- 
kriegszeit  zuriickgedrangt.  Und  erft  in  jiingfter  Vergangenheit  und  im  Hinblick  auf  den  kom- 
menden  75.  Geburtstag  hat  dies  Jugendwerk  feine  Auferftehung  und  Neubelebung  unter  den 
Augen  und  dank  kompofitioneller  Neueinrichtung  und  Mitarbeit  des  Meifters  eine  mit  Jubel 
aufgenommene  Freiburger  Erftauffiihrung  erfahren.  Diefe  Wiederbelebung  des  Werkes  und 
ihre  Aufnahme  hat  erwiefen,  dafi  das  in  den  Wagner-Zeiten  der  8oer  Jahre  des  vorigen  Jahr- 
hunderts  entftandene  Werk  noch  heute  begliickt,  erwarmt  und  namentlich  in  den  Schlufifzenen 
der  Gretchentragodie  erfchuttert,  weil  kompofitorifche  Eigenart  und  Frifche  der  Empfindung 
und  Erfindung  es  iiber  eine  Wagner-Nachfchopfung  weit  emporhebt,  und  dafi  die  „Moderne", 
die  in  Baufch  und  Bogen  gegen  den  Stil  der  Wagnerzeit  revoltiert  und  ihn  fiir  uberlebt  erklart, 
im  Unrecht  ift.  Ahnliche  Erfahrungen  haben  wir  hier  in  Freiburg  audi  mit  den  tiefgehenden 
Wirkungen  des  Zollnerfchen  Mufikdramas  „D  ie  verfunkene  Glocke"  nach  Hauptmanns 
Diditung  gemacht.  Und  audi  den  fieghaften  und  anmutigen  Humor  der  kleineren  Opernfchop- 
fungen  Zollners,  der  „Luftigen  Chinefinnen"  und  des  „H  olzernen  Schwert  s", 
hat  uns  unfere  Blihne  nicht  vorenthalten. 
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Mit  ganz  befonderem  Nachdruck  aber  mufi  an  diefer  Stelle  und,  foweit  es  der  Raum  geftattet, 
Heinrich  Zollner  als  ebenfo  fruchtbarer  wie  erfolgreicher  Komponift  von  Chorwerken  aller  Art 
in  den  Vordergrund  geftellt  werden.  Es  war  wirklich  nidit  etwa  nur  eine  Verbeugung  vor  dem 
genius  loci,  wenn  in  das  Programm  des  in  den  verfloffenen  Pfingfttagen  hier  abgehaltenen 
10.  Badifchen  Sangerbundfeftes  aufier  zwei  reinen  Mannerchoren  von  ihm  auch  der  ragende 
Klangbau  fur  einen  Gefamtchor  mit  Knabenchor,  Orchefter  und  Sopran-  und  Baritonfolo  „A  n 
das  Vaterland"  (nach  einem  Text  von  Hauptmann)  eingefugt  wurde.  Und  zwar  an  der 
entfcheidenden  Stelle  der  pfingftlichen  Hauptauffiihrung  und  des  erften  Einfatzes  der  9000  Sanger 
der  Badifchen  Bundesvereine,  der  beiden  Orchefter  von  Karlsruhe  und  Freiburg  und  von  So- 
liften  erften  Ranges,  wie  Gertrud  Bindernagel  und  Hans  Bahling.  Und  wie  fur  feine  Zuhorer, 
fo  wird  auch  fiir  den  Schopfer  diefes  aus  tiefftem  vaterlandifchen  Empfinden  emporgewachfe- 
nen  und  mit  meifterlicher  Formungskraft  aufgebauten  Werkes  der  Augenblick  des  Einfatzes 
der  hellen,  hoffnungsfreudigen  Knabenftimmen  der  ftarkfte  und  dauerndfte  Eindruck  des  ganzen 
dreitagigen  Feftes  gewefen  fein:  fiigen  fie  doch  den  Handel-Klang  des  „ Judas  Maccabaus" 
(,Seht,  er  kommt  mit  Preis  gekront")  in  die  deutfche  Bitte  unferer  dunklen  Gegenwart: 
„Komme,  komme,  deutfcher  Volkermai!" 

Diefer  unvergefiliche  Eindruck  wird  zufammen  mit  der  Widererweckung  feines  wichtigften 
mufikdramatifchen  Werkes  einen  hellen  Schein  hineinleuchten  laffen  in  das  76.  Lebensjahr  Hein- 
rich  Zollners,  in  das  er  mit  feiner  felbftverftandlich  erfcheinenden  korperlichen  und  geiftigen 
Frifche  und  Arbeitskraft  eintreten  moge,  die  wir  Freiburger  an  ihm  fchatzen  und  bewundern! 
Das  neue  Lebensjahr  erfiillt  dann  vielleicht  auch  noch  die  Hoffnung  einer  Wiederbelebung  fei- 
nes finfonifchen  Lebenswerkes,  das  fich  auf  drei  Sinfonien  mit  den  wuchtigen  Werkzahlen 
20  (Es  dur),  100  (F  dur)  und  130  (dmoll)  aufbaut,  und  feiner  kammermufikalifchen  Schop- 
fungen.  Denn  auch  fie  gehoren  in  das  farbenreiche  Bild  der  Vielfeitigkeit  ernften  kiinftleri- 
fchen  Strebens  und  Schaffens  von  Heinrich  Zollner. 

Einweihung  des 
Inftrumenten-Mufeums  der  Univerfitat  Leipzig. 

Von  Alfred  Heufi. 

Am  30.  Mai  hatte  die  deutfche  Mufikwiffenfchaft  einen  grofien  Tag.  Auf  ihrem  Gebiet  ereig- 
nete  fich  etwas,  was  noch  vor  einem  Vierteljahrhundert  nicht  einmal  in  kiihnften  Phantafien 
hatte  vorgeftellt  werden  konnen.  Man  hore  und  ftaune:  die  munkwiffenfchaftliche  Disziplin  der 
Univerfitat  Leipzig,  damals  noch  fo  gut  wie  in  der  Luft  fchwebend  und  in  Realitaten  uberhaupt 
nicht  greifbar,  erhielt  einen  ganzen  grofien  Fliigel  eines  modernen  Mufeums  —  das  neue  Graffi- 
Mufeum  —  von  2000  qm  Flacheninhalt  als  Inftitut  zugewiefen,  mit  ihm  nun  aber  zugleich  eine 
hiftorifche  Mufikinftrumenten  -  Sammlung,  die  zum  Koftbarften  gehort,  was  es 
uberhaupt  auf  diefem  Gebiete  gibt,  die  einftige  Heyerfche  Sammlung  in  Koln.  Das  Ganze,  Bau 
und  Sammlung  mit  den  fonftigen  Einrichtungen,  diirfte  wohl  auf  gegen  1V2  Millionen  Mark 
—  davon  das  Inftrumentenmufeum  800  000  Mark  —  eingefchatzt  werden  diirfen.  In  einem  der- 
artigen  Millionenheim  hat  fich  alfo  die  munkwiffenfchaftliche  Disziplin  der  Univerfitat  Leipzig 
niedergelaffen,  ein  Unterfchied  von  heute  zu  einem  nicht  lange  vergangenen  Einft,  wie  er  grofier 
kaum  gedacht  werden  kann.  Und  welche  Raume!  Unter  ihnen  ein  grofier,  anfteigender  und  ver- 
fchiedene  hundert  Zuhorer  faffender  Vortragsfaal  und  einer  neuen,  nach  friiheren  Grundfatzen 
gebauten  Orgel,  die  den  Namen  Karl  Straube-Orgel  erhalten  hat.  In  diefem  prachtigen,  fehr 
gut  akuftifchen  Raum  fand,  vor  der  Fuhrung  durch  das  grofiartige  Mufeum  mit  feinen  Taufen- 
den  von  Mufikinftrumenten,  die  Feier  diefes  in  der  ganzen  Welt  einzig  daftehenden  mufik- 
wiffenfchaftlichen  Inftitutes  ftatt.    Erfte  Vertreter  der  fachfifchen  Regierung  und  der  Stadt  Leip- 
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zig,  der  Rektor  der  Univerfitat  im  Ornat,  der  Dekan  der  pholofophifchen  Fakultat,  nahezu 
famtliche  Vertreter  der  deutfdien  Mufikwiffenfchaft,  zahlreidie  Perfonlichkeiten  des  Leipziger 
Mufiklebens  und  der  Gefellfchaft  wohnten  der  Feier  bei,  die  eingeleitet  wurde  durch  die  Mo- 
resca,  das  Schlufiftiick  von  Monteverdis  Oper  Orfeo,  die  hinfichtlich  Verwertung  eines  mannig- 
fachften  Orchefters  das  16.  Jahrhundert  zufammenfafit  und  zugleich  in  die  Zukunft  weift,  aus- 
.  gefiihrt  vom  Collegium  musicum  der  Univerfitat,  das  zum  Schlufi  der  Feier  auch  noch  den 
Schlufifatz  eines  Handelfchen  Concerto  grosso  fpielte.  Es  gab  nun  allerdings  keine  dem  Ori- 
ginal entfprechende  inftrumentale  Befetzung  des  Monteverdifchen  Mohrentanzes,  fondern  eine 
folche  mit  heutigen  Inftrumenten.  Launig  nahm  Prof.  Dr.  T  h.  K  r  o  y  e  r,  der  Direktor  des  Infti- 
tuts,  in  feiner  Rede  von  diefer  ganz  und  gar  das  hiftorifche  Klangbild  zerftorenden  Befetzung 
den  Ausgang,  fiihrte  aus,  dafi  Stil  und  Klang  eine  Einheit  bildeten  und  nur  im  originalen  Klang- 
bild Wahrheit  ftecke,  die  zu  erreichen,  nun  eben  mit  Hilfe  der  Inftrumentenfammlung  moglich 
fei.  Denn  es  folle  fich  keineswegs  um  ein  eigentliches  Mufeum  handeln,  fondern  um  ein  leben- 
diges  Inftitut,  das  uns  zu  dem  wahren,  echten  Klang  friiherer  Stilarten  verhelfen  konne  und 
folle.  Wir  wiinfchen  zu  diefer  Arbeit  Gliick  und  hoffen  bald  einmal  gerade  auch  die  Moresca 
—  dann  aber  auch  in  fchnellerem  Tempo  —  wieder  zu  horen.  Denn  iiber  die  Wichtigkeit,  auch 
auf  diefem  Gebiet  der  Wahrheit  naher  zu  kommen,  befteht  kein  Zweifel,  wenn  wir  uns  auch 
daruber  klar  fein  wollen,  dafi  ein  verandertes  Klangbild  noch  keineswegs  die  betreffende  Mufik 
als  folche  zerftort.  Schliefilich  klingt  eine  Beethovenfche  Sonate  nicht  nur  auf  einem  ehemaligen 
Wienerfliigel  anders  als  auf  einem  heutigen,  fondern  auch  auf  einem  guten  Instrument  anders 
wie  auf  einem  fchlechten,  als  folche  bleibt  die  Sonate  die  gleiche.  Indeffen  geht  es  hier  auch 
um  andere  Dinge  und  feinfinnig  wies  der  Redner  darauf  hin,  daft  jede  Zeit  ihren  Lieblings- 
klang  habe,  ihr  befonderes  Klangideal  ausbilde,  das  nun  eben  wieder  dem  ihrer  Mufik  als 
folcher  entfpreche.  Trotzdem,  auch  hier  ergibt  fich,  dafi  eben  die  Mufik  ein  befonderes  Klang- 
bild herausarbeitet,  der  befondere  Klang  alfo  Folgeerfcheinung  und  nicht  Urfache  iff.  Was 
wieder  heifit,  dafi  wir  den  inneren  Wert  felbft  der  herrlichften  Inftrumentenfammlung  nicht 
iiberfchatzen  wollen. 

Es  fprachen  nun  die  verfchiedenen  Vertreter,  wobei  all  der  Schwierigkeiten  gedacht  wurde, 
die  H  e  y  e  r  f  ch  e  S  a  m  m  1  u  n  g,  in  der  fich  —  durch  P.  d  e  W  i  t  in  Leipzig,  der  feine  Samm- 
lung  an  Heyer  verkauft  hatte  —  viel  fachfifches  Gut  befindet,  zu  gewinnen.  Der  Minifter  er- 
innerte  an  Hugo  Riemann,  der  vor  25  Jahren  eine  Eingabe  zur  Gewahrung  eines  Klaviers  gemacht 
und  fchon  damals  betont  habe,  dafi  eine  Rettung  der  Mufik  nur  durch  eine  Verfenkung  in  friihere 
Kunft  erreicht  werden  konne,  der  Rektor  legte  dar,  dafi  die  hiefige  Univerfitat  iiberhaupt  die 
fchonften  Inftitute  befitze  und  fie  nunmehr  wieder  um  ein  folches  bereichert  werde.  Befonders 
wurde  des  Chefs  der  Edition  Peters,  Geheimrat  Hinrichfen,  gedacht,  der  durch  feine  Schen- 
kung  —  ein  Viertel  des  Kaufpreifes  —  den  Erwerb  der  Sammlung  ermoglicht  hat.  Es  wurde  ihm 
auch  bei  diefer  Gelegenheit  das  Diplom  eines  Ehrendoktors  der  phil.  Fakultat  iiberreicht,  was  dem 
neuen  Doktor  Gelegenheit  gab,  fich  iiber  die  Kulturaufgaben  des  Mufikverlegers  auszufprechen. 
Kurz,  es  gab  Reden  iiber  Reden,  eine  erneute  von  Prof.  Kroyer,  als  er  die  Einweihung  der 
neuen  Orgel,  einer  „Renaifl*ance"-Orgel,  wie  er  fie  bezeichnete,  einleitete.  Und  nun  weihte  fie  der 
Namenstrager,  Karl  Straube,  felbft  ein  mit  Werken  von  Muffat,  Pachelbel  und  Buxtehude. 
Das  eigentliche  Klangereignis  blieb  aber  trotz  Straubes  Spiel  doch  wohl  aus,  da,  von  einigen 
altertiimlichen  Regiftern  abgefehen,  der  Klang  gerade  dem  einer  heutigen  Orgel  angeglichen  war. 
Soil  dies  das  Ergebnis  der  fo  eifrig  betriebenen  Orgelerneuerung  fein?  Es  will  mir  fcheinen,  als 
ob  wir  denn  doch  noch  zu  keiner  Klarheit  gedrungen  waren. 

Und  nun  begann  die  Fuhrung  durch  die  gewaltigen  Raume  des  neuen  Mufeums  mit  ihrer 
Unmenge  von  Inftrumenten  verfchiedenfter  Art.  Das  ift  nun  etwas,  was  zu  fehen  fich  niemand 
entgehen  laffen  follte,  der  Leipzig  befucht.  Die  Stadt  ift  um  eine  Sehenswurdigkeit,  die  fich 
wohl  auch  zu  einer  „Horens"wurdigkeit  herausbildet,  reicher.  Die  Abbildungen  mogen  einen 
Begriff  von  der  Sammlung  geben. 
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Goethe  und  unfere  Zeitwende. 

Von    Jon  Leifs,  Baden-Baden. 

Vor  etwa  hundert  Jahren  befanden  wir  uns  in  einer  ahnlichen  kiinftlerifchen  Zeitlage  wie 
jetzt,  —  nur  umgekehrt;  damals  war  die  Romantik  im  Aufbluhen  und  die  Klaflik  im 
Verfchwinden.  Goethe  hat  uns  damals  fchon  reife  Alters-Erkenntniffe  gefchenkt,  die  heute  als 
befonders  lehrreich  gelten  konnen.  Laffen  wir  Eckermann  erziihlen.  Sclion  1826  tat  Goethe 
einen  fehr  gewichtigen  Ausfpruch.  Wir  fehen  an  der  Erzahlung,  welche  aufierordentliche  Be- 
deutung  er  f einer  Anficht  beigemeffen  hat.   Eckermann  fchreibt: 

Goethe  Hand  auf  und  ging  im  Zimmer  auf  und  ab,  wahrend  ich,  wie  er  es  gem  hat,  auf 
meinem  Stuhl  am  Tifche  fitzen  blieb.  Er  ftand  einen  Augenblick  am  Ofen,  dann  aber,  wie  einer, 
der  etwas  bedacht  hat,  trat  er  zu  mir  heran,  und  den  Finger  auf  den  Mund  gelegt,  fagte  er  Fol- 
gendes:  „Ich  will  Ihnen  was  entdecken,  und  Sie  werden  es  in  Ihrem  Leben  vielfach  beftatigt 
finden.  AlleimRiickfchreitenundinder  Auflofung  begriffenen  Epo- 
chen  find  fubjektiv,  dagegen  aber  haben  alle  vorfchreitenden  Epo- 
chen  eine  objektive  Richtung.  Unfere  ganze  jetzige  Zeit  ift  eine 
ruckfchreitende,  denn  fie  ift  eine  fubjektive.  Diefes  fehen  Sie  nicht  blofi  an 
der  Poefie,  fondern  audi  an  der  Malerei  und  vielem  anderen.  Jedes  tiichtige  Beftreben  dagegen 
wendet  fich  aus  dem  Inneren  hinaus  auf  die  Welt,  wie  Sie  an  alien  grofien  Epochen 
fehen,  die  wirklich  im  Streben  und  Vorfchreiten  begriffen  und  alle 
objektiver    Natur    ware  n." 

1829  fagt  Goethe  wieder  zu  Eckermann:  „Ich  habe  einen  Brief  von  Zelter;  er  fchreibt  u.  a., 
dafi  die  Auffiihrung  des  „Meffias"  ihm  durch  eine  feiner  Schulerinnen  verdorben  fei,  die  eine 
Arie  zu  weich,  zu  fchwach,  zu  fentimental  gefungen.  Das  Schwache  ift  ein  Charakterzug  un- 
feres  Jahrhunderts.  —  Maler,  Naturforfcher,  Bildhauer,  Mufiker,  Poeten;  es  ift,  mit  wenigen 
Ausnahmen,  alles  fchwach,  und  in  der  Maffe  fteht  es  nicht  beffer."  Spater  im  felben  Jahre 
fpricht  Goethe  mit  Eckermann  wieder  liber  Klaffik  und  Romantik  und  fagt:  „Mir  ift  ein  neuer 
Ausdruck  eingefallen,  der  das  Verhaltnis  nicht  iibel  bezeichnet.  Das  Klaffifche  nenne  ich  das 
Gefunde,  und  das  Romantifche  das  Kranke.  Und  da  find  die  Nibelungen  klaffifch  wie  der 
Homer,  denn  beide  find  gefund  und  tiichtig.  Das  meifte  Neuere  ift  nicht  romantifch,  weil  es  neu, 
fondern  weil  es  fchwach,  kranklich  und  krank  ift,  und  das  Alte  ift  nicht  klaffifch,  weil  es  alt, 
fondern  weil  es  ftark,  frifch,  froh  und  gefund  ift." 

Im  Jahre  183 1  fpricht  Goethe  lobend  iiber  ein  paar  Bilder  und  fagt  weiter  zu  Eckermann: 
„Allein  doch  fehlt  diefen  Bildern  alien  etwas,  und  zwar  —  das  M  a  n  n  1  i  ch  e.  Merken  Sie 
fich  diefes  Wort  und  unterftreichen  Sie  es.  Es  fehlt  den  Bildern  eine  gewiffe  zudringliche  Kraft, 
die  in  fruheren  Jahrhunderten  fich  iiberall  ausfprach  und  die  dem  jetzigen  fehlt,  und  zwar 
nicht  blofi  in  Werken  der  Malerei,  fondern  audi  in  alien  iibrigen  Kiinften.  Es  lebt  ein  fchwa- 
cheres  Gefchlecht,  von  dem  fich  nicht  fagen  lafit,  ob  es  fo  ift  durch  Zeugung  oder  durch  eine 
fchwachere  Erziehung  und  Nahrung." 

Wir  fehen,  dafi  es  doch  der  modifchen  Schlagworter  wie  Neuklaffik,  neue  Sachlichkeit  ufw. 
gar  nicht  bedarf.  Und  es  ift  keine  Parteilichkeit  und  kein  Cliquenwefen  notig,  um  die  Lage 
unferer  Zeitwende  deutlich  zu  erkennen.  Am  fchadlichften  ift  doch  die  fo  durchaus  unfrucht- 
bare  Parteilichkeit,  die  fich  vielleicht  am  ftarkften  in  der  Mufik  bemerkbar  macht,  weil  diefe 
Kunft  noch  fo  jung  ift,  wahrend  die  anderen  Kiinfte  auf  eine  Uberlieferung  von  Jahrtaufenden 
zuriickblicken  konnen.  Uber  Parteilichkeit  fagt  Goethe  zu  Eckermann:  „Sowie  ein  Dichter  po- 
litifch  wirken  will,  mufi  er  fich  einer  Partei  hingeben,  und  fowie  er  diefes  tut,  ift  er  als  Poet 
verloren;  er  mufi  feinem  freien  Geifte,  feinem  unbefangenen  Uberblick  Lebewohl  fagen  und 
dagegen  die  Kappe  der  Borniertheit  und  des  blinden  Haffes  iiber  die  Ohren  Ziehen!"  —  Spater 
fiber  einen  bekannten  Schriftfteller:  „Es  ift  ein  Talent,    dem   der   Parteihafi   als    Alliance   dient 
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und  das  ohne  ihn  keine  Wirkung  getan  haben  wiirde.  Man  findet  haufige  Proben  in  der  Li- 
teratur,  wo  der  Hafi  das  Genie  erfetzt,  und  wo  geringe  Talente  bedeutend  erfcheinen,  indem 
fie  als  Organ  einer  Partei  auftreten.  So  findet  man  im  Leben  eine  Maffe  von  Perfonen,  die 
nicht  Charakter  genug  haben,  um  allein  zu  ftehen;  diefe  werfen  fich  gleichfalls  an  eine  Partei, 
wodurch  fie  fich  geftarkt  fiihlen  und  nun  eine  Figur  machen."  —  So  konnte  man  lange 
anftihren.  Das  Schlimmfte  ift  aber,  dafi  es  durch  Vorurteile  und  Parteilichkeit  fo  weit  kommen 
kann,  dafi  man  Wefentliches  vom  Unwefentlichen  nicht  mehr  unterfcheidet. 

Eckermann  erzahlt  1831:  „Wir  beriihren  fodann  den  Punkt,  dafi  viele  Menfchen,  befonders 
Kritiker  und  Poeten,  das  eigentlich  Grofie  ganz  ignorieren  und  dagegen  auf  das  Mittlere  einen 
aufierordentlichen  Wert  legen."  Goethe  fagt:  „Man  will  immer  wieder  horen  und  wieder  fehen, 
was  man  fchon  einmal  gehort  und  gefehen  hat."  An  einer  anderen  Stelle:  „Jedes  ungeftorte, 
unfchuldige,  nachtwandlerifche  Schaffen,  wodurch  allein  etwas  Grofies  gedeihen  kann,  ill  gar 
nicht  mehr  moglich.  Unfere  jetzigen  Talente  liegen  alle  auf  dem  Prafentierteller  der  Offentlich- 
keit.  Die  taglich  an  fiinfzig  verfchiedenen  Orten  erfcheinenden  kritifchen  Blatter  und  der  da- 
durch  im  Publikum  bewirkte  Klatfch  laffen  nichts  Gefundes  aufkommen.  Wer  fich  heutzutage 
nicht  ganz  davon  zuriickhalt  und  fich  nicht  mit  Gewalt  ifoliert,  ill  verloren.  Es  kommt  zwar 
durch  das  fchlechte,  grofitenteils  negative  afthetifierende  Zeitungswefen  eine  Art  Halbkultur  in 
die  Maflen,  allein  dem  hervorbringenden  Talent  ill  es  ein  bofer  Nebel,  ein  fallendes  Gift,  das 
den  Baum  feiner  Schopfungskraft  zerftort  vom  griinen  Schmuck  der  Blatter  bis  in  das  tieffte 
Mark  und  die  verborgenfte  Fafer."  Spater  meint  Goethe,  dafi  die  „allerneuefte  ultraromantifche 
Richtung  der  franzofifchen  Literatur"  zwar  „der  Literatur  im  hohen  Grade  giinftig,  den  ein- 
zelnen  Schriftftellern  aber,  die  fie  bewirken,  nachteilig  fei".  Er  fagt  ferner  einmal  im  Jahre 
1828  zu  Eckermann:  „Was  foil  der  ganze  Plunder  gewiffer  Regeln  einer  veralteten  Zeit!  —  und 
was  will  all  der  Larm  iiber  klaffifch  und  romantifch!  Es  kommt  darauf  an,  dafi  ein  Werk  durch 
und  durch  gut  und  tiichtig  fei,  und  es  wird  audi  wohl  klaffifch  fein."  Im  Jahre  1827  hatte  er 
ebenfalls  zu  Eckermann  gefagt:  „Wenn  durch  die  Phantafie  nicht  Dinge  entftanden,  die  fur  den 
Verftand  ewig  problematifch  bleiben,  fo  ware  uberhaupt  mit  der  Phantafie  nicht  viel."  Wenn 
auch  Goethe  nicht  als  kompetent  fur  Mufik  betrachtet  werden  kann,  fo  mag  doch  folgender 
Ausfpruch  diefen  Auffatz  befchliefien:  „In  der  Poefie  ift  durchaus  etwas  Damonifches,  und 
zwar  vorzuglich  in  der  unbewufiten,  bei  der  aller  Verftand  zu  kurz  kommt,  und  die  daher  auch 
iiber  alle  Begriffe  wirkt.  Desgleichen  ift  es  in  der  Mufik  im  hochften  Grade,  denn  fie 
fteht  fo  hoch,  dafi  kein  Verftand  ihr  beikommen  kann,  und  es  geht  von  ihr  eine  Wirkung  aus, 
die   alles   beherrfcht   und   von    der   niemand   imftande  ift,  fich  Rechenfchaft  zu  geben." 

Somit  mag  fich  jeder  Lefer  feine  eigenen  Gedanken  machen  iiber  die  Zufammenhange  der  hier 
aufgezahlten  Zitate  mit  der  heutigen  Lage  der  mufikalifchen  Kunft. 

Alte  Mufik. 


V 


Von  Hermann  Heffe. 

or  den  Fenflern  meines  einfamen  Landhaufes  fiel  zah  und  hoffnungslos  der  graue 
Regen,  und  ich  hatte  wenig  Luft,  noch  einmal  die  Stiefel  anzuziehen  und  den  weiten, 
fchmutzigen  Weg  in  die  Stadt  zu  machen.  Aber  ich  war  allein  und  meine  Augen  fchmerz- 
ten  von  langer  Arbeit,  und  von  alien  Wanden  meines  Studierzimmers  fahen  mich  die 
goldenen  Biicherreihen  mit  ihren  fchweren  Fragen  und  Pflichten  unleidlich  an,  die  Kin- 
der lagen  fchon  fchlafend  in  ihren  Betten  und  mein  kleines  Kaminfeuer  war  ausgegan- 
gen.  Ich  entfchlofi  mich  alfo  zu  gehen,  fuchte  das  Konzertbillet  hervor,  zog  die  Stiefel 
an,  legte  den  Hund  an  die  Kette  und  machte  mich  im  Regenmantel  auf  den  Weg  durch 
Schmutz  und  Naffe. 
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Die  Luft  war  frifch  und  duftete  bitter,  fchwarz  kroch  der  Feldweg  zwifchen  den 
hohen  krummen  Eichen  in  launigen  Bogen  urn  die  Nachbargiiter.  Aus  einem  Portier- 
hauschen  fchimmerte  Licht.  Ein  Hund  fchlug  an,  kam  ins  Ziirnen,  bellte  hoher  und  hoher 
hinauf  und  mufke,  fich  uberfchlagend,  plotzlich  aufhoren.  Aus  einem  Landhaufe  hinter 
fchwarzen  Gebiifchen  hervor  tonte  Klavierfpiel.  Nichts  Schoneres  und  Sehnfiichtigeres, 
als  fo  am  Abend  allein  im  Feld  zu  gehen  und  aus  einem  ein  f amen  Haus  Mufik  zu 
horen;  eine  Ahnung  von  allem  Guten  und  Liebenswerten  wacht  da  auf,  von  Heimat 
und  Lampenlicht,  Abendfeierlichkeit  in  ftillen  Baumen,  von  Frauenhanden  und  feiner 
hauslicher  Kultur. 

Da  war  fchon  die  erfte  Laterne,  ftiller,  bleicher  Vorpoften  der  Stadt,  und  wieder  eine, 
und  nahe  fchimmernde  Vorftadtgiebel,  und  dann  plotzlich  hinter  der  Mauerecke  blen- 
dend  in  grellem  Bogenlicht  die  Tramftation,  wartende  Menfchen  in  langen  Manteln, 
plaudernde  Kondukteure  mit  naflen,  triefenden  Miitzen  und  matt  auf  feuchten  Rocken 
fchimmernden  Uniformknopfen.  Ein  Wagen  knatterte  heran,  blaue  Blitze  unter  fich, 
hell  und  warm  mit  breiten  Glasfcheiben.  Ich  fteige  auf,  wir  fahren,  aus  dem  erleuch- 
teten  Glasgehaufe  lehe  ich  machtige  Straften  breit  und  ode,  an  der  Ecke  da  und  dort  eine 
Frau,  die  unterm  Regenfchirm  auf  unfern  Wagen  wartet,  und  jetzt  hellere  und  leben- 
digere  Straiten,  und  plotzlich  ftrahlend  jenfeits  der  hohen  Briicke  die  ganze  Stadt  im 
Abendglanz  der  Fenfter  und  Laternen,  und  unter  der  Briicke  tief  und  fern  das  Flufkal 
mit  dem  dunkel  herauffpiegelnden  "Warier  und  den  weififchaumigen  Wehren. 

Ich  fteige  aus  und  gehe  durch  die  Arkaden  einer  fchmalen  Gaffe  dem  Miinfter  ent- 
gegen.  Auf  dem  kleinen  Miinfterplatz  funkelt  ein  Laternenlicht  fchwach  und  kiihl  im 
naffen  Steinpflafter,  auf  der  Terraffe  wehen  die  Kaftanienbaume,  iiber  dem  rotlich  er- 
leuchteten  Portal  verfchwindet  fchmal  in  unendlicher  Hohe  der  gotifche  Turm  in  die 
naffe  Nacht.  Ich  warte  ein  wenig  im  Regen,  werfe  endlich  die  Zigarre  weg,  trete  in  den 
hohen  Spitzbogen.  Menfchen  in  feuchten  Kleidern  ftehen  gedrangt,  hinter  feiner  hellen 
Scheibe  fitzt  der  Kaffierer,  ein  Mann  fordert  meine  Karte,  ich  trete  in  den  Dom,  den 
Hut  in  der  Hand,  und  alsbald  weht  aus  fchwach  erhellten  Riefengewolben  mir  erwar- 
tungsvolle  heilige  Luft  entgegen.  Kleine  Ampeln  fenden  zaghafte  Lichtftrahlen  an  den 
Saulen  und  Pfeilerbiindeln  empor,  Strahlen,  die  fich  im  grauen  Geftein  verlieren  und 
hoch  oben  warm  und  zart  in  den  Wolbungen  verfickern.  Ein  paar  Banke  find  dicht  be- 
fetzt,  weiterhin  fleht  Schiff  und  Chor  faft  leer.  Ich  fchleiche  auf  Zehen  —  auch  fo 
noch  hallt  mein  Schritt  mir  leisdrohnend  nach  —  durch  den  groften,  feierlichen  Raum, 
im  dunklen  Chor  ftehen  alte,  fchwere  Holzbanke  mit  gefchnitzten  Lehnen  wartend,  ich 
fchlage  einen  Sitz  herunter,  der  holzerne  Klang  tont  dumpf  in  der  fteinernen  Hohe 
wider. 

Zufrieden  nifte  ich  mich  in  dem  weiten,  tiefen  Seffel  ein,  ich  ziehe  ein  Programm 
hervor,  es  ift  aber  zu  dunkel  zum  Lefen.  Ich  befinne  mich,  kann  mich  aber  nimmer  ge- 
nau  erinnern;  es  war  ein  Orgelftuck  eines  verftorbenen  franzofifchen  Meifters  angekiin- 
digt,  und  eine  alte  italienifche  Geigenfonate,  wer  weifi  von  wem,  vielleicht  von  Veracini 
oder  Nardini  oder  Tartini,  und  dann  ein  Vorfpiel  und  eine  Fuge  von  Bach. 

Zwei,  drei  fchwarze  Geftalten  kommen  noch  in  den  Chor  gefchlichen,  fetzen  fich, 
jeder  weit  vom  andern,  graben  fich  tief  in  den  alten  Sitzen  ein.  Jemand  lafk  ein  Buch 
fallen,  hinter  mir  hore  ich  zwei  Madchenftimmen  fluftern.  Nun  Ruhe,  Ruhe.  Fern  auf 
dem  beleuchteten  Lettner,  zwifchen  den  beiden  runden  Lampen  und  vor  den  kiihl  glan- 
zenden  hohen  Orgelpfeifen  fteht  ein  Mann,  er  winkt,  er  fetzt  fich,  ein  erwartungsvoller 
Atemzug  geht  durch  die  kleine  Gemeinde.   Ich  mag  nicht  hinfehen,  ich  fchaue  zuriick- 
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gelehnt  hoch  in  die  Wblbungen  hinauf  und  atme  die  verfchwiegene  Kirchenluft.  Ich 
denke:  Wie  mag  man  nun  Sonntag  fur  Sonntag  im  hellen  Tageslicht  fich  in  diefe  hei- 
ligen  Raume  fetzen,  nah  und  eng  aufeinander,  und  der  Predigt  zuhoren,  die,  fie  fei  noch 
fo  fchon  und  fo  gefcheit,  in  diefem  hohen  Tempel  nur  nuchtern  klingen  und  enttaufchen 
kann. 

Da,  ein  holier,  ftarker  Orgelton.  Er  fiillt,  anwachfend,  den  ungeheuren  Raum,  er 
wird  felber  zum  Raume,  umhullt  uns  ganz.  Er  wachft  und  ruht  aus,  und  andere  Tone 
begleiten  ihn,  und  plotzlich  ftiirzen  fie  alle  in  einem  haftigen  Davongleiten  in  die  Tiefe, 
beugen  fich,  beten  an,  trotzen  auch  und  verharren  gebandigt  in  harmonifchem  BafS.  Und 
nun  fchweigen  fie,  eine  Paufe  went  wie  der  Hauch  vor  einem  Gewitter  durch  die  Hal- 
len.  Und  jetzt  wieder:  machtige  Tone  erheben  fich  in  tiefer,  herrlicher  Leidenfchaft, 
fchwellen  ftiirmend  hinan,  fchreien  hoch  und  hingegeben  ihre  Klage  an  Gott,  fchreien 
nochmals  und  dringender,  lauter,  und  verftummen.  Und  wieder  heben  fie  an,  wieder 
hebt  diefer  kiihne  und  verfunkene  Meifler  feine  machtige  Stimme  zu  Gott,  klagt  und 
ruft  an,  weint  fein  Leid  in  ftiirmenden  Tonreihen  gewaltig  aus,  und  ruht  und  fpinnt  fich 
ein  und  preift  Gott  in  einem  Choral  der  Ehrfurcht  und  Wiirde,  fpannt  goldene  Bogen 
durch  die  hohe  Dammerung,  lafit  Saulen  und  tonende  Saulenblindel  hinanfteigen  und 
baut  den  Dom  feiner  Anbetung  empor,  bis  er  fleht  und  in  fich  ruht,  und  er  fteht  noch 
und  ruht  und  umfchliefk  uns  alle,  als  fchon  die  Tone  verklungen  find. 

Ich  mufS  denken:  Wie  miferabel  kleinlich  und  fchlecht  fiihren  wir  doch  unfer  Leben! 
Wer  von  uns  diirfte  denn  fo  vor  Gott  und  vor  das  Schickfal  treten  wie  diefer  Meifter, 
mit  folchen  Rufen  der  Anklage  und  des  Dankes,  mit  fo  emporgebaumter  Groik  eines 
tiefgefinnten  Wefens?  Ach,  man  follte  anders  leben,  anders  fein,  mehr  unterm  Himmel 
und  unter  den  Baumen,  mehr  fur  fich  allein  und  naher  bei  den  Geheimniffen  der  Schon- 
heit  und  Grofte. 

Die  Orgel  hebt  wieder  an,  tief  und  leife,  ein  langer,  ftiller  Akkord;  und  iiber  ihn 
hinweg  fteigt  eine  Geigenmelodie  in  die  Hohe,  in  wundervoll  geordneten  Stufen,  wenig 
klagend,  wenig  fragend,  aber  aus  geheimer  Seligkeit  und  Geheimnisfiille  fingend  und 
fchwebend,  fchon  und  leicht  wie  der  Schritt  eines  jungen  hiibfchen  Madchens.  Die  Me- 
lodie  wiederholt  fich,  andert  fich,  verbiegt  fich,  fucht  verwandte  Figuren  und  hundert 
feine,  fpielende  Arabesken  auf,  windet  fich  fliiflig  auf  engften  Pfaden  und  geht  frei  und 
gereinigt  wieder  hervor  als  ein  ftillgewordenes,  geklartes  Gefuhl.  Hier  ift  keine  Grofie, 
hier  ift  kein  Schrei  und  keine  Tiefe  des  Leidens,  noch  auch  hohe  Ehrfurcht,  hier  ift 
nichts  als  die  Schonheit  einer  begniigten,  frohen  Seele.  Sie  hat  uns  nichts  anderes  zu 
fagen,  als  dafi  die  Welt  fchon  und  voll  von  gottlicher  Ordnung  und  Harmonie  ift,  ach, 
und  welche  Botfchaft  horen  wir  feltener  und  haben  wir  notiger  als  diefe  frohe! 

Man  fiihlt  es,  ohne  es  zu  fehen,  in  der  ganzen  grofSen  Kirche  wird  jetzt  von  vielen 
Gefichtern  gelachelt,  froh  und  rein  gelachelt,  und  mancher  findet  diefe  alte,  fchlichte  Mufik 
ein  wenig  naiv  und  veraltet,  und  lachelt  doch  auch  und  fchwimmt  mit  in  dem  einfachen, 
klaren  Strom,  dem  zu  folgen  eine  Wonne  ift. 

Man  fpiirt  es  noch  in  der  Paufe,  die  kleinen  Geraufche,  Geflufter  und  Zurechtrucken 
in  den  Banken  tonen  froh  und  munter,  man  freut  fich  und  geht  befreit  einer  neuen 
Pracht  entgegen.  Und  fie  kommt!  Mit  grofkr,  freier  Gebarde  tritt  der  felige  Meifter 
Bach  in  feinen  Tempel,  griifk  Gott  mit  Dankbarkeit,  erhebt  fich  von  der  Anbetung  und 
fchickt  fich  an,  nach  dem  Text  eines  Kirchenliedes  feiner  Andacht  und  Sonntagsftimmung 
froh  zu  werden.  Aber  kaum  hat  er  begonnen  und  ein  wenig  Sonntagsftimmung  froh 
Raum  gefunden,  fo  treibt  er  feine  Harmonien  tiefer,  holt  den  letzten  breiten  BaE  her- 
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bei,  baut  Melodien  ineinander  und  Harmonien  ineinander  in  bewegter  Vielftimmigkeit, 
und  ftiitzt  und  hebt  und  rundet  feinen  Tonebau  weit  iiber  die  Kirche  hinaus  zu  einem 
Sternenraum  voll  edler,  vollkommener  Syfteme,  als  fei  Gott  fchlafen  gegangen  und  habe 
ihm  feinen  Stab  und  Mantel  iibergeben.  Er  wettert  in  zufammengeballten  Wolken  und 
offnet  wieder  freie,  heitere  Lichtraume,  er  fiihrt  Planeten  und  Sonnen  triumphierend 
herauf,  er  ruht  laffig  im  hohen  Mittag  und  lockt  zur  rechten  Zeit  die  Schauer  des  kiih- 
len  Abends  hervor.  Und  er  endet  prachtig  und  gewaltig  wie  die  untergehende  Sonne 
und  hinterlafk  im  Verftummen  die  "Welt  voll  Glanz  und  Seele. 

Still  gehe  ich  durch  den  hohen  Raum  und  iiber  den  kleinen,  verfchlafenen  Platz,  ftill 
iiber  die  hohe  Flufibriicke  und  durch  die  Laternenreihen  zur  Stadt  hinaus.  Der  Regen 
hat  aufgehort,  hinter  einer  ungeheuren  Wolke,  die  das  ganze  Land  bedeckt,  ahnt  man 
in  wenigen  Ritzen  Mondlicht  und  fchone  Nachthelle.  Die  Stadt  verfchwindet,  und  die 
Eichen  an  meinem  Feldweg  raufchen  in  einem  fanften,  frifchen  Winde.  Und  ich  fteige 
facht  die  letzte  Hohe  hinan  und  betrete  mein  fchlafendes  Haus,  zu  den  Fenflern  fpricht 
die  Ulme  herein.  Nun  mag  ich  gern  zur  Ruhe  gehen  und  wieder  eine  Weile  das  Leben 
erproben  und  fein  Spielball  fein. 

Berliner  Feftfpiele. 

Von  Fritz  Stege. 

Die  Anzichungskraft  jeder  Stadt  kann,  was  Opern  und  Konzerte  anbetrifft,  durch  beft- 
mogliche  Leiftungen  erhoht  werden",  fchrieb  unlangft  Felix  von  Weingartner  in  einem 
Zeitungsauffatz.  Ohne  Frage  ftellt  die  kiinftlerifche  Konkurrenz  der  deutfchen  Mufikftadte  un- 
tereinander  ein  beachtenswertes  Mittel  zur  Hebung  der  allgemeinen  Mufikpflege  dar.  Hervor- 
ragende,  auf  Tradition  geftiitzte  Kunftftatten  wie  Bayreuth,  Salzburg,  Miinchen,  Dresden  ufw. 
bilden  anerkannte  Mufikmittelpunkte  von  hervorragender  Bedeutung.  Warum  follte  nicht  auch 
einmal  Berlin  den  Verfuch  wagen,  den  kiinftlerifchen  Wettbewerb  durch  die  Einrichtung  einer 
mufikalifchen   „Frtihjahrs-Saifon"   aufzunehmen? 

Aber  —  Hand  aufs  Herz:  Bietet  Berlin  den  geeigneten  Rahmen  fiir  mufikalifche  Feftlich- 
keiten  im  Vergleich  zu  den  eben  genannten  Mufikftadten?  Kann  Berlin  mit  f einem  unausge- 
pragten  kulturellen  Eigengeficht,  mit  feinen  gegenfatzlichen  Kulturftromungen  die  notwendige 
ftimmungsvolle  Atmofphare  erzeugen,  die  zur  Aufnahme  kiinftlerifcher  Sondergeniiile  vorbe- 
reitet?  Liegt  nicht  vielmehr  die  Gefahr  nahe,  dafi  die  Kunft  durchfichtige  Vorfpanndienfte  fiir 
unkiinftlerifche,  gefchaftliche  Zwecke  leiftet?  Ift  Mufik  ein  Reklamemittel  zur  Hebung  des  Frem- 
denverkehrs?  Ift  ein  „Ausftellungs-,  Meffe-  und  Fremdenverkehrsamt"  die  geeignete  Inftanz,  um 
eine  kunftlerifch  wie  kulturell  iiberaus  verantwortlidie  Aufgabe  ihrer  Bedeutung  entfprechend 
reftlos  befriedigend  durchzufiihren? 

Das  Ausbleiben  des  erhofften  gewaltigen  Zuftromes  auslandifdier  Kreife  ift  nicht  nur  die 
Folge  einer  —  wie  man  fagt  —  zu  fpat  eingefetzten  Auslandspropaganda,  fondern  auch  ein 
Nachteil  der  fiir  die  Feftfpielzeit  vorgefehenen  Programmaufftellung.  Es  geniigt  nicht,  ftandige 
Repertoirewerke  des  Opernfpielplans  durch  einen  vorgedruckten  Titel  ohne  merklichen  Unter- 
fchied  der  Qualitat  plotzlich  in  „Feftfpielrang"  zu  erheben  und  auf  Biihne  und  Podium  Lei- 
ftungen zu  zeigen,  die  jederzeit  audi  wahrend  der  Saifon  dem  Mufikliebhaber  zuganglich  find. 
Eine  „Meifterfinger"-Auffuhrung  in  der  Staatsoper  Unter  den  Linden,  geleitet  von  Erich 
K  1  e  i  b  e  r,  hatte  kaum  in  mufikintereflierten  Kreifen  eine  befondere  Beachtung  gefunden,  wenn 
fie  nidit  auf  hoheren  Befehl  mit  der  Reklamemarke  „Er6ffnungsvorftellung  der  Berliner  Feft- 
fpiele" verfehen  gewefen  ware.  Immerhin  war  es  ein  begriifienswerter  Gedanke,  gerade  diefes 
deutfche  Werk  an  den  Anfang  zu  fetzen,  das  fchon  einmal  als  Eroffnungsvorftellung  nach  er- 
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folgtem  Umbau  des  Haufes  eine  feftlich  geftimmte  Horerfchar  in  feincn  Bannkreis  gezogen 
hatte.  —  Ahnliches  gilt  fiir  das  feftfpielmafiige  Konzertleben  der  ereignisvollen  Junitage.  Es 
ift  wohl  verftandlich,  dafi  bei  einem  Oberblick  iiber  die  gefamte  kiinftlerifche  Leiftungsfahigkeit 
der  Stadt  Berlin,  bei  einem  Einfatz  unferer  bedeutendften  Dirigenten  audi  das  vorbildliche  In- 
ftitut  der  „S  i  n  g  a  k  a  d  e  m  i  e"  mit  feinem  traditionsbewufken,  kiinftlerifch  hochwertigen  Lei- 
ter  Prof.  Georg  Schumann  nicht  fehlen  darf .  Aber  Bachs  „Hohe  Meffe"  hatten  wir  fchon 
wahrend  der  Saifon  in  gleicher  Vollendung  horen  konnen.  Somit  verbleibt  als  Kernpunkt  un- 
ferer Qualitatsforderungen  fiir  eine  „Feftfpielzeit"  die  Frage:  Welche  Veranftaltungen,  aufter- 
halb  des  ublichen  Saifon-Rahmens,  trugen  in  befonders  ausgepragter  kiinftlerifcher  Eigenart  den 
erhohten  Anforderungen  Rechnung,  die  man  an  eine  mit  grofiem  Reklameaufwand  verkiindete 
„Feftfpielzeit"  ftellen  darf? 

Da  meldet  fich  zunachft  die  Erinnerung  an  das  fiinftagige  Gaftfpiel  der  „M  a  i  1  a  n  d  e  r 
Seal  a",  deren  fowiefo  geplante  Deutfchlandreife  mit  den  FefHpielen  in  Verbindung  gebracht 
wurde,  „weil  es  gerade  fo  gut  pafite".  Ohne  Riickficht  darauf,  dafi  unfere  Reichshauptftadt  zu~ 
falligerweife  nicht  Schauplatz  eines  Mufikfeftes  internationalen  Geprages  fein  follte,  fondern 
„nur"  dazu  berufen  war,  den  in  der  Auf fchrift  „B  e  r  1  i  n  e  r"  Feftfpiele  geforderten,  6  r  1 1  i  c  h 
begrenzten  Ausfchnitt  aus  dem  deutfehen  Mufikleben  zu  bieten.  Es  liegt  in  der  Natur  des 
Deutfchen,  in  Augenblicksbegeifterungen  fiir  Auslandswerte  fremde  Kunfl  in  gleichem  Mafie  zu 
uberfchatzen,  wie  die  eigene  Kunft  herabzufetzen  —  und  ebenfo  leicht  zu  uberfehen,  dafi  ein 
Meifterwerk  unferes  grofien  Tondichters  Richard  Straufi  „aus  moralifchen  Griinden"  in  Teilen 
Italiens  zur  gleichen  Zeit  verboten  wurde,  als  Toscanini  feinen  fieghaften  Einzug  in  Berlin 
mit  einem  rein  italienifchen  Spielplan  hielt.  Es  ift  fiir  den  kulturkritifchen  Beobachter  einiger- 
ma&n  fpafihaft,  feftzuftellen,  wie  das  erfte,  freigiebig  gefpendete  Lob  der  Berliner  Preffe  nach 
und  nach  abflaute.  Nicht  weil  der  unvorfichtig  verbrauchte  Vorrat  an  fchmiickenden  Beiwor- 
ten  zu  friih  zur  Neige  ging,  fondern  weil  fich  —  endlich!  —  die  Erkenntnis  Bahn  brach:  „ja, 
was  Toscanini  erreicht  hat,  das  konnten  wir  ja  eigentlich  auch,  wenn  .  .  ."  Und 
diefes  „Wenn"  fiihrt  uns  zu  dem  Kernpunkt  des  Vergleiches  zwifchen  deutfeher  und  italieni- 
fcher  Operngeftaltung. 

Die  kiinfllerifchen  Vorziige  der  „Scala"  beftehen  in  einer  vollendet  erzielten  Einheit  von 
Ton,  Wort  und  Gebarde,  in  einem  iiberrafchenden  Aufgehen  aller  beteiligten  Faktoren  im  Ge- 
famtgeift  des  Werkes.  Dazu  ein  Orchefler,  das  reftlos  die  Ideale  inftrumentalen  Mufizierens  er- 
reicht hat,  das  in  der  Schonheit  des  Geigentones,  der  Blechblafergruppe  keinen  kiinftlerifchen 
Nebenbuhler  befitzt.  „Wenn"  —  die  Vorausfetzungen  der  kiinftlerifchen  Vorarbeit  auch  fiir 
Deutfchland  gegeben  waren,  fo  hatten  unfere  ortsanfaffigen  Orchefler  keinen  Vergleich  mit  der 
Scala  zu  fcheuen.  Toscanini  ift  ein  mufikalifcher  Muffolini,  der  fiir  Repertoire-Werke  (!)  ohne 
Widerfpruch  zwanzig,  dreifiig,  vierzig  Proben  anfetzen  darf.  Diefe  Sorgfalt  der  Einftudierung 
erzielt  fomit  einen  iiberwaltigenden  Gefamteindruck,  der  die  Fehler  und  Schwachen  der  mufik- 
dramatifchen  Einzelleiftungen  vergeffen  lafit.  Dem  fortfchrittlichen  Geift  Berlins  mochte  es 
fchwer  genug  gef alien  fein,  die  vorfintflutlichen  Dekorationen  aus  der  Zeit  von  1890  etwa  in 
Kauf  zu  nehmen,  fiir  die  fich  manches  Provinztheater  bedankt  hatte  (armer  Klemperer, 
der  du  unter  den  Zuhorern  weilteft  .  .  .).  Oberfehen  liefi  fich  letzten  Endes  ebenfowenig  der 
dramatifche  Stil  antiken  Charakters,  nicht  frei  von  Pathos  und  Theatralik,  dem  der  Staub  der 
verblichenen  Dekorationsftiicke  anzuhaften  fchien.  Und  endlich  enttaufchten  die  gefanglichen 
Leiftungen  in  anbetracht  der  allzu  hohen  Erwartungen,  die  man  an  den  kiinftlerifchen  Ruf 
der  Scala  ftellte.  Es  war  felbftverftandlich  gute  Durchfchnittskunft,  neben  einzelnen  Verfagern 
auch  iiberragende  Konnerfchaf t  wie  bei  dem  Tenor  V  o  1  p  i,  im  allgemeinen  aber  ein  Enfemble 
ohne  ausgepragte  Vorziige  im  Vergleich  zu  einer  deutfchen  Grofiftadtbiihne.  Somit  verbleibt 
einzig  und  allein  die  Perfonlichkeit  Toscaninis,  diefes  genialen  Stabfiihrers,  als  ein  unvergefi- 
licher  Eindruck,  den  die  Mufikwelt  dem  Mailander  Gaftfpiel  aufrichtig  danken  darf. 

Erft-  und  Urauffiihrungen  unferer  Opernbiihnen  fanden  eine  erhohte  Bedeutung  durch  ihre 
Verbindung  mit  der  Berliner  Feftfpielzeit.    Zwei  Ereigniffe  ftehen  im  Vordergrunde,   die  von 
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befonderem  kulturellen  Intereffe  find  als  Lofungsverfuche  des  iiberaus  widitigen  Problems,  die 
Gattung  der  k  o  m  i  f  ch  e  n  Oper  fur  die  Gegenwart  zuriickzuerobern:  Paul  Hindemiths 
„Neues  vom  T  a  g  e"  und  Eugen  d'Alberts  „D  i  e  fchwarze  O  r  ch  i  d  e  e".  Als 
erfter  Eindruck  ift  beiden  Werken  gemeinfam  em  verbliifftes  Erftaunen  iiber  die  Dehnbar- 
keit  des  Opernbegriffs.  Wenn  „Die  fchwarze  Orchidee"  eine  Oper  ift,  fo  ift  die 
Operette  „Das  Sdiwarzwaldmadel"  zumindeft  ein  Biihnenweihefeftfpiel.  Da  ich  Einzelheiten 
iiber  diefes  jonnymafiige  und  audi  fonft  fehr  mafiige  Yazzprodukt  bei  den  Lefern  der  ZFM 
als  bekannt  vorausfetzen  darf,  fo  befchranke  idi  mich  auf  die  Feftftellung,  dafi  die  mit  Liebe 
und  Sorgfalt  vorbereitete  Auffuhrung  mit  einem  fichtlich  nicht  geringen  Koftenaufwand  die 
dramatifchen  Knalleffekte  mit  zirkuspantomimifchen  Lichteffekten  derb  unterftrich,  dafi  das 
hubfche  Paar  Margret  Pfahl  und  Hans  Fideffer  Triumphe  erntete,  wahrend  am 
Pult  Ignaz  Waghalter  als  gern  gefehener  Gaft  die  mufikalifchen  Ziigel  feft  in  der  Hand 
hielt.  Intereflant  war  im  iibrigen  die  eifrige  Betonung  im  Programmbuch,  dafi  die  „Schwarze 
Orchidee"  v  o  r  „Jonny  fpielt  auf"  entftanden  fei.  Die  Seelenverwandtfchaft  beider  Werke 
bleibt  jedoch  unbeftritten.  Ein  Komponift  von  Ruf  hat  viel  zu  verlieren,  der  durch  eine  der- 
artige  minderwertige  Textvorlage   gewinnen  zu  konnen  glaubt. 

Eine  endgiiltige  Lofung  des  heiteren  Opernproblems  kann  in  reftlos  befriedigender  Form  nur 
aus  dem  Wefen  der  Oper  felbft  heraus  erfolgen.  Die  Unfelbftandigkeit  der  Gegen- 
wartsoper,  die  zu  kraftlos  ift,  um  aus  eigenem  Antrieb  Neues  zu  gebaren,  aufiert  fich  audi  bei 
Hindemith  in  einer  Verbindung  mit  Stilelementen,  die  aufierhalb  der  eigentlichen  Opernfphare 
liegen.  Eine  offenfichtliche  Schwache,  aus  der  an  Stelle  der  erhofften  Operngefundung  nichts 
als  neue  Kompromifiwerte  entftehen  konnen.  Hindemith  ftiitzt  fich  auf  ein  Libretto  des  Revue- 
Diditers  Marzellus  Schiffer,  der  in  elf  kurzen,  revuemafiigen  Bildern  geiftvoll  beob- 
achtete  Typen  des  heutigen  Gefellfdiaftslebens  zeichnet.  Im  Mittelpunkt  der  Handlung  fteht  ein 
Ehepaar,  das  die  Scheidung  erftrebt  und  zur  Erleichterung  der  Gerichtsverhandlungen  den 
„fchonen  Hermann"  als  Sdieidungsgrund  mietet.  Aber  der  Gatte  zertrummert  in  wiedererwach- 
ter  Eiferfucht  die  koftbare  Venusftatue  im  Mufeum,  wahrend  die  Gattin  fich  wahrend  des  Bades 
im  Badezimmer  von  dem  verliebten  Hermann  iiberrafchen  lafit.  Diefe  beiden  Skandale  be- 
ftimmen  das  kunftige  Gefdiick  des  noch  immer  nicht  gefchiedenen  Ehepaares.  Der  Mann,  der 
die  Venus  zerfchlug,  die  Frau,  die  im  Bade  Herrenbefuche  empfing  —  fie  find  „das  Neuefte 
vom  Tage".  Beide  ziehen  iiber  die  Bretter  des  Varietes,  einem  fenfationslufternen  Publikum 
immer  aufs  neue  ihre  Ehefzene  vorfpielend.  Sie  konnen  der  Aktualitat  nicht  mehr  entrinnen. 
Und  wenn  fie  nicht  geftorben  find,  fo  ftehen  fie  noch  heute  auf  dem  Podium:  „Der  Mann,  der 
die  Venus  .  .  .",  „Die  Frau,  die  im  Bade  .  .  ." 

Auch  diefe  mit  Kabarettfzenen  durchfetzte  Opernrevue  erhebt  keinen  Anfpruch  auf  kultur- 
bildende  Bedeutung.  Ein  zeitgemafies  Spiegelbild  volksunterhaltender  Oberflachlichkeit.  Kein 
Humor,  der  aus  dem  Herzen  dringt,  fondem  Spottluft,  Karikatur,  Parodie.  Bei  einem  Vergleich 
mit  d'Alberts  unproblematifcher  Leichtfertigkeit  der  Erfindung  fteht  Hindemiths  Mufik  eben 
um  ihres  problematifchen  Gehaltes  willen  hoch  iiber  der  „Schwarzen  Orchidee".  Uber  der  Leb- 
haftigkeit  der  Biihnenvorgange  vergifit  man  faft  die  Mufik,  die  in  gefchickter  Anpaffung  an 
den  Charakter  des  Librettos  nicht  mehr  Bedeutung  gewinnt,  als  etwa  ein  Rahmen  fiir  fein 
Gemalde.  Hindemiths  Mufik  ift  witzig  ohne  Eindruckstiefe,  atmet  Kabarettluft  ohne  kiinftle- 
rifdi  ausgepragte  Ernfthaftigkeit  und  Wiirde  bis  auf  einige  wohlgelungene  Momente  z.  B.  im 
Chor  der  Stenotypiftinnen,  parodiert  dreift  den  italienifchen  Arienftil  in  einer  von  Hindemith 
als  „Duett-Kitfch"  bezeichneten  Szene,  operiert  mit  Yazzrhythmen  und  Inftrumentationsfcher- 
zen  und  bevorzugt  die  Gequaltheiten  unfruchtbarer  harmonifcher  Modernitat,  die  am  Ohre 
verklingt,  ohne  das  Herz  zu  gewinnen.  Inmitten  einer  klaglichen,  niichternen,  fachlichen  De- 
koration  bewegte  fich  Klemperers  Enfemble,  ohne  —  mit  Ausnahme  von  Grete  Stiick- 
g  o  1  d  —  tiefere  Eindriicke  zu  hinterlaffen.  Nur  ein  Publikum,  das  gewillt  war,  nichts  ernft  zu 
nehmen,  vermochte  in  lebhaftem  Beifall  feiner  ehrlichen  Oberzeugung  Ausdruck  zu  geben. 

Noch  aber  fehlen  im  Verzeichnis  der  Berliner    Feftfpielereigniffe    Veranftaltungen    von    aus- 
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gefprochen  lokaler  Bedeutung.  Wohl  diirfen  die  beiden  Beethoven-Abende  F  u  r  t  - 
wanglers  als  ausgewahlt  wertvolle  Kunftgeniiffe  gelten,  wohl  nimmt  man  freudig  die  Ta- 
tigkeit  von  Richard  Straufi  als  Galldirigent  der  Berliner  Opernhaufer  wahr.  Aber  die 
Niichternheit  der  Konzertpodien  liefi  aufierhalb  des  feelifchen  Mufikinhaltes  felbft  keine  eigent- 
liche  Feftftimmung  aufkommen.  Es  zahlt  da  zu  den  gliicklichften  Einfallen  der  Feftfpielleitung, 
den  reichen  Schatz  der  alten  hiftorifchen  Schloffer  dem  Publikum  zuganglich  zu  ma- 
chen  und  diefen  wiirdigen  und  feierlichen  aufieren  Rahmen  mit  gehaltvollen,  ftilechten  Auf- 
fiihrungen  zu  verbinden.  Dadurch  loften  die  Darftellung  des  „Don  Pasquale"  im  Theater  Fried- 
richs  des  Grofien  im  Neuen  Palais  zu  Potsdam,  die  Kammermufikkonzerte  im  Spiegelfaal  des 
Charlottenburger  Schlofles  zur  Pracht  von  Hunderten  brennender  Kerzen  Eindriicke  aus,  die 
erft  in  Wahrheit  die  Berliner  Feftfpielzeit  zu  unvergefilichen  Erinnerungen  ftempelten.  Wenn 
die  erften  Takte  eines  Flotenkonzertes  von  Friedrich  dem  Grofien  durch  den  Raum  klingen, 
iiberlafit  man  lich  willig  den  Reizen  jener  aufquillenden  romantifchen  Stimmungen,  die  eine 
iiberprofaifche  Gegenwart  gern,  aber  vergeblich  mit  Feuer  und  Schwert  vernichten  mochte.  Auch 
in  diefem  Rahmen  gab  es  eine  kleine  Senfation :  Die  Urauff  iihrung  der  „0  rientalifchen 
G  e  f  a  n  g  e"  von  Richard  Straufi,  der  felbft  die  Klavierbegleitung  zum  Vortrag  des  fym- 
pathifchen  Wiener  Tenors  Koloman  Pataky  ausfiihrte.  Die  vornehme  Art  feiner  Ton- 
geftaltung,  die  wertvolle  melodifche  Reichhaltigkeit,  die  gefchickte  Pointierung  der  LiedfchliilTe 
bei  auffallig  reichem  Klavierfatz  verleihen  den  Gefangen  einen  ausgefprochenen  Qualitatscha- 
rakter,  wenn  auch  die  textliche  Eigenheit  in  der  Mufik  nicht  immer  den  entfprechenden  mufi- 
kalifchen  Ausdruck  fand  und  eine  gewifle  Neigung  zu  Oberkompliziertheit  das  Verftandnis 
einigermafien  erfchwerte.  . 

Die  Berliner  Feftfpielzeit  hat  bei  Abfailung  diefes  Berichtes  ihren  Hohepunkt  bereits  iiber- 
fchritten.  Es  bleibe  einer  fpateren  Gelegenheit  vorbehalten,  das  buntfarbige  Bild  der  mufikfeft- 
lichen  Friihjahrszeit  durch  weitere  wichtige  Einzelheiten  zu   vervollftandigen. 

Muilkalifches  Silben-Preisratfel. 

Ein  muilkalifches  Silbenratfel  haben  wir  bis  dahin  unferen  Lefern  noch  nicht  aufgegeben.  Das 
foil  nunmehr  aber  gefchehen,  da  es  ja  viele  Menfchen  gibt,  die  fich  mit  Derartigem  gern  be- 
fchaftigen.  Die  Lofungen  find  bis  1  j,  Auguft  einzufenden,  und  zwar  direkt  an  Herrn 
Guftav  Boffe  in  Regensburg,  der  unten  vermerkte  Preife  —  Werke  aus  der  Deutfchen 
Mufikbiicherei  —  fur  die  beften  Lofungen  zur  Verteilung  bringen  wird. 
Das  Ratfel  heifit  folgendermafien:     Aus  den  Silben: 

as  —  bu  —  ca  —  cant  —  da  —  de  —  di  —  dis  —  don  —  e  —  e  —  e  —  e  —  ehr  — 

en  —  er  —  gau  —  ge  —  gie  —  gra  —  har  —  im  —  la  —  land  —  las  —  le  —  lich  — 

meau  —  mi  —  mo  —  mus  —  nik  —  nis  —  o  —  on  —  or  —  pres  —  ra  —  ri  —  sai  — 

sau  —  si  —  sus  —  ti  —  tief  —  trud  —  tii  —  vid  —  zun 

find   18   Worter  zu  bilden,   deren  Anfangsbuchftaben  von  oben  nach  unten  und  Endbuchftaben 

von  unten  nach  oben  gelefen,  einen  Ausfpruch  Robert  Schumanns  ergeben.  (ch,  ie  find  je 

ein  Buchftabe.)    Die  Worter  bedeuten:  1.  hohe  Tonlage,  2.  Kunftrichtung,   3.  Verlag, 

4.  franz.  Violinift  und  Komponift  des  17.  Jahrhunderts,  5.  Tonverhaltnis,  6.  Pianift,  7.  Obungs- 

ftiick,  8.  Oper,  9.  Teil  eines  Blasinftruments,  10.   Klagelied,    11.    Violinpadagoge,    12.    Klavier- 

padagoge  des   19.  Jahrhunderts,    13.  Komponift  und  Theoretiker,  14.  Biihnengeftalt  aus  Carmen, 

15.  Biihnengeftalt  Wagners,    16.  altere  Tanzform,     17.    „fehr"    oft    bei    Tempobezeichnungen, 

18.  Meifter  des  16.  Jahrhunderts. 

Als  Preife  gelangen  zur  Verteilung: 
1.  Preis:    Arthur  Seidl,   „N  e  u  z  e  i  1 1  i  die    Tondichter    und    zeitgenoffifche 
Tonkunftler",    2   Bande   in   Ballonleinen  RM.  14. — . 
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2.  Preis:    F r  ie  drich  K  I  o  f  e,  „M  eine  LehrjahrebeiBruckne  r",  1  Band  in  Ballon- 

leinen  RM.  8.—. 

3.  Preis:    W  ilhelm   Fifcher-Graz:    „Beethoven  alsMenf  ch",  1  Band  in  Ballon- 

leinen  RM.  7. 
Fur  weitere  gute  Lofungen  10  Troftpreife   aus   der   „Deutfchen   Mufikbiidierei"! 


Neuerfcheinungen. 


Carlo  Schmidl,  Dizionario  universale  dei 
musicisti.  2  Bde.  Lex.  8°,  878  u.  786  S. 
Milano,  Casa   Editrice   Sonzogno. 

Fritz  Reuter,  Methodik  des  mufiktheoreti- 
fdien  Unterrichts  auf  neuzeitlichen  Grundlagen. 
8°,  211  S.  Stuttgart,  E.  Klett,  1929.  M.  5. — . 

Guftav  Giildenftern,  Modulationslehre.  2. 
umgearbeitete  u.  vermehrte  Auflage.  Mit  einem 
Notenanhang  unter  Mitarbeit  namhafter  Kom- 
poniften.  8°,  ^  S.  und  57  S.  Notenanhang. 
Ebenda.  M.  4.50. 

Hans  Gaartz,  Hilf  dir  felbft.  Eine  Harmonie- 
und  Elementarlehre  zum  Selbftunterricht  fiir  den 
Mufikliebhaber.  8°,   153  S.  Ebenda.  M.   5.—. 

Theodor  Ziehen,  TJber  das  Wefen  der  Be- 
anlagung  und  ihre  methodifche  Erforfchung.  4. 
erweiterte  Auflage.  (Padagogifches  Magazin.)  8°, 
88  S.  Langenfalza,  Beyer  &;  Sohne,  1929.  M.  2.40. 

Dr.  phil.  Maria  van  Briessen,  Die  Entwick- 
lung  der  Mufikalitat  in  den  Reifejahren.  (Pad. 
Magazin.)   8°,   127  S.  Ebenda.  M.  3.70. 

Jahrbuch  der  ftaatlichen  Akademia 
fiir  Kirchen-  u.  Schulmufik  Berlin.  Herausg.  v. 
H.  Halbig.  1.  Jahrg.  (1927—28).  Gr.  8°,  90  S. 
Kaffel,  Barenreiter-Verlag,  29.  —  Das  Jahrbuch 
enthalt  aufier  der  Chronik  der  Akademie,  die 
einen  iiberaus  intereilanten  Einblick  in  diefe  fo 
wichtige  Mufikfchule  gewahrt,  fowie  Mitteilungen, 
die  faft  das  ganze  Buch  einnehmende  Arbeit 
H.  J.  Mofers  iiber:  Leben  und  Lieder  des 
Adam  von  Fulda,  die  noch  einen  befonderen 
Wert  erhalt  durch  die  Beigabe  der  „weltlichen 
Liedfatze  des  A.  v.  F.  nebft  alien  wichtigeren 
Bearbeitungen  durch  Tonmeifter  des  15.  Jahr- 
hunderts".  Diefe  auf  eingehenden  Vorarbeiten 
beruhende  Arbeit  hangt  mit  dem  Werk  des  Ver- 
faffers  iiber  Paul  Hofhaimer  (f.  Z  F  M.  Heft  5, 
S.  27$)  zufammen  und  bringt  einen  weiteren 
wichtigen  Bauftein  zur  Erkenntnis  der  deutfchen 
Mufik  urn    1500. 

Bach-Jahrbuch.  25.  Jahrg.  1928.  Neue  Bach- 
gefellfchaft.  Hrsg.  v.  A.  Schering.  8°,  176  S. 
Leipzig,  Breitkopf  &  Hartel  (1929).  —  Eine  Art 
Jubilaumsjahrgang,  namlich  der  2$.,  fowie  mit 
dem  200  Jahr-Jubilaum  der  Matthauspaffion  zu- 
fammenhangend.  Die  Hauptarbeit  ift  denn  auch 
die  von  Friedrich  Smend,  Bachs  M.-P.,  Unter- 
fuchungen   zur   Gefchichte    des   Werkes   bis    17JO 


(S.  1 — 9J),  das  weitaus  Griindlichfte  fowie  Scharf- 
finnigfte,  was  bis  dahin  hieriiber  gefchrieben 
wurde.  Wieweit  die  oft  kiihnen  Folgerungen 
des  Verfaffers  fich  als  richtig  erweifen,  kann  nur 
griindlichfte  Nachpriifung  erweifen.  Es  folgt  Fr. 
Blumes  wichtiger  Auffatz  iiber  Eine  unbekannte 
Violinfonate  von  J.  S.  Bach,  den  wichtigften 
Bachfund  feit  Jahren;  denn  das  Werk  ift  ebenfo 
fchon  wie  wertvoll.  In  einer  zweiten  Studie  be- 
fchaftigt  fich  A.  Schering  mit  dem  wichtigen 
Thema:  Bach  und  das  Symbol,  wiederum  zu 
prachtigen  Ergebniffen  gelangend.  Auf  den  fo 
wichtigen  Auffatz  von  G.  Schiinemann  iiber  die 
Bachpflege  der  Berliner  Singakademie,  der  ein 
ganz  neues  Licht  auf  Zelters  ungemeine  Vor- 
arbeit  der  beriihmten  Wiederauffiihrung  der  M.- 
P.  durch  Mendelsfohn  wirft,  ift  hier  bereits  nacli- 
drucklich  hingewiefen  worden.  Am  Schluft  des 
fo  iiberaus  wertvollen  Jahrgangs  findet  fich,  von 
W.  Wolffheim  mitgeteilt  und  eingeleitet,  Ein 
Orgelatteft  J.  S.  Bachs  aus  Erfurt  171 6. 

F  u  h  r  e  r  durch  das  mufikwiffenfchaftliche  Inftru- 
menten-Mufeum  der  Univerfitat  Leipzig.  Hrsg. 
von  Helmut  Schultz.  Mit  einem  Vorwort  von 
T.  Kroyer  und  einem  Bildanhang.  8°,  85  S.  und 
19    Tafeln.   Leipzig,   Breitkopf   &   Hartel,    1929. 

Mufikliteratur.  Ein  kritifcher  Fiihrer  fiir 
Bibliothekare.  Gr.  8°,  191  S.  Berlin,  Stadtbiblio- 
thek,  1929.  —  Das  Buch  gehort  zu  den  Arbeiten 
der  Volksbiicherei-Zentrale  in  der  Berliner  Stadt- 
bibliothek  und  ift  verfafit  von  dem  wiffenfchaft- 
lichen  Hilfsarbeiter  an  derfelben,  Dr.  K.  Th. 
Bayer.  Der  Schwierigkeit  und  grofien  Verant- 
wortung,  einen  kritifchen  Fiihrer  durch  die  Mu- 
fikliteratur zu  geben,  ift  fich  der  Bearbeiter  wohl 
bewufit,  er  weifi  auch,  dai5  es  hier  fehr  viel  auf 
die  Einftellung  iiberhaupt  ankommt.  Der  neuen 
Zeit  fehr  freundlich  gegeniiberftehend,  befleifiigt 
fich  der  kritifche  Betrachter  einer  im  ganzen  doch 
bemerkenswerten  Unparteilichkeit.  Die  getrof- 
fene  Auswahl  an  Biichern  zeigt  eine  fehr  kun- 
dige  Bibliotheksverwaltung,  fo  nah  es  liegt,  von 
einem  etwas  anderen  Standpunkt  aus  noch  diefes 
und  jenes  Werk  in  der  Bibliothek  zu  wiinfchen.  Zu 
etwas  falfchen  Ehren  diirfte  allein  das  Illuftr. 
Mufiklexikon  (Verlag  Spemann)  gekommen  fein, 
das,  wie  dem  Bearbeiter  offenbar  entgangen  ift, 
aus  dem  Handel  gezogen  werden  mufite. 
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KARL  F.  SCHREIBER.  Biographie  liber  den 
Odenwalder  Komponiften  Jofeph  Martin  Kraus. 
Buchen    1920,   Verlag   Bezirksmufeum. 

Der  unfchone  Titel  fchreckt  zunadift  ab.  Lieft  man 
aber  das  unfcheinbare  Biichlein  aufmerkfam  durdi, 
fo  findet  man  die  anziehende  Schilderung  des  Le- 
bens  eines  bedeutenden,  zu  Unrecht  vergeffenen 
deutfchen  Komponiften,  eines  Zeitgenoffen  von 
Mozart.  Mufikgefchichtlich  wichtig  find  befonders 
feine  Studienjahre  in  Mannheim  und  Gottingen, 
dann  die  Schilderung  der  Mufikverhaltniffe  Schwe- 
dens,  wohin  er  1773  auswandert  und  Amt  und 
Brot  findet.  Neues  Material  zur  Kenntnis  der  Mu- 
fikiibung  in  Deutfchland  (Berlin,  Dresden,  Frank- 
furt, Mannheim),  Ofterreich  (Wien:  Gluck  und 
Haydn),  Italien  (Venedig,  Rom,  Neapel),  Frank- 
reich  (Paris)  bringt  feine  grofie  Studienreife,  von 
der  die  Biographie  ein  gutes  Bild  gibt.  Seine  letz- 
ten  Lebensjahre  in  Schweden  find  fur  die  Kenntnis 
von  Charakter  und  Begabung  des  Abb6  V  o  g  1  e  r 
wichtig.  —  Und  Kraus'  eigene  Mufik?  Seine  Opern, 
Oratorien  und  Symphonien  harren  trotz  einiger 
Einzelerfolge  noch  der  Wiedererweckung,  wie  audi 
der  mufikgefchiditlidien  Befchreibung  und  Einord- 
nung,  welche  die  Biographie  nicht  geben  konnte. 
Das  fchmalert  aber  nicht  das  grofie  Verdienft  des 
befcheidenen  Werkes.         Prof.  Dr.  Muller-Blattau. 

G.  v.  BEZOLD:  Stri!  Stra!  Stroh!  Eine  Folge 
neuer  Kinderlieder  nach  alten  deutfchen  Kinderrei- 
men  mit  Klavierbegleitung.  Op.  42.  Heidelberg, 
K.  Hochftein. 

Die  Gattung  ift  nicht  leicht  zu  beftimmen.  Manche 
Lieder  find  fo  urfprunglich  erfunden,  dafi  man  fie 
von  Kindern  gefungen  fich  denken  kann,  manche 
wieder  fo  fein  ftilifiert,  dafi  fie  dem  Erwachfenen 
kiinftlerifche  Freude  bereiten.  Der  Satz  ift  gut  und 
klangvoll,  die  Melodik  der  Singftimme  recht  ein- 
pragfam.  So  kann  das  Werk  als  Bereicherung  der 
Hausmufik  wohl  empfohlen  werden.  Vielleicht  gibt 
es  audi  Anlafi,  fich  mit  dem  weiteren  Liederfchaffen 
des  Komponiften  (im  gleichen  Verlag)  und  feinen 
noch  unveroffentlichten  grofieren  Werken  zu  be- 
fchaftigen.  Prof.   Dr.   Muller-Blattau. 

ERHARD  ERMATINGER:  Bildhafte  Mufik. 
Entwurf  einer  Lehre  von  der  mufikalifchen  Dar- 
ftellungskunft.  Verlag  Mohr  (Siebeck),  Tub.    1928. 

Der  Verfaffer  hat  fich  hier  eine  Frage  geftellt, 
die  zu  beantworten  er  nicht  imftande  ift.  Er  ver- 
fucht,  die  Mufik  in  den  Gefamtkreis  der  Bewufk- 
feinsinhalte  einzuordnen.  Etwas  wie  eine  Ablei- 
tung  der  Gefetzlichkeit  des  mufikalifchen  Bewufk- 
feins    aus    der    des    Bewufkfeins    an    fich    fchwebt 


ihm  vor.  Er  ahnt  Wefentliches,  aber  die  Ah- 
nung  verliert  fich  meift  ins  Verwirrende,  wo  fie 
zur  GewifSheit  verdichtet  werden  miilke.  ..Wenn 
die  Mufik"  —  fo  beginnt  die  Schrift  volltonend  — 
„wie  jede  andere  Kunft,  wirklich  Ausdruck  des 
lebendigen  Gefchehens,  des  lebendigen  Zufam- 
menhanges  der  Welt  und  des  ihr  verbundenen 
menfchlichen  Dafeins  ift,  fo  mufi  es  moglich 
fein,  ihre  Geftaltungsgefetze  aus  den  Gefetzen 
eben  diefer  lebendigen  Bedingtheit  abzuleiten." 
Hat  fich  der  junge  Verfaffer  ernfthaft  gefragt,  ob 
er  die  Gefetze  des  Lebens  kennt,  und  wo  er  fie  uns 
nennt,  und  wo  er  die  mufikalifchen  Gefetze  aus 
ihnen  ableitet?  Er  follte  befcheidener  beginnen.  Ihm 
in  Einzelheiten  zu  folgen,  wurde  hier  zu  nichts 
fuhren.  Ich  verfchweige  nicht,  dafi  das  Buch  ern- 
ftes  Wollen  und  Kultur  der  Sprache  kiindet.  Das 
Mufikantentum  des  Verfaffers  fdieint  mir  aber  mo- 
difdi-artiftifdi  iiberbildet  zu  fein,  vielleicht  weil  es 
von  Natur  her  nicht  fdilidit-urfprunglich  ift.  Doch 
das  find  nur  Annahmen.  Das  Buch  vermochte  mir, 
trotzdem  ich  mir  Zeit  zu  ihm  nahm,  keine  Gewifi- 
heit  uber  die  Gefetze  der  Mufik,  fo  wie  fie  dem 
Verfaffer  vorfchweben,  zu  geben.       J.  H.  Wetzel. 

MUSIKPADAGOGISCHE  BIBLIOTHEK,  her- 
fausg.  v.  Leo  Keftenberg.  H.  1 :  H.  J.  M  o  f  e  r,  Das 
Volkslied  in  der  Schule.  H.  2:  H.  Preufiner: 
Allgemeine  Padagogik  und  Mufikpadagogik.  H.  3 : 
W.  Moehl:  Melodielehre.  Leipzig:  Quelle  & 
Meyer  1929. 

In  der  gegenwartigen  Hodiflut  mufikpadagogi- 
fcher  Literatur  fieht  die  vorliegende,  vom  Heraus- 
geber  mit  einem  Geleitwort  verfehene  Reihe  ihre 
Aufgabe  darin,  „dem  werdenden  und  dem  im  Be- 
ruf  bereits  ftehenden  Mufikpadagogen  auf  eine 
moglichfl  jgefammelte'  und  iiberfichtliche  Art  das 
Material  zum  Studium  zu  verfchaffen".  Dies  Ma- 
terial wird  natiirlich  nicht  fo  dargeboten,  dafi  die 
einzelnen  Bande  fiir  den  Benutzer  zum  Arbeits- 
erfatz  werden.  So  ift  etwa  die  Art,  wie  M  o  f  e  r 
fein  Thema  behandelt  (in  Dialogform),  bewufit 
eine  Idealform  der  Stoffbearbeitung,  die  gar  nicht 
einmal  fo  verwirklicht  werden  will  und  kann,  wie 
fie  erfcheint.  Um  fo  grofier  die  vielfeitige  An- 
regungskraft.  Mit  grofker  Anfchaulidikeit  werden 
Begriffe  (Volkslied,  Kunftlied;  Sdiundlied)  geklart 
und  Beziehungen  durchfprochen  (Heimatlied,  deut- 
fdie  Gefchichte,  Marchen  u.a. m.)  Preufiner  bringt 
fo  etwas  wie  Prolegomena  zum  Inhalt  der  Reihe. 
Feffelnd  ift  die  Gefchichte  des  mufikpadagogifchen 
Gedankens,  die  mit  einer  Ehrenrettung  des  19.  Jahr- 
hunderts    innerhalb    diefer   Entwicklung   Auffehen 
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erregt.  Beftens  fundiert  ift  der  fyftematifche  Teil, 
der  die  Idee  der  Mufikpadagogik  und  ihre  metho- 
difche  Verwirklichung  behandelt.  Man  gewinnt  den 
rechten  Oberblidc  iiber  die  einzelnen  Teile  des  Er- 
ziehungsganzen  und  den  jeweils  neueften  Stand  der 
Forfchung.  M  o  e  h  1  s  Melodielehre  will  ein  Ver- 
fuch  fein,  die  Melodie  als  Bewegungsablauf  ver- 
ftandlidi  und  dem  Horer  bewulk  zu  machen.  Nicht 
oft  werden  derartige  Verfuche  mit  foviel  Befchei- 
denheit  der  Dffentlichkeit  iibergeben,  nicht  immer 
geben  Mufikpadagogen  mit  folcher  Zuriickhaltung 
zu,  dafi  die  von  ihnen  vertretene  Methode  letzten 
Endes  doch  nur  ein  Ausdruck  des  Ringens  und  Su- 
chens  unferer  Zeit  ift  und  nicht  fchon  ein  Ziel.  So 
fchliefit  der  Verfaffer  mit  dem  bemerkenswerten 
Wunfch:  „Dafi  bald  eine  Zeit  komme,  deren  Men- 
fchen  Hinweife,  wie  diefe  Arbeit  fie  bringt,  ent- 
behren  konnen."  Willi  Kahl. 

ULISSE  PROTA-GIURLEO:  La  grande  or- 
chestra del  R.  Teatro  San  Carlo  nel  Settecento. 
(Da  documenti  inediti.)  8°,  68  S.  Neapel  1927. 
A  Spefe   d'Autore. 

Den  ausgezeichneten  Publikationen  des  Verfaf- 
fers  iiber  Al.  Scarlatti  und  Logroscino,  die  ich  f.  Z. 
in  diefer  Zeitfchrift  gewiirdigt  habe,  ift  noch  eine 
dritte  gefolgt,  die  die  Entwicklung  des  Orchefters 
des  Theaters  San  Carlo  im  18.  Jahrhundert  fchil- 
dert,  und  zwar  fowohl  nach  feiner  Zufammenfet- 
zung  wie  nach  den  okonomifchen  Verhaltniffen  fei- 
ner Mitglieder  hin.  Die  bekannten  Vorziige  von 
Prota-Giurleos  Forfchungsweife,  griindliche  Durch- 
forfchung  der  Archive  und  genaue  Priifung  aller 
einfchlagigen  Akten  find  in  der  neuen  Publikation 
abermals  erfreulich  zu  verfpiiren.  Vielleicht  ware 
es  fiir  den  Wiffenfchaftler  angenehmer,  wenn  der 
an  fich  lobenswerte  Lokalpatriotismus  des  Verfaf- 
fers  nicht  allzufehr  in  die  Erfcheinung  trate.  Aber 
da  diefer  fo  gute  Ergebniffe  zutage  fordert,  die 
audi  fiir  die  mufikhiftorifche  Beurteilung  von  gro- 
fien  Mufikern,  wie  Sarri,  Leo,  Jommelli  und  Pai- 
fiello,  bedeutfam  find,  fo  moge  man  ihn  hinneh- 
men,  wie  audi  die  etwas  burfchikofe  Sdireibart  des 
Autors.  Sie  madit  ja  das  Lefen  des  Biidileins  audi 
an  Stellen  angenehm,  wo  unerquicklidie  Streite- 
reien  wegen  der  Sitzordnung  des  Orchefters  be- 
fdirieben  werden.  Diefe  find  indes  keineswegs  un- 
wichtig,  —  erhalt  man  doch  dabei  ein  deutliches 
Bild  von  der  Entwicklung  der  Dirigententedinik 
im   neapolitanifchen    Zeitalter. 

Im  Entdecken  von  Geburtsdaten  ift  Prota-Giur- 
leo  feit  jeher  Virtuofe.  So  kann  er  audi  in  diefem 
Biichlein  wieder  einige  Daten  berichtigen.  Viel 
wichtiger  als  diefe  im  Anhang  verzeidineten  Dinge 
ift  jedoch  eine  Feftftellung,  die  derfelbe  Forfcher  in 
einem  Artikel  des  „Giornale  d'ltalia"  vom  8.  Sep- 
tember  1928    gemadit   hat,   was   ich   hier   beilaufig 


noch  erwahnen  kann:  Sacchini  ift  nidit,  wie  allge- 
mein  nach  Fetis  angenommen  wird,  in  Puzzuoli 
am  23.  Juli  1734  geboren,  fondern  in  Florenz  am 
14.  Juni  1730.  Das  hier  befprochene  Biichlein  ift 
fehr  zu  empfehlen.  Alfred  Lorenz. 

FELLERER,  KARL  GUSTAV:  Die  Deklama- 
tionsrhythmik  in  der  vokalen  Polyphonie  des 
16.  Jahrhunderts.  L.  Schwann,  Duffeldorf  (o.  J.). 
48  S.  Preis  RM.  1.50. 

Bekanntlich  herrfcht  in  den  Neuausgaben  von 
Werken  der  klaffifchen  Vokalpolyphonie,  die  fich 
in  letzter  Zeit  in  fo  erfreulicher  Weife  gemehrt 
haben,  feit  den  letzten  Jahrzehnten  leider  audi 
mandie  Unklarheit  hinfichtlich  der  Setzung  von 
Taktftrichen  und  hinfichtlich  der  Durchfiihrung  des 
in  den  alten  Vorlagen  gegebenen  Tempus  perfectum 
oder  Tempus  imperfectum  bzw.  der  Verfchiebung 
der  batutta.  Da  ift  es  zu  begriifien,  da(?  in  vorlie- 
gender  Schrift  diefe  Fragen  der  Editionstechnik 
zufammenhangend  behandelt  werden.  Der  Verf. 
fucht  fie  durch  Klarlegung  der  Deklamationsrhyth- 
mik  zu  lofen,  die  in  der  alten  Vokalpolyphonie 
ficher  in  hohem  Grade  mafigebend  ift.  Dazu  hat- 
ten  dann  noch  einige  Beobachtungen  namentlich 
beziiglich  des  formalen  Aufbaus  der  mit  Repeti- 
tionsteilen  ausgeftatteten  Motetten  und  audi  Be- 
obachtungen an  der  alten  Sdireibung  felbft  zu  kom- 
men.  Insgefamt  ift  diefe  Angelegenheit  der  Edi- 
tionstechnik in  dem  Sinne,  wie  fie  friiher  gehand- 
habt  wurde  und  audi  wieder  von  Fellerer  vertre- 
ten  wird,  fo  feft  gefichert,  dafi  audi  die  Einwen- 
dungen,  die  u.  a.  von  Schering  neueftens  dagegen 
erhoben  wurden  (Z.  f.  Mufikwiff.  XI,  1928/29, 
S.  212  ff.  und  318  f.),  keineswegs  zu  Redit  be- 
ftehen.  Was  aber  die  Bedeutung  der  Deklama- 
tionsrhythmik,  d.  i.  des  konftruktiven  Zufammen- 
hanges  zwifchen  Wort-  und  Tonakzent  in  der  alten 
Vokalpolyphonie,  fiir  die  Kompofition  felbft  an- 
langt,  neigt  Fellerer  zur  Obertreibung;  er  macht 
geradezu  das  Kunftwerk  als  folches  von  ihr  ab- 
hangig.  Aber  audi  an  den  Auffaffungen  Scherings 
a.  a.  O.  ift  nicht  alles  einwandfrei,  am  wenigften 
die  Ausfiihrungen  Seite  215  f.  iiber  die  Paleftrini- 
fdien  Kyrie-,  Sanctus-,  Benedictus-  und  Agnus- 
Satze  einerfeits  und  die  Gloria-  und  Credo-Satze 
anderfeits;  zur  Beridbtigung  hiefiir  darf  Ref.  auf 
die  Einleitung  feines  Kerle-Bandes,  Denkmaler  der 
Tonkunft  in  Bayern,   34.  Band,  verweifen. 

O.  Urfprung,  Miinchen. 

ZENCK,  HERMANN:  Sixtus  Dietrich.  Ein 
Beitrag  zur  Mufik  und  Mufikanfchauung  im  Zeit- 
alter der  Reformation.  Publikationen  der  Abtei- 
lung  zur  Herausgabe  alterer  Mufik  bei  der  Deut- 
fdien  Mufikgefellfdiaft  unter  Leitung  von  Th. 
Kroyer.  Dritter  Jahrgang  2.  Teil.  Abhandlungen  I. 
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Leipzig,  Breitkopf  &  Hartel,  1928.  143  S.  8°. 
M.   10. — . 

Einc  treffliche,  geiftesgefchichtlidi  gut  begriindete 
Darftellung  eines  fiiddeutfchen  Mufikerfchickfals 
aus  der  Reformationszeit.  Wenn  audi  Zenck  wert- 
volle  Vorarbeiten  von  W.  Merian  iiber  Jo.  Cotter 
und  Bon.  Amerbach,  von  Friedrich  Spitta  iiber  Be- 
nedikt  Ducis  und  von  Wolling  iiber  Georg  Rhaw 
nur  zum  Teil  heranziehen  konnte,  fo  ift  ihm  doch 
die  Geftaltung  des  Lebens  und  Wirkens  des 
Augsburgers  Sixt  Dietrich  durchaus  gelungen.  Wir 
verfolgen  feinen  Werdegang  vom  Konftanzer  Sing- 
knaben  iiber  die  Studentenzeit  in  Freiburg,  wo  er 
mit  Bonifacius  Amerbach  in  Beziehung  trat  und 
vom  Humanismus  beriihrt  wird,  iiber  feine  Strafi- 
burger  Jahre,  die  ihn  mit  dem  einflufireichen  Mu- 
fiker  Johannes  Rudolfinger  in  Verbindung  bringen, 
bis  hin  zu  feinen  Konftanzer  Amtsjahren  als  Ju- 
genderzieher  feit  IJ17.  Schon  1522  lafit  fich  feine 
reformatorifche  Gefinnung  belegen  und  1535  bricht 
fie  fich  in  einem  Briefe  gewaltig  Bahn.  1J40  fehen 
wir  ihn  nach  Wittenberg  ziehen,  urn  die  Refor- 
mation von  Angeficht  zu  Angeficht  kennen  zu  ler- 
nen.  1J41  weilt  er  wieder  in  Konftanz  bis  1548, 
wo  er,  ein  kranker  Mann,  den  Kriegswirren  aus- 
weicht  und  nach  St.  Gallen  zieht.  Hier  ftirbt  er 
am  2i.  Oktober  1548. 

Sein  Schaffen  fallt  in  die  Periode  Ludwig  Senfts 
und  fteht  in  engftem  Zufammenhang  mit  der 
Kirche,  fowohl  der  alten  wie  der  neuen.  Die  Can- 
tus  firmus-Technik  iiberwiegt;  der  evangelifche 
Choral  fteht  unter  dem  Einflufi  des  damals  hoch 
aufragenden  deutfchen  Liedes.  Die  dargebotenen 
Analyfen  find  wertvoll  und  treffend.  Als  Anhang 
werden  13  bisher  unveroffentlichte  lateinifche  Ge- 
fange  in  polyphonem  Stile  mitgeteilt.      Joh.  Wolf. 

Dr.  KARL  ANTON:  Luther  und  die  Mufik. 
Nach  neueften  Forfdiungsergebniffen  verbefferte, 
erweiterte  dritte  Auflage.  8°.  61  S.  Zwickau,  Jo- 
hannes Herrmann,  1928. 

Welche  Bedeutung  Luther  der  Mufik  beimafi,  die 
ihn  von  feinen  Knabenjahren  bis  in  die  Tage  fei- 
nes  Alters  begleitet  hat,  ift  bekannt,  audi  wie  er 
fie  durch  Umgeftaltung  des  Kirchengefanges  in  den 
Dienft  der  Reformation  ftellte.  Er  ift,  wenn  audi 
nidit  der  Schopfer  des  deutfchen  Kirchenliedes,  fo 
doch  deflen  Erneuerer  und  Verbeiferer.  Der  Ver- 
faffer,  Theologe  und  Dozent  an  der  Mufikhoch- 
fchule  in  Mannheim,  fteckt  aber  das  Verdienft  Lu- 
thers  weiter,  indem  er  ihn  als  Reformator  der 
Mufik  iiberhaupt  hinftellt.  Dadurdi,  dafi  Luther 
das  geiftliche  Volkslied  in  den  Kultus  hineinzog, 
habe  er  den  neuen  Typus  eines  evangelifch-deut- 
fchen  Kirchenliedes  gefchaffen,  auf  dem  fich  Bach 
und  in  ihm  im  letzten  Grunde  die  klaffifche  Mufik 
aufgebaut  hat.     Ferner   habe  er   die   Freiheit  und 


Selbftandigkeit  der  weltlichcn  Mufik  aufierhalb  der 
Kirche  anerkannt  und  ihr  fo  die  Bahn  zur  Ent- 
wicklung  frei  gemacht.  Aus  Luthers  Hausmufik, 
einer  Art  edelfter  Kammermufik,  fei  die  moderne 
Mufikentwicklung  erwadifen.  Diefe  Schatzung  Lu- 
thers als  des  „Begriinders  der  modernen  Auffaffung 
von  Wefen  und  Wirkung  der  Mufik  und  fomit  des 
Auffchwungs  der  Tonkunft  iiberhaupt"  ift  in  der 
kleinen  volkstiimlichen  Schrift  nur  angedeutet.  Ein 
grofieres  Werk  iiber  Luthers  Verhaltnis  zur  Mufik, 
das  uns  der  Verfaffer  in  Ausfidit  ftellt,  wird  erfl 
erkennen  laffen,  ob  diefe  Schatzung  Luthers  wif- 
fenfdiaftlidi  genugend  begriindet  werden  kann. 
oder  ob  fie  nicht  in  einigen  Punkten  einer  Ober- 
fchatzung  gleichkommt.  R.  Gottfchalk. 

Dr.  MAX  GROSSMANN:  Der  dreifiigjahrige 
Geigenkrieg.   Berlin,   Arthur  Parrhyfius. 

Die  kleine  Schrift  geht  aus  vom  konfonierenden 
Eigenklang  der  Geigenplatten,  welchen  der  Ver- 
faffer als  das  Wefentliche  italianifchen  Geigen- 
tones  entdeckte  und  feit  30  Jahren  bei  neuen,  wie 
alten  deutfchen  Inftrumenten  herftellte.  Er  weift 
nach,  wie  der  anfangliche  Widerfprudi  in  Zuftim- 
mung  iiberging,  ja  andere  Ph'yfiker  auf  dem  Wege 
des  Experiments  ebenfalls  die  Abftimmungs-Theo- 
rie  fanden.  In  der  Z  F  M  berichtete  A.  Uftahl 
Marz  1928  in  diefem  Sinne.  Wer  feit  einem  Jahr- 
zehnt  erlebt,  wie  die  Wunder  des  geadelten  Klan- 
ges  unter  den  Handen  des  Verfaffers  und  feines 
technifchen  Heifers  Erich  Bruckner  bei  alten,  wie 
neuen  Geigen  entftehen,  wird  gleich  dem  Unter- 
zeichneten  freudigft  zuftimmen.  Aber  die  Kunft 
diefer  Abftimmung  ift  nur  erlefenem  Tonbewufk- 
fein  mit  entfprechender  Handfertigkeit  moglich. 
Dafi  diefe  Eigenfchaften  in  Zeitgenoffen  und  Nach- 
fahren  lebendig  werden  und  bleiben,  mufi  der 
Wunfch  fein  aller  derer,  welchen  die  unreinen 
Obertone  im  Streicherklang  Schmerzen  bereiten, 
denn  diefe  find  nur  heilbar  durch  Wiedererweckung 
des  italianifchen  Geigentons  auf  der  g  a  n  z  e  n 
L  i  n  i  e  des   Geigenbaus.  Arthur  Egidi. 

FLORIZEL  v.  REUTER:  Freie  Bearbei- 
tungen  klaffifcher  Meifter.  (Leipzig- 
Wien,   Ernft   Eulenburg.) 

Paganini,  op.  1.  24  Capricen  fiir  Violine 
allein.  —  Zu  den  zahlreichen  bereits  vorhandenen 
Ausgaben  diefes  beriihmten  Opus  gefellt  fich  hier 
eine  neue,  die  aber  infofern  von  den  iibrigen  ab- 
weidit,  als  der  Herausgeber  —  felbft  ein  trefflicher 
Paganini-Spieler  —  diefe  Capricen  nicht  lediglich 
als  Studien,  fondem  mehr  als  mufikalifch  wert- 
volle  und  hochft  wirkfame  Konzertvortrage  wiir- 
digt.  In  einem  allgemeinen  Vorwort  und  kurzen 
Erklarungen  fchickt  er  jeder  Caprice  voraus,  wor- 
auf  der  Geiger  befonders  zu  achten  hat,  und  bietet 
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damit  dem  Kiinftler  manche  fchatzenswerte  An- 
regung  fiir  den  Vortrag  und  dem  Lernenden  recht 
beachtliche  Winke  furs  Studium.  Ganz  entfchicden 
verdient  diefe  Ausgabe  weiteftgehendes  Intereffe, 
da  fie  Padagogik  und  Kiinftlertum  gliicklich  ver- 
einigt.   —   Fiir   Violine   und   Pianoforte: 

Beethoven,  Rondo  a  Capriccio  „Die 
Wut  iiber  den  verlorenen  Grofchen". 

Handel,  Arie  mit  Variationen  „Der 
harmonifche  Grobfchmied".  Mit  neuen  Variationen 
des  Bearbeiters. 

Schubert-Lifzt,  „Soiree  de  Vienn  e", 
Valse-Caprice. 

(Derfelbe  Verlag.)  Meifterhaft  gemadite  und 
recht  wirkungsvolle  Vortragsftiicke  fiir  Kiinftler. 
Doch  fehe  ich  bei  der  Reichhaltigkeit  unferer  Vio- 
linliteratur  die  Bearbeitung  folcher  ausgefprochener 
Klaviermufik  nicht  gerade  als  notwendig  an. 

Rich.  Paul. 

HEIMATSTIMMEN.  Eine  Sammlung  alter  und 
neuer,  geiftlicher  und  weltlicher  Volksweifen  und 
Kunftgefange  in  mehrftimmiger  Bearbeitung  her- 
ausgegeben  von  Bernhard  Schneider.  Fiir  Frauen- 
chore.  2.  Auflage.  Verlag  Alwin  Huhle,  Dresden. 
4.J0  M. 

In  dem  Vorwort  fagt  der  Herausgeber  wortlich: 
„.  . .  einer  dem  Volksliede  unangemeffenen,  auf- 
dringlichen,  die  Melodie  verfchleiernden  Poly- 
phonie  wurde  kein  Raum  gegeben".  Diefer  ein- 
feitige  Standpunkt  racht  fich  fchwer;  denn  cs  gibt 
alte  Volkslieder,  die  in  ihren  fliefienden  Melodien 
einfach  zur  Polyphonie  drangen.  Dagegen  macht 
der  Herausgeber  in  bekannter  Liedertafelweife  von 
einer  fehr  billigen  Scheinpolyphonie  recht  ausgie- 
bigen  Gebrauch.  Wenn  fchon,  denn  fchon!  In  dem 
Liede  „Vom  Kreuzfchnabel"  ift  ihm  fogar  die  iible 
Hintertreppenmelodie  „An  einem  Abend,  als  der 
Nachtwind    wehte"    unterlaufen. 

Das  Buch  birgt  nun  audi  fehr  gute  Bearbeitun- 
gen;  doch  wer  es  benutzen  will,  gehe  fehr  vor- 
fichtig  zu  Werke  und  fcheide  die  Spreu  von  dem 
Weizen.  H.  M.  Gartner. 

KYRIOLEIS.  Kleiner  Pfalter  geiftlicher  Lieder, 
dem  jungen  Deutfchland  dargereicht  von  Hermann 
Miiller.  8°,  106  Seiten,  Verlag  Deutfches  Quick- 
bornhaus,  Burg  Rothenfels  a.  M.  Kart.  M.  1.40, 
geb.  M.   2. — . 

Wir  miiffen  unfere  Befprechung  des  „Kyrioleis" 
mit  einem  Auffatz  verbinden,  der  in  der  Zeitfchrift 
des  Quickbornbundes  „Die  Schildgenoffen"  IV 
(1924),  244  if.  erfchienen  ift  und  fich  iiberfchreibt 
„Vom  Rhythmus  des  katholifchen  Kirchenliedes". 
Hier  gibt  nun  eine  FuEnote  —  a  minimo  incipe!  — 


in  kurzen  Worten  AuffchluE  iiber  die  Zielrichtung 
des  Kyrioleis  „Darin  ift  von  Profeffor  Hermann 
Miiller-Paderborn  zucrft  in  Deutfdiland  der  Ver- 
fuch  gewagt  worden,  etwa  50  der  wertvollften 
geiftlichen  Lieder  in  ihrer  mufikalifchen  Urgeftalt, 
foweit  fie  fich  ermitteln  lieK,  darzubieten. .  . .  Eine 
Erganzung  und  Vermehrung  der  Lieder,  an  der 
Prof.  Miiller  zur  Zeit  arbeitet,  ift  notwendig  und 
wiinfchenswert."  Doch  der  Wahrheit  die  Ehre!  Die 
Beftrebungen,  Lieder  in  ihrer  Urform  darzubieten, 
haben  doch  bereits  eine  langere  Gefchichte.  Und 
die  „Vermehrung  und  Erganzung  der  Lieder"  ift 
eigentlich  auch  fchon  langft  gefchehen:  W.  Baum- 
ker  hat  ein  Lebenswerk  dafiir  aufgebracht,  die 
alten  Lieder  wieder  auszugraben,  und  hat  feine 
Forfchungen  in  vier  von  reichftem  Inhalte  ftrotzen- 
den  Banden  niedergelegt  („Das  katholifche  deutfche 
Kirchenlied  in  feinen  Singweifen").  In  der  Tat 
ftammen  von  den  45  Liedern  des  Kyrioleis  famt- 
liche  aus  Baumker,  ausgenommen  ein  paar,  fiir 
welche  aber  die  Quellen  wieder  bei  Baumker  auf- 
gefiihrt  find,  und  ein  paar  andere,  die  ohnehin 
zum  feftftehenden  Kanon  des  deutfchen  Kirchen- 
liedes gehoren.  Angefichts  der  eingangs  zitierten 
Auffatzanmerkung  darf  man  gewiE  fagen:  Es 
ware  gut  gewefen,  wenn  der  Herausgeber  des  Ky- 
rioleis den  hochverdienten  Baumker  als  Quelle 
audi  genannt  hatte;  die  Quickbornjugend  —  ich 
kenne  fie  einigermafien  —  hatte  von  dem  Lebens- 
werk eines  Volksliedforfchers  wie  Baumker  in  de- 
fer Ehrfurcht  Kenntnis  genommen  und  ware  mit 
gefteigertem  Hochgefiihl  an  die  alten  Lieder  ge- 
gangen. 

Wie  ift  nun  der  Gedanke,  einer  lebendigen  Lied- 
pflege  die  tote  Urform  zugrunde  zu  legen,  im 
Kyrioleis  in  die  Tat  umgefetzt?  Es  ift  1.  fiir  Text 
und  Melodie  die  altefte  erreichbare  Oberlieferung 
iibernommen;  doch  ift  2.  die  Weife  in  eine  fiir 
Mittelftimme  geeignete  Tonlage  transponiert;  fie 
ift  3.  nach  Takten  (eigentlich  Doppeltakten)  abge- 
teilt,  und  4.  mit  Akkordbuchftaben  fiir  Klampfe, 
alfo  mit  Begleitung  verfehen.  Erkennt  man  nun 
die  ftreng  hiftorifierenden  Liedbeftrebungen  an,  fo 
kommt  fiir  Punkt  4  meift  ein  fchreiender  Wider- 
fprudi  heraus;  die  Begleitung  ift  oft  harmonifch 
nicht  einwandfrei,  gefchweige  denn  ftilgemafi  oder 
hiftorifcH  originalgetreu.  Geht  man  aus  von  der 
Abficht,  da6  dem  alten  deutfchen  Lied  wieder  ein 
verftarkter  Refonanzboden  audi  in  den  breiten 
Volksfchichten  verfchafft  werden  foil,  fo  mufi  man 
fich  vor  allem  ftofien  an  der  Verfteifung  auf  einen 
ftarren  Hiftorismus,  wie  ihn  Punkt  1  verrat.  Ach- 
tet  man  dabei  auf  Punkt  3,  die  metrifche  Geftal- 
tung,  fo  gelangt  man  zur  betriiblichen  Wahrneh- 
mung,  dafi  hier  eine  jahrhundertelange  Liedge- 
fchichte,    foweit    fie    in    ein    Zufammentreffen    von 
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textlichem  (Hebigkeitsprinzip)  und  melodifchem 
und  taktmafiig-graphifch  ausgedriicktem  Schwer- 
punkt  gipfelt,  fpurlos  am  Kryioleis  voriibergegan- 
gen  ift;  es  hatten  wenigftens  die  Taktzeichen  rich- 
tig  gefetzt  werden  konnen. 

Nun  erft  die  Fundamentalfrage:  Welche  Berech- 
tigung  hat  die  melodifche  Urform  in  einer  fiir 
praktifchen  Gebrauch  berechneten  Ausgabe?  Soil 
man  die  Urform  fiir  eine  auf  weitere  Kreife  be- 
abfichtigte  Liedpflege  ins  Leben  zuriickrufen?  Die 
Urform  bietet  ja  bekanntlich  bei  weitem  nicht 
immer  die  fchonfte  Faffung  der  Melodie.  Man  kann 
an  Faffungen,  wie  das  Volk  fie  „fich  zurecht  ge- 
fungen"  hat,  unmoglich  vorbeikommen,  zumal 
wenn  darin  z.  B.  in  Lied  Nr.  16  „Stille  Naclit, 
heilige  Nacht"  erft  der  eigentliche  melodifche 
HShepunkt  herausgearbeitet  wurde,  oder  in  Lied 
Nr.  41  „Wunderfchon  prachtige"  in  dem  (nicht 
wiederholten)  Mittelteil  die  profodifchen  Mangel 
der  Urform  abgeftellt  und  im  letzten  (Wieder- 
holungs-)  Teil  erft  der  wahrhaft  grofie  und  kraft- 
volle  Ausdruck  gewonnen  wurde.  Da  miiffen  wir 
auch  noch  auf  den  eingangs  erwahnten  Auffatz  zu- 
riickkommen,  der  zwei  Faffungen  des  Liedes  Nr.  2 1 
„Tu  auf,  tu  auf,  du  fchones  Blut"  (von  Friedrich 
von  Spee)  einander  gegeniiberftellt,  die  eine  in  der 
originalen  Geftalt  mit  variierendem  Rhythmus,  die 
andere  in  der  iforhythmifchen,  im  Geifte  des  Ca- 
cilianismus  gefchaffenen  Bearbeitung,  und  fich  nun 
auf  Grund  der  letzteren  gegen  die  „vom  Volk  fich 
zurecht  gefungenen  Melodien"  ereifert.  Wenn  der 
Artikelfchreiber  den  Cacilianismus  und  die  caci- 
lianifch  hergerichteten  Lieder  fiir  Friichte  einer 
Volksbewegung  halt,  fo  ift  er  leider  fchlecht  be- 
raten.  Der  Umbildungs-  und  Abfchleifungsprozefi, 
wie  er  fich  in  Wahrheit  im  Volksmund  vollzogen 
hat,  weift  doch  ein  ganz  anderes  Geficht  auf!  In 
diefer  Beziehung  ift  alfo  eine  jahrzehntelange 
Liedforfchung  fpurlos  am  Kyrioleis  voriiberge- 
gangen.  Dies  Biichlein  ift  hierin  das  Produkt  eines 
welt-  und  kulturfremden,  rein  gefiihlsmafiigen  Ro- 
mantizismus,  der  mit  Hiftorismus  lediglich  koket- 
tiert.  Dies  verrat  ja  bereits  auch  die  Titelgebung 
„Kyrioleis"  ftatt  des  unter  hundert  Fallen  etwa 
fiinfundneunzigmal    iiberlieferten    „Kyrieleis". 

Was  alfo  die  Editionstechnik  anlangt,  ift  am 
Kyrioleis  fehr  vieles  mifilungen.  Wie  ich  mich  aber 
bei  einer  Veranftaltung  der  Miinchener  Quickbor- 
ner  iiberzeugen  konnte,  hat  ihr  gefunder  Sinn  und 
anfehnlicher  Bildungsgrad  praktifch  den  rechten 
Weg  felber  gefunden. 

Von  Dr.  Berta  Antonia  Wallner  ift  iibrigens  der 
Nachweis  erbracht,  dafi  Friedrich  von  Spee  nicht 
nur  Dichter,  fondern  auch  fein  eigener  Tonfetzer 
war.  Dr.  O.  Urfprung. 


ROBERT  SCHUMANN:  12  ausgewahlte  Stiicke 
aus  dem  „Album  fiir  die  Jugend"  op.  68,  fiir  Gi- 
tarre  —  leicht  —  bearbeitet  v.  Walter  Gotze. 
B.  Schotts  Sohne,  Mainz. 

Angefichts  diefer  Bearbeitung  gerat  man  in  grofi- 
tes  Erftaunen.  „Sollte  Schumann  fein  ,Album  fiir 
die  Jugend'  nicht  zunachft  fiir  Gitarre  gefchrieben 
haben?  Vor  allem  die  Ubertragungen  der  Num- 
mern  1,  2,  3,  $  und  10  fcheinen  das  zu  beweifen, 
gehoren  doch  die  darin  wefentlidien  Dezimalparal- 
lelen  zum  erften  Riiftzeug  des  Gitarriften.  Dafi  fich 
Walter  Gotze  an  diefer  Entdeckung  fo  begeiftert 
hat,  nicht  weniger  als  12  Stiicke  fiir  die  Gitarre 
bearbeitete,  ift  ihm  nicht  zu  verdenken.  Wir  be- 
zweifeln  allerdings,  dafi  feine  Bezeichnung  des 
Schwierigkeitsgrades  „leicht"  auf  alle  Stiicke  an- 
zuwenden  ift.  Einige  Sachen  find  fchwieriger  zu 
fpielen  als  manches  aus  dem  3.  Bande  der  friiher 
befprochenen  Sammlung,  der  aber  die  Bezeichnung 
„mittel"  tragt.  Nicht  alien  Stiicken  bekommt  die 
Transpofition  in  die  untere  Oktave  gleich  gut,  vor 
allem  das  „Sicilianifch",>  deffen  Hauptthema  im 
wefentlichen  in  die  kleine  Oktave  gerat,  biifit  mit 
dem  hohen,  hellen  Klang  des  Originals  viel  von 
feinem  „Schalkhaften"  ein.  Anderes,  wie  z.  B. 
„Erfter  Verluft"  und  „Kleine  Romanze",  klingt 
„vertieft"  auch  im  geiftigen  Sinne.  Sehr  zu  be- 
dauern  ift  es,  dafi  die  Schumannfche  Phrafierung 
fo  ganz  entfernt  wurde.  Gerade  hinfichtlich  des 
Legatofpiels  liegt  die  Fingerfatztechnik  noch  fo  im 
argen,  dafi  man  fich  diefe  gute  Gelegenheit  nicht 
hatte  entgehen  laffen  follen,  mit  der  alten  Schreib- 
weife,  die  keine  Phrafierung  kennt,  zu  brechen 
und  die  Frage  des  Legatofpiels  anzufchneiden. 
Uberdies  macht  das  Notenbild  ohne  die  Phrafie- 
rung einen  klaglich  nuchternen,  feelenlofen  Ein- 
druck. 

Fiir  den  Mufikwiffenfchaftler  wie  auch  fiir  den 
Gitarriften  gleich  intereffant  und  dankbar  zu  be- 
griifien  ift  es,  dafi  in  diefen  Stiicken  der  Verfuch 
gemacht  wird,  mit  dem  Zupfinftrument,  das  doch 
in  feiner  Wiedergeburt  am  Beginne  des  vorigen 
Jahrhunderts  durchaus  ein  Kind  der  mufikalifchen 
Klaffik  ift,  ins  Wunderland  der  Romantik  vorzu- 
dringen.  Das  wird  gewifi  dazu  fiihren,  uns  die 
Gitarre  felbft  um  vieles  vertrauter  zu  machen.  Der 
Verkg  follte  aber  auf  diefem  Wege  weiter  gehen 
und  endlich  Kompofitionen  unferer  Zeitgenoffen 
bringen  und  felbft  davor  nicht  zuriickfchrecken,  ge- 
mafiigte  Neutoner  mit  ihren  auf  unferem  Inftru- 
mente  bisher  ungewohnten  Klangen  fich  horen  zu 
laffen.  Soil  die  Gitarre  in  unferm  Mufikwefen 
wirklich  wieder  feften  Fufi  fallen,  fo  darf  man 
—  mit  der  einzig  ublichen  vorromantifchen  Lite- 
ratur,  mit  dem  angftlich  gewahrten  urgrofivater- 
lichen  Gewande  derfelben,  mit  den  Gitarre-Aben- 
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den  im  Stilkleide  —  nicht  immer  und  immer  wie-  wird    zwar    „Grofi'    Gewalt!"    fchreien    liber    diefe 

der    fagen:    „Seht,    wie    fchon    lafit    fich's    mit    der  „Verballhornifierung".  Wir  mochten  die  Sammlung 

Gitarre   traumen   von  langft   vergangenen,   befchei-  aber  trotzdem  warm  empfehlen.    Die  Griinde  lie- 

denen,   aber   gliicklichen   Tagen!"  gen  in  den  obigen  Darlegungen.    Uberdies  find  die 

ROBERT    SCHUMANN:    14  ausgewahlte  Stiicke  Stiicke  fo  gefchickt  bearbeitet  —  die  beiden  Inftru- 

aus    dem    „Album    fur    die    Jugend"    op.    68,    fiir  mente  teilen  fich  zumeift  in  das  Spiel  von  Melodie 

2    Gitarren     bearbeitet     von     Walter     Gotze.  und  Begleitung,  oder  fie  bringen  gelegentliche  kon- 

B.  Schotts  Sonne,  Mainz.  trapunktifche     Wendungen     reizvoll     perfonifiziert 

Diefe  Auswahl  und  Bearbeitung  diirfte  fich  noch  zur     Ausfuhrung   — ,     dafi     es     jedem     Gitarriften 

fchneller  einen   grofien   Freundeskreis   erwerben   als  grofie  Freude  bereiten  wird,  fie  zu   fpielen. 
die    vorige.      Der    gefinnungsftolze    Schumannianer  F.  Neubauer. 

Kreuz  und  Quer. 

Uber  das  Leipziger  Bachfeit 

laffen  fich  in  diefem  Heft  noch  wenigftens  ein  paar  Worte  fagen.  Von  alien  bisherigen  deut- 
fchen  Bachfeften  —  es  war  das  17.  der  Neuen  Bachgefellfchaft  —  hat  keines  eine  derartige  An- 
ziehungskraft  ausgeiibt  wie  diefes,  und  zwar  auch  auf  das  Ausland.  Die  Griinde  lagen  in 
Leipzig  als  Feftort,  Karl  Straube  als  alleinigem  Feftdirigenten,  fowie  eben  in  der  200.  Jahr- 
feier  der  Matthauspaflion,  die  am  dritten  Fefttag  zu  einer  ungekiirzten,  denkwiirdigen  Auf- 
fiihrung  gelangte  und  das  glanzvolle  Feft  abfchlofi.  An  Hohepunkten  war  diefes  aber  audi 
ohnedies  reich,  wozu  aufier  dem  Feftgottesdienffc  der  Kantatenabend,  das  Orchefterkonzert  und 
vor  allem  die  erfte  Kammermufik  mit  herrlichften  Vortragen  von  Adolf  Bufch  zu  rechnen  iff., 
u.  a.  durch  die  Urauf fiihrung  der  letzthin  aufgefundenen,  uberaus  fchonen  G  dur-Violinfonate. 
Eine  Oberrafchung  befonderer  Art  bedeuteten  darin  „Mozart"-Arien  des  Londoner  Bach,  mei- 
fterlich  von  Lotte  Leonard  vorgetragen.  Oberhaupt  bot  das  herrliche,  dreitagige  Feft  Uber- 
reiches.  Bemerkt  fei  noch,  dafi  auch  die  Obergabe  der  Bachgruft  in  der  Johanneskirche  erfolgte 
und  der  Rat  der  Stadt  —  zum  erften  Male  —  die  Mitglieder  der  Neuen  Bachgefellfchaft  im 
Neuen  Rathaus  feftlich  empfing. 

Schulmufikalifche  Tagung  in  Wiesbaden  vom  15.  bis  18.  Mai  1929. 

In  der  Woche  vor  Pfingften  hatten  fich  in  Wiesbaden  auf  Einladung  des  Zentralinftitutes  fiir 
Erziehung  und  Unterricht  (Berlin)  fiihrende  Manner  der  Schulmufikpadagogik  (Dr.  Miiller- 
Freienfels-Berlin,  Dr.  Miinnich-Berlin,  Prof.  H.  Martens-Berlin,  Studienrat  W.  Meifter-Frank- 
furt  a.  M.,  Dr.  Burkhardt-Frankfurt  a.  M.,  Prof.  J.  Miiller-Koln,  Gymnafialdirektor  Dr.  Prei- 
fmg- Wiesbaden,  Studienratin  S.  Trautwein,  Berlin  u.  a.)  und  etwa  250  Schulmufiker  aus  alien 
Teilen  des  Reiches  zu  gemeinfamer  Verhandlung  iiber  fchulmufikalifche  Dinge  zufammengefun- 
den.  Die  Ergebnifie  einer  viertagigen  Beratung  find,  kurz  zufammengefafit,  die  folgenden: 
Wenn  die  in  den  amtlichen  Richtlinien  gefteckten  Ziele  in  der  Hauptfache  erreicht  werden  fbl- 
len  in  der  fo  kurz  bemeflenen  Unterrichtszeit  (1  Wochenftunde  bei  oft  kombinierten  Klailen, 
die  noch  immer  hier  und  da  100  bis  120  Schiiler  zahlen),  fo  mufi  jeder  Unterricht  auf  pfycho- 
logifcher  Grundlage  aufgebaut,  kindes-  und  jugendgemafi  fein,  um  die  faft  in  jedem  Schuler 
fchlummernde  mufikalifche  Anlage  zu  Entwicklung  zu  bringen.  Miihevoll  und  arbeitsreich  ift 
es,  den  Zogling  dahin  zu  bringen,  dafi  er  die  feelenvolle  Sprache  der  Mufik  verfteht,  erlebt, 
richtig  beurteilt.  Auf  alien  Unterrichtsftufen  fleht  das  Lied  im  Mittelpunkt.  Es  mufi  dem  je- 
weiligen  Alter  der  Knaben  und  Madchen  angemeflen  und  fo  befchaffen  fein,  dafi  es  zu  edler 
Begeifterung  entfacht.  Von  hoher  didaktifcher  Bedeutung  ift  das  haufig  vernachlaffigte  Mufik- 
diktat,  das  feinen  Obungsftoff  aus  bekannten  Liedern  und  Mufikftucken  nimmt.  Dasfelbe  gilt 
in  Bezug  auf  die  vielfach  befpottelten  Erfindungsiibungen,  die  zunachfl:  darin  beftehen,  dafi 
Worte  und  kleine  Satze  aus  der  kindlichen  Umgangsfprache  und  dem  fchonen  Sprechton  heraus 
melodifch   und   rhythmifch   umgeftaltet   werden. 
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Dafi  die  Formenlehre  ein  hodi  einzufchatzendes  Mittel  ift  zur  Anbahnung  des  Mufikverftand- 
nifles,  wies  Dr.  Burkhardt  an  zahlreichen  Beifpielen  iiberzeugend  nadi.  Der  an  manchen 
Schulen  bisher  zu  ausfiihrliche  Unterricht  in  der  Mufikgefchichte  ift  auf  folche  Stoffe  zu  be- 
fchranken,  die  fich  an  ein  Lied  oder  geeignetes  Inftrumentalftiick  anfchliefkn.  Sehr  interellante 
Unterrichtsbeifpiele  aus  der  griechifchen  Mufik  und  Meffegefange  der  hi.  Hildegard  (f  1179  im 
Klofter  Gibingen  bei  Riidesheim)  bot  mit  feinen  Primanern  Dr.  P  r  e  i  f  i  n  g,  der  den  Mufik  - 
unterricht  an  dem  von  ihm  geleiteten  Gymnafium  erteilt.  Bei  der  von  der  Behorde  genehmigten 
Methodenfreiheit  kann  jeder  Mufiklehrer  fich  die  Methode  (Eitz,  Tonika-Do  u.  a.)  wahlen, 
welche  er  fiir  die  befte  halt.  Nach  jeder  Methode  kann  Gutes  erreicht  werden,  wenn  eine  leben- 
dige,  begeifterte  Perfonlichkeit  dahinter  fleht.  Diefe  Tatfache  war  aus  den  Lehrproben  der 
Volks-,  Mittel-  und  hoheren  Schule  in  Wiesbaden  klar  zu  erfehen.  Soil  der  Schulchor  feine  Auf- 
gaben  erfiillen,  fo  find  3  (ftatt  bisher  1  oder  2)  wochentliche  Obungsftunden  Vorausfetzung. 
Neben  vierftimmigen  Liedern  find  zu  pflegen  1-,  2-,  3ftimmige  Gefange,  der  Kanon,  das  Lied 
fiir  Vorfanger  und  Chor.  Unberiickfichtigt  bleibt  das  grofSe  Chorwerk,  wie  Meffe  und  Orato- 
rium.  Atemtechnik  und  Stimmbildung  in  der  Schule  fiihrte  Direktor  Dr.  M  o  f  e  r-Berlin  fehr 
anfchaulich  und  humorvoll  vor.  Wenn  das  in  den  Richtlinien  gefteckte,  hohe  Ziel  bei  den  bis- 
herigen,  zum  Teil  uniiberwindlichen  Schwierigkeiten  audi  noch  nicht  erreicht  werden  konnte, 
fo  haben  doch  unfere  Schulen  im  Vergleich  zu  den  alten  Verhaltniffen  fehr  erfreuliche  Fort- 
fchritte   auf  dem   Wege   deutfcher  Mufikkultur  gemacht.  H.  Oehlerking. 

„Tempo!  Tempo!" 

Es  ift  bezeichnend,  dafi  ein  mufikalifcher  Ausdruck  zum  Leitgedanken  unferer  gefamten  Ge- 
genwart  wird.  „Tempo!  Tempo!"  fchallt  es  aus  der  Unraft  der  Grofiftadte  iiber  die  Lande. 
„Tempo!  Tempo!"  hammert  die  Haft  der  Werktagsarbeit  unaufhorlich  in  die  Seelen  der  Bevol- 
kerung.  Im  Begriff  des  „Tempo"  fchuf  die  Amerikanifierung  der  Zeit  den  fchroffften  Gegenfatz 
zum  fauftifchen  Verweilen  in  der  Schonheit  des  Augenblicks. 

Das  italienifche  Wort  „Tempo"  bedeutet  in  der  Mufik  das  vorgefchriebene  Zeitmafi  fiir  die 
Schnelligkeit  im  Vortrag  eines  Tonftiickes.  In  der  Umgangsfprache  kennzeichnet  „Tempo"  die 
Lebhaftigkeit  in  der  Ausfiihrung  einer  Handlungsreihe,  die  befchleunigte  Anpaffungsfahigkeit 
an  die  Anforderungen  des  Tages.  Im  Gegenfatz  zur  mufikalifchen  Anwendung  birgt  der  Be- 
griff des  Tempomafiigen  ftets  eine  mechanifche  Starre,  eine  mafchinelle  Einfeitigkeit.  Umge- 
wandelt  zu  einem  blutleeren  Zeitgefpenft,  angetan  mit  dem  niichternen  Gewand  der  Werktags- 
arbeit, kehrt  das  „Tempo"  als  Aufierung  des  Zeitcharakters  in  das  Kunftleben  zuriick,  um  hier 
feinen  kulturzerfetzenden  Einflufi  auszuiiben. 

Und  das  „Tempo"  beginnt  den  Ablauf  des  Mufiklebens  zu  regulieren.  Es  verfucht  den  Opern- 
befuchern  einzureden,  dafi  ein  aktueller  „Sketch",  eine  mufikalifche  „Kurzoper"  zeitentfprechen- 
der  fei  als  eine  lange  Wagner-Oper.  Es  fordert  fiir  den  Konzertfaal  eine  Verminderung  der 
„langweiligen"  Soliften-Konzerte,  das  Ende  der  „Virtuofen"-Periode,  eine  zeitgemafie  Einftel- 
lung  zur  Romantik,  eine  Belebung  des  Konzertbildes  durch  den  Yazz  als  mufikfprachlichen 
Zeitausdruck.  Es  erwartet  vom  Komponiften  eine  Beriickfichtigung  der  technifchen  Errungen- 
fchaften  als  Anregung  zum  mufikalifchen  Schaffen  und  predigt  jedem,  der  da  horen  will,  das 
Evangelium  der  Mafchine,  feines  eigenen,  in  Stahl  und  Eifen  gefdimiedeten  Urbildes. 
Das  „Tempo"  ftimmt  das  Hohelied  der  materialiftifchen  Zweckmafiigkeit  an  in  der  Hoffnung, 
den  Unterfchied  zwifchen  Brot  und  Steinen  dank  einer  unermudlichen  Suggeftivkraft  nach  und 
nach  verwifchen  zu  konnen. 

Wo  aber  bleibt  der  Wertmafiftab  fiir  die  Beurteilung  eines  Kunftwerkes,  einer  Kunftleiftung? 
Soil  fich  die  Kunft  zum  Sklaven  des  Zeitgeiftes  erniedrigen,  oder  foil  fie  herrfchen  iiber  der- 
artige  Aufierungen  zeitgebundener  Unraft?  Ift  Kunft  ein  Wert  begriff  fiir  fich,  oder  bedarf 
fie  erft  aufierkunftlerifcher  Z  w  e  ck  betonung,  um  zu  einem  Wert  geftempelt  zu  werden?  Soil 
die  materielle  Aulkrlichkeit  iiber   den  Seelenreichtum  kiinftlerifcher  Innerlichkeit  triumphieren? 
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Darf  der  Damon  des  Tempos  in  Wahrheit  ungeftort  feine  Schreckensherrfchaft  im  Bereich  kiinft- 
lerifchen  Lebens  ausiiben? 

„Tempo!  Tempo!"  Unausgefetzt  fchallt  die  aufdringliche  Mahnung  des  Tages  an  unfer  Ohr. 
W  i  r  aber  achten  ihrer  nicht.  Wir,  die  wir  in  der  Kunft  einen  Weg  aus  den  Niederungen  des 
Alltags  zu  den  bliitenbefaten  Hohen  unverwelkbarer  Schonheiten  fuchen,  verfchliefien  unferen 
Blick  gern  und  willig  den  zweifelhaften  Augenblicksforderungen  groKftadtifcher  Oberkultur,  um 
ihn  zu  weiten  fiir  alle  in  Wahrheit  unverganglichen  Ewigkeitswerte  echter  kiinftleriicher  Be- 
tatigung. 

Mufikalifcher  Kulturfpiegel. 

PrefTe-Umf chau :  Tonfilm,  Opernkrife,  Operette. 

Wenn  es  ein  Mittel  gibt,  um  die  mufikkulturelle  Verwirrung  unferer  Zeit  auf  einen  Hohe- 
punkt  zu  treiben,  fo  ift  es  unbedingt  der  Tonfilm,  der  bereits  vor  feinem  Erfcheinen  in 
Grund  und  Boden  theoretifiert  wurde,  ohne  fich  erft  einmal  in  Praxis  auswirken  zu  konnen. 
Eine  Panik  greift  Platz  und  bemachtigt  fich  in  ftandigem  Anfteigen  der  mufikalifchen  Kultur- 
biihne.  Tonfilm,  Oper,  Operette,  Revue  kreifen  in  buntem  Durcheinander  der  Begriffe  vorbei 
und  ziehen  in  enger  Subftanzvermifchung  —  „Querverbindungen"  nennt  man  das  mit  einem 
aktuellen  Schlagwort  —  iiber  den  Schauplatz. 

„Die  Oper  iff  tot!"  verkiindet  man.  „Nein",  widerfprechen  die  andern,  „Toscanini  mufite 
erft  kommen,  um  uns  die  Lebensfahigkeit  der  Oper  vor  Augen  zu  fiihren!"  —  ,,Aber  die  Ope- 
rette iff  tot,  iff  aus  Mangel  an  zeitgemafier  Einftellung  zugrundegegangen.  Was  wir  an  Ope- 
retten  befitzen,  iff  geftriger  Erfatz.  Die  Operette  verlangt  das  Heute,  vertragt  fogar  das  Mor- 
gen,  aber  ftirbt  am  Geflern,  wie  Max  Steiner-Kaifer  in  der  „Deutfchen  Biihne"  ausfiihrt  mit 
dem  Hinweis  darauf,  das  in  Deutfchland  ijo  Operettenbiihnen  gefchloffen 
wurden  und  dafi  heute  im  ganzen  Reich  nur  noch  i  5  Operettentheater  zu  finden 
find."  —  „Nein,  auch  die  Operette  iff  nicht  tot ',  prophezeien  weitfchauende  Kulturkenner.  „Sie 
wird  ihre  Auferftehung  in  der  Tonfilm-Operette  feiern.  So  erbringt  beifpielsweife 
Julian  Stein  in  der  „Badifchen  Preffe"  (Karlsruhe)  den  Nachweis,  dafi  man  fich  in  amerika- 
nifchen  Produktionskreifen  vollig  einig  iiber  die  Verbindung  von  Operette  und  Tonfilm  iff  als 
wirkungsvollften  und  rentabelften  Entwicklungsweg  des  Tonfilms.  Kein  Revuetheater  kann  eine 
ahnliche  Ausflattungspracht  bieten  wie  der  Film.  Und  in  Erkenntnis  diefer  Tatfache  haben 
bereits  grofte  amerikanifche  Revue-  und  Operettentheater  ihr  Enfemble  aufgeloft  und  ihre  Un- 
ternehmungen  auf  den  Tonfilm  eingeftellt."  —  „Und  die  immer  noch  beftehende  Opern- 
krife?" —  „Die  Opernkrife  i  ft  eineWirtfchaftskrife!"  fchreibt  Oskar  Gutt- 
mann  in  der  Konigsberger  Hartungfchen  Zeitung,  die  ein  zweifeitiges  Blatt  einzig  und  allein 
dem  Opernproblem  widmet.  „Zahlt  weniger  Gehalter!  Lafk  die  Prominenten  ziehen,  wenn  fie 
unzufrieden  find!  Niemand  hat  das  Recht,  mehr  als  1000  Mark  Monatsgage  zu  beanfpruchen!" 
—  „Nein,  die  Opernkrife  iff:  eine  Kunftkrife  I"  meldet  fich  das  Berliner  „Tempo"  zu  Wort. 
„Sollen  wir  aus  dem  Toscanini-Gaftfpiel  keine  Lehren  ziehen?  Da  haben  wir  ein  lebendiges 
Operninftitut!  Und  warum?  Weil  die  „Scala"  wohl  weniger,  aber  dafiir  um  fo  beffer  vorbe- 
reitete  Auffiihrungen  bietet!  Taglich  gut  Oper  fpielen  iff  unmoglich!  Berlins  drei  Opernhaufer 
fpielen  taglich  voile  zehn  Monate  hindurch.  Ware  das  nicht  eine  geeignete  Lofung,  wenn  Berlin 
wie  die  Scala  nur  acht  Monate  fpielt  und  in  der  Woche  nur  3 — 4  erftklaffige  Vorftellungen 
herausbringt?"  —  „Das  Opernproblem  iff  nur  durch  den  Tonfilm  zu  lofen!"  wiederholen 
ruckfichtslofe  Neuerer.  Da  erhebt  fich  eine  gewichtige,  beruhigende  Stimme  im  „Reichsfilm- 
blatt".  Der  Direktor  der  Berliner  Staatsoper,  Prof.  Franz  Ludwig  Hbrth,  ergreift  felbft 
das  Wort:  „Soviel  kann  man  wohl  heute  fagen,  dafi  der  Tonfilm  als  reproduzierende  Kunft 
nie  den  lebenden  Menfchen  als  ausiibenden  Kiinftler  erfetzen  oder 
gar  verdrangen  kann.    Der  Tonfilm  wird    nur    dazu    beirtragen,    beim    Publikum    die 
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Sehnfucht  nadi   dem   lebenden   Kiinftlerzu    vertiefen,  wenn  er  fein  Schatten- 
bild  gehort  hat." 

Da  verftummt  der  unruhig  raufchende  Blatterwald  der  deutfchen  Prelle.  Aber  heimlich  raunt 
es  zwifchen  den  Zeilen  wieder  und  wieder:  „Opernkrife  .  .  .",  „Operettenkrife  .  .  .",  „Ton- 
filmoperette  .  .  .",   „Operntonfilm  .  .  .",   „Filmoper  .  .  .". 

Der  Yazz  in  Aufterungen  unferer  Zeitgenoflen. 

(Zufammengeflellt  von  Dr.  F.  S  t  e  g  e.) 

„Wenn  heute  in  Kaffeehaufern  griine  Saxophonjiinglinge  Lutherchorale,  die  vielen  von  uns 
religiofe  Gefiihlswerte  umfchliefien,  mit  zotigen  Texten  verjuxen,  wenn  fie  uns  Beethoven  und 
Wagner  mit  Synkopen  verzerren,  blofi  „pour  brusquer  le  bourgeois",  fo  follte  damit  der  Tat- 
beftand   groben   Unfugs   klar   gegeben   fein   und  das  Publikum  flch  derlei  energifch  verbitten." 

(Hans  Joachim  Mofer.) 

„Ich  halte  es  fur  unmoglich,  dafi  ein  ernfthafter  Kiinftler  feinen  Ideen  durch  diefe  gebroche- 
nen  Rhythmen  Ausdruck  zu  verleihen  wiinfchen  kann.  Wer  Yazzmufik  komponieren  will,  foil 
es  tun,  doch  hiite  er  fich,  die  Meifterwerke  zu  verunglimpfen,  die  nidus  mit  Yazzmufik  ge- 
meinfam  haben  konnen,  fondern  denen  man  nur  in  andachtiger  Sammlung  laufchen  foil." 

(Bronislav  Hubermann.) 

„Ich  fiirchte  keineswegs,  dafi  der  Yazz  auch  nur  den  geringflen  Einflufi  auf  die  wirklichen 
Meifterwerke  der  Tonkunft  ausiiben  wird."  (Jan  K  u  b  e  1  i  k.) 

„Yazzmuflk  ift  Gebrauchsmufik,  keine  abendlandifche  Mufik.  Die  Auffiihrung  von  „Jonny 
fpielt  auf"  halte  ich  fur  ein  intereflantes  Einzelexperiment."  (Clemens  K  r  a  u  &.) 

„Yazz  mufite  kommen  und  dagegen  liefS  fich  nichts  tun.  Er  ftellt  die  Reaktion  zur  Uber- 
feinerung  der  Vorkriegsmufik  dar.  Auch  der  Tag  wird  kommen,  an  dem  der  Yazz  ausftirbt. 
Man  kann  ihn  nicht  als  Kunftform  betrachten,  wenngleich  es  einige  Mufiker  gibt,  die  damit 
experimentieren  und  dem  Ganzen  einen  kunftlerifchen  Anftrich  zu  geben  bemuht  find." 

(Igor  Strawinsky.) 

„Yazz  mag  vielen  von  uns  zur  Unterhaltung  dienen,  hat  aber  nichts  mit  Kunft  gemein.  Die 
Menfchheit  fuchte,  auch  in  der  Mufik,  nach  Betaubung  oder  Raufchmitteln,  und  fie  akzeptierte 
das  erfte  Befte,  was  aus  der  Neuen  Welt  nach  Europa  importiert   wurde." 

(Maurice   Ravel.) 

„Die  Yazzmufik  totet  das  letzte  Fiinkchen  Liebe  fiir  wahre  Mufik  bei  den  Zuhorern,  das  viel- 
leicht  noch  in  ihnen  gliihte."  (Pietro  Mascagni.) 

„Sollte  am  Ende,  von  hoherer  Warte  aus  betrachtet,  der  Welterfolg  der  Yazzmufik  eine  ge- 
rechte  Radie  des  mifihandelten  Negertums  am  Obermut  der  Weifien  bedeuten?  Rache  durch 
Rhythmus!  Jedenfalls  ein  Novum  in  der  Weltgefchichte.  Franzofen  und  Englander  haben  im 
Weltkriege  Farbige  gegen  Weifie  losgelaffen.  Bei  diefer  Gelegenheit  haben  fie  den  Glauben  an 
die  Gottergleichheit  der  Weifien  verloren.  Und  nun  erleben  die  Schwarzen  auch  noch  den  Sieg 
ihrer  Mufik!  Die  ganze  Welt  dreht  fich  nach  ihrem  Takt  —  miiffen  fie  da  nicht  iiber- 
mutigwerden?"  (ErnftvonWolzogen.) 

Deutf ch-franzofif che  Mufik verflandigung  ? 

Die  Parifer  Zeitfchrift  „Le  Menestrel"  widmet  in  Nr.  21  mehr  als  drei  Seiten  eines  Leitartikels 
einem  Vergleich  zwifchen  deutfehem  und  franzofifchem  Mufikintereffe  unter  Aufzahlung  aller 
mufikalifchen  Vorlefungen  an  deutfchen  Hochfchulen  und  kommt  zu  dem  Ergebnis:  „In  Frank- 
reich  kitzelt  Mufik  die  oberflachliche  Neugierde  einer  befchrankten  Gemeinde.  In  Deutfchland 
durdidringt  fie,  in  Vorfchulen  und  Lyzeen  gelehrt,  in  der  Kirche  gepflegt,  bis  zum  Grunde 
die  ganze  Seele  der  Nation.    Sieiftein    notwendiger    und    urfpriinglicher  Grundftoff 
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der  „Kultur",  die  niemals  mehr  als  durch  diefen  Charakterzug  den  Namen  der  Zivilifation  ver- 
dient.  Mufik  ift  fur  die  Deutfchen  nicht  ein  leichtfertiger  Gegenftand  der  Beluftigung,  fie  ift  ein 
wefentlicher  Beftandteil  ihres  mo  alifchenundnationalenLebens. .. 
Die  Stellung  der  Mufik  in  den  transrheinifchen  Univerfitaten  ift  Anzeichen  eines  ausge- 
breiteteren  mufikalifchen  Gefchmacks  als  in  Frankreich."  Der  Verfaffer,  der 
deutfche  Mufikberichterftatter  Jean  Chantavoine,  gibt  angefichts  der  „argerlichen  Unwiffenheit" 
der  Franzofen  feinen  Landsleuten  den  Rat,  durdi  Befolgung  des  deutfchen  Vorbildes  den  einft- 
weiligen  Abftand  zwifchen  deutfchem  und  franzofifchem  Mufikintereffe  nach  Moglichkeit  zu 
verringern. 

So  fchmeichelhaft  diefe  Aufierungen  aus  franzofifchem  Munde  klingen,  fo  wenig  Bedeutung 
gewinnen  fie  andererfeits  fiir  die  praktifche  Verftandigung  zwifchen  beiden  Volkern  auf  der 
Grundlage  der  „weltenverfohnenden"  Tonfprache,  wie  Optimiften  angefichts  der  berichteten  Er- 
folge  deutfcher  Mufikauffiihrungen  in  Paris  erhoffen.  Und  es  diirfte  noch  zweifellos  eine  ge- 
raume  Zeit  verftreichen,  ehe  Schillers  Worte  in  Beethovens  mufikalifcher  Nachdichtung  „A  1 1  e 
Menfchen  werden  Briider"  in  unferem  weftlichen  Nachbargebiet,  namentlich  im  auch 
mufikalifch  feindlich  gefinnten  Elfafi  auf  fruchtbaren  Boden  fallen. 

Buntes  Allerlei. 

Die  „Munchen-Augsburger  Abendzeitung"  veroffentlicht  eine  intereffante  Statiflik  iiber  die 
Biihnenfpielplane  unferer  bedeutendften  Opernhaufer  wahrend  der  Saifon  1927/28.  Es  ergibt 
fich,  dafi  bei  acht  unterfuchten  Biihnen  dieauslandifchen  Werke  an  fechs  Theatern 
bevorzugt  werden.  Die  Vergleichszahlen  lauten:  Miinchen  87  (Deutfche)  :  54  (Auslan- 
der),  Wien  72  :  75,  Koln  24  :  29,  Frankfurt  61  :  48,  Dresden  38  :  40,  Hamburg  50  :  49, 
Staatsoper  Berlin  41  :  58,  Stadt.  Oper  Berlin  30  :  63!!  Die  Miinchener  Oper  fleht  alfo  in  der 
Pflege  deutfcher  Kunft  an  erfter  Stelle,  wahrend  in  Berlin  die  Auslanderei  zu  Haufe  ift.  Mit 
Recht  fchreibt  die  „ Abendzeitung":  „Insbefondere  in  Berlin  graffiert  die  Auslanderei  in  er- 
fchreckendem  Mafie,  in  der  Reichshauptftadt  alfo,  die  darin  wahrhaftig  nicht  den 
Willen  und  die  Fahigkeit  zur  Pflege  der  Kultur  unferes  Volkes  be- 
w  e  i  ft."  —  Ein  treffliches  fatirifches  Wort  von  Moszkowski:  „In  Deutfchland 
hat  man  nur  Erfolg,  wenn  man  Auslander  oder  verriickt  oder  tot  ift;  am  beften  hat  man's  a  1  s 
verriickter   toter   Auslande  r." 

Bekanntlich  wird  Wagners  „Ring"  in  Berlin  abwechfelnd  gekiirzt  und  ungekiirzt  aufgefiihrt. 
Zu  den  erfolgten  endlofen  theoretifchen  Diskuffionen  hieriiber  in  der  Berliner  Preffe  liefert  die 
Praxis  nunmehr  einen  bezeichnenden  Beitrag,  der  von  dem  Unwert  der  durchgefuhrten  Kiir- 
zungen  geniigend  iiberzeugt.  In  Siegfried  Akt  I  werden  im  Gefprach  zwifchen  Wotan  und 
Mime  zwei  von  den  drei  Fragen  geftrichen.  Trotzdem  fprechen  Wotan  und  Mime  in  einer  der 
letzten  Auffiihrungen  von  „d  r  e  i"  Fragen,  die  zu  ftellen  find.  Die  geplanten  „textlichen  Ver- 
anderungen"  (!!)  wurden  nicht  gefungen,  weil  den  Wotan  ein  Gaft  fpielte.  —  Das  find  wahr- 
haft  unhaltbare  Zuftande,  die  wie  eine  Wagner-Parodie  anmuten  und  den  dringenden  Wunfch 
nach  einer  Befeitigung  diefer  ungerechtfertigten  Kiirzungs  -  Experi- 
mente  wachrufen. 

Aus  dem  rheinifch-weftfalifchen  Induftriegebiet  liegen  fprechende  Zahlen  iiber  die  Hohe  der 
geleifteten  Unterftiitzungen  fiir  ftadtifche  Betriebe  vor.  Effen  zahlt  1,7  Mil- 
lionen,  fiir  das  Orchefter  400  000  Mk.,  Dortmund  1,7  Millionen,  Diiffeldorf  fiir  feine  Biihnen 
1,37  Millionen,  fiir  das  Orchefter  550000  Mk.,  Oberhaufen  und  Hamborn  je  200000  Mk., 
Orte  ohne  eigenes  Theater,  wie  Bottrop,  Gelfenkirchen-Buer,  Miihlheim  zahlen  fiir  Gaftfpiele 
55000 — 1 00  000  Mk.  —  So  wertvoll  diefe  Opferwilligkeit  fiir  die  Pflege  deutfcher  Mufik- 
kultur  erfcheint,  fo  bedenklich  geftaltet  fich  der  Ausblick  auf  die  Zukunftslage  der 
deutfchen  Oper.    Woher  wird  Hilfe  kommen?? 

Da  verfchiedenlich  in  der  Offentlichkeit  unzutreffende  Nachrichten  iiber  die  Lage  der  Klavier- 
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induftrie  verbreitet  werden  und  von  einem  „U  ntergang  des  Klaviers"  gefprochen 
wird,  fo  haben  die  Fachverbande  der  Mufikinftrumenteninduftrie  an  die  Herausgeber  der  deut- 
fchen  Tagesprefle  ein  Rundfchreiben  verfandt.  Durch  zahlenmafiige  Belege  wird  entgegen 
alien  diesbeziiglichen  irrigen  Behauptungen  der  Beweis  gefiihrt,  dafi  das  Klavier  nach  wie  vor 
eine  bevorzugte  Stellung  im  deutfchen  Haufe  einnimmt.  Das  Schreiben  gipfelt  in  der  Bitte, 
literarifche  Beitrage  abzulehnen,  die  in  ihrer  Tendenz  darauf  hinzielen,  ein  wert- 
volles  deutfches  Kulturgut,  die  Pflege  der  Hausmufik,  zu  ironifieren  und  als  iiberlebt  zu  be- 
zeichnen. 

Eine  Berliner  Zeitung  veranftaltete  eine  Rundfrage  iiber  das  Problem  der  mechanifchen 
Mufik.  Prof.  Leo  Keftenberg  fpricht  von  technifcher  Mufik-Inflation,  die 
alle  traditionelle  Mufikwahrung  einzureiften  drohe,  er  glaubt  jedoch  an  afthetifche  Eigengefetze 
der  technifdien  Mufik.  Hugo  Kaun  bezweifelt  eine  Verdrangung  wahrer  Kunft  durch  me- 
chanifche  Dinge.  Ahnlich  aufiert  lich  Prof.  E.  N.  von  Reznicek.  Prof.  Schiinemann 
nimmt  einen  Ausgleich  kiinftlerifcherKrafte  an.  Was  der  Konzertfaal  einbufie, 
gewinne  die  mechanifdie  und  Gebrauchsmufik.  „Die  Zukunft  der  Rundfunkmufik  liegt 
in  einer  liebevollen  Achtung  der  Vergangenhei  t",  erklart  zum  Schlufi  Cor- 
nells Bronsgeeft,  Leiter  der  Opern-Abteilung  des  Berliner  Rundfunk. 

Scherzando. 

Der  „Grals-Kate  r".  Wahrend  einer  Parfifalvorftellung  in  Wien  erfchien  der  auf  einer 
Bahre  hereingetragene  Amfortas  gleichzeitig  mit  einem  Kater,  einem  lebendigen  natiirlich,  der 
luftig  auf  der  Biihne  umherfprang.  In  einem  unbewachten  Augenblick  hatte  er  fein  Maufejagd- 
revier  in  das  heilige  Gebiet  der  Gralsburg  verlegt.  Ein  Gralsritter  mufke  das  Haustier  der 
Oper  mit  dem  Speer  hinaustreiben.  Der  Anblick  des  vierbeinigen  Gralsritters  diirfte  die  Grals- 
ftimmung  der  Zuhorer  zweifellos  ftark  beeintrachtigt  haben. 

Mufik  alifche  Grabfchriften.  Fur  einen  Organiften  in  Wiefing:  „Hier  liegt  Martin 
Krug,  der  Kinder,  Weib  und  Orgel  fchlug."  Fiir  einen  Sanger:  ,,Hier  ruht  Johannes  Hefferer, 
ein  fchlechter  Tenorift,  und  laclit,  dafi  er  ein  befferer  nun  dort  im  Himmel  ift."  Fiir  einen 
Balgetreter  in  Doberan  (Mecklenburg):  „Hier  ruhet  Peter  Knuft.  Gott  to  Ehren  hett  he  gepuft, 
bet  he  fiilwen  den  Puft  bekohm  un  em  Gott  den  Puft  benohm."  —  Wahrend  diefe  Infchriften 
tatfachlichen  Urfprunges  find,  mag  folgendes  fachfifches  Marterl  feine  Entftehung  einem  geift- 
vollen  Witzbold  verdankt  haben:  „FIier  von  diefer  fchdeilen  Wand  fchdarzte  ab  ein  Mufigand. 
Oben  dad  er  nodi  drombeeden,  unten  aber  ging  er  fleeden." 

Wilhelm  Kienzl,  der  bekannte  Komponift,  war  einmal  zu  der  Generalprobe  einer  Oper 
eingeladen.  Das  Werk  ift  fehr  lang,  es  pafliert  wenig.  Kienzl,  der  allgemach  ungeduldig 
wurde,  fagte  fchliefilich  gahnend  zu  feinem  Nebenfitzer:  „Furchtbar  langweilig  ift  das,  ob  man 
fich  da  nicht  driicken  kann?"  „Sie  fchon",  erwiderte  diefer,  „aber  ich  mufi  dableiben;  ich  bin 
namlich  der  Komponift."  —  Gottlob  war  der  Zufchauerraum  in  das  tibliche  Dunkel  gehiillt. 

Mufikberichte  und  kleinere  Mitteilungen. 

BEVORSTEHENDE  URAUFF0HRUNGEN  Konzertwerke: 

T>..L  1  Wolfgang  Former:  „Die  vier  marianifchen 

Buhnenwerke:  .     •  ,  «  r»     » i  i  ^  o  i   •   n 

Antipnonen    fur  Alt  una  gem.  Cnor,  9  boloinitr., 

„Leben   des   Oreft",   grofie   Oper   in    j    Akten   von  Orgel   und   Orchefter   (DulTeldorf,   GMD   Hans 

Emft   Krenek   (Stadttheater   Leipzig).  W  e  i  s  b  a  ch,  Niederrh.  Mufikfeft). 

„Die  Erfchaff ung  der  Welt",  Ballett  von  Darius  Hans  Wedig:  Kleine  Sinfonie  op.   j   (Berliner 

Milhaud  (Berlin  und  Leipzig).  Staatsoper,  unter  Kleiber). 


Heft  7 


ZEITSCHRIFT  FOR  M  U  S  I  K 


Lothar    Windsperger:    Requiem    fiir    Soli, 

Chor  und  Orchefter  (Diiffeldorf,  unter  H.  Weis- 

bach). 
Philipp  Jarnach  :  Violinkonzert,  B  a  r  t  h  e  1  : 

Konzert  fiir  Klavier  und  Orchefter  (Konigsberg, 

unter  H.  Scherchen). 
Arnold    Schonberg:    6    Miinnerchore    a    cap- 

pella   (Wien). 

STATTGEHABTE   URAUFFOHRUNGEN 

Biihnenwerke: 
„Kranwit",  eine  Oper  des  dcutfchbohmifchen  Kom- 

poniften  Theodor  Veidl  (Deutfches  Theater, 

Prag). 
,,Neues  vom  Tage",  Kom.  Oper  von  Paul  H  i  n- 

d  e  m  i  t  h  (Berlin,  unter  Klemperer.  Vgl.  d.  Berl. 

Mufikbericht  der  vorl.   Nummer). 
„Der  Facher",  Heitere  Oper  in  2  Akten  von  E  r  n  ft 

K  u  n  z  (Zurich,  unter  Max  Conrad). 
„George  Dandin",  Kammeroper  von  H  e  1 1  m  u  t  h 

G  r  o  p  p  s   (Duisburg,  unter  Wilhelm  Griimmer). 
„Dianas  Hochzeit",  Kom.  Oper  von  Paul  Strii- 

ver  (Duisburg,  unter  Leitung  des  Komponiften). 
„Angelina",     eine     Bearbeitung     von     R  o  f  f  i  n  i  s 

„Cenerandola"   durch   Hugo  Rohr  (Hamburg, 

unter  Eugen  Pollak). 
„Der  Kuchentanz"  von  Erwin  Dreffel  (Staats- 

theater  Kaffel,  unter  Wilhelm  Franz  Reufi). 
„The   Bride   of  Dionysos",   Mufikdrama   von   D  o- 

nald  F.   Tovey   (Edinburg).  —  Der  Kompo- 

nift,    der    feine    mufikalifche    Ausbildung    haupt- 

fachlich  in  Deutfchland  empfing  und  als  Profef- 

for    dem    Musical    Department    der    Univerfitat 


Edinburg  vorfteht,  ift  auch  bei  uns  kein  Unbe- 
kannter  mehr,  feit  fich  Fritz  Bufch  mehrfach  er- 
folgreich  fiir  feine  Werke  einfetzte.  Die  Kritik 
riihmt  der  Oper  Melodik  und  gefchickte  Inftru- 
mentation  in  der  Entwicklungslinie  iiber  Richard 
Wagner  hinaus  nach. 

„Bobby",  heiteres  Singfpiel  von  Ludwig  D  r  e  y - 
fufi   (Stadttheater  Giefien). 

„Don  Giovanni",  Oper  von  Felice  Lattuada 
(Teatro  San  Carlo  zu  Neapel). 

„Chirurgie",  heitere  Buffo-Oper  in  einem  Akt  von 
P.  O.  Ferrond   (Stadttheater  Strafiburg). 

„Liebesfpiel",  Luftfpiel-Oper  von  Rofenberg 
(Aachen,  unter  Paul  Pella). 

„Phantaftifches  Tanzfpiel",  Mufik  von  R  o  d  e  r  i  ch 
v.  Mojsisovics  (Graz). 

Konzertwerke: 

Richard  Straufi:  Gefange  des  Orients  op.  77 
(Berliner  Feftfpiele). 

Karl  Preftele:  De  profundis  (130.  Pfalm), 
aufgefiihrt  vom  Lehrergefangverein  Miinchen  un- 
ter Knappertsbufch.  Die  Kritik  riihmt  den  ftar- 
ken  Ausdrucksreichtum   des  "Werkes. 

Mozart  :  Arie  „Miifit  ich  durch  taufend  Dra- 
chen"  (K.  V.  435),  nach  Angaben  aus  dem  Nach- 
lafi  erganzt  von  Prof.  Ernft  Lewicki  (Dres- 
den,  Mozartvereinsorchefter). 

Jofeph  Haas:  „Ein  Freiheitslied",  weltliche 
Motette  fiir  Mannerchor  und  Baritonfolo  (Badi- 
fches  Sangerbundesfeft  in  Freiburg  i.  Br.,  Mann- 
heimer  Liedertafel  unter  Ulrich  Herzog).  Die 
Preffe  zollt  dem  Werk  hochfte  Anerkennung. 


MUSIKFESTE  UND  FESTSPIELE. 


MONCHEN.  Die  Bayerifche  To  nkiin  fi- 
ler -  W  o  ch  e,  die  fich  heuer  bereits  zum  fiinften 
Male  jahrt,  ift  bereits  ein  Stuck  Miinchener  Mufik- 
tradition  geworden.  Ohne  Zweifel  ein  Verdienft 
des  um  ihr  Gelingen  eifrig  bemuhten  Munchener 
Tonkiinftlervereins  und  der  ganz  perfon- 
lichen  Initiative  von  Hermann  W.  v.  Walters- 
h  a  u  f  e  n,  deffen  Name  bei  diefem  Anlafi  als  der 
des  eigentlichen  Infpirators  wie  Verwirklichers  an 
erfter  Stelle  zu  nennen  ift.  Die  Auswahl  des  Ge- 
botenen  war,  in  der  Weiterverfolgung  der  fchon  bei 
den  friiheren  Tonkiinftler-Wochen  geubten  Grund- 
fatze,  von  kiinftlerifcher  Grofiziigigkeit  diktiert, 
die,  da  eine  eigentliche  „Miinchener  Schule"  ja  be- 
reits der  Mufikgefchichte  angehort,  den  verfchie- 
denartigften  mufikalifchen  Ausdruckswillen,  Ver- 
treter  einer  fuchenden  Jugend  wie  mannlich  ge- 
feftigter  Reife,  gleichermafien  zu  Gehor  gelangen 
liefS.    Unter   den   zahlreichen  Erft-  und   Urauffiih- 


rungen  blieb  die  Ausbeute  folcher  Schopfungen,  die 
fich  den  Konzertfaal  in  weiterem  Umfang  zu  eigen 
machen  werden,  nicht  gering.  Pflicht  der  Pietiit  er- 
fchien  es  zunachft,  im  Rahmen  diefer  Woche  zwei 
bayerifche  Tonfetzer  zu  ehren,  die  im  Ablauf  des 
vergangenen  Jahres  fiir  immer  von  uns  gefchieden 
find:  Anton  Bee  r-Wa  1  b  r  u  n  n  und  Fritz  K  1  e  p- 
p  e  r.  Letzterer  liefi  mit  feiner  Klavierfonate,  einem 
klar  gegliederten,  im  letzten  Satze  zu  ftolzer  Aus- 
druckshohe  aufwachfenden  Werke  erneut  erkennen, 
dafi  fein  Hingang  in  der  Tat  einen  Verluft  bedeu- 
tet;  erfterer  griff  mit  feinen  Shakefpeare-Sonetten 
und  deren  monumentaler  Einfachheit,  vor  allem 
mit  dem  faft  tragifch  beriihrenden  „No  longer 
mourn  for  me  when  J  am  dead"  unmittelbar  ans 
Herz.  —  Beginnen  wir  bei  der  Aufzahlung  des 
Gebotenen  (denn  eine  eingehende  kritifche  Wiirdi- 
gung,  die  zahlreiche  Spalten  fiillen  wiirde,  verbietet 
der   zur   Verfiigung   ftehende   Raum),    fo   war   die 
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mufikalifche  Lyrik  diesmal  zahlenmafiig  wohl  wc- 
niger  ftark  vertreten  als  fonft.  Karl  S  ch  a  f  e  r  s 
Gefange  fiir  eine  Frauenftimme  (nach  Texten  von 
Kurt  Heynicke)  illuftrieren  das  Dichterwort  vor- 
laufig  noch  mehr,  als  dafi  ihnen  die  Transforma- 
tion desfelben  in  ebenbiirtigen  mufikalifchen  Gehalt 
gelange.  Weitaus  iiberzeugender  fcheint  mir  diefe 
wiinfchenswerte  Vermahlung  zwifchen  poetifchern 
Ausdruck  und  feiner  kompofitorifchen  Erfiillung  in 
dem  Zyklus  „Im  Garten"  von  Fritz  M  u  1 1  e  r- 
Rehrmann  gelungen,  der  fich  als  dichterifchen 
Vorwurf  Verfe  des  ihm  ftammesverwandten  Niirn- 
berger  Dichters  Theowill  Uebellacker  erwahlt  hat. 
Mehr  in  den  (icheren  Bahnen  der  Konvention 
fchreiten  die  gefanglich  nicht  unergiebigen  Liedver- 
tonungen  der  Pfitznerfchiilerin  Margarete  H  U  g  e  1, 
wahrend  eine  ausgefprochen  lyrifche  Begabung, 
Gerhard  F  r  o  m  m  e  1 ,  mit  feinem  Zyklus  aus 
Stefan  Georges  „Der  fiebente  Ring"  bereits  eigene 
Wege  fucht;  hier  wachft,  wenn  nicht  alles  triigt, 
eine  freilich  noch  nicht  vollig  zu  fich  felbft  erwachte, 
aber  verheifiungsvolle  Begabung  voll  lyrifch  auf- 
gelockerter  innerer  Erregbakeit!  Wertvolle  Gaben 
follten  auch  auf  dem  Gebiete  der  a  capella-Chor- 
literatur  befchert  werden,  f o  von  Armin  K  n  a  b, 
der  eine  Reihe  aufierft  fubtil  gearbeiteter,  aller- 
dings  auch  bis  an  die  Grenze  des  Part  pour  l'art- 
Ideals  gehender,  archaifierender  Stiicke  bot,  die  aus 
einer  ahnlichen  Quelle  zu  fliefien  fcheinen  wie  (der 
Vergleich  fiel  mir  unmittelbar  beim  Anhoren  ein!) 
Rudolf  Borchardts  Obertragung  von  Dantes  Vita 
nuova  —  in  mittelhochdeutfcher  Sprache.  Beide  wer- 
den den  Kenner  entziicken;  die  Allgemeinheit  bleibt 
fonder  eigentlichem  Verhaltnis.  Auch  die  a  capella- 
Chore  von  Karl  Kraft  bedienen  fich  der  alten 
Kirchentonarten;  ihre  Wirkung  ift  indes  unmittel- 
barer,  nicht  fo  eng  an  afthetiziftifche  Ideale  gebun- 
den  wie  jene  der  Knabfchen  Schopfungen.  —  Die 
Klavierliteratur  war  zunachft,  in  einer  Belichtung 
vom  radikal  atonalen  Standpunkt  aus,  mit  der  So- 
natine  von  Max  Gebhard  zu  Wort  gekommen; 
hier  bedingen  die  Kindswehen  der  Aharmonik, 
durch  die  der  junge  Komponift  von  heutzutage 
vielleicht  gehen  mufi,  eine  Verkrampfung  fonder- 
gleichen,  die  dem  ziigellofen  Sturmer  und  Dranger 
felbft  vielleicht  noch  mehr  Qual  bereitet  als  den 
durch  gehaufte  Kakophonien  gepeinigten  Ohren  des 
geduldigen  Horers.  Mit  feiner  Klavierpartie  in  cis 
moll  erweift  fich  Karl  Somborn  als  ein  ehrlich 
ringender  Problematiker,  deffen  griiblerifche  Art 
wohl  zu  feffeln  imftande  ift.  Bedeutend  in  der 
Faktur,  Proben  einer  aufiergewohnlichen  Begabung 
find  die  drei  Choralpraludien  von  Otto  Crusius; 
Arbeiten,  die  nicht  nur  mufikalifche  Potenz,  fon- 
dern  auch  geiftige  Kraft  und  Klarheit  ausftrahlen. 
Ganz  groiSen  Eindruck  verdankte  man  der  Toccata, 


Adagio  und  Fuge  fiir  Orgel  von  Guftav  G  e  y  e  r- 
h  a  a  s,  der  vielleicht  unter  den  Urauff  iihrungen  die 
nachhaltigfte  (innere)  Wirkung  befchieden  war.  Die 
wirklich  grofiziigige  Architektur  diefes  Werkes  ge- 
mahnt,  ohne  dafi  unmittelbare  Reminiszenzen  be- 
fchweren  wiirden,  an  die  Ausdrucksmacht  und 
Grofie  alter  Orgelmeifter.  —  Fritz  Valentin 
entpuppte  fich  trotz  der  etwas  verbliiffenden  Be- 
zeichnung  feiner  „S  o  1  omufik  Nr.  1  fiir  Violinc 
a  1 1  e  i  n"  (follte  hier  am  Ende  Setzteufelchen  einen 
feiner  gern  geiibten  Satanismen  nicht  haben  ver- 
kneifen  konnen?)  als  ein  durchaus  ehrlicher,  tempe- 
ramentvoll  mufizierender  Komponift,  der  mit  kek- 
kem  Mut  fogar  um  die  Gunft  der  Fuge  ringt. 
Robert  R  e  h  a  n  ftellte  feine  bedeutende  Begabung 
mit  feiner  Sonate  fiir  Violine  und  Klavier  op.  7 
erneut  unter  Beweis,  nicht  gleichermafien  iiberzeu- 
gen  follte  Otto  S  t  r  a  u  b  (ebenfalls  ein  Pfitzner- 
fchuler)  mit  einem  Stuck  gleicher  Gattung,  das  nach 
fchonen  Anfangsfatzen  fich  immer  mehr  ins  Reich 
der  Bizarrie  und  gefuchter  Wirkung  verliert.  Das 
Werk  eines  Meifters,  der  die  alten  Formen  nicht 
aus  afthetifcher  Laune,  vielmehr  aus  innerer  Not- 
wendigkeit  mit  neuem  Leben  durchblutet:  Walter 
Courvoifiers  Suite  fiir  Solovioline.  —  Will- 
kommene  Bereicherung  der  Celloliteratur  mag  die 
reizvolle  Suite  fiir  Violoncello  u.  Klavier  in  e  moll 
op.  57  von  Auguft  Reuii  bedeuten;  jeder  der 
vier  Satze  atmet  einen  ungemein  feinen  Stim- 
mungscharakter,  von  denen  das  Paftorale  von  zar- 
tem  weihnachtlichcn  Duft,  die  rafchen  Satze  von 
echt  deutfchem  Humor  und  Draftik  durchweht 
find.  Oberhaupt  war  die  Ausbeute  auf  kammer- 
mufikalifchem  Gebiet  in  diefer  Tonkunftlerwoche 
von  erfreulichem  Ausmafi.  Das  A  dur  Streichquar- 
tett  op.  50,  von  Jofeph  Haas,  das  ja  fchon  mehr- 
fach  in  Miinchen  gefpielt  worden  ift,  horte  man 
gerne  wieder;  von  neuen  Schopfungen  beftach  das 
fauber  gearbeitete,  wenngleich  vielleicht  etwas  zu 
glatte  Streichquartett  in  B  dur  von  Erich  Rhode 
durch  feine  ambitionslofe  ehrliche  Mufizierfreudig- 
keit.  Bedeutender  gab  fich  das  einfatzige  Streich- 
quartett in  d  moll  von  Theodor  Huber-An- 
d  e  r  n  a  ch.  Einen  Hohepunkt  jedoch  wufite  Ernft 
Schiffmanns  Klarinetten-Quintett  in  c  moll  zu 
erklimmen  mit  feinen  plaftifchen  Themen,  feinem 
reichen  melodifchen  Einfall,  feinem  wundervollen 
Flufi,  nicht  zum  mindeften  auch  wegen  der  Rein- 
heit  und  Tiefe  der  Empfindung,  die  hier,  ungebro- 
chen  und  unverkrampft,  in  wundervoller  Unmit- 
telbarkeit  zum  Ausdruck  kommt.  —  Bei  dem  Or- 
chefterkonzert  des  letzten  Abends  machte  man  die 
Bekanntfchaft  einer  wirkungsvollen,  mit  vieler  Hin- 
gabe  gearbeiteten  Orchefterballade  von  Richard 
Mors,  deren  etwas  theatralifche  Pathetik  freilich 
nicht  jedermanns  Gefchmack  ift,  wahrend  fich   das 
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Violinkonzert  op.  17  von  Wolfgang  v.  Bartels 
weitaus  natiirlicher  gibt.  Vortrefflich  ift  der  Aus- 
gleich  zwifchen  Soloinftrument  und  Orcheftcr  ge- 
lungen,  ausgefprochen  mufikantifches  Temperament 
bekunden  die  rafchen  Satze  mit  ihren  leichten  exo- 
tifchen  Spritzern  und  draftifchem  Humor,  von 
fchlichter  Ticfe  ift  das  klarlinige  Largo  mit  feinem 
warmen  Gefangsthema.  Als  Ausklang  erlebte  man 
die  Urauffiihrung  der  „drei  Intermezzi"  fur  Orche- 
fter  von  Gerhart  von  WeJermann,  die,  mit 
chevaleresker  Gebarde  hingefetzt,  eine  virtuofe  Or- 
chefterbeherrfchung,  die  auch  vor  dem  Klangexpe- 
riment  nicht  zurtickfcheut,  fowie  eine  leidenfchaft- 
liche  Neigung  zu  energetifcher  Mufik  verraten, 
deren  Wirkung  in  tadellofem  Inftrumentierungs- 
habitus  mehr  nach  aufien  denn  nach  innen  drangt. 
Berlioz  war  wohl  jener  welterobernde  Alexander, 
aus  deffen  Erbe  Weftermann  dies  mufikalifche  Dia- 
dochentum  zugefallen  ift,  das  er  mit  fehr  viel  Ge- 
fchmack  und  Konnen  und  auch  neueren  Einfluflen 
(Stravinsky!)    nicht    unzuganglich    verwaltet. 

Um  die  Ausfiihrung  machten  fich  das  Orchefter 
der  Deutfchen  Stunde  in  Bayern  unter  Leitung  des 
tiichtigen  Hr.  A.  Winter,  der  Madrigalchor  der 
Matthauskirche  unter  Auguft  Oehl,  das  Munchener, 
fowie  das  Niirnberger  Streichqartett,  die  Pianiften 
Schmid-Lindner,  Grundeis,  Dorfmiiller,  Potansky 
und  Erneftine  Forfter,  der  Cellift  J.  Difclez,  die 
Geigerinnen  von  Voigtlander  und  Bifchoff,  Jani 
Szanto  (Violine),  Emanuel  Gatfcher  (Orgel),  fowie 
als  Vertreter  des  Gefanges  Irma  Drummer,  Rita 
Bergas,  Margarita  Delius,  Kate  Lange-Schubert  und 
Richard  Schmid  mit  Gelingen  verdient. 

Dr.   Wilhelm  Zentner. 

ZwiCKAU  i.  S.  2.  S  ch  u  m  a  n  n  f  e  ft  der  Rob. 
Schumann-Gefellfchaft  zu  Zwickau 
i.  Sa.  Nach  fiebenjahriger,  durch  Zeiten  der  Not, 
der  Inflation  und  fchwerer  Wirtfchaftskrifen  be- 
dingter  Paufe  folgte  der  erften  groften  mufikfeft- 
lichen  Veranftaltung  der  Schumann-Gefellfchaft  im 
Jahre  1922  das  urfpriinglich  fiir  11.  und  12.  Mai 
geplante,  dann  aber  der  fachfifchen  Landtagswahl 
wegen  auf  1.  und  2.  Juni  verlegte,  faft  ausfchliefi- 
lich  der  Kunft  des  „groEten  Sohnes  der  Stadt 
Zwickau"  gewidmete  2.  Feft.  Diefe  Verfchiebung 
mochte  durch  das  zeitliche  Zufammenfallen  mit 
anderen  Mufikfeften  (Brahms,  Handel)  Urfache 
eines  weniger  zahlreichen  auswartigen  Befuches  ge- 
worden  fein.  Bedauerlicherweife  war  auch  die  Teil- 
nahme  der  Zwickauer  Bewohnerfchaft  wieder  ein- 
mal  nicht  voll  ihrer  Verpflichtung  entfprechend.  So 
war  der  allerdings  fehr  viel  Menfchen  faffende  grofie 
Saal  der  „Neuen  Welt"  nicht  fo  gefiillt,  da8  von 
vornherein  eine  wirkliche  „Feftftimmung"  fich  ein- 
ftellen   konnte.    Erfreulicherweife    hatte    man    dem 


deutfchen  Kiinftler  Rob.  Schumann  zu  Ehren  faft 
ausfchliefilich  nur  deutfchbliitige  Mitwirkende  und 
Soliften,  ohne  raffenfremden  Einfchlag,  angeworben, 
gcwifi  eine  feltene  Ausnahme  und  eine  —  Leiftung. 

Eine  gewiffe,  nicht  wegzuleugnende  Gleichartig- 
keit  und  Gleichfarbigkeit  der  Schumann'fchen  Ro- 
mantik  in  melodifcher,  harmonifcher,  rhythmifcher, 
formeller,  inftrumentaler  Hinficht  macht  es  nicht 
leicht,  das  Programm  eines  folchen  zweitagigen 
Mufikfeftes  fo  zu  geftalten,  dafi  Wechfel  und  Steige- 
rung  das  InterefTe  der  Horerfchaft  bis  zum  Schlufle 
frifch  erhalten.  In  gefchickter  Auswahl  hatte  man 
fiir  das  von  Mufikdirektor  J.  S  ch  a  n  z  e  prachtvoll 
vorbereitete  und  iiberlegen  wirkungsficher  geleitete 
Chorkonzert  weniger  bekannte  kleinere  Vokal- 
werke  mit  Orchefter  gewahLt:  dem  von  Schumann 
felbft  befonders  geliebten,  fchon  geflalteten  weihe- 
vollen  „N  a  ch  1 1  i  e  d"  op.  108  folgte,  durch  drei 
von  Edith  S  ch  m  i  d  t,  Leipzig,  unter  grofkm  Bei- 
fall  gefungene,  von  Schanze  gewahlt  fein  inftru- 
mentierte  Mignon-Lieder  eingeleitet,  das  er- 
greifende,  zart  getonte  „R  e  q  u  i  e  m  f  ii  r  M  i  g- 
n  o  n"  op.  98,  in  dem  „die  bildende  Kraft  lebt,  das 
Schonfte  und  Hochfle  hinauf  tiber  die  Sterne  des 
Lebens  zu  tragen".  Die  felten  noch  zu  horenden 
Chor-Balladen  op.  140  „V  o  m  Pagen  und  der 
Konigstochter"  (Dichtung  von  E.  Geibel) 
rechtfertigen  vor  allem  in  Nr.  2  und  4  (Szene  der 
Waffergeifter)  die  begeifterten  Worte  H.  Kretz- 
fchmar's  iiber  das  an  Einzelfchonheiten  reiche,  im 
ganzcn  aber  doch  etwas  abgeblafite  Werk,  das  durch 
den  ftimmlich  vorziiglich  difziplinierten  Feftchor 
(verftarkter  a  capella-  und  Lehrergefangverein)  und 
eine  ganze  Schar  Soliften  — ■  darunter  vor  allem  die 
„Erzahlerin"  der  kurz  vor  der  Auffiihrung  einge- 
fprungenen  trefflichen  Altiftin  Meyer-Fifcher 
aus  Plauen  i.  V.  ■ —  eine  prachtige  Wiedergabe  er- 
fuhr,  die  Schanze  fpontane  Huldigungen  einbrachte. 
Den  Hohepunkt  des  erften  Feftabends  aber  bedeu- 
tete  die  glanzende  Wiedergabe  der  von  H.  P  f  i  t  z- 
ner  aus  Schumann's  op.  61,91  und  114  zu  einem 
Zyklus  verbundenen  acht  3 — 8ftimmigen  F  r  a  u  e  n- 
ch  o  r  e,  deren  originale  Klavierbegleitung  Pfitzner 
in  eine  ganz  wundervolle  Inftrumentierung  umge- 
goffen  hat;  die  Wirkung  des  Ganzen  war  die  einer 
ganz   neuen   fchonen    Tonfchopf ung ! 

Im  Kammerkonzert  ftand  die  reife  abge- 
klarte  Gefangskunft  von  Eugenie  Burkhardt, 
Dresden,  im  Mittelpunkt,  wenngleich  die  letzte 
tieffte,  keufchefte  Innerlichkeit  in  „Frauenliebe  und 
-Leben"  —  im  Klavierpart  von  Paul  K  r  6  h  n  e 
vollendet  geftaltet  — ,  das  aus  innerftem  Erfiihlen, 
aus  felbft  mit  erfchiitterter  Seele  Erlebtem  Heraus- 
ftromende  fehlte. 

Der  etwas  improvifatorifche  Vortrag  der  grofien 
d-moll-Violinfonate  durch  Profeffor  Max 
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S  t  r  u  b,  Berlin  und  Fritz  M  a  1  a  t  a,  Frankfurt 
weckte  unwillkiirliche  Erinnerungen  an  die  ideal 
vollendete  friihere  Wiedergabe  diefes  Werkes  in 
Zwickau  durch  das  fo  friih  durch  den  Tod  getrennte 
Kiinftlerpaar  Bofch-Mockel.  Grofiten  Erfolg  hattcn 
M  a  1  a  t  a  mit  der  Geftaltung  der  groiSen  C  -  d  u  r- 
Fantafie  op.  17  (mit  der  von  Clara  Sch.  in 
ihrer  Breitkopf  und  Hartel'fchen  Gefamtausgabe 
unterdriickten  Widmung  „An  Franz  Lifzt"),  und  — 
im  Orchefterkonzert  —  Prof.  S  t  r  u  b  mit 
dervirtuos  gemeifterten  „Gelegenheits"-Fa  n  t  a  f  i  e 
op.  131  fur  V  i  o  1  i  n  e  und  O  r  ch  e  ft  e  r.  Den 
Gipfelpunkt  des  ganzen  Feftes  brachte  das  3.  (O  r- 
chefter)-Konzert  mit  der  vom  ftadtifchen 
Kapellmeifter  W.  S  ch  m  i  d  t  befonders  im  Adagio 
und  Finale  fehr  warm,  ausdrucksvoll  und  wirkungs- 
ficher  herausgebrachten,  auswendig  dirigierten  C  - 
dur-Sinfonie,  und  dem  mit  der  feinem  gan- 


zen Mufikernaturell  fo  recht  „liegenden"  S  i  n  - 
fonie  in  d-moll  auftretenden  „Gaftdirigenten" 
Prof.  Dr.  P.  R  a  a  b  e,  Aachen;  wie  der  Phonix 
ftieg  das  Werk  aus  der  Afche  empor.  Da  herrfchte 
die  rechte  Feftftimmung  im  Saal,  und  immer  wieder 
mufke  Dr.  Raabe  und  das  ausgezeichnete  Feftorche- 
fter  (Zwickauer  Stadtkapelle  verftarkt  durch  Leip- 
ziger  Gewandhausmufiker)  den  Dank  der  begeifter- 
ten  Feftgemeinde  entgegennehmen.  —  Innerhalb  der 
beiden  Fefttage  fanden  neben  der  H  a  u  p  t  v  e  1- 
f  a  m  m  1  u  n  g  der  Schumann-Gefellfchaft  Fiihrun- 
gen  durch  das  wundervolle,  von  feinem  Direktor 
M.  Kreifig  gegriindete  und  bewundernswert  aus- 
gebaute,  einzig  daftehende  Schumann-Mufeum 
ftatt,  den  ganzen  weiten  Schumann,  jenem  fo  un- 
endlich  verdienten  Mann,  dem  die  Schumannftadt 
Zwickau  niemals  Dankes  genug  abtragen  kann! 

Paul  Gerhardt. 


KONZERT  UND  OPER. 


J_,EIPZIG.  Motette  in  der  Thomas- 
k  i  r  ch  e. 

3.  Mai.  Max  Reger:  Fantafie  und  Fuge  iiber 
B— A— C— H.  —  Ernft  Friedrich  Rich- 
t  e  r  :  Kyrie  aus  der  Missa  in  D  fur  2  Chore. 
—  Joh.  Brahms:  „Warum  iff  das  Licht", 
Motette  f.  gem.  Chor. 

10.  Mai.  Max  Reger:  Orgelfonate  d  moll.  — 
Joh.  Seb.  Bach:  „Der  Geift  hilft  unfrer 
Schwachheit  auf",  Motette  f.  zwei  Chore. 

17.  Mai.  Joh.  Seb.  Bach:  Toccata  und  Fuge 
F  dur.  —  Sethus  Calvifius:  ijo.  Pfalm 
fur  drei  Chore.  —  Joh  Seb.  Bach:  „Der 
Geift  hilft  unfrer  Schwachheit  auf",  Motette 
fiir  zwei  Chore. 

25.  Mai.  Joh.  Seb.  B  a  ch  :  Fantafie  und  Fuge 
g  moll.  —  Dietrich  Buxtehude:  Missa 
brevis  (5ft.). 

JjARMEN.  Die  Konzertgefellfchaft  (Leiter:  F  r  z. 
v.  H  o  e  1?  1  i  n)  brachte  bekannte  Werke  der  Chor- 
literatur  erfolgreich  zur  Auffiihrung:  Haydns  Jah- 
reszeiten;  Verdis  Requiem  (mit  dem  Elberf elder 
Chor!);  Bachs  h  moll-McfTe.  Die  4.  dieswinter- 
liche  Veranftaltung  war  ein  luftiger  Karnevals- 
abend  mit  Werken  von  H.  Berlioz  (Ouverture 
„Carneval  romain"),  R.  Straufi  (Till  Eulenfpiegels 
luftige  Streiche),  M.  Reger  (Eine  Ballett-Suite  fiir 
Orchefter,  Opus  130),  J.  Straufi  (G'fchichten  aus 
dem  Wiener  Wald),  Paul  Hindemiths  Kammermufik 
Nr.  j,  Bratfchenkonzert  (Opus  36,4),  von  ihm  felbft 
virtuos  gefpielt,  verlafk  ganz  den  Boden  tonaler 
Mufik  und  naturlicher  Melodik;  blieb   den  meiften 


Zuhorern  unverftandlich  und  ware  beffer  nicht  auf- 
gefiihrt  worden.  Reichen,  wohlverdienten  Beifall 
erntete  der  bekannte  Meifter  atonaler  Mufik  foli- 
ftifch  mit  der  Wiedergabe  des  Konzertes  fiir  Viola 
d'amour  von  Antonio  Vivaldi. 

Das  3.  Sinfoniekonzert  befcherte  eine  Urauffiih- 
rung  von  H.  W.  von  Waltershauf en :  Opus  24 
Orchefterpartita  iiber  drei  Kirchenlieder.  Die  iiber 
den  Choral  „Vater  Unfer  im  Himmelreich"  im  rei- 
chen Kontrapunkt  gefchriebene  Tripelfuge  konnte 
innerlich  nicht  recht  erwarmen;  tiefere  Wirkung 
erreichte  das  Lied  „Herr,  wie  du  willft",  wahrend 
die  Variationen  iiber  „Eine  fefte  Burg"  Hohepunkte 
vermiffen  liefien.  Rieke  Queling  war  H.  Pfitzners 
fehr  fchwierigem  Violinkonzert  eine  treffliche  Aus- 
deuterin.  Eine  grofiziigige  Wiedergabe  erfuhr  G. 
Mahlers  poefievolle  D  dur-Sinfonie.  Frifch  und  le- 
bendig  fpielte  in  einem  anderen  Sinfoniekonzert 
Hedwig  Fafibender-Miinchen  das  2.  Violinkonzert 
von  S.  Bach.  Kaminskis  feelenvolles  Werk  fiir 
Streichorchefter  erklang  in  edler  Abrundung  und 
hinterliefi  tieffte  Eindriicke. 

Das  Dresdener  Streichquartett  bewunderten  wir 
in  Beethovens  cis  moll- Streichquartett  (Opus  131), 
einem  Schubert'fchen  Streicliquartett  und  in  Paul 
Hindemiths  erfindungsreichen,  noch  nicht  vom  Geift 
des  Atonalen  erfafiten  f  moll-Streichquartett.  Viel 
gefeiert  wurde  Elly  Ney  an  einem  Schubert-Abend 
(Wanderer-Phantafie,  D  dur-Sonate,  Impromptu  in 
B  dur  und  f  moll).  Hugo  Ifenberg  (Lehrer  auf  dem 
Siewert-Konfervatorium)  wufite  fich  an  dem  98. 
Mufikabend  des  genannten  Konfervatoriums  mit 
der  gehaltvollen  Klaviermufik  Georg  Schumanns 
(u.  a.  g  moll-Ballade  Opus  65)  trefflich  abzufinden. 
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Erna  von  Hoefilin  hatte  mit  eincm  Liederabend 
ftarken  Erfolg.  Elifabeth  Potz  fuhrte  mit  ihrem 
trerflich  gefchuken  Madrigaldior  Perlen  alter  Kam- 
mermufik  mufterhaft  auf;  dazu  fteuerte  in  gleicher 
Vollendung  Adelheid  La  Roche  erlefene  Barock- 
Arien  und  Rokoko-Lieder  bei.  Der  Bach-Verein 
(Leiter:  G.  Grote)  bemiihte  fich  niclit  ohne  Erfolg 
um  Motetten  von  Paleftrina,  H.  Schiitz  und  Anton 
Bruckner.  H.   Oehlerking. 

.DR.ESLAU.  Das  feit  der  Landesordiefterkrife  vor 
etwa  zweieinhalb  Jahren  bedenklich  ins  Schlingern 
geratene  Breslauer  Mufikfchaffen  fcheint  nicht  zur 
Ruhe  kommen  zu  follen.  Die  perfonale  Oberfteige- 
rung  gewiffer  Machtpofitionen,  vor  allem  im  Be- 
reich  der  Opernintendanz,  und  der  eng  damit  zu- 
fammenhangende  Mangel  einer  fachlichen  Okono- 
mie  der  in  Frage  kommenden  Krafte  laffen  die 
gegenwartigen  Breslauer  Mufikverhaltniffe  gerade- 
zu  als  ein  Schulbeifpiel  dafiir  erfcheinen,  wie  ein 
vielfeitiger  und  keineswegs  fchlecht  dotierter  Kul- 
turapparat  nicht  fpielen  foil.  Immerhin  ware  jetzt 
die  Moglichkeit  gegeben  einmal  ganze  Arbeit  zu 
machen  und  eine  dauerhafte  Organifationsgrundlage 
und  bekommliche  Arbeitsfphare  zu  fchaffen.  Prof. 
Max  Schneider  iff  nach  Halle  iibergefiedelt  und 
der  Opernintendant  T  u  r  n  a  u  geht  in  dem  Augen- 
blick  nach  Frankfurt  a.  M.,  wo  er  infolge  einer  er- 
heblichen  Nachfchufiforderung  an  die  Stadt  den 
kunftlerifchen  Mifierfolg  feiner  Theaterleitung  nicht 
mehr  mit  angeblichen  Sparmafinahmen  bemanteln 
kann.  Den  einzigen,  den  Breslau  aus  ftarkften  fach- 
lichen Griinden  hatte  halten  miiffen,  den  mufika- 
lifchen  Oberleiter  der  Oper,  Richard  L  e  r  t,  entlafit 
man  aus  einem  beflehenden  Vertrage  an  die  Ber- 
liner Staatsoper!  So  iff  es  wohl  zu  verftehen,  dafi 
nicht  nur  den  Kritiker,  fondern  auch  den  mufika- 
lifdien  Lokalpatrioten  eine  gewiffe  Refignation  ge- 
geniiber  der  weiteren  Entwicklung  der  Dinge  an- 
kommt.  Es  fehlt  in  Breslau  an  wahrhaft  reprafen- 
tativen  Perfonlichkeiten  mit  der  notigen  Vertrauens- 
bafis  in  Gefellfchaft,  Biirgerfchaft  und  Fachkreifen, 
die  es  mit  Ausficht  auf  Erfolg  unternehmen  konn- 
ten,  die  immerhin  ftarken  Aktivpoflen  des  einhei- 
mifchen  Mufiklebens  zu  einem  leiftungsfahigen 
Ganzen  zufammenzufchweifien.  Die  von  den  zur 
Fiihrung  berufencn  Inftituten  ausgehende  Unruhe 
wird  am  beften  durch  die  Tatfache  gekennzeichnet, 
dafi  die  wenigen  Abonnementskonzerte  der  „Schle- 
fifchen  Philharmonie"  —  abgefehen  von  den  volks- 
tiimlichen  unter  Behr  —  fich  bisher  unter  zwei 
ftandigen  Dirigenten,  D  o  h  r  n  und  L  e  r  t,  abfpiel- 
ten  und  obendrein  zwei  Gaffe  am  Pult  fahen,  von 
denen  Klemperer  in  dem  konftruiert-eifigen 
Vortrag  von  Bachs  D  dur- Suite  verfagte  und  Haus- 
e  g  g  e  r   mit   der   „Romantifchen"    Bruckners    einen 


ftarken  Erfolg  hatte.  Lert  wufite  in  hochpoetifcher 
Weife  mit  den  Sinfonien  in  h  moll  und  C  dur  fur 
Schubert  zu  werben,  Dohrn  nicht  ganz  fo  gliicklich 
mit  der  Es  dur-Mefle.  Ein  Triumph  fur  die  beiden 
Breslauer  Dirigenten  war  Beethovens  G  dur-Kon- 
zert  mit  Dohrns  eminenter  pianiftifcher  Kunft  und 
Lerts  aufiergewohnlicher  Orchefterinterpretation.  An 
Neuheiten  brachten  Lert  Mahlers  Lied  von  der 
Erde,  Dohrn  Bufonis  Violinkonzert  op.  35a,  deffen 
Blutleere  auch  der  heroifche  Gleichftrom  Kulen- 
kampffs  nicht  befeitigen  konnte,  Tochs  „Phantasti- 
fche  Nachtmufik",  die  in  ihrer  ftiliftifch  unficheren 
Haltung  einen  verfchwommenen  Eindruck  hinter- 
lieG,  und  Prokofieffs  anfprechende  plaftifche  Suite 
aus  „Die  Liebe  zu  den  drei  Orangen".  Die  Sing- 
akademie  (Dohrn)  wartete  mit  Verdis  „Requiem" 
und  Bachs  h  moll-Meffe  auf.  Die  Oper  zeigte  im 
Rahmen  eines  etwas  gekrampften  Repertoires  recht 
unterfchiedlicheLeiftungen.  Die  iiberaus  verheifiungs- 
volle  Neuherrichtung  der  „Zauberflote"  unter  Lert, 
die  auf  Breslau  vor  allem  mufikalifch  fenfationell 
wirkte,  blieb  im  weiteren  Verlauf  unerreicht.  Mufi- 
kalifch naherte  fich  ihr  lediglich  „Don  Giovanni", 
„Triftan"  und  R.  Straufi'  Neuheit  „Die  agyptifche 
Helena",  ein  Werk,  das  trotz  der  glanzenden  Tech- 
nik  feines  Meifters  durch  allzu  haufige  Eigenzitate 
und  ein  verfchwommenes  Textbuch  an  Bedeutung 
einbiifit.  Mit  „Rheingold''  und  „Walkiire"  fuhrte 
die  Neuinfzenierung  (Dr.  Graf,  H.  "Wilder- 
m  a  n  n),  in  ftark  konftruierte,  z.  T.  griechifch  wir- 
kende,  jedenfalls  wagnerfremde  Gefilde.  In  „Fiirft 
Igoi-"  von  Borodin  wurde  uns,  allerdings  mehr  kom- 
pakt  als  ftilgemafi,  eines  der  wenigen  Standwerke 
der  ruffifchen  nationalen  Oper  vermittelt.  Eine 
Schubert  -  Gedenkfeier  im  Stadttheater  mit  Max 
Friedlaender  als  Redner  verpuff te  an  unzu- 
langlicher  Aufmachung.  In  jedem  Falle  winkt  den 
neuen  leitenden  Perfonlichkeiten  eine  arbeitsreiche 
aber  keineswegs  undankbare  Aufgabe,  da  der  deut- 
fche  Often  nicht  nur  den  Drang  fondern  in  fteigen- 
dem  Mafie  auch  die  Fahigkeit  bezeugt,  eigene  und 
eigenartige  Kulturarbeit  zu  leiften,  fofern  er  die 
richtigen    Fiihrer   findet.  Dr.  Hermann  Matzke. 

DOSSELDORF.  Auch  hier  fand  das  Jubilaum 
von  Bachs  „Matthauspaffion"  eine  grofie,  ja  feft- 
liche  Refonanz.  Generalmufikdirektor  Hans  W  e  i  s- 
b  a  ch,  der  von  Geiftes  und  Bluts  wegen  zu  der 
intuitiven  Kunft  des  Thomaskantors  ein  fehr  inniges 
Verhaltnis  hat,  liefi  es  fich  nicht  nehmen,  die  jubi- 
lierende  Paffion,  die  „Kunft  der  Fuge"  in  der 
Graeferfchen  Realifierung  und  die  feit  vielen,  un- 
verantwortlich  vielen  Jahren  hier  nicht  mehr  auf- 
gefuhrte  „h-moll-Meffe"  in  kurzen  Abftanden  hin- 
tereinander  herauszubringen  in  einer  Form  gefchlof- 
fenfter   und    vokalifch    hochwertiger    Deutung,    wie 
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das  nur  im  Befitz  technifch  und  mufikalifch  kulti- 
vicrter  Schulung  dem  Stadtifchen  Mufikverein  mog- 
lich  war,  eine  Situation,  die  er  wieder  Weisbachs 
hervorragender  Erziehungsarbeit  verdankt.  Quali- 
tat  verbiirgende  Soliften  ftanden  in  Anni  Q  u  i- 
ftorp,  Inga  Torshoff,  L.  van  Tulder, 
Hans  N  i  f  f  e  n,  Karl  E  r  b,  Mia  Peltenburg, 
T.   D  e  n  y  s  zur  Seite. 

Anfonften  gab  es  wieder  allerlei  an  mufikalifchen 
Neuheiten,  wie  denn  Weisbach  die  Moderne  nicht 
vernachlaffigt,  wenn  audi  fruchtlos  Experimentie- 
rendes  weniger  in  Frage  kommt.  Aus  der  Taufe 
hob  er  ein  „Orchefterwerk  iiber  ein  Thema  von  Mo- 
zart" von  Aodlf  B  u  f  ch,  Weisbach  felbft  zugeeig- 
net.  Bufch  verleugnet  wie  in  feiner  Sinfonie  audi 
hier  artnahe  Beziehungen  zu  Brahms  und  Reger 
nicht.  Er  fteht  durchaus  auf  dem  Boden  der  Tra- 
dition, die  er  perfonlich  zu  formen  fucht.  In  die- 
fem  Opus  reizt  ihn  das  von  leichtem,  ferenaden- 
haftem  Humor  umfpielte  Thema.  Von  deflen 
rhythmifchen  und  motivifchen  Elementen  laiSt  er 
feine  Formfantafie  anregen,  dafi  eine  Reihe  gegen- 
fatzlich  diarakteriftifcher  Gebilde  fich  ergeben,  die 
dem  originalen  Themenbefitz  nie  allzu  weit  ent- 
fliehen  und  durch  klare  Struktur  und  bildnerifche 
Gewandtheit  fiir  fich  einnehmen.  Weisbach  liefi 
den  Neuling  blitzblank  unter  grofiem  Erfolg  erftes 
Leben  gewinnen. 

Auch  das  letzte  Sinfoniekonzert  brachte  verfchie- 
dene  Neuheiten.  Von  den  urfprunglich  vorgefehe- 
nen  Diiileldorfern  blieb  nur  Werner  Karthaus 
mit  Orcheftervariationen  iiber  den  Bachfchen  Cho- 
ral „Wachet  auf,  ruft  uns  die  Stimme"  iibrig.  Es 
handelt  fich  um  ein  ernftgewolltes,  nur  in  einzel- 
nen  Teilen  gelungenes  Werk  von  vermittelnder 
Stilhaltung,  dem  noch  die  Bewaltigung  der  man- 
cherlei,  motivifch  aus  dem  Thema  abgeleiteten  Neu- 
bildungen  unter  lammelnden  Gefichtspunkten  vor- 
enthalten  bleibt.  Jedenfalls  hat  der  junge  Kiinftler 
etwas  zu  fagen.  Sein  Mufenkind  fand  freundlidie 
Aufnahme.  Ungleich  gekonnter  trat  unter  den  tech- 
nifch ungemein  klar  formenden  Handen  von 
Dr.  H  e  r  i  n  g  das  „Klavierkonzert"  von  Hermann 
W  u  n  f  ch  heraus,  wennfchon  audi  feine  zwiefpal- 
tige  Gefmnung  und  die  Unentfchloffenheit,  zwi- 
fchen  den  Stilforderungen  des  Geftern  und  Heute 
fich  rein  zu  entfcheiden,  die  reftlofe  Zuftimmung 
fchwer  macht.  Es  feffelt  aber  durch  feine  knappe 
und  faubere  Diktion  und  die  forgfam  ausgewoge- 
nen  Mufizierbeziehungen  vom  fparfam  gehaltenen 
Orchefterpart  zum  konzertierfreudigen  Klavierfatz. 
Eine  fehr  begabte  Arbeit  bedeutet  das  ebenfalls  als 
Erftauffiihrung  gebotene  „Konzert  fiir  zwei  Vio- 
linen  mit  Orchefter  in  a  moll  op.  j"  des  jungen, 
vielgenannten  Muncheners  Karl  Marx.  Seine  Ton- 
fprache    arbeitet    vorwiegend    mit    linearen   Prinzi- 


pien,  doch  nicht  radikal  atonalifierten.  In  reichen 
kanonifchen  Bildungen  wird  die  motorifch  bewegte, 
vielfach  in  fdilicht  diatonifchen  Folgen  fich  abwik- 
kelnde  Thematik  behandelt.  Ein  Snick  von  echtem 
und  unverftelltem  Mufiziergeift.  Im  Grunde  audi 
eine  Mittlerftellung  einnehmend.  Manchmal  erin- 
nern  die  fich  vielfach  kreuzenden  und  mit  dem  Or- 
chefter pomphaft  verbundenen  Linien  der  beiden 
Sologeigen  an  madrigale  oder  pfalmodierende  Me- 
lodik.  An  blutvollen  Steigerungen  mangelt  es  nidit, 
doch  audi  nicht  an  ftraffungsbediirftigen  Breiten. 
Jedenfalls  ftellt  das  von  den  beiden  Konzertmei- 
ftern  R.  Rholfs-Zoll  und  E.  S  a  ch  f  e  famos 
gefpielte  Werk  einen  bedeutenden  Beitrag  diefer 
Literatur  dar. 

Aus  dem  iibrigen,  auch  wie  anderwarts  unter  der 
wirtfchaftlichen  Depreffion  leidenden  lokalen  Mu- 
fizieren  verdient  das  Collegium  musicum  Dr.  F  r  6  h- 
1  i  ch  s,  der  um  „Mozart  als  Erzieher"  in  Wort  und 
Ton  feine  didaktifchen  Kreife  zieht,  genannt  zu 
werden,  ebenfalls  fand  ein  Motettenabend  des 
Bachvereins  unter  der  unermudlichen  Leitung  von 
Dr.  N  e  y  f  e  s  ein  giinftiges  Echo.  E.   Suter. 

.CiLBERFELD.  Im  4.  Abonnementskonzert  fpielte 
Prof.  Fief  ch-Berlin  in  vornehmer  Abgeklartheit 
Mozarts  wundervolles  A  dur-Violinkonzert,  das 
Orchefter  hingebungsvoll  Brahms'  3.  Sinfonie  in 
F  dur;  der  Chor  fang  mit  vertieftem  Ausdruck 
Brahms  Nanie.  Das  letzte  Konzert  brachte  die 
grofie  Meffe  von  Walter  Braunfels.  Die  in  diefem 
bedeutfamen  Werk  vorkommenden  Schwierigkei- 
ten  wurden  grofitenteils  iiberwunden.  Klangfchon 
und  befeelt  erklangen  die  Solopartien  durch  Klara 
Wirz-Wyfi  (Sopran),  Rofette  Anday  (Alt), 
Vencur  Singer  (Tenor)  und  Hermann  S  ch  e  y 
(Bafi).  Nachhaltige  Wirkung  hinterliefi  die  Auf- 
fiihrung  des  Handelfchen  Konigsoratoriums  „Saul" 
feitens  des  Oratorienvereins  Barmen-Elberfeld  (Di- 
rigent   H.   I  n  d  e  r  a  u). 

Poetifch  fein  fpielte  Ductha  von  Hakrid- 
Miindien  Mozarts  e  moll-Klavierkonzert.  Des  Mei- 
fters  Jupiter-Sinfonie  erbliihte  unter  Leitung  von 
Franz  v.  H  o  e  fi  1  i  n  in  voller  Schonheit.  Trefflich 
wiederzugeben  verftand  das  Wuppertaler  Streich- 
quartett  die  Grundftimmung  der  Streichquartette 
von  Dittersdorf  (A  dur),  Haydn  (Op.  76,  4)  und 
Mozart  (F  dur).  Als  glanzenden  Virtuofen  lernten 
wir  Wladimir  Horowitz  in  Sachen  von  Scar- 
latti, Brahms,  Chopin,  Debuffy  und  Ravel  kennen. 
Zu  den  beften  Hoffnungen  berechtigt  die  jugend- 
liche  Pianiftin  life  J  o  ft  e  n,  die  in  Kompofitionen 
von  Bach,  Beethoven,  Schumann  und  Chopin  Pro- 
ben  reifer  Technik  gab.  Gute  Literatur  fiir  zwei 
Klaviere  (u.  a.  Mozarts  D  dur-Sonate)  hatten  Ger- 
trud  S  t  o  m  m  e  1  und  F.   M  e  i  ft  e  r  auf  das  Pro- 
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eramm  gefetzt  und  liefien  an  feinfiihliger  Ausfiih- 
rung  nichts  zu  wiinfchen  iibrig.  J.  U  r  1  u  s  konnte 
fiir  die  etwas  verblafiten  Licder  des  Monches  Eli- 
land,  vertont  von  K.  Stieler,  nicht  fonderlich  mehr 
erwarmen,  um  fo  mehr  fiir  die  dramatifches  Leben 
atmenden  Lieder  eines  fahrenden  Gefellen  von 
G.  Mahler.  Mit  Beifall  tiberfchiittet  wurde  Richard 
T  a  u  b  e  r,  der  feine  glanzenden  Stimmittel  in 
Gefangen  von  Mozart,  Mehul,  Bizet,  Tfchaikowski 
und  Piccini  bewundern  liefi.  Anlafilich  ihres  fiinf- 
jahrigen  Beftehens  veranftaltete  die  von  Erich 
von  Baur  tatkraftig  und  feinfinnig  geleitete  Kur- 
rende  ein  Feftkonzert,  auf  welchem  Bachs  Motette 
„Singet  dem  Herrn  ein  neues  Lied",  die  Chorale 
„Wie  fchon  leuchtet  der  Morgenftern",  „Wachet 
auf  ruft  uns  die  Stimme"  u.  a.  vollendet  fchon 
zum  Vortrag  gelangten.  Die  Vortrage  des  I.ehrer- 
gefangvereins  (Chorleiter  F.  von  Hoefilin)  zeigten, 
mit  welcher  Hingabe  und  mit  welchem  grofien  Er- 
folg  er  das  deutfche  und  auslandifche  Volkslied 
pflegt.  Der  Opernfpielplan  der  vereinigten  Stadt- 
theater  Barmen-Elberfeld  bietet  reiche  Abwechflung. 
Neu  einftudiert  wurden:  Orpheus  und  Euridike 
(Gluck),  Elektra  (Straufi),  Mignon  (Thomas),  Tra- 
viata  (Verdi);  Lohengrin,  Triftan  und  Ifolde  (als 
befondere  Feftauffiihrung  mit  auswartigen  KUnft- 
lern),  Parfifal  (mit  hervorragenden  Leiftungen  eige- 
ner  Krafte:  J.  Sattler  (Parfifal),  W.  Hagner 
(Gurnemanz),  J.  Draht  (Amfortas),  H.  Tometzek 
(Klingsor);  Chor,  von  M.  Riihl  eingeiibt).  Dauernd 
auf  der  Buhne  hielten  fich:  Das  Marchen  vom  Sul- 
tan (Rimsky-Korffakow),  Andre  Chenier  (Gior- 
dano); Fatme,  komifche  Oper  von  Flotow,  deren 
mufikalifche  Feinheiten  Kapellmeifter  F.  Mechlen- 
burg,  Maria  Holzapfel  in  der  Hauptrolle  und 
H.  Tometzek  als  Kalif  ins  rechte  Licht  zu  riicken 
verftanden.  Nur  wenige  Auffiihrungen  erlebten  die 
drei  Einakter  von  E.  Krenek:  Der  Diktator,  Das 
geheime  KSnigreich,  Schwergewicht,  die  nicht  text- 
lich  und  mufikalifch  den  Tiefftand  des  Jonny  er- 
reichen;  am  wenigften  drangen  fich  die  unertrag- 
lichen  Diffonanzen  im  Marchen  „Geheimes  Konig- 
reich"  vor.  H.  Oehlerking. 


JtjRFURT.  Recht  wirkungsvoll  war  die  Auffiih- 
rung  der  fchonen  II.  Sinfonie  von  Rich.  Wetz.  Die 
beiden  Chorkonzerte,  die  das  Verdifche  Requiem 
und  die  Matthauspaffion  brachten,  bedeuteten  Hohe- 
punkte  im  Mufikleben. 

Durch  den  ftarken  Ausbau  der  in  ftadtifcher 
Obhut  ftehenden  Abende  der  Konzertvereinigung 
wurde  die  Tatigkeit  anderer  Konzertorgane  etwas 
zuriickgefchraubt.  Trotzdem  entwickelte  fich  unter 
der  Leitung  feines  riihrigen  Dirigenten  Prof.  Wilh. 
R  i  n  k  e  n  s  der  „Erfurter  Mannergefang- 


v  e  r  e  i  n"  in  merkbar  auffteigender  Linie.  Die 
Volkshochfchule  veranftaltete  eine  Reihe  vielbe- 
fuchter  gemeinniitziger  Konzerte  unter  der  kiinft- 
lerifchen  Leitung  Walter  H  a  n  s  m  a  n  n  s.  Unter 
den  A  cappella-Choren  bchielt  der  „D  r.  E  n  g  e  1- 
b  r  e  ch  t  f  ch  e  M  a  d  r  i  g  a  1  ch  o  r"  die  erfte  Stelle. 
Bemerkenswerte  Soliftenabende:  Clare  v.  Conta 
und  Paul  L  o  h  m  a  n  n  (Schubertlieder;  gewahltes 
Programm;  kultivierter  Gefangsvortrag!),  Reinhold 
Gerhardt  (Schubert:  „Die  fchone  Miillerin"); 
Walter  Hansmann  (Violine),  Oskar  Spring- 
f  e  1  d,  Horft  Gebhardi,  Gertrud  L  e  h  m  a  n  n 
(Klavier).  AuCer  einem  Zyklus  von  auswartigen 
, grofien'  Streichquartetten  (B  u  f  ch,  R  o  f  e,  Kl  i  n  g- 
ler,  Bohmen  und  Dresdener)  trat  das  Er- 
furter  „K  1  i  n  g  e  q  u  a  r  t  e  1 1"  an  die  Dffentlich- 
keit  und  fetzte  fich  erfolgreich  fiir  Kammermufik 
von  Th.   Blumer  und   W.  Rinkens  ein. 

Die  Opernbiihne  arbeitete  im  Zeichen  des  fehr 
riihrigen  und  tatkraftigen  neuen  Intendanten  Her- 
bert M  a  i  f  ch.  Ihm  und  dem  umfichtigen  Opern- 
fpielleiter  Theo  D  o  r  i  ch  bleiben  beachtenswerte 
Auffiihrungen  von  Hoffmanns  Erzahlungen,  Sa- 
tuala  (Reznicek),  Turandot  (Puccini),  Xerxes,  Car- 
dillac,  Parfifal  zu  verdanken.  Hieriiber  im  nachften 

Bericht  Genaueres.  „     «    , 

Dr.  Becker. 


PREIBERG  i.  Sa.  Das  hiefige  ehemalige  Stadt- 
orchefter,  das  als  feinen  neuen  Dirigenten  Erich 
R  i  e  f  e  verpflichtet  hat,  veranftaltet  in  diefer  Sai- 
fon  wieder  vier  Philharmonifche  Konzerte,  von 
denen  das  erfte  dem  Andenken  Schuberts  gewidmet 
war.  Es  gelangten  die  Unvollendete  und  die  C  dur- 
Symphonie  in  hochanerkennenswerter  Form  zur 
Auffiihrung.  Als  Soliftin  bot  Eugenie  Burkhardt 
von  der  Staatsoper  Dresden  Lieder  mit  Klavierbe- 
gleitung.  —  Im  Rahmen  der  Volkshochfchulmufik- 
veranftaltungen  ftellte  fich  das  „N eue  Dresde- 
ner Trio"  (Paul  Aron  —  Francis  Koene  —  Karl 
Heffe)  vor  und  brachte  Werke  von  Beethoven, 
Maurice  Ravel  und  Schubert  zum  Vortrag.  —  Sehr 
vorteilhaft  ftihrte  fich  in  Freiberg  Anna  Louife 
von  Rochow,  eine  begabte  Sangerin,  durch  einen 
eigenen  Abend  ein.  —  In  der  erften  mufikalifchen 
Morgenfeier  des  Stadttheaters  erfreute  die  einhei- 
mifche  Kammermufikvereinigung:  Graumnitz  — 
Backhaus  —  Trinks  mit  Beethovens  Geiftertrio 
op.  70  fowie  mit  Schuberts  Trio  in  B  dur  op.  <)<), 
wahrend  die  mitwirkende  Kammerfangerin  Char- 
lotte Viereck-Dresden  Schubertlieder  zu  Gehor 
brachte.  —  Kunftlerifch  erfolgreiche  Kirchenkon- 
zerte  veranftalteten  die  Kantoren  Eger  (Dom), 
Paul  (St.  Nicolai)  und  Steinberger  (St.  Petri). 

Walter  Fickert. 
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JTIAGEN.  Mit  Befriedigung  kann  man  auf  den 
Hagener  Konzertwinter  zuriickblicken.  GMD  Rich- 
ter,  der  vor  Jahren  cin  fchweres  Erbe  antrat,  ill 
innerlich  immer  mehr  in  feine  Aufgabe  hineinge- 
wachfen.  Das  zeigte  klar  und  deutlich  die  Wieder- 
gabe  der  9.  Sinfonie  von  Beethoven,  die  wir  fchon 
einraal  von  ihm  zum  Schlufi  des  vorigen  Konzert- 
winters  horten.  Die  Aufftihrung  war  gereifter  und 
viel  plaftifcher  durchgefiihrt.  Im  diesjahrigen  Pro- 
gramm  herrfchten  unfere  Klaffiker  vor.  Dem  An- 
denken  Schuberts  waren  zwei  Abende  gewidmet. 
Elly  Ney  fpielte  vor  einer  dankbaren  Zuhorerfchaft 
Schubertfche  Werke,  und  zu  Karfreitag  horten  wir 
neben  der  h  moll-Sinfonie  die  Meffe  VI  in  Es  dur 
und  das  weniger  bekannte,  aber  darum  nicht  min- 
der fchone  Tantum  ergo.  Beides  erklang  in  Hagen 
zum  erften  Male  (!).  Leider  war  diefes  Programm 
bei  all  feiner  Schonheit  zu  lang.  Neben  diefen  bei- 
den  Erftauffiihrungen  fiir  Hagen  gab  es  noch  zehn 
weitere.  Darunter  zweimal  Handel  (Balletfuite  aus 
„Alcina"  und  Trauerhymne),  Bach  mit  zwei  Choral- 
vorfpielen  in  der  Instrumentation  von  Schonberg 
und  Beethovens  Konzert  in  C  dur  fiir  Klavier, 
Geige  und  Cello.  Der  Reft  verteilt  fich  auf  Keufiler 
(Sinfonie  in  C  dur),  Wetzler  (Vifionen),  Ravel 
(Daphnis  und  Chloe),  Sekles  (Der  Dybuk),  Toch 
(Komodie  fiir  Orchefter)  und  Marx  (Romantifdies 
Klavierkonzert).  Siegls  Urauffiihrung  „Feftmufik 
fiir  Orchefter"  fand  ungeteilten  Beifall.  Die  Kam- 
merkonzerte  litten  trotz  ihres  hohen  kulturellen 
Standes  unter  einem  fchlechten  Befuche.  Selbft  das 
Wendling-Quartett  und  das  Pozniak-Trio  vermoch- 
ten  nicht  den  Saal  zu  fiillen.  Lediglich  der  junge 
Hagener  Konzertmeifter  Fernando  Caruana  hatte 
ein  voiles  Haus.  Er  beftritt  den  Abend  mit  fiinf 
Mozartfchen  Violinfonaten,  die  er  mit  tiefem  Emp- 
finden  zu  Gehor  brachte.  H.  M.  Gartner. 

JENA.  Der  diesjahrige  Konzertwinter  wurde  durch 
eine  gut  vorbereitete  Auffiihrung  von  Handels 
„Salomo"  durch  den  Jenaer  Volkschor  (Leiter:Paul 
Patzer)  eingeleitet.  Der  Volkschor,  der  mehrere 
Arbeiterchore  in  fich  vereinigt,  hat  fich  unter 
Patzers  Leitung  zu  einem  recht  leiftungsfahigen 
Chor  entwickelt,  der  derartigen  Aufgaben  voll  ge- 
wachfen  ift.  Den  orcheftralen  Teil  beftritt  das  kul- 
tivierte  Orchefter  der  Meininger  Landeskapelle. 
Clare  von  Conta  (Sopran)  und  Michael  Gitowsky 
(Bafi)  zeichneten  fich  durch  hervorragende  folifti- 
fche  Leiftungen  aus.  Zum  erftenmal  im  grofien  Rah- 
men  wurde  das  von  dem  Jenaer  Mufikwiffenfchaft- 
ler  Dr.  Danckert  entworfene  Cembalochord  (erbaut 
von  Gebr.  Glafer,  Jena)  verwendet  und  erwies 
feine  aufierordentliche  Brauchbarkeit  bei  der  Auf- 
fiihrung alter  Mufik.    Man  hatte  fpater  noch  ofter 


Gelegenheit,  das  Inftrument  in  Verbindung  mit 
Orchefter  und  in  Kammermufik,  audi  als  Solo  In- 
ftrument zu  horen  (Heinrich  Funk  fpielte  Bach, 
Handel,  Rameau,  Scarlatti  u.  a.).  Bemerkenswert 
ift  der  klare,  auch  im  grolSen  Raum  tragfahige  Ton, 
der,  ohne  jeden  drahtigen  Beiklang,  den  originalen 
Cembaloklang  ausgezeichnet  wiedergibt.  — ■  Die 
Schubertfeiern  des  Jahres  wurden  hauptfachlich  von 
den  Gefangvereinen  beftritten.  Der  von  ProfefTor 
Rudolf  Volkmann  geleitete  Jenaer  Mannergefang- 
verein  brachte  mit  begleitetcn  und  unbegleiteten 
Choren  und  unter  Mitwirkung  von  Fritz  Wolff- 
Berlin,  der  die  „Schone  Mullerin"  vortrug,  eins 
fehr  eindrucksvolle  Schubertfeier.  Ein  befonderes 
Ereignis  war  der  Schubertabend  von  Elena  Ger- 
hardt,  die  man  nach  langen  Jahren  wieder  in  Jena 
horte  (am  Fliigel:  Profeffor  W.  Eickemeyer).  Die 
Akademifchen  Konzerte  bewahrten  ihre  im  Vor- 
jahre  eingefchlagene  konfervative  Richtung.  Unter 
der  abwechfelnden  Leitung  von  Praetorius-Weimar 
und  Volkmann- Jena  gaftierte  die  Weimarifche 
Staatskapelle;  die  Programme  brachten  Mozart 
(Jupiter-Symphonie),  Schubert  (Tragifche),  Wolf 
Penthefilea,  Bruckners  Fiinf te;  ein  Konzert  mit  der 
Meininger  Landeskapelle  die  C  dur  von  Schubert, 
Coriolan-Ouverture  von  Beethoven  und  Gefange 
von  Mozart  (Cida  Lau)  zum  Orchefter.  Befonders 
zu  nennen  eine  prachtvoll  gelungene  Auffiihrung 
von  Schuberts  „Hirt  auf  dem  Felfen".  (Klarinette: 
Kammervirtuos  H.  Wiebel,  Meiningen.)  Die  gleich- 
falls  von  der  Akademifchen  Konzertkommiffion 
veranftalteten  Kammermufiken  brachten  ausfchliefi- 
lich  Beethoven:  das  Klingler-Quartett  fpielte  famt- 
liche  Streichquartette  einfchliefilich  der  groEen  Fuge 
B  dur  (als  Zugabe),  zu  aufiergewohnlichen  Erleb- 
niffen  befonders  die  letzten  Quartette  geftaltend. 
Nachdriicklich  zu  crwahnen  ift  ein  Violin-Abend 
von  Prof.  Karl  Flefch  mit  Werken  von  Nardini, 
Handel,  Bach,  Brahms  und  ein  Gaftlpiel  von  Paul 
Bender-Miinchen,  der  Schubert,  Brahms,  Wolf  und 
Lowe  fang.  Als  feinfinniger  Klavierbegleiter  wie 
als  Kammermufikfpieler  bewahrte  fich  Rudolf  Volk- 
mann. Als  Erftauffiihrung  fiir  Jena  veranftaltete 
der  Philharmonifdie  Chor  (Leiter:  Prof.  Volkmann) 
eine  Auffiihrung  von  Berlioz  „Faufts  Verdammung", 
die  fich  insbefondere  durch  aufierordentlich  feinfiih- 
lige  Behandlung  der  Chore  wie  durch  glanzende 
orcheftrale  Darftellung  (Weimarer  Orchefter)  aus- 
zeichnete.  Soliften:  Clare  von  Conta-Erfurt,  Robert 
Broil-Dresden,  Ernft  Ofterkamp-Leipzig,  Kurt  Wich- 
mann-Halle.  Die  von  Georg  Bottcher  geleitete 
„Liedertafel"  hat  ihrem  Verein  einen  Gemifchten 
und  einen  Frauenchor  angefchloffen.  Einige  Konzerte 
zeigten  die  jungen  Chorvereinigungen  in  recht  giin- 
ftigem  Lichte.  Bemerkenswert  die  Urauffiihrung 
einiger  Chore  von  Georg  Bottcher  u.  a.    „Urlicht" 
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Die  neuesten  Werke  von 


KURT  THOMAS 


Op.  10 


Serenade  fur  kleines  Orchesfer 

I.  Marsch,  II.  Standchen,  111.  Tanzchen,  IV.  Zwiesprache,  V.  Marsch 

Partitur  Rm.  12.—  ;  5  Streichstimmen  je  Rm.  1.60,  8  Harmoniestimmen  je  Rm.  1.20 
Besetzung ;  Flote,  Oboe,  Klarinette  in  B,  Fagott,  Horn  in  F,  Trompete  in  C,  Posaune, 
Pauken    und    Schlagzeug,    1.  Violine,    2.  Violine,    Bratsche,  Violonceli,  KontrabaR 

Urauffiihrung  am  5.  November  1928  in  Kiel  (Prof.  Dr.  Stein) 

Seither  fur  die  Konzertprogramme  folgender  Stadte  angenommen: 


Antwerpen  (Societe  Royale  de 

Zoologie) 
Aschaffenburg   (MD  Kundigraber) 
Bremerhaven  (MD  Albert) 
Bonn  (GMD  Anton) 
Briinn   (KM  Stover) 
Eisenach  (MD  Armbrust) 
Emden  (MD  Muiler) 


Flensburg   (MD  Barth) 

Frankfurt  a.  M.  (Dr.  Hochs  Konser- 

vatorium,  B.  Sekles) 
Halle  (GMD  Band) 
Hildesheim  (KM  Lehmann) 
Loitz  i.  Vorpommern   (Krtiger) 
Munchen-Gladbach  (GMD  Gelbke) 
Munsler  (Dr.  v.  Aipenburg) 


Oberhausen   (MD  Meyer-Giesow) 
Bad  Pyrmont  (KM  Stover) 
Remscheid   (Dr.  Oberborbeck) 
Sondershausen  (Prof.  Corbach) 
Wiesbaden  (MD  Irmler) 
Wijrzburg   (KM  Oppenheim) 
Zeitz  (Kurt  Thomas) 
Ziiiich  (KM  Schaichet) 


Sonate  in  a  moll  fur  Flote  und  Klavier  oP. 


11 


Edition  Breitkopf  5441  Rm.  6.- 


Kantate 


» 


Weite  Welt  und  breites  Leben 


« 


Fur  Sopran-  und  Tenorsolo,  gemischten  Chor,  Streichorchester  und  Cembalo 

Partitur  Rm.  5.—  ;  5  Streichstimmen  je  Rm.    — .80.    Cembalostimme   Rm.  1.50, 
4  Chorstimmen  je  Rm.  — .25 

Die  Kantate,  die  nach  Texten  von  Goethe  komponiert  1st,  eignet  sich  ganz  besonders  zu  Huldigungsfeiern 

Kantate 
Jerusalem,  du  hochgebaute  Stadt«oP.i2 

Fur  vier  Solostimmen,  gemischten  Chor,  Orchester  und  Orgel 

Klavierauszug  mit  Text:  Edition  Breitkopf  5457  Rm.  5.— 

Die    Urauffiihrung    fand    am  20.  Juni    zur  Deutsch-Nordischen  Woche  in  Kiel  unter  Leitung  von  Professor  Dr.  Fritz  Stein 
statt  und  wurde  im  Rundfunk  durch  den  Noragsender  —  Hamburg,  Hannover,  Bremen,  Kiel,  Flensburg  —  tibertragen 

Sonate  in  Cdur  fur  Klavier  zu  2  Handen  op.  is 

Edition  Breitkopf  5460  Rm.  3.50 


» 


VERLAG  VON  BREITKOPF  &  HARTEL  IN  LEIPZIG 
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(f.  gem.  Chor)  und  „Morgcnlied"  (f.  Miinn.-rchor 
und  Trompetc).  Aus  dcr  Fiille  der  iibrigen  Kon- 
zertc  nur  nodi  einiges:  Henri  Marteau  und  Prof. 
Eickemeycr  fpielten  famtlichc  Sonaten  fur  Violinc 
und  fur  Violine  mit  Klavier  von  Bach.  Annemarie 
Dahlet-Jena  gab  einen  eigenen  Liedcrabend  (Schu- 
bert, Brahms,  Wolf),  Anneliefe  See-Jena  fang 
Gracncr,  Jofcph  Haas  und  Wolf.  Zeitgenoffifche 
Mufik  vermittclte  ein  eindrucksreiches  Konzert  des 
Weimarer  Reitz-Quartctts  (Hindcmith)  und  ein 
gut  gelungcner  Verfuch  dcr  Singgruppen  dcr  Volks- 
hochfchulc  (Hindemitli):  Die  junge  Magd,  Kantate: 
Frau  Mufica,  Chore  a  capella  und  Satze  fiir  Streich- 
inftruinente).  -h. 

MAINZ.  Franz  Schrekers  fchickfalsvolle  drei- 
aktige  Oper  „Das  Spielwerk  und  die  Prinzeffin" 
gmg  in  der  vom  Komponiften  gea'nderten  und  ge- 
kiirztcn  FalTung  untcr  dem  Titel  „Das  Spielwerk", 
Opern-Myfterium  in  cinem  Aufzug  im  Stadttheatcr 
als  Erftauffiihrung  in  Szene.  Obcr  fein  „Spielwerk" 
fagt  Schrcker  im  Theatcrprogramm:  „Dcr  Mcifter 
oder  Gott  haben  in  die  Menfchenbruft  etwas  Ge- 
heimnisvolles  gelegt  —  da?  Schopfungswunder  ewi- 
ger  Erneuerung  —  oder  nennt  cs  „Sinnlichkeit", 
,,vcrderblidie  Brunft  '  —  Urfprung  iff  es  von  allem 
Guten  und  Bofen,  von  Seligkeit  und  Enttaufchung, 
Gliick   und   Elend,    Leben    und   Tod:    das    Gottliche 


und  das  Teufliche'.  —  Diel'e  „Metaphyfik  der  Licbc" 
wird   durch    marchenhafte    Geftaltcn    in    taumelnder 
Sinnenluft,  Haft  und  Liebe  in  Handlung  umzufetzen 
gefucht.    Vermochten  die   HSrer  den  hiiufig  fymbo- 
lifch    gemcinten    Biihnenvorgangen    mcht    leicht    zu 
folgen,   fo   crwies   fich   die    Mufik   von   mitreifiender 
Gcwalt,    die   flarken    Erfolg    brachte.     Dcr   Dichter 
komponift,    feine    Gattin    Maria    S  ch  r  e  k  e  r-Bcrlin 
(Prinzeffin),    Charlotte    Maifenburg    (Graben 
Liefe),    Fz.    Larkens    (Mcifter),    Harry    S  ch  ii  r 
mann   (wandernder  Burfche),   dcr  mufikalil'che  Loi- 
ter Paul  B  r  e  i  f  a  ch,  Regiffeur  Paul  W  c  i  fi  1  c  d  e  , 
mulSten  am  Schluisc  zehn-  bis  zwiilfmal  fiir  fturnii- 
fchen  Beifall  danken.  J.  I . 

\V  IESBADEN.  Nachdem  unfere  Intendanz  mit 
der  Vorfuhrung  der  Mufiklcgcnde  „P  a  1  a  ft  r  i  n  a  ' 
von  H.  Pfitzner  cine  liingft  fallige  Schuld  in  grol> 
ziigigfter  Weife  eingeloft  hatte,  licfi  fie  im  Nach- 
winter  als  Novitat  die  Oper  „D  e  r  fingende 
T  e  u  f  e  1"  von  Franz  S  ch  r  e  k  e  r  folgen:  fie  be- 
handelt  den  uralten  Konflikt  zwifchen  Fieiden-  und 
Chriftentum.  Die  wirkfamften  Szenen  find:  die 
wiifte  nachtliche  Sonnenwendfeier  der  Heiden  und 
das  feierliche  Hochamt  in  der  Kirche,  da  denn  der 
,,Singende  Teufel"  —  n'amlich  die  Orgel  —  durch 
Eingreifen  eines  fanatifchen  Paters  plotzlich  vcr- 
ftummt,    fo    dafi    die    Chriften    liber    die    erft    vom 


B 

eitrage   zur  Musikwissenschaft 

Gustav  Becking 

Der  musikalische  Rhythmus  als  Erkenntnisquelle 

Ein 

eitung.   I.  Personalkonstante  Komplexe  und  Typologie  der  Einstellungen.  II.  Nationale  Haltungen  und  Lebensanschauungcn. 
III.  Histonsche  Typen.  Periodcn  der  deutschen  Musikgeschichte  von  Schiitz  bis  Wagner. 
Umfang  216  Seiten  Text  mit  vielen  Notenbeispielen  und  einer  historischen  Tabelle  der  Sdilagfiguren 

Preis  broschiert  RM  12. — ,  gebunden  RM  14.50 

Gustav  Fellerer 

Der  Palestrinastil  und  seine  Bedeutung 

in  der  vokalen  Kirchenmusik  des  XVIII.  Jahrhunderts 

Ein  Beitrag  zur  Geschichte  der  katholischen  Kirchenmusik  in  Italien  und  Deutschland 

I.  Der  Palestrinastil.  II.  Die  Wandlung  des  kirchlichen  Vokalstils  im  17.  Jahrhundert.  III.  Die  Nadiahmungen  des  Palestrinastils  in  der 

Kirchenmusik  des  18.  jahrhunderts. 
Umfang  ca.  320  Seiten  Text,  Preis  ca.  RM  24. — 

Man  verlange  uns  er  en  ausfiihrlichen  Musikprospekt! 

D 
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COLLECTION  L1TOLFF 
Dr.  Hugo  Riemann's 

ausgezeichnete 

Phrasierungs-Ausgaben 

von 

Franz  Schubert's 

Nr.  1579  a  4  Impromplus  Op.  90  Mk.  1.50 
Nr.  1579  b  4  Impromptus  Op.  142  „  1.50 
Nr.  1579  c  Moments  musicaux 

Op.  94  und  2  Scherzi    „     1.20 


1 


REIGEN 
UND  TANZE 


aus 


KAISER  MATTHIAS  ZEIT 


j  on 


HUGO  RIEMANN 


* 


Im  scbiiJrz-rot  Druck  und  ifiit  hiitial-Scbmuck 
legt  Riemann  bier  cine  Sammlung  kostlicbcr 
Pavanen,Allemande>i,Coui\mten  it.  s.iL\vor,die 
ein  Abbild  der  hochstehenden  Musikkultur  uus 
dem  Anfange  dcs  ly.  Jahrbundcrts  geben. 

Mk.  2.50 


KISTNER  &  SIEGEL 

LEIPZIG  C 1 


DEUTSCHE    MUSIKBUCHE  RE  I 

Ein  Musikerleben  aus  dem  Liszt-Kreis: 

Band  42 


Helene  Raff 

JOACHIM  RAFF 

Eine  Biographie 

Mit  zalilreichen  Bildbeilagen.  In  Pappband  Mk.  4. — ,  in  Ballonleinen  Mk.  6. — 

Endlich  hat  Raff  einen  Biographen  gefunden  und  zwar  in  seiner  Tochter,  die  in  bewundernswerter 
Distanz  und  Sachlichkeit,  aber  in  feiner,  anregender  und  unterhakender  Weise  das  kunstlerisch  inte- 
ressante  und  kampfreiche  Leben  ihres  Vaters,  das  uns  mi:  den  Ersten  seiner  Zeit  zusammenfiihrt,  schildert. 

Vorratig  in  jeder  guten  Buck-  und  Musikalienhandlung 


GUSTAV  BOSSE  VERLAG  / REGENSBURG 
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Spiel  angclocktcn  Heiden  morderifch  hcrfallen  kon- 
nen!  Der  fanftmiitige  Orgelbauer  und  -fpiclcr,  zu- 
dcm  in  Liebcsbandcn  einer  jungen  Heidin,  verfallt 
dariiber  in  Wahnfinn.  Gcnug,  Franz  Schrcker  hat 
damit  ein  crnft  gedachtes,  tonmalerifch  farbcnprach- 
tiges  Work  geliefert,  das  audi  textlich  etwas  hohc- 
ren  cthifchen  Wert  als  feine  bisherigen  Librettos 
befitzt,  aber  in  der  mufikalifchen  Erfindung  nicht 
originell  und  iiberzeugend  wirkt.  Es  fand  nur  kiihie 
Aufnahme,  trotzdem  die  Bcfetzung  und  fzcnifchc 
Aufmachung  nichts  zu  wiinfchen  iibrig  lief>.  Kapell- 
meifter  Jofef  Rofenftock  hatte  die  Oper  mit  der 
ihm  eigenen  Delikateffe  einftudiert.  Ihm  danken 
wir  auch  die  Wiederaufnahme  der  interelTanten  Buf- 
fonifchen  Oper  „T  u  r  a  n  d  o  t",  mit  welcher  ver- 
eint  man  jetzt  als  Novitat  die  ,.P  e  t  r  u  f  ch  k  a"- 
Pantomime  von  Stravinfky  gab.  Die  Mufik  war 
als  „Suite  fiir  Orchefter"  hier  fchon  bekannt:  lie 
fand  jetzt  mit  all  ihren  wild  durcheinander  wir- 
belnden,  national  angehauchten  tanzerifchen  De- 
tails cine  zum  Teil  iiberrafchende  thcatralifche  Er- 
klarung.  Rofenftock,  der  auch  diefe  Sache 
fchwungvoll  aufgriff,  brachte  in  den  Theater-Sin- 
foniekonzerten  zuletzt  noch  Werke  von  Mozart, 
Bruckner  (4.  Sinfonie),  Rich.  Strauft  und  Hindemith 
zu  lebensvoller  Wiedergabe.  Der  zweite  ,,Erfte  Ka- 
pellmcifter"  Dr.  Z  u  1  a  u  f  hatte  grofien  Erfolg  mit 
—  Meyerbeers  „Afrikanerin".  Ja,  die  „Grofie  Oper" 
lebt  noch,  und  wurde  trotz  alter  Krenek-,  Kurz- 
und  Grofchenopern  vom  Publikum  mit  Jubel  be- 
griiik!  Gabriele  Englerth  als  „Sclica",  Hr.  Har- 
b  i  ch  als  „Nelusco"  —  famos.  Und  dazu  exotifche 
Tanze,  Ein-,  Auf-,  Um-  und  Anziige  —  was  will 
man  mehr  — !  Die  Konkurrenz  mit  dem  Theater 
ift   dem  K  u  r  h  a  u  s  immer  leicht   gefahrlich.    Doch 


gegenwartig  hat  GMD.  Carl  S  ch  u  r  i  ch  t  im  Kur- 
haus  nichts  zu  befiirchtcn.  Ift  er  doch  hier  Allein- 
herrfcher  und  hat  „fein  Orchefter"  in  bald  lojahriger 
Tatigkeit  zu  cinem  Klangkorper  von  hochfter  rhyth- 
mifcher  und  dynamifchcr  Kultur  herangebildet,  fo 
dafi  es  mit  gefichcrter  Elaftizitat  jedem  Wink  und 
Blick  des  Dirigenten  unbedingte  Gefolgfchaft  leiftei, 
und  zwar  mit  immcr  neu  cntfachter  Begeiftcrung! 
Dem  Tatigkeitstrieb  Schurichts  find  kaum  irgend 
welchc  Grenzcn  gefctzt:  Er  lorgt  nicht  nur  fiir 
Orchefter-,  auch  fiir  Chorauffiihrungen,  trotzdem 
ihm  kein  feller  ftiidt.  Gefangverein  zur  Verfiigun.: 
fteht;  aber  ,,er  ruft  —  und  alle,  alle  kommen!"  So 
werden  feine  Konzerte  nidit  fclten  zu  wahren 
Mufikfeften:  wie  in  diefem  Winter  die  Auffiihrung 
der  ,,Gurrelieder"  von  Schonberg,  die  ein  Perfonal 
von  etwa  400  Mitwirkendcn  auf  dem  Podium  ver- 
fammelt  hatte.  Das  Werk  felbft  hat  machtiges  In 
terefle  erregt.  Im  iibrigen  wurden  klaffiiche  Si:i- 
fonien  und  befonders  gern  auch  Brahms-,  Lifzt-  und 
Tfchaikowskywerke    geboten. 

Von  Einzelerfcheinungen  letzter  Zeit  feicn  noch 
erwahnt:  Marta  L  i  n  z,  eine  urfprungliche  Mufik- 
natur,  deren  Geigenfpiel  unmittelbar  ans  Her/ 
greift;  Grete  A  1  t  ft  a  d  t,  eine  Poetin  am  Klavier, 
welche  diesmal  u.  a.  einer  noch  wenig  bekannten, 
gigantifch  angelegten  „Sonata  Eroica"  von  V( '. 
v.  Baufinern  mit  aufopfernder  Hingabe  zum  Erfolg 
verhalf;  Mia  Peltcnburg,  die  hollandifche  San- 
gerin,  mit  einer  wunderbar  abgetonten,  ebenfo  klang- 
als  gefiihlsreichen  Sopranftimme;  auch  unfre  genia- 
i i f ch  veranlagte  dramatifche  Sangerm  Edith  M  a  c  r- 
k  e  r  und  die  von  friiher  hier  noch  beliebte  Gertrude 
Geyersbach  taten  lich  als  Vertreterinnen  fein- 
finniger  Konzertlvrik  hervor.  Prof.  Otto  Dorn. 


MUSIKFESTE  U 

Das  Niederrheinifche  Mufikfeft,  das 
im  Juni  in  DiifTeldorf  abgehalten  werden  follte, 
ift  aus  vorlaufig  nicht  geklarten  Griinden  auf  den 
Herbft  verfchoben  worden.  Ein  ungunftiges  Omen 
fur  den  Plan  Dr.  Lehrs,  aus  dem  diesjahrigen  Nie- 
derrheinifchen  Mufikfeft  eine  ftandig  Anfang  Juni 
wiederkehrende  Diiffeldorfer  Feftfpielwoche  zu  ent- 
wickeln. 

Ein  mehrtagiges  Bachfeft  ift  zu  Beginn 
des  kommenden  Jahres  anlafilich  einer  Tagung  der 
Kirchenmufiker  von  Rheinland  und  Weftfalen  in 
W  i  1 1  e  n  a.  d.  Ruhr  geplant.  Die  Vorbereitung 
liegt  in  Handen  von  Erich  N  a  f  ch  e  r,  der  mit 
feinem  „Chor  fiir  Kirchenmufik"  u.  a.  auch  die 
h  moll-Melfe  zur  Auffiihrung  bringen  will. 

Das  in  den  Tagen  vom  25.  bis  28.  Juli  ftatt- 
findende  Kammermufikfeft  Baden-Baden 
ftellt  fich  in  Betonung  der  Gebrauchsmufik  im 
wefentlichen  auf  folgende  Gebiete  ein:  Rundfunk- 
mufik,  Haus-  und   Schulmufik,   Filmmufik,   mufika- 


ND   FESTSPIELE 

lifches  Laientheater.  Folgende  Rundfunkmufik  ge- 
langt  hierbei  zur  Urauffiihrung:  „Rundfunkkan- 
tate"  von  Paul  G  r  o  15,  „Tempo  der  Zeit"  von 
Hans  E  i  s  1  e  r,  „Gods  own  country"  von  W. 
G  o  e  h  r,   ,,Lindberghflug"   von   Kurt   Weill. 

Der  Meifterfche  Gefangverein  in  Kattowitz 
plant  zu  Ehren  feines  zehn  Jahre  amtierenden  Di- 
rigenten Prof.  Fritz  L  u  b  r  i  ch  im  Oktober  ein 
dreitagiges  Mufikfeft  mit  Werken  von 
Bach,  Beethoven  und  Pfitzner  („Von  deutfeher 
Seele")  unter  Mitwirkung  des  Schlefifchen  Philhar- 
monifchen  Orchefters.  Lubrich  gehort  zu  den  kul- 
turell  hochverdienten  Vorkampfern  fiir  deutfche 
Mufik  in  Polen. 

GESELLSCHAFTEN  UND   VEREINE 

In  Miinfter  i.  Weftf.  wurde,  dem  Beifpiele  Wiirt- 
tembergs,  Badens  ufw.  folgend,  der  We  ft  f  a  1  i  f  ch  e 
Brucknerbund  gegriindet,  der  unter  der  ober- 
ften   Schirmherrfchaft  des   Herrn   Landeshauptmann 
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„<£nbltrf)  b  a  0  btaudjbare  Bud)  fur  ben  ilnfertidjf." 

Br.  gli(abetl)  Stood,  qjabagog.  2(rabemie  Kiel 

Hubotf  Utalfct) 

(8efcf)idE)fe  ber  bcutfdjen  Ulufif 

if)tet  Jormen,  ifjres  Slils  unb  irjrer  Sfelfung  im  beuf|<f>en  ©elffes-  unb  fiuHutleben.  Ulit  jahtreidjen 
Jlotcnbcifpiclcn  unb  Bilbetn.  3roeite2tuflage. 

mt  6.80,  in  ©ati3leinen  2Jlf.  8.80 

Bt.  3.  III.  mulIer-Blatfau,  ftonigsberg:  Heine  Serroaflerung  bcr  grofjen  TOufi(ge[d>id)ten,  [onbern  ein  35udj 
bas  aus  eigener  Sidjt  bie  @runb3iige  bcr  GirUroitflung  aufjeigr,  nor  aUem  |ic  on  gefdjidt  gemal)[ten 
SSeifpielen  mufi(alifd)  belebt  -  im  flanjeit  cine  fnappe  (Beiftesgefdjiefjte  bcr  beutfdjen  2)!u[tt  com  2Ruftfo= 
li[djcn  f)er;  barin  felbft  roieber  „ein  SB  eg  in  bie  Diufit"! 

Jfrdjio  fur  fiulfutgcidjicljfc:  Ber  2Bert  biefes  25ud)es,  bas  burdjaus  auf  bem  ©adjoerirag  bcr  moberncn 
mufifroiffenfdjaftltdjen  gorfdjung  berubj,  licgt  in  bcr  fnapp  gefafjten  Burdjfiiljrung  einer  3J!ufifge[d)id)te, 
bie  in  alien  3eitaltern  mit  ben  aufjeren  Sdjidfalen  unb  ben  geiftigen  Bebingungen  bes  bfutfdjen  Holtes 
ocrbuuben  if*  unb  als  eigenartige  2(eufjeruug  feiner  inncrftcn  Cebensfrofte  gclten  mufj. 

prof.  f)ans  Sonberburg  im  „Organum":  Bas  SSSerf  i(t  fd)Ied)tbin  ein  Sceifterftucf  gebiegener  Barfrellung  nad) 
Snljalt  unb  gorm.  Bie  3Ru[it  ift  I)icr  ber  gercaltige  grofje  Bom,  burd)  beffen  unermefjlidje  6d)a&e  roir 
roanbern,  gefutjrt  an  ber  S)anb  eines  Sunbigen.  3)1  a  I  f  d)  roeifj  3U  atlem  ein  tnfjaltlicfj  ftuges  unb  in  ber 
gorm  gefdjliffenes  SBort  ju  (agen. 

2tn[id)tsfenburtgen  bereitmilligft 

&t)v.  Jnebrid)  XHeroeg  (B.  m.  b.  fy. 

Bedin-£id)ferfelbe 
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EinwertvollerBeitragzurMusikgeschichtedesl7./18.Jahrhunderts 

ROBERT  HAAS 

DIE  ESTENSISCHEN  MUSIKALIEN 

THEMATISCHES  VERZEICHNIS 

Mit  Einleitung 

Gross-Oktav.  232  Seiten  mit  mehreren  hundert  Notenbeispielen.  Geheftet  Mk.  8.—,  Ganzleinen  Mk.  TO. — 

Die  Sammlung  bietet  ein  Bild  der  Haus-  und  Kammermusik  an  einem  oberitalienischen  Adelssilz 
urn  die  Wende  des  17.  und  18.  Jahrhunderts  von  seltener  Geschlossenheit 

Pressestimmen: 


Melos:  Derartige  Inventare  sind  fiir  die  musikge- 
schichtliche  Forschungvon  gross ter  Be deutung  J  Sie 
geben  einen  Querschnitt  durch  die  Produktion  jener 
Zeit  und  zeigen,  was  von  dem  Werke  vergangener 
Generationen  erhaltan  geblieben  ist.  Der  Band  um- 
schliesst  dadurch  eines  der  interresantesten  Kapitel 
aus  der  Friihges  chich  te  der  Kammermusik. 

Das  Orchester:  Es  entstand  ein  Nachschlage- 
werk,  das  fiir  alle  Musikgelehrten  von  Bedeutung 
sein  wird. 


Literaris  ches  Zentralblatt  fiir  Deutsch- 
land  :  Eine  treffliche  Einleitung  orientiert  iiber  die 
Bedeutung  der  Sammlung. 

Die  Musik:  Die  miihevolle  Arbeit  dient  keines- 
wegs  nur  archivarischen  Zwecken.  Denn  unter  den 
Musikalien  finden  sich  viele  handschriftliche, 
die  nirgends  sonstnachweisbar,  fiir  die  histo- 
rische  Forschung  also  noch  nicht  ausgewertet  sind. 
ZeitschriftfiirMusikwissenschaft:  Die  Ein- 
leitung bietet  eine  vortrefflich  informierende  Studie  I 
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der  Provinz  Wcftfalcn  Dr.  Frz.  Dieckmann  ftehcn 
wird.  Er  bildet  cine  Landesgruppc  der  .Jntcrnatio- 
nalen  Bruckner-Gelellfchaft".  Der  vorlaufigc  Ar- 
beitsausfchufi  (Anfchrift:  Munfter  i.  W.,  Neubri'ik- 
kenftr.  84)  wird  fich  zwecks  Mitarbeit  an  alle  pro- 
mincntcn  politifchen  und  mufikalifchcn  Perfonlich- 
keiten   Weftfalens   wenden. 

Die  ,,A  r  b  e  i  t  s  g  c  m  c  i  n  fell  aft  U  e  u  t  1 ich  e  r 
R  i  ch  a  r  d  -  \\"  a  g  n  e  r  -  Vcrbind  c"  lud  zu 
einem  Feltkonzcrt  anlaftlich  des  60.  Geburtstages 
Siegfried  Wagners  ein.  Ihre  Mitwirkung 
fagten  zu  die  Damen  Olga  Blome  (Sopran),  E.  R. 
Schiitz  (Tenor),  Profeffor  Jul.  Dahlke  (Klav.),  E. 
Kerfchbaumer  (Viol.),  W.  Jager  und  Helm.  Meth- 
ner  (Klavier).  Der  Rcinertrag  flieftt  dem  Bayreu- 
ther   Feftfpielfonds   zu. 

In  Bremen  tagten  die  im  Programmrat  vereinig- 
ten  Direktoren  und  Program  m  1  e  i  t  e  r 
der  Deutfchen  Rundfunkgefellfchaf- 
t  e  n.  Im  Mittelpunkt  ftand  das  Referat  von  H 
S  ch  e  r  ch  e  n  (Konigsberg)  iiber  ,,Mufik  und  Rund- 
funk". Der  Rundfunk  konne  zum  Retter  der 
M  u  f  i  k  in  einer  Zeit  der  Krife  werden  und  da- 
mit  das  eigentumlichfte  deutfche  Kulturgut  vor  dem 
Untergang  bewahren  helfen.  Es  konne  n  i  ch  t  gut 
g  e  n  u  g  mufiziert  werden  im  Rundfunk.  Dr.  Ed- 
mund N  i  ck  wies  mit  Recht  darauf  hin,  dafi  die 
klinftlerifchen   Leiter    grofite    Aufmerkfamkeit    dem 


Programmteil     der     Unterhaltungi-Mufik 
widmen   muiken. 

Der  .,V  c  r  b  a  n  d  der  D  e  u  t  I  ch  en  M  u  f  i  - 
k  a  1  i  e  n  h  a  n  d  1  e  r"  fcierte  in  Leipzig  fein  hun- 
dertjahrigcs  Beftehen  mit  dreitiigigen  Veranftaltun- 
gen,  die  zum  grolSten  Teil  der  Arbeit,  im  iibrigcn 
der  Befichtigung  wichtigcr  fachlicher  Einrichtungcn 
gewidmet  waren.  Carl  Linncmann  (Fa.  Kill  - 
ner  &  Siegcl,  Leipzig)  wurde  durch  Verleihung  dc. 
Goldenen  Ehrcnzeichcns,  die  Berliner  Verlagsdirek 
toren  Franz  R  i  e  s  und  Hugo  B  o  ck  wurden  durch 
die   Ehrenmitgliedfchaft   ausgezeichnet. 

Die  G  e  n  o  f  f  e  n  f  ch  a  f  t  Dcutfcher  Ton 
fetzer  (GDT.)  hick  in  ihrcn  Berliner  Gefchafts- 
raumen  unter  dem  Vorfitz  von  Dr.  Richard 
StrauiS  ihre  diesjahrige,  fehr  zahlreich  befuchte 
ordentliche  Hauptvcrfammlung  ab.  Aus 
den  Gefchaftsberichten  der  Genoflcnfchaft  und 
ihrer  Anftalten  zur  Verwertung  mufikalifchcr  Ur- 
hcberrechte  ergibt  fich  ein  aufierordentlicher  wei- 
terer  Auffchwung  der  Anftalt  fiir  mufika- 
lifches  Auffuhrungsrccht  und  der  A  li- 
ft a  1 1  f  u  r  m  e  ch  a  n  i  f  ch  e  R  c  ch  t  e  im  Ge - 
fchaftsjahr  1928,  der  fich  nicht  nur  in  den  Ziffern 
der  vereinnahmten  und  an  die  Mitglieder  und  Be- 
zugsberechtigten  zur  Auszahlung  gelangenden  Ge- 
famtbetrage,  fondern  auch  in  der  fehr  anfehnlichen 
Zahl  neuaufgenommener  Mitglieder  kundtut.  Allein 


„Ein  Buch,    um  das   uns   manch 
grof^eres   Land    beneiden    wird." 


E.  REFARDT 


Histor.-Biographisches 

Musiker  -  Lexikon 
der  Schweiz 

Umfang:     360  S.  Lexikonformat 
Preis:   In  Ganzleinen  RM  20. — 
In  Halbleder     RM  24.— 
auch  in  Monatsratcn 


Umfafit  die  N  a  m  e  n  ,  kurze 
Biograpliien  nebst Q u e  1 1  e n- 
angaben  und  vor  allem  die 
W erke  v.  2440  verstorbcn. 
u.lebcnden  Komponisten 
u.  M  u  s  i  k  f  o  rsche  rn  in  der 
Schweiz,  von  den  mittelalter- 
lichen  Anfangen  bis  zur  Gegen- 
wart  und  bildet  damit  das  u  m- 
fassendste  und  zuverlas- 
sjgste  Material  fiir  eine 
klinftige  s chwe i z e r.  Musi k- 
G  c  s  ch  i  ch  t  e. 

Aus  Urteilen:  „ein  Ehrcn- 
tempel  der  schweizerischen  Mu- 
sik"  Prof.  Dr.  K.  Ncf. 

„legt  geradezu  den  Grundstein 
zur  Musikgeschichte  d.  Schweiz" 
_  E.  Jslcr. 
„darf  auf  Beachtung  Jn  weiten 
Kreiscn  Anspruch  erhebcn" 

Dr.  J.  Handschin. 
„qualitativ  und  quantitativ  iibcr- 
raschend  reiches  Material" 

Dr.  W.  Schuh. 


Gebr.  HUG  &  Co.,  Zurich  u.  Leipzig 


Miinchen,  RosensiraBe  5 

Maendler-Schmmm 


Neue  Musikbiicher 

Deutsche  Musikbiicherei 

Regensburger  Liebhaberdrucke 
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DEUTSCHE    MUSIKBUCHEREI 


Ein  volksilimliches  5eelhovenbueh: 

Band  63 

Wilhelm  Fischer-Graz 

Beethoven  als  Mensch 

Mit  einer  Bildnisbeigabe 

In  Pappband  Mk.  5.—,  in  Ballonleinen  Mk.  7.— 


Presseslimmen: 


A 1 1  g  e  m  e  i  n  e  Musikzeiiung: 

Nichl  nur  ein  volkslurnliches,  sondern  vor  allem  ein 
gules  Beeihoven-Buch  von  reinster  Gesinnung, 
das  seinen  eiyenen  Wert  beanspruchen  darf.  Der 
slille,  feinsinnige  Dichler  hat  sich  mit  der  Intuition 
dec  eigenenKtinstlernaiur  in  dasW'esen  Beelhovens 
versenkl  und  so  entsteht  aus  dem  bekannten  Material 
e i n  i n  v i e  1  e n  Zugen  n e u  e s,  mit  den  d e m ti- 
ng e  n  A  u  g  e  n  1  i  e  b  e  v  o  1 1  s  t  e  r  V  e  r  e  h  r  u  n  g 
und  tiefslem  Verstchen  gesehenes  „ro- 
m  a  n  t  i  s  ch  e  s  "  B  e  e  t  h  o  v  e  n  -  B  i  1  d. 

D  i  e  H  armonie: 
Eine  sellene  Gabe,  die  uns  der  nun  achizigiahrige 
Dichler,  einer  der  slillsten  und  feinslen  im  Lande, 
der  abseils  voin  Liirm  des  Alltags  seine  Gemeinde 
gefunden  hat,  hier  beschert. 

D  r  e  s  d  n  e  r  N  e  u  e  s  I  e  N  a  ch  r  i  di  1  c  n  : 

Es  isl  ein  Bekenntnis  zu  Beethoven,  ein  Bekenntnis 
zu  scinern  Menschentum! 

A 1 1  g e in eine  Sangerzeilung: 

Fin  Didiier  sprichi  tiber  den  Musiker!  Und  darin 
Jiegi  die  besondere  Bcdeufung  dieses  Buches;  Ein 
Schattender  spricht  Liber  einen  Schaffenden! 


Blotter  der  Staatsoper: 
Dieser  neue  Band  slelli  cine  besondere  Gabe  in  dcr 
Beelhoven-Eileralur  dar.  Es  ist  kcine  dcr  heikornrn- 
lidien  Beeihoven-Biographien;  es  isl  ein  ediles 
und  rediles  Hausbuch  fur  alle,  denen  es 
Gewinn  bcdeulet,  den  Menschcn  und  Kiinstler  Beet- 
hoven von  seinen  Wuizeln  aus  zu  erkennen  und 
immcr  mehr  zu  verstehen.  Wer  i Li r  Erfurcht  noch  Sinn 
hat,  dem  wird  dies  Budi  lieb  werden! 

Der  T  Li  r  m  c  r : 
Hier  entstand  ein  wahrhaii  ergreifend  zu  lesendcs, 
tiefschopfendes  und  dennoch  volkslumliches  Buch! 

Wiener  N  e  u  e  s  1  e  N  a  ch  r  i  di  t  e  n  ; 
Das  Beelhoven-]atir  1927  hal  keine  so  sdidne  Gabe 
gebradit,  alssiedas  jcizl  herausgckouunene  kleine 
Buch  des  gieisen  Grazer  Poelen  uns  bedeuiet!  Es 
ist  cine  Rhapsodic  von  dem  alien  Karnpt  zwischen 
dem  inneren  Lichl  des  Geistes  und  der  aufjeren  Ein- 
slernis  der  Welt. 

Hamburger  8  U  h  r  -  A  b  e  n  d  b  1  a  1 1 ; 
Hier  entstand  eines  der  feinsten  Bilder  von  dem  Ti- 
ianen  und  seinem  Genius,  bei  dem,  als  die  Schatten 
des  Lebens  wudisen,  audi  dessen  inneres  Licht  und 
Elamme  sich  bercitclcn. 


Zu  beziehen  durch  jede  gule  Buch-  und  Musikalienhandlung 
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im  Gefchaftsjahr  192S  wurden  S4  ncue  Mitglicdcr 
aufgenommcn.  Bci  den  Vorftandswahlen  wurde 
Prof.  E  d  u  a  r  d  Beh  m,  dcr  nach  dreijahriger 
Amtsdauer  fatzungsgemafi  auszufcheiden  hatte,  wic- 
dergewahlt.  Fiir  Prof.  Wilhelm  Klattc,  der  infolge 
Oberlaftung  mit  Berufsgefchiiften  fein  Vorftands- 
amt  niederlcgte,  wurdc  Prof.  Max  Trapp  gc- 
wjihlt.  Der  Vorftand  fetzt  fich  daher  aus  den  Hcr- 
ren  Dr.  Richard  Straufi  (Vorfitzender),  Prof.  Ed. 
Behm  (Stellvertrcter  des  Vorfitzenden),  Hugo  Kaun, 
Dr.  Julius  Kopfch,  Prof.  Max  Trapp  zufammen. 
Fiinf  fatzungsgcmafi  aus  dem  Beirat  ausfcheidendc 
Mitglieder,  die  Herren  Prof.  Jof.  Haas,  Prof.  Paul 
Juon,  Prof.  Robert  Kahn,  Prof.  Auguft  Reufi  und 
Prof.  Max  v.  Schillings  wurden  durch  Akklamation 
aufs  neue  in  den  Beirat  gewahlt. 

Der  „Richard  -  Wagner  -  Verband 
Deutfchcr  F  r  a  u  e  n"  feierte  fein  zwanzigjah- 
riges  Beftehen  durch  eine  Fefttagung  in  Darmftadt. 

Die  „N  i  e  d  e  rl  a  n  d  i  f  ch  e  Vereinigung 
zur  Forderung  der  Tonkunft"  feierte  in 
Amfterdam  ihr  hundertjahriges  Beftehen  durch  eine 
Reihe  von  Feftkonzerten  unter  ftarker  Beteiligung 
auslandifcher  Vertreter.  Aus  Deutfchland  war  Prof. 
Leo  Keftenberg,  aus  Dfterreich  Prof.  Guido  Adler 
erfchienen.  Der  erfte  Preis  im  internationalen  Wett- 
bewerb  um  die  befte  Chorkompofition  wurde  Rud. 
Mengelberg  zugeteilt.  Gleichzeitig  mit  den 
Feftlichkeiten  wurde  eine  niederlandifche  Mufik- 
ausftellung  veranftaltet.  In  Utrecht  ift  die  Errich- 
tung  der  erften  Lehrkanzel  fiir  Mufik 
in  Holland  geplant. 

KONSERVATORIEN 
UND   UNTERRICHTSWESEN 

Aus  dem  Konfervatorium  fiir  Mufik 
in  Karlsruhe  ift  eine  „Hochfchule"  geworden. 
Neue  Ausdehnungsmoglichkeiten  find  gegeben  durch 
die  fehr  bedeutende  Raumerweiterung,  die  die 
Hochfchule  fiir  Mufik  durch  den  Ankauf  des  Palais 
Biircklin  gewonnen  hat.  Die  Hochfchule  wird  eine 
Abteilung  fiir  gymnaftifche  Ausbildung  einriditen, 
fiir  die  der  Raum  fchon  gegeben  ift.  Ein  wunder- 
voller  Barockraum  bildet  den  kunftigen  Vortrags- 
und  Konzertfaal  der  Anftalt. 

Die  Schule  Hellerau-Laxenburg  bei 
Wien  hat  als  Neuerung  fiir  1929/30  die  Ausbil- 
dungszeit  auf  2V2  Jahrc  befchrankt.  Auch  jugend- 
liche  Schiilerinnen  konnen  vom  15.  Lebensjahre  an 
infolge  Einfiihrung  allgemeiner  Bildungsfacher  auf- 
genommen  werden.  Dcr  Sportuntcrricht  ift  durch 
Ski-  und  Autofahrkurfe   erweitert. 

Vom  17.  bis  22.  Juli  findet  der  16.  Number- 
ger  Fortbildungskurs  fiir  Schulge- 
f  ang  ftatt.  Bisher  war  er  von  mehr  als  1000  Leh- 
rern  der  Volks-  und  hoheren  Schulen,  von  Schul- 
auffichtsbeamten,     Geiftlichen,     Ordensleuten,    Fiih- 


rern  von  Verbiiiidcn  und  Kantoren  beiucht.  Er  ift 
der  alteftc  Karl  Eitz-(Tonwort)-Kurs  Deutfchlands. 
Ncu:  Wege  zur  Rhythmik  fiir  den  erften  Unter- 
richt.  Profpekte  durdi  den  Kursleiter:  Studienrat 
S  ch  u  b  e  r  t,  Niirnberg,  Hainftrafic  20.  Riickporto 
crbcten. 

Fiir  die  MeifterklaiTcn  des  neuen  M  u  f  i  k  i  n  ft  i- 
tuts  fiir  Auslander  in  Berlin  haben  fich 
42  Schiiler  gemcldet;  alle  KlaiTen  find  voll  befetzt. 
Die  Schiiler  kommen  von  10  verfchiedenen  Lan- 
dern,  29  find  Amerikaner,  ferner  2  Deutfche,  die 
fich  in  letzter  Zcit  in  Amcrika  aufgehaltcn  haben. 
Die  iibrigen  Schiiler  ftammen  aus  folgendcn  Staa- 
ten:  England,  Finnland,  Rumanien,  Schweden. 
Schweiz,  Holland,  Rufiland  und  Ungarn.  Infolge 
der  zahlreichen  Anmeldungen  wurde  die  urfpriing- 
lich  fiir  die  einzelnen  MeifterklaiTcn  vorgefehene 
Sdiiilerzahl  bereits   iiberfchrittcn. 

In  Leipzig  fand  die  Eroffnung  des  neueinge- 
richteten  wiffenfchaftlichcn  Mufik-ln- 
ftitutes  der  Leipziger  Univerfitat 
ftatt  unter  der  Leitung  des  Prof.  Dr.  Kroyer, 
zu  dcr  fich  zahlreiche  und  hohe  Gafte  (u.  a.  der 
fachfifche  Staatsminifter  fiir  Volksbildung  Dr.  Miil- 
ler,  der  Rektor  der  Univerfitat,  der  Oberbiirger- 
meifter,  fowie  Prof.  Dr.  Joh.  Wolf,  Prof.  Dr.  A. 
Schering)  eingefunden  hattcn.  Der  Feftredner  (Prof. 
Dr.  Kroyer)  hob  u.  a.  hervor,  da(5  die  Mufikwiffen- 
fchaft  die  Vorausfetzung  bilde  fiir  eine  ftilgerechte 
Auffiihrung  alter  Mufik.  Dadurch  leite  fie  an  zu 
Kunftwahrhaftigkeit.  Durch  die  hochherzige  Spende 
des  Geheimrats  Henri  Hinrichfen,  Inhaber 
des  Mufikverlags  Peters,  dem  jiingften  Dr.  h.  c.  der 
Philofoph.  Fakultat  der  Landesuniverfitat,  wurde 
es  ermoglicht,  die  wertvolle  und  inhaltreiche  Mu- 
fikinftrumenten-Sammlung  des  Kolner  Kommerzien- 
rates  Wilh.  Heyer  kauflich  zu  erwerben.  Staats- 
regierung  und  Stadtverwaltung  haben  trotz  der 
Ungunft  der  Verhaltniffe  die  Verwirklichung  diefes 
Planes  in  einer  grofiziigigen  Weife  durchgefetzt, 
fo  dafi  das  Inftitut  von  nun  an  mit  zu  den  bedeu- 
tendften  von  Deutfchland  und  dariiber  hinaus  ge- 
zahlt  zu  werden  verdient. 

PERS'ONLICHES 

Der  Komponift  Ernft  H.  Seyffardt  wurde 
70  Jahre  alt.  Die  Stadtverwaltung  Krefeld  ver- 
anftaltete  ein  Feftkonzert  unter  Leitung  des  Jubi- 
lars  mit  Inftrumental-  und  Vokalwerken  Seyffardts. 

Wilhelm  Furtwangler  wurde  von  der 
Univerfitat  Jena  zum  Ehrenbiirger  ernannt.  —  Die 
„Freie  Vereinigung  von  Gelehrten  und  Kiinftlern" 
verlieh  ihm  den  Orden  Pour  le  merite  fiir  Wiffen- 
fchaft  und  Kunft. 

Todesfalle: 
f  Prof.    Franz    Wagner,    der   bekannte    Berliner 
Chorleiter  und   Komponift,   ift  im   59.   Lebensjahre 
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Soebcn  crschien  in  zivciter  Anflage: 

AUGUST  HALM 

KLAVIERU5UNG 

I.  Band,  100  Sei ten.  Zroeiteroefentlid) 

umgearbeiteteunderroeiterteBuflage. 

BA  208,  m.  S.~ 

II.  Band  in  Dorbercitung  (BA  228) 


E  i  n  i  %  e  U  r  teil 


e : 


„Gegen  die  erftiaflung  forgfam  umgcordnet  und  ftark  be= 
reicbert,  Itellt  lid)  uns  cin  Cebrgjng  fur  iunge  Bnfanger 
cor  Hugcn,  dcr  nid)t  nur  cin  lehendigftco  Dcnhmal  fur 
diefen  meifterbaften  Celjrer  bedeutet  und  den  Reiferen  faft 
uollig  zum  Sclbttunierritbt  geniigen  roird,  fondern  zugleicb 
einc  febonfte  £ing.mgspforte  in  da6  roeite  Reset)  der  ln= 
ftrumentalmufiR  beifjen  darf.  Weitt  bier  Tecbnih  und  Fingerfat) 
aud)  nur  febeinbarer  Selbftzmeck,  fondern  immer  gilt  die 
„Ubung"  dem  Dariiellen  des  tonhunftlerifcben  Gedanltens, 
fei  dieter  aud)  norerft  nod)  lo  einfad)  geftaltet.  IDer  mit 
rjalms  ftlaoierfibung  beginnt  und  dann  etina  mil  fDo'bls 
Bacbbucblein  od.'r  martin  prey's  polypbonen  Studicn  fort= 
fabrt,  fcomtnt  auf  bettcm  JDege  zu  den  „Candern  und  Grcnzen 
der  roufik".  Und  aud)  demjenigen,  der  das  JDerk  nur  „als 
Bud)"  licit,  bietct  es  Genufs  und  Belebrung,  zu  feben.  role 
cin  mufiher,  der  fid)  mit  den  oberften  Scbmierighelten  der 
mufiK  lebenslangroacfcer  gefcblagen.aud)  im  ftlarlegen  der  eie= 
mentardinge  ein  „me!Ttcr  des  idjoniten  Details"  geroefen  ift." 
Profeffor  Dr.  5ans  |oad)im  mofer 

„f)alms  filaDierubung  ift  foreicbaneigenartigen  undneuen 
IDcrten,  dafj  fie  den  Cebrer  ebenfo  zu  feffeln  cermag  rule 
den  Scbiiler."  Profeffor  emit  fturtl) 


Als  Ergiinzung  dazu  erschien : 

LEICHTE 
KLAVIERMUSIK 

Zroeites  5eft:  Drei  Suiten  fur  kleine  fjSnde. 
24Seiten.  m.  2.-.BA226 

„]e  genauer  man  fjaim  hennen  lernt,  ...  urn  fo  deutlid)er 
entbultt  fid)  das  eigene,  fefte  rDefen  diefer  mufih.  Unter= 
ordnung  unter  das  ficber  erfiiblte  und  erhannte  naturgefeli 
des  mufiftalifcben,  Beberrlcbung  der  mufihalifcben  flus- 
druoRsmittel,  mufih  aus  dem  Geifte  der  iTlufik." 

IDolfgang  Pfleiderer 

5eft  1:  fiurze  leicbte  Stuche  fur  kleine  f}ande. 
(In  Dorbereitung)  etroa  m.  2.— 

Gesamtverzeichnis 
von  August  Halms  Werken  kostenlos 

BARENREITER-VERLAG  KASSEL 


Zum  neuen  c  I  >  Sctiuljahr 


zeitgemaQe  Unterrietifs-  u.  Studienwerhe 
uon  besonderer  Pragnanz  und  Efgenarf  f 

KLAVIER: 

RIEMANN,  Das  Erkennen  der  Ton-  u.  Akkord 
zusammenhange.  Bd  I/TI  gcheftet  jc  Mk.  5.- 


Ellizicje  bisher  erschienene  Bcispielsammlung  in  der 

■in  Hand  von  300  Beispielen  cine  ganz  ludvenlose  Ent- 

wicklungslinie  gezogen  ist  von  Stetfen  Heller-Czerny  bis 

Deb  ussy -Wellesc  I 


Kostenlos  auf  Anfordcrn  Urteile  und  Inhaltsvcrzeichnis. 

WEHLE,   G.   F.   Die  Kunst  der  Improvisation. 
3.  Tausend. 


EinZiOG  bisher  erschienene  Harmon iclehr 
KLAVIERSATZ! 


Gcheftet  Band  I  Mk.  8.—,  Band  II  Mk.  7.— 

Leinen  gebunden  Band  I  Mk.  10. — ,  Band  II  Mk.  9. — 

Kostenlos  auf  Ant ordern  30  seitige  Broschiire  mit  Erlauterungen 

iiber  den  Weg  des  Lehrgangcs. 

VIOLINE: 

SCHULZE-PRISCA,  W.  Die  Entwicklung  des 
Bogenstriches  a.  d.  Violine.  Vollst.  geh.  Mk.  6. — 


ElllZICje    Bogcnschule,    die  auf   der  Grundlage   des 

Fingerstrichesaufgebautist.  —  Zum  systematischcn  Bogen- 

studium  ist  dieses  Werk  unerlafilich. — 


Kostenlos  auf  Anfordcrn  Urteile  und  Inhaltsverzeichnis. 
MAURER,  E.  Neue  Violinschule.  3.  u.  4.  Aufl. 
4  Hefte.  Jedes  Heft  geheftet  ....  Mk.  2. — 


Einfach,  verstandlich,  kurz  und  doch  liickenlos! 


Kostenlos  auf  Anfordern  noch  emige  wenige  Lehrerexemplare. 

GESANG: 

SCHWARTZ,  R.  Die  naturliche  Gesangstechnik 
mit  zahlreichen  Abbildungen  und  Beispielen. 
Geheft.  Mk.  8. — ,  Halbleinen  gebund.  Mk.  10. — 


DiGSGS  W©rk  versucht  die  Bildungsarbeit  an  der 

Stimme  zu  vereinfachen  und  die  Studienzeit  abzukiirzen 

und  zcigt,  daft  es  fur  alle  Stimmgattungen  nur  eine  einzige 

richtige    Stimmtechnik  gibt. 


Kostenlos  auf  Anfordern  das  Werk  „Merkbiichlein  fur  Ge- 
sangstudierende"  vom  gleichen  Verfasser. 

WENZ,  J.  Vokalstudien  f.  Tenor  m.  257  Einzel- 
ubung.  u.  10  Studien  in  Liedform.  Geh.  M.  3. — 


VOll  Sangem  wie  Walter  Kirchhof.  Leo  Sleczak, 
Kammersanger  Kraufi  u.  a.  glanzend  beurteilt. 


Kostenlose    Ansichtssendung   erfolgt    gern   an   Interessenten. 

Prospekte  iiber  weitere   Unterrichtswerke  und  padagogische 

Ausgaben  werden  gern  ubersandt. 

Ernst  Bisping,  Munster  i.W. 

Musikverlag 
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geftorben.  Wagner  wurde  in  Schwcidnitz  geboren 
und  befuchte  in  Berlin  das  Akademifche  Inftitut 
fiir  Kirchenmufik.  Von  1890  bis  1903  war  Wagner 
an  vcrfchiedcncn  Platzen  als  Kantor  tatig.  Von 
1903  an  wirktc  er  in  Berlin:  Er  war  Dirigent  der 
Berliner  Liedertafel,  zuletzt  Organift  und  Chor- 
dirigent  an  der  Kirchc  zu  Berlin-Gruncwald  und 
Dirigent  des  Akadcmifchen  Chors  der  Berliner 
Hochfchulcn.  192}  ernannte  ihn  die  Tcehnifche 
Hochfchule  in  Charlottenburg  zum  Ehrenbiirger. 
Wagner  entfaltete  aueh  als  Komponift  cine  eifrige 
Tatigkeit.  Werke  fiir  Chor  und  Orchcfter,  fur 
Klavicr,  Orgel  und  Gefang  haben  feinen  Namen 
bekannt  gemacht.  Aueh  um  den  Schulgefang  hat 
fich   Wagner   verdient   gemacht. 

Berufungen  u.  a.: 

Der  MufikausfehuCs  und  der  Verfaflungsausfchufi 
haben  als  Nachfolger  von  Paul  Scheinpflug  einftim- 
mig  den  Kapellmeiftcr  J  o  ch  u  m  (Kiel)  zum  G  e- 
neralmufikdirektor  der  Stadt  Duis- 
burg  ab  1.  September  1930  auf  die  Dauer  von 
drei  Jahren  berufen  und  die  Wahl  vollzogen.  Das 
erfte  Jahr  foil  als  Probejahr  gelten.  Eine  fruhere 
Obertragung  war  nicht  moglich,  da  Herr  Jochum 
fiir  den  nachften  Konzertwinter  bereits  fiir  Mann- 
heim verpflichtet  ift.  In  der  nachften  Spielzeit  wer- 
den,  wie  im  verfloflenen  Winter,  fiir  Duisburg  und 
Miilheim  Gaftdirigenten  herangezogen  werden.  Die 
Chorkonzerte  werden  einem  Dirigenten  iibertragen 
werden. 

Prof.  Emil  Preetorius  (Miinchen)  wurde  als 
Biihnenbildner  von  der  Generalintendanz  der  Preu- 
fiifchen  Staatsopern  und  der  Intendanz  der  Stadti- 
fchen  Oper  fiir  die  kommende  Spielzeit  nach  Berlin 
berufen. 

Mufikdirektor  Friedrich  H  6  g  n  e  r  in  Regensburg 
hat  einen  Ruf  als  Lehrer  fiir  virtuofes  und  litur- 
gifches  Orgelfpiel  an  das  kirchenmufikaliiche  Infti- 
tut am  fachfifchen  Landeskonfervatorium  in  Leip- 
zig erhalten. 

Dr.  Hans  Niedeken-Gebhard  wurde  als 
Oberfpiclleiter    anftelle    des    zum    Herbft    ausfchei- 


denden  H.  Bachmann  an  die  Berliner  Staatsoper 
Untcr  den  Linden  verpflichtet,  der  bisherige  Ober- 
fpielleiter  des  Deutfchcn  Nationaltheaters  in  Wei- 
mar Rudolf  S  ch  e  e  1  an  das  Frankfurter  Opern- 
haus. 

Dr.  Eugen  L  a  n  g,  ein  Schiiler  von  Abendroth 
und  Klcibcr,  geht  als  crftcr  Kapellmeiftcr  an  das 
Stadttheater  in   Miinfter  i.   W. 

Zwifchen  dem  Kammerfanger  Leo  S  1  e  z  a  k  und 
der  Wiener  Staatsoper  ift  ein  neucr  Vertrag  per- 
fekt  geworden,  der  den  Kiinftler  auf  weitere  fiinf 
Jahre  an  das  Inftitut  verpflichtet.  Im  nachften 
Spieljahr  wird  Leo  Slezak  u.  a.  aueh  den  Samfon  in 
.,Samfon  und  Dalila",  wahrfcheinlich  aueh  den 
Rienzi  fingen. 

Dr.  Hugo  Holle  und  Hermann  Roth  aus 
dem  Lehrkorper  der  Hochfchule  fiir  Mufik  in 
Stuttgart  erhielten  ihre   Ernennung  zu  Profeiloren. 

Richard  S  t  r  a  u  15,  Franz  S  eh  a  1  k,  Guido  A  d- 
1  e  r,  Julius  B  i  1 1  n  e  r,  Wilhelm  K  i  e  n  z  1,  Franz 
L  e  h  a  r,  Jofeph  Marx  und  Max  Springer 
wurden  vom  ofterreichifchen  Bundesminifter  fiir 
Unterricht  fiir  fechs  Jahre  in  das  Wiener  ,,S  a  ch- 
verftandigenkollegium  fiir  den  Be- 
rcich   der  Tonkunft"   berufen. 

Georg  Singer,  der  Korrepetitor  und  K  a- 
p  c  1  1  m  e  i  ft  e  r  des  Prager  Deutfchen  Theaters, 
wurde  vom  Herbftc  1929  an  als  Opernkapcllmei- 
fter  an  das  Hamburger  Stadttheater  be- 
rufen. Singer  ift  Abfolvent  der  Prager  Deutfchen 
Mufikakademie  und  S  ch  ii  1  e  r  Alex,  v.o  n  Z  e  m- 
1  i  n  s  k  y  s. 

VERSCHIEDENE  MITTEILUNGEN 

Bei  den  anlafilich  der  Eroffnung  der  Weltausftel- 
lung  in  Barcelona  im  Teatro  Liceo  veranftal- 
teten  internationalen  Opernfeftfpielen  hatte  das 
deutfche  Enfemble  unter  Leitung  von  Max  S  ch  i  1- 
lings  mit  Mozarts  „Entfiihrung  aus  dem  Serail" 
einen  glanzenden  Erfolg.  Die  Kritik  aufiert  fich 
iibereinftimmend  in  Ausdriicken  des  hochften  Lobes 
iiber  die  Leiftungen  des  Dirigenten  und  der 
Kiinftler. 


Der  Chor  des  to.  Badiscben  Sdngerfestes 

AN  DAS  VATERLAND 

(nach  Gerhard  Hauptmann) 

Fiir  grojien  Mdnnerchor,  Knabenchor  und 
Orchester  von 

HE1NRICH  ZOLLNER,  op.  I}7 

Klav.  Auszug  3. — ,  Mannerstimmen  — .30,  Knaben- 
stimmen  — .20,  Orch.  Summen  leihweise 

Verlag  von  Musikhaus 
RUCKMICH,  Freiburg  i.  Brgau. 


Eine  GroBtat 

deutscher  Musikwissenschaft 

nennt  die  Saarbriadier  Zeicung  das  neue  von  Herrn 
Professor   Dr.    Ernst   Biicken-Koln.   hcrausgegebene 
, ,  H  a  n  d  b  u  ch  der  M  u  s  i  k  w  i  s  s  e  11  s  ch  a  t"  t ' ( 
mit  etwa  1300  Notenbeispielen  und  etwa  1200 
Bildern  gegen  monatl.  Teilzahlungen  von  nur  4  GlTlk* 
Dieses  Wcrk  1st  eines  der  schonsten  und  wcrtvoll- 
sten  seiner  Art  und  durch  das  Erscheinen  in  Liefe- 
rungen  in  seiner  Anschaffung  wesentlich  erleichtert. 
Man   verlange   ausftihrliche  Angebote  und  An- 
sichtssendungen  Nr.  91b 
ARTIBUS  ET  UTERIS,  Gesellschaft  fiir 
Kunst-  uud  Literaturwissenschaft,  Potsdam 
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DEUTSCHE  MUSIKBUCHEREI 
Philosophen  zur  Musik: 

Band! 

Friedrich  Nietzsche 

Randglossen  zu  Bizets 
Carmen 

Im  Auftrage  des  Nietzsche-Archiv  herausgegeben 

von  Dr.  Hugo  Daffner 

In  Pappband  Mk.  1.50,  in  Ballonleinen  Mk.  3^ 

Dr.  Erich  Steinhard  im  „Auftakt":  „Wohl  die  geistvollste,  knappste  Aesthetik,  die 
zu  diesem  Werk  ersonnen  wurde!" 


Band  40 


Arthur  Schopenhauer 

Schriften  iiber  Musik 

Im  Rahmen  seiner  Aesthetik  herausgegeben  von  Karl  Stabenow 

Mit  einer  Bildnisbeigabe 

In  Pappand  Mk.  2.50,  in  Ballonleinen  Mk.  4.— 

„Eine  hochst  dankenswerte  Zusammenstellung  der  musikalischen 
Schriften  Schopenhauers;  hat  er  doch  begeisterte  und  tiefe  Worte  iiber  die  Musik 
gefunden  und  ihr  den  letzten  und  hochsten  Rang  im  Kreise  der  Kiinste  eingeraumt!" 

GUSTAV  BOSSE  VERLAG  /  REGENSBURG 
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Mit  Befchlul!  dcs  Magiftrats  der  Stadt  Z  o  p  p  o  t 
wird  auf  der  herrlichen  Naturbiihne  in  dicfcm 
Jahr  Richard  Wagners  ..Meifterfingcr  von  Niirn- 
berg"  untcr  Leitung  von  M.  v.  S  ch  i  1  1  i  n  g  s  auf- 
gefuhrr.  Die  orcheftralen  Vorbereitungcn  lcitet 
Kapellmeifter  T  u  t  c  i  n  -  Graz.  Als  Solium  wir- 
ken  die  erftcn  Sanger  und  Sangerinncn  Deuticb- 
lands  mit.  Auffiihrungstcrmine  find  der  25.,  2S. 
und   30.   Juli   fowie   der    1.   und   4.  Auguft. 

Julia  Kerwey,  die  Komponiftin  der  Oper 
,  Die  fchone  Lau",  arbeitet  an  emem  Biihnenwerk 
„Choroplan",  das  den  fantaftifdi-technifchcn  Ge- 
danken  der  „Zeitmafchinc"  behandelt.  Das  Text- 
buch   fchrieb  Alfred   Kerr. 

Donizettis  ,,Regimentstochter"  hat  einen  dritten 
Akt  erhalten,  der  zwifchen  die  beiden  andern  zur 
Verdeutlichung  der  Handlung  eingefchoben  wird. 
Von  den  beiden  Autoren  ift  Mathenot  St.  Ge- 
orges ein  direkter  Nachkomme  von  Donizettis 
gleichnamigem  Librettiften.  Die  Mufik  ftammt  von 
Paul  Fauche.  Die  Erftauffuhrung  findet  im  Tria- 
non-Lyrique-Theater  in  Paris  flatt. 

Gelegentlich  eines  Mozart  -  Mahler  -  Fe- 
ft  e  s  in  Paris  dirigierte  Oskar  Fried  die  Pari- 
fer  Erftauffuhrung  des  ,,Liedes  von  der  Erde".  Als 
Soliften  beteiligtcn  fich  Rofette  Anday,  Martin  O'h- 
mann  und  Lotte  Schone,  die  Mozart  zum  Vortrag 
brachte.  Unter  den  Zuhorern  befand  fich  der  fran- 
zofifche  Kriegsminifter  Painlcve  fowie  der  deutfche 
Botfchafter.  In  der  bfterreichifchen  Gefandtfchaft 
fand  aus  diefem  AnlafS  ein  feftlicher  Empfang  ftatt. 

Die  Herbfttagung  des  Volkerbundes  in  G  e  n  f 
wird  mit  einem  Gaftfpiel  der  Dresdener  Staatsoper 
unter  Leitung  von  Fritz  Bufch  verbunden.  Zur 
Auffiihrung   gelangen   die   „Meifterfinger". 

Heinrich  Z  6  1 1  n  e  r  s  Mufikdrama  „Fauft"  fand 
gelegentlich  der  Erftauffuhrung  in  Freiburg  i.  B. 
in  veranderter  und  gekiirzter  Form  unter  Leitung 
von  Lindemann  eine  aufierft  beifallige  Auf- 
nahme. 

Die  Staatliche  Mufikfchule  z.  u  Wei- 
mar (Direktor:  Profeffor  Bruno  Hinze-Reinhold) 
brachte  gelegentlich  eines  Feftkonzertes  unter  Le' 
tung  des  Generalmufikdirektors  Dr.  Ernft  P  r  a  e- 
t  o  r  i  u  s  das  Orgelkonzert  von  Paul 
H  i  n  d  e  m  i  t  h   zur   Auffiihrung. 

Siegfried  Kallenberg-  Miinchen  crrang  mit 
einem  neuen  Klavier-Trio:  „Pro  domo"  und  Lie- 
dern  in  einem  vom  Bayerifchen  Volksbildungsver- 
band  veranftalteten  Konzert  bei  Publikum  und 
Preffe  einen  durchfchlagenden  Erfolg.  —  Auf  dem 
diesjahrigen  Sangerbundcsfeft  in  Niirnberg  gelan- 
gen auch  zwei  Ma'nnerchore  nach  altdeutfchen  Tex- 
ten  von  Siegfried  Kallenberg  zur  Auffiih- 
rung. Die  Chore  erfchcinen  im  Verlag  Hug-Leipzig. 

Die  junge  Geigerin  Erzsi  L  a  s  z  1  o  brachte  im 
Mufeum  Zwickau  an  zwei  Abenden  Kompofitionen 
von   Hellmuth   Patten  haufen    (Dresden)    und 


In  Kiirze  erscheint 

die  erstmalig  von  Paul  H  i  n  d  e  m  i  t  h 

gespielte 

Breugnon- 
Suite 

von  Joh.  Friedrich  Hoff 
fur  Streichtrio 

Stimmensatz: 

(Geige,  Bratsche,  Cello  je  10  Seiten) 

RM  4. so 


die  unter  dem  Banne  der  bunten,  sinn- 
lich  stiirksten  Dichtung  Romain  Rollands 
im  Sommcr  1920  entstand.  Gleich  wie 
der  Franzose  zur  Erholung  von  Johann 
Christoph  im  „Meister  Breugnon"  das  Le- 
ben  mit  „Augen  voller  Ruhe  und  Spott- 
lust  iiberblickt,  um  nur  nicht  im  Triib- 
sinn  zu  ersticken",  so  sucht  der  Deutsche 
hier,  in  seinem  Opus  13  der  Eindriicke 
des  Krieges  und  Umsturzes  in  einer  hei- 
teren  Musik,  in  der  die  Geister  der  Tiefe 
nur  noch  ein  gebandigtes  Dasein  fiihren, 
Herr  zu  werden.  ::: 


DIE  PRESSE: 

..auBcrordenrhdi  synipatischer  Komponist  .  .  .  die  Breugnon- 
Suite  ist  eine  entziickende  fcinsinnige  Tondichcung  .  .  .  wcit 
cntfernt  von  irgend  wt'lcher  Programmusik  gibt  Hoff  mit 
modcrnen  Mitteln  den  Bildern  fcincn  Humors  rcizvollen  Aus- 
druck.  Das  gaiize  erinncrt  an  die  warmfarbigen  alten  Bilder 
hollandischer  Interieurs.  (Die  Mnsik) 

„Ein  abgcrundetes  Nv'crk,  das  keine  Probleme  stellt.  datiir  in 
seinem  Rahmen  die  Aufgabe,  in  der  klassischcn  Form  verbun- 
den mit  neuer  Klangtechnik  zu  musizieren,  vollkommen  lost." 
(Neue  Munkieitung) 


GEORG   KALLMEYER 
VERLAG 

WOLFENBOTTEL/ BERLIN 
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NEUE  BEARBEITUNGEN 

FUR  2  KLAVIERE 

VON 

WILLY  REHBERG 


F.  Mendelssohn,  Op.  22 
Capriccio  brillant 

fur  Klavier  und  Orchester.    Ausgabe  mit  unter- 

legtem  II.  Klavier  als  Ersatz  des  Orchesters 

von  Ed.  Mertke. 

Neu  herausgegeben  von  Willy  Rehberg. 

Ed.-Nr.  247        Preis  Mk.  1.50 

Rob.  Schumann,  Op.  46 
Andante  und  Variationen 

fiir  2  Klaviere  zu  4  Handen.     Kritisch  revldierte 

Ausgabe  mit  Fingersat?  und  Phrasierungs- 

erganzungen  von  Dr.  Hans  Bischoff. 

Neu  herausgegeben  von  Willy  Rehberg. 

Ed.-Nr.  515        Preis  Mk.  1.— 

Zur  Auffiihrung  sind  stets  2  Exempl.  erforderlich. 

Durch  jede   Musikalienh  andlung 
(auch  zur  Ansicht)  erhaltlich. 

Vollstandiger  Prospekt  iiber  Werke  fiir  2  Klaviere 
zu  4  Handen  kostenlos. 

EDITION  STEINGRABER 
LEIPZIG 


MUSIK  IM  LE5EN 

EINE  MUSIKPOLITISCHE 
GESAMTSCHAU 

Herausgegeben  von 

Prof.  E.  J.  MOUer,  K61n 

Johannes  Hafzfeld,  Paderborn 

Prof.  J.  Haas,  Munchen 

Prof.  Dr.  J.  Lechthaler.Wien 

Geleitet  von 

Walter  Berfen,  Essen 

Inhalt  des  letzten  Heftes: 
J.  M.  H.  Lossen-Freyfag,  Geslalten  des  Tanzes  / 
K.  Joofe,  Vom  kOnstlerischen  Tanz  •  Prof.  E.  J. 
Muller,  Volksfanz  als  Aufgabe  der  Musikerzie- 
hung  /  Dr.  E.  Preufener,  Die  Schallplatte  /  Schau 
und  Krifik  /  Bilder  und  Nofen 

Preis  vierteljahrlich  RM  2.50,  Einzelheft  RM  1  - 

Dr.  Benno  Filser  Verlag  G.m.b.H. 
Augsburg 


6rudrner--£i:inncrungon 

ttleine  Ittytfafyu  btf  6rucfner 

<£tinncrun0en  und  Setracfjtungett 

3n  Pappband  HIP.  6.-,  in  dallonleinen  IHf.  $.- 

Prof.  St.  ^ane  Joadyim  ill  o  fee  im  „Ztirmec": 

Dec  fiomponift  6cr  „3lfeMU"  bietct  t>ier  tin  litccarifdica  ^cugnie,  dae  ju  6  en  bUibcn(tcne*nfcciii>cs 

0d)rifttume  um  Orucfner  gel)6rt.  Jils  langjabriger  Pri»atfcf)filer  dca  SJIeifrcrs  gibt  ec  enolief)  cine  pofi- 

tioe,  i)6cf>|t  anfetiauHcrje  ©cbjl&erung  &e«  Untercid)**  bei  il)m  und  fd)ildert  au<fy  fonft  noch,  den  grogen  Son&cr* 

ling  nuf  eine  J\ct,  6ie  oolle  Decerning  mit  gerafteju  f  a<f)li<f)cc  nii<f)ternt)eit  panrt. 

3u  besiefyen  durd)  jede  gute  Cutfj*  und  Hlufitalienfjandlung 

Berlag  dec  ,]>entf$eti  fltu/iEbudjerer,  6u|tai>  6o/)Te  in  Kegensburg 
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Johannes  E  n  g  e  1  m  a  n  n  (Zwickau)  mit  groisem 
Erfolgc  zur  Urauffiihrung.  Die  Komponiften  be- 
gleiteten   die   Kiinftlerin   felbft. 

Ein  neues  Violoncello-Konzert  (e  moll)  des 
Wiesbadener  Komponiften  Fritz  2  e  ch  hatte  im 
Kurhaus  Wiesbaden  unter  C.  S  ch  u  r  i  ch  t  s  Leitung 
einen    vollcn    Erfolg    zu    vcrzeichnen. 

Otto  Vo  lkraann,  dcr  ftadtifchc  Mufikdircktor, 
fiihrte  in  diefem  Konzertwinter  in  O  s  n  a  b  r  u  ck 
an  Chorwerkcn  Schuberts  Es-dur-Mc(Te  und  zum 
6o.  Geburtstag  des  Mcifters  Pritzners  Romantifche 
Kantate  ,,Von  deutfcher  Seele"  auf.  In  den  itadti- 
fchen  Sinfonickonzerten  dirigierte  er  mit  groRcm 
Erfolg  Schuberts  Sechfte,  Siebente  und  Achte,  Schu- 
manns  Erfte,  Bachs  fiinftes  Brandenburgifches  Kon- 
zert,  Beethovens  Vierte,  Bruckners  Siebente,  Lifzt's 
Fauftfinfonie,  Regers  Hiller-Variationen.  Hermann 
Ungers  ,Jahreszeiten",  Guftav  Geierhaas'  Orchefter- 
variationen,  Hindemiths  Kammermufik  Nr.  4.  So- 
liften  feiner  Konzerte  waren  u.  a.  Rudolf  Serkin, 
Stefan  Frenkel,  Karl  Erb,  Klare  v.  Conta,  Gertrud 
Weinfchenk,  Erika  Hehemann,  A.  Kohmann,  Th. 
Hcfi  van  der  Wyk,  Otto  Hagel,  Fritz  Buhling, 
Graf  Wesdehlen,  Lucie  Brandt,  Lore  Schepers,  L. 
Matern,  K.  Wichmann.  In  Kammermufiken  des 
Volkmann-Trios  kamen  mit  Volkmann  am  Klavier 
Werke  von  Schumann,  Tfchaikowsky,  Wolf-Ferrari, 
Ravel,  Weismann  zur  Auffiihrung.  In  Sonatenaben- 
den  mit  Katharina  Bofch-Mockel-Stuttgart  fpielte 
Volkmann  Mozart-,  Beethoven-  und  Brahms-Sona- 
ten  und  mit  Graf  Wesdehlen  an  zwei  Klavieren 
Werke  von  Mozart,  Reger  und  Bufoni. 

Die  von  einem  Korrefpondenzbiiro  verbreitete 
Nachricht,  dafi  To  s  c  a  n  i  n  i  nicht  mehr  zur  Biihne 
zuriickkehren  will,  entfpricht  nicht  den  Tatfachen. 
Toscanini  wird,  einer  Einladung  Siegfried  Wagners 
folgend,  im  nachften  Jahre  in  Bayreuth  drei  Werke, 
darunter   den  „Triftan"   dirigieren. 

In  G  ii  ft  r  o  w  i.  Mecklb.  fand  im  Dom  anlafjlich 
der  200.  Wiederkehr  der  Urauffiihrung  eine  ein- 
druckstiefe  Auffiihrung  der  Matthaus-Paffion  von 
J.  S.  Bach  durch  den  vereinigten  Gefang-  und  Kon- 
zertverein  unter  Leitung  von  Theodor  K  1  u  p  f  ch 
ftatt.  Solirbn  waren  Alfred  Wilde,  Hans  Fell,  Prof. 
Curfchmann,  Lifa  Seiler-Voigt,  Lizzie  Piper,  Gerta 
Dorn  und   Georg  Gothe. 

In  den  Konzerten  des  Vereins  der  Mufikfreunde 
und  des  Oratorienvereins  in  Kiel  gelangten  im 
Winter  1928/29  unter  Leitung  von  Prof.  Dr.  Fritz 
Stein  neben  bekannten  folgende  Werke  zur  Auf- 
fiihrung: J.  S.  Bach,  Die  Kunft  der  Fuge  (Bearbei- 
tung  von  Dr.  H  David),  Erftauffuhr^nj;  W.  A. 
Mozart,  Chore  und  Zwifchenaktsmufik  zu  dem 
heroifchen  Drama  „Thamos,  Konig  in  Agypten" 
(Konzertbearbeitung  von  W.  Meckbach),  Erftauffiih- 
rung;  Franz  Schubert,  Gefang  der  Geifter  iiber 
den  Waffern,  Es  dur-MelTe;  Anton  BruAner, 
Vierte  Sinfonie;  N.  Rimsky-Korfakow,  Die 


Fiihrende    M  u  s  i  k  b  ii  ch  e  r 


Karl  Kobald 

Klassische  Musikstatten 

368  Seiten,  95  Bilder 

Geli.  Mk.  7. — ,  Leinen  Mk.  10. — 

13. — ii.  Tsd. 

Ungemein  fesselnd  sind  die  7.u?ammenhangenden  Gcschichtcn 
der  Wohnstiitten  von  Gluck,  Haydn,  Mozarr,  Beethoven, 
Schubert.  Die  neue  Aufkge  (13.  bis  21.  Tausend)  wurde 
durch  die  hochi nt ere ss ante,  bisher  unbekannte  Geschichte  der 
Wiener  Hofmusikkapelte  erwL-itert,  die  als  Ausgangspunkt 
und  Grundlage  dcr  gesamten  osterreiehischen  Musikkuhur  an- 
zusehen  ist. 

Franz  Schubert 

496  Seiten,  70  Bilder 

Geh.  Mk.  7. — ,  Leinen  Mk.  10. — 

1. — 11.  Tsd. 

„Ber liner  Lokal-Anzeiger":  ,Jeder,  der  Schubert  hebt  — 
und  wer  liebte  an  seiner  Musik  nicht  den  reinsten,  unmittel- 
barsten  Widerklang  des  Gottlichen !  —  wird  zu  dem  liebe- 
vollen,  aufschlufircichen  Buche  Karl  Kobalds  greiten.  Er  wird 
sich  reich  belohnt  sehen." 

Ottokar  Janetschek 

Der  Titan 

Beethovens  Lebensroman 

494  Seiten,  16  Bilder 

Geh.  Mk.  4.50,  Leinen  Mk.  6. — 

}iAUg.  Deutsche  Miisiker-'Zeitung,  Berlin":  „Dieses  Buch 
1st  eigentlich  kein  Roman  im  landlaufigen  Sinne.  Es  ist  aber 
auch  keine  ins  Detail  sich  vcrlierende  Biographic  Ein  Dichter 
schreibt,  wie  er  die  Personliclikeit  Beethovens  sieht.  AllePhasen 
seines  ereignisreichen  Lebcns  werden  in  poetischer  Form 
na'hergebracht." 

Schuberts  Lebensroman 

3  12  Seiten,  8  Bilder 
Geh.  Mk.  5. — ,  Leinen  Mk.  7. — 

>tKdnigsherger  Allgemeine   'Zeitung":  „Das  hubsch  ausge- 

stattete  Werk,  das  sicher  viele  Freunde  finden  wird,  kann  man 

mit  wirklichem  Genufi  lesen." 

Amalthea  -Verlag 

Zurich  ■  Leipzig  .  Wien 
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WERKE    VON     HUGO    RIEMANN 


HUGO  RIEMANNS 

MUSIKLEXIKON 

11.  vollig  umgearbeitete  unJ  erneuerte  Auflage  (1929)  herausgegeben  von 

Alfred  Einstein 

2.  100  (!)  Seifen  Lexikonformat  auf  bliifenweifs.  Papier.  Einbandenfwurf  von  Prof.  Dr.  Preetorius 
Ausgabe  in  2  Ganzleinenbanden  Mk.  84.-,  in  2  Halbfranzbanden  (Ziegenleder  mil  echt  Gold)  Mk.  96.- 

Riemanns  Musiklexikon  ist  ein  Werk  von  Weltruf,  wie  es  in  seiner  Art 

nach  dem  iibereinstimmenden  Urteil  der  in-  und  auslandischen  Presse 

kein  Volk  der  Welt  besitzt. 


.// 


Der  neue  „RiemcmrV 
ersetzt  eine  ganze  Musikbibliothek 


Von  Hugo  Riemann  sind  ferner  erschienen: 

Mk.  2.50        5achs  Kunst  der  Fuge  (3.  Aufl.)  geb.     Mk.  2.80 

Mk.  3.35 
Mk.  2.50 
Mk.  2  50 


Musikinsfrumenfe  (10.  Aufl.)  geb.  . 
Musikgeschichfe  (9. Aufl.) 

2  Teile  in  einem  Band  geb.     .     . 

Die  Orgel  (6.  Aufl.)  geb 

Allgemeine  Musiklehre  (9.  Aufl)  geb. 
Das  Klavierspiel  (8.  Aufl.)  geb.  .  . 
Harmonie-  und  Modulationslehre 

(11.  Aufl.)  geb 

Phrasierung  (6.  Aufl.)  geb.  .  .  . 
Musikasthetik  (6.  Aufl.)  geb.  .  .  . 
Bachs  wohltemperiertes  Klavier 

(5.  Aufl.)  geb 


Mk. 

3.75 

Mk. 

2.80 

Mk. 

2.80 

Mk 

2.50 

Mk. 

280 

Mk. 

2.50 

Mk. 

2.50 

Mk.  4.20 


Bachs  Kunst  der  Fuge  (3.  Aufl.)  geb. 
Gesangskomposilion  (3.  Aufl.)  geb 
Musikwissenschaft  (3.  Aufl.)  geb.  . 
Partifurspiel  (4.  Aufl.)  geb. 
Komposiiionslehre  (9.  Aufl.) 

2  Teile  in  einem  Band  geb. 
Generalbafs-Spiel  (7.  Aufl.)  geb.    . 
Systemafische  Gehorsbildung  (8. Aufl. 

geb 

Die  Orcheslrierung  (5.  Aufl.)  geb. 
Beethovens  samtl.  Klaviersonaten 

(3  Bande)  Halbfranz  je   .     .     . 


Mk.  4.20 
Mk.  2.80 


Mk.  2  50 
Mk.  2.50 

Mk.  4.50 


Geschichte  der  Musiktheorie  im  9.  bis  19.  Jahrhundert 

(2.  Auflage,  550  Seiten,  Halbleinen  Mk.  17.50) 

Hugo-Riemann-Festschrift 

(564  Seiten  mit Riemann-Porirgf  und  Notenbeilagen  Halbleinen  Mk.  18.-) 

Elementarschulbuch  der  Harmonielehre 

(4.  Auflage,  8°,  200  Seifen,  geb.  Mk.  4.50) 

Normalklavierschule  fur  Anfanger 

(100  Seiten  Umfang.  Preis  brosch.  Mk.  6.-,  geb.  Mk.  7.-) 


Max  Hesses  Verlag,  Berlin-Schoneberg  I 
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grolSo  rufTiichc  Oftern;  Leo  Jan  ace  k,  Sinfonietta; 
Richard  Strauli,  Don  Quixote;  Paul  Graencr, 
Comedietta;  Max  R  e  g  e  r,  Mozart- Variationen; 
Heinrich  K  a  ra  i  n  s  k  i,  Werk  fair  Streichorchefter; 
Ernft  T  o  ch,  Spiel  fiir  Blasorchcfter;  Robert  A. 
K  i  r  ch  n  e  r,  Kammerfinfonie;  Otto  F  r  i  ck  h  o  e  f- 
f  c  r  s  Symphonifche  Improvifationen  iiber  ein  eige- 
nes  Thema;  Paul  H  i  n  d  e  m  i  t  h,  Kammcrmufik 
Nr.  5  (Bratfchenkonzert);  Ernft  K  re  nek,  Pot- 
pourri; Kurt   Thomas,   Serenade   (Urauffiihrung). 

Fiir  die  Jntimen  Kunftaben  de  d  e  r 
M  u  f  i  k"  in  Niirnberg  1929/30  konncn  Kompofi- 
tionen  wiedcr  eingereicht  werden.  In  Betracht  kom- 
men:  Gefange  fiir  Sopran,  ev.  auch  Alt  und  Bari- 
ton  mit  Klavier-  oder  inflrumentaler  Begleitung, 
Klavierwerke,  Werke  fiir  Violine,  ev.  auch  Viola 
und  Cello.  Gutgefchricbene  Manufkripte  untcr  Bei- 
fiigen  von  Riickporto  find  zu  richten  an  Kapellmei- 
fter  Markus  Riimm  elein,  Niirnberg,  mitt- 
lere  Pirkheimerftrafie  47. 

Mit  auiSergewohnlichem  Erfolge  dirigierte  Herm. 
Abendroth  mehrere  Konzerte  in  Venedig, 
Padua  und  Verona  mit  dem  Orchefter  der  Societa 
dei  Concerti  Sinfonici.  Auch  GMD.  Prof.  Ernft 
W  e  n  d  e  1,  der  mit  zwei  ausverkauften  Konzcrten 
im  Teatro  Regio  zu  Turin  feine  italienifche  Kon 
zerttournee  befchlofi,  fand  derartige  Anerkennung, 
dafi  er  fiir  die  nachfte  Saifon  wiederum  zu  e-ner 
Anzahl   Konzerte   verpflichtet   wurde. 

Die  von  Paul  M  a  r  f  o  p  begriindete  Stadtifche 
Mufikbucherei  in  Miinchen  konnte  auf  ein  25Jahri- 
ges  Beftehen  zuriickblicken. 

Der  Pianift  Siegfried  G  r  u  n  d  e  i  s  hatte  in 
Aachen  mit  der  Urauffiihrung  des  Klavierkonzertes 
von  Alfred  Briiggemann  unter  Leitung  von 
Generalmufikdirektor  Dr.  Peter  R  a  a  b  e  einen  fen- 
fationellen  Erfolg,  worauf  der  Kiinftler  fofort  fur 
einen  Lifzt-Abend  im  Rahmen  der  ftadtifchen  So- 
liftenkonzerte  nach   Aachen   engagiert   wurde. 

Der  Wozzek-Komponift  Alban  Berg  arbeitet 
an  einer  neuen  Oper  nach  Wedekinds  „Lulu". 

Wilhelm  G  r  o  fi  hat  zwei  Operneinakter  voll- 
endet,  die  groteske  Film-Oper  „Achtung,  Auf- 
nahme"  und  ein  Werk  „Kataftrophe  1935",  das 
zum  erften  Male  den  Tonfilm  dramatifch  verwertet. 

Unbekannte  Manufkripte  Smetanas,  Tanz- 
kompofitionen  aus  der  Jugendzeit,  fanden  fich  in 
der  Hinterlaffenfchaft  des  Pralaten  Dr.  Geifiler  in 
Olmiitz. 

Prof.  Robert  Heger  von  der  Wiener  Staats- 
oper  ift  eingeladen  worden,  am  Teatre  Colon  in 
Buenos  Aires  die  deutfehen  Opern  des  Re- 
pertoires und  aufierdem  eine  Anzahl  italienifcher 
und  franzofifcher  Opernwerke  zu  dirigieren. 

Der  neuerdings  als  Komponift  hervortretende 
Dirigent  und  Pianift  Mitja  Nikifch  hat  eine 
Oper  „Carneval"  komponiert.  Das  Textbuch  ftammt 
von  Rudolf  Lothar. 


Das    fiihrende   Lehrwerk 

fiir  den 

zeitgemaBen  Klavierunterricht 

Czerny  -  Mey  er-Mahr 
Das  Czerny-  Studium 

Eine  nach  neuzeit lichen  Gesichtspunkten 
in  fortschreitender  Schwierigkeit  geordnete 
Zusammenstellung  von  Studien  und  Etiiden 
Carl  Czerny's  unter  Beriicksichtigung  seines 
gesamten  Schaffens.  Unter  Mitwirkung  von 
Dr.  Karl    Schacht   herausgegeben    von 

M.  Mayer^Mahr 

In  10  Heften 

(je  M.2.-  und  M.  2.20) 

Ausf  uh  rli  ch  er   Prospekt    kostenlos. 

Zur  weiteren  Einfiihrung  werden 
PrufungS'Freistiicke  abgegeben. 


Thiin\errs 

Neue  Etiidenschule  fiir  Klavier 

Eine  Sammlung  von  \iber  600  progressiv 
geordneten  Etiiden  in  alien  Stilarten  vom 
allerersten  Anfang  bis  zur  Konzertaus- 
bildung    (Czerny*  bis   Chopin   und  Liszt) 

In  26  Heften   (je  M.  T.80  undM.2.-) 

Thiimers  Neue  Etiidenschule  ist  ein  Dokument 
bewundernswerter  deutscher  Griindlichkeit  und 
deutschen  Fleisses,  durch  welches  alien  Klavier- 
Iehrern  die  Muhe  des  Sichtens,  Wahlens  und 
progressiven  Ordnens  abgenommen  ist.  Das  Werk 
ist  in  alien  Konservatorien  und  Musikschulen 
eingefuhrt  und  im  heutigen  Klavierunterricht  un- 
entbehrlich  geworden. 

Die  instruktive  Violinmusik 
im  Extrakt 

Meyer-Heim 
Violin-Unterricht 

I.  Etuden-Schule     .      7  Hefte  je  M.  7.20—1.50 

II.  Vortrags-Schule      10  Hefte  je  M.  1.80 

III.  Duo-Schule      .    .    14  Hefte  je  M.  1.80-2.— 

IV.  GraduS   und  Pasuassum   (Fortsetzung    der 
Etuden-Schule)      .      4  Hefte  jeM.  1.80u.2.50 

Verlangen  Sie  den  ausfuhrlichen  Prospekt. 

Lehrer  erhalten  auf  Wunsch  einige 
ausgewahlte  Hefte  zur  Ansicht. 


B.  Schott's  S6hner 
MairtZ"Leipzig 


Verantwortlicher  Sdiriftleiter :  Dr.  Fritz  Stege,  Berlin.  —  Fiir  den  Verlag  und  den  Anzeigenteil  verantwortlich :  Guftav  BofTe  Verlag,  Regensburg.  — 
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Aus  neuerfchienenen  Biichern : 

Aus:    Maria    Komorn,    Johannes    Brahms    als 

Chordirigent  (Univcrfal-Edition). 
S.  89.  Furtwangler  als  Chordirigent.  „Ein  paar 
allgemeine  Bemerkungen  iiber  F.'s  intereffante  Pro- 
bentechnik  feien  hier  eingefchaltet.  Da  er  nicht  in 
Wien  lebt,  daher  nicht  alle  Vorproben  zu  feinen 
Auffiihrungen  perfonlich  leiten  kann  und  nur  zu 
den  letzten  Proben  komrat,  ift  fein  oberftes  Ge- 
fetz:  Zeitokonomie.  Wie  aber  probiert  F.?  Es  darf 
als  mafigebend  fiir  alle  Probenarbeit  unter  gleichen 
Bedingungen  gelten  und  gehort  zum  Feffelndften, 
das  man  erleben  kann.  Vor  allem  hat  er,  wenn  er 
zur  erften  Probe  kommt,  ein  jedes  Werk,  auch  die 
fchwierigfte  Novitat,  fo  reftlos  inne,  dafi  er  mit 
auffallendem  Inftinkt  auf  die  heikelften  Stellen 
losgeht.  Hier  ftudiert  er  nun  mit  peinlicher,  bis  in 
die  feinfte  Einzelheit  gehender  Genauigkeit,  mag 
nun  an  koftbarer  Zeit  darauf  gehen,  fo  viel  da 
will.  .  .  .  Denn  fitzt  einmal  das  Schwierige,  fo 
wie  er  will,  fo  hat  er  das  ficher  tragende  Funda- 
ment fiir  den  ganzen  Bau  des  Werkes  gefundcn. . .  . 
Das  Intereffantefte  aber  ift,  w  a  s  F.  fiir  das  Schwie- 
rigfte  halt.  So  hat  er  z.  B.  an  dem  Eingangschor 
des  Brahms-Requiems  „Selig  find"  iiber  eine  Stunde 
ftudiert,  und  zwar  lediglich  an  der  zart  fchweben- 
den  Dynamik  des  pp  und  den  leichten  Schwellun- 
gen  innerhalb  desfelben."  .  .  . 
E.    W  e  1 1  e  s  z    in    „D  i  e    n  e  u  e    Inftrumenta- 

t  i  o  n  (M.  Heffe). 
S.  42.  Dann  darf  man  nie  vergcffen,  dafi  die  In- 
ftrumentation  nur  ein  Mittel  der  aufieren  Geftal- 
tung  der  mufikalifchen  Ideen  ift,  nie  Selbftzweck 
werden  darf;  dafi  alfo  letzten  Endes  das  Abrollcn 
des  Gefamteindrucks  der  Klanggeftaltung  das  Wc- 
fentliche  ift  und  niemals  eine  noch  fo  geiftvolleZufam- 
menfiigung  intereffanter  Detailwirkungen,  bei  denen 
die   Gefamtarchitektur  des   Klanges   Schaden   leidet. 

Es  ift  dies  nichts  Seltenes,  dafi  in  den  Orcheftcr- 
werken  des  19.  Jahrhunderts  der  raffiniertcn  kolo- 
riftifchen  Ausgeftaltung  von  Epifoden  zuviel  Be- 
deutung  beigelegt  ift  und  dafi  die  Freude  am  Spiel 
mit  neuartigen  Klangen  manche  Komponiften  von 
ihrer  Hauptaufgabe  ablenkte.  Scheinbar  und  furs 
erfte  laffen  fich  ja  fogar  Fehler  im  Aufbau  und 
Mangel  der  Erfindung  durch  eine  gefchickte  und 
wirkungsvolle  Inftrumentation  verdecken,  aber 
nichts  veraltet,  wie  in  der  Materie,  fchneller  als 
ein  farbiger  Effekt,  der  nicht  von  geniigend  ftar- 
ken   Form-  und   Inhaltswerten   getragen   ift. 

Andererfeits  aber  ift  es  keine  Frage  dafi  der  Aus- 
fiihrung  der  Inftrumentation  jene  Sorgfalt  und  Pra- 
zifion  gewidmet  werden  mufi,  die  fie  als  aufieres 
Gewand  geformter  Ideen  zu  beanfpruchen  hat. 
Sie  mufi  aber  wie  jedes  Handwerk  gemeiftert  wer- 
den, ohne  Anfpriiche  auf  felbftandige  Wirkung  zu 
erheben. 
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Ergebnis  des 

Tonmdlkr  Prdsausfdxreibens 

„Wer  kennt  seine  Klassiker?'' 

Die  Beteiligung  an  unserm  Preisausschreiben  war,  obwohl  es  sich  aus- 
schlieGlich  an  Berufsmusiker  gewandt  hatte,  iiber  alios  Erwarten  grofi. 
Uber  4000  Losungen  aus  alien  Erdteilen  —  darunter  700  vollstandig  rieh- 
tige  —  gingen  bei  uns  ein  !  GemaG  unseren  Bedingungen  fand  jetzt  die 
Auslosung  der  20  Gewinner  unter  Vorsitz  des  Berliner  Notars  Dr.  Ernst 
Koch  statt.   Dabei  erhielten  den 

1.  Preis,  einen  Fliigel  nach  Wahl  im  Werte  von  M  3300.—,  Herr 
J.  P.  Haas,   Dirigent  des   Domknabenchors,  Freiburg  (Schweiz); 

2.  Preis,  Musikinstrumente  nach  Wahl  im  Werte  von  M  500.  — , 
Fraulein  Annaliese  Rosensfock,  Klavierlehrerin,  Konigsberg 
(Preufien); 

3.  Preis,  Musikinstrumente  nach  Wahl  im  Werte  von  M  300.  —  , 
Herr  Dr.  Willi  Kahl,  Dozent  d.  Musikwissenschaft  a. d. Univ.  in  Koln ; 

4.  Preis,  Musikinstrumente  nach  Wahl  im  Werte  von  M  100.  —  , 
Herr  Ernst  Dhcin,   Musikdirektor,  Berlin-Charlottenburg; 

5.  bis  7.  Preis,  Werke  aus  der  Musikliteratur  nach  Wahl  im  Werte  von  je 
M  50. — ,  Anton  Deyl,  Reichenberg  (Bohmen);  Ernst  Munch,  Dresden; 
Paul  Kaiser,  Berlin- Steglitz; 

8.  bis  15.  Preis,  Werke  aus  der  Musikliteratur  nach  Wahl  im  Werte  von  je 
M  20. — ,  Wilhelm  Bohnes,  Mulhcim-Ruhr;  Felix  Kaiser,  Berlin-Charlotten- 
burg; Adolf  Vautz,  Kaiserslautern;  Hans  Dobrich,  Greifswald;  Frau 
T.  Abac,  Ulm-Donau;  B.  Straub,  Bavensburg;  Susanne-Marie  Traugott, 
Breslau;  Bse  Donneweg,  Hagen  (Westf.); 

16.  bis  20.  Preis,  Werke  aus  der  Musikliteratur  nach  Wahl  im  Werte  von 
je  M  10. — ,  Amelie  Klosc,  Karlsruhe  (Baden);  Maria  Neumann,  Arad  (Ru- 
manien;  P.  Johann  Bapt.  Bolligcr,  Einsiedeln;  Charlotte  Manick,  Bad 
Lausick  (Sachsen);  Lotte  Ackers-Ulmer,  Hamburg-Fuhlsbtittel. 

AuBerdem  kamen  iiber  3000  Trostpreise  (je2  Hefte  derTonmeister-Ausgabe) 
zur  Verteilung.  Jeder  einzelne  Gewinner  wurde  von  uns  schriftlich  benach- 
richtigt.  Allen  Teilnehmern  danken  wir  an  dieser  Stelle  nochmals  fiir  ihr 
Interesse  und  dariiber  hinaus  fiir  die  zahlreichen  Zuschriften,  deren  Lob 
und  Anerkennung  fiir  unsere  junge  Klassiker  -  Ausgabe  uns  erneut  den 
Beweis  erbrachte,  daB  wir  mit  unserer  Ausgabe  den  richtigen  Weg 
beschrittcn  haben.  Der  Verlag  der 

TONMEKTER  AUSGABE 
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Preisausfchreiben 
und  Ehrungen 

Das  Kuratorium  der  Smetana-Jubilaumsftiftung 
in  Briinn  hat  einen  unteilbaren  P  r  e  i  s  von 
50000  Tfchechokronen  fiir  das  befte  ihr 
eingereichte  mufikalifche  Werk  eines  lebcnden  Au- 
tors  ausgefchricben.  Scaatliche  Zugehorigkcit  und 
religiofes  Bekenntnis  fpielcn  keinc  Rollc.  Die  Ein- 
reichungsfrift  endct  am  15.  Juni  1930.  Die  Ar- 
beiten  (Mufikdramen,  Kantaten,  Oratoricn,  Sin- 
fonien,  Zyklen,  finfonifche  Gedichte  ufw.)  find 
unter  voller  AdreiTenangabe  an  das  Kuratorium 
der   Stiftung,   Briinn,   Bcsedni   dum,   einzureichcn. 

Die  Stadt  M  ii  n  ch  e  n  hat  als  erfte  der  deut- 
fchen  Stadte  in  ihrem  Haushaltplan  fiir  das  Jahr 
1929/30  einen  Betrag  von  Mk.  3000. —  vorgefehen, 
der  von  der  Stadtgemeinde  alljahrlich  einem  in 
Miinchen  lebenden  Komponiften  vcrliehcn  werden 
foil.  Der  Preis  ill  an  keinerlei  weltanfchauliche 
Bedingungen  gebunden.  Er  foil  einzig  der  Aus- 
zeichnung  fiir  hervorragende  Leiftungen  dienen.  Es 
iff  hocherfreulich,  dafi  Miinchen  mit  einem  folch 
vortrefflichcn  Beifpiel  vorangeht,  und  es  ware  nur 
zu  wunfehen,  dafi  andere   Stadte  folgten. 

In  diefem  Zufammcnhang  fei  darauf  hingewie- 
fen,  dafi  vor  nicht  allzu  langer  Zeit  die  Stadt  R  e- 
gensburg  dem  in  Regensburg  feit  mehrercn 
Jahrzehnten  wirkenden  Domorganiiten  und  Kom- 
poniften Prof.  J  o  f .  R  e  n  n  e  r  jr.  anlafilich  feines 
60.  Geburtstages  einen  Ehrenfold  auf  Lebensdaucr 
in  Hohe  von  Mk.  1200. —  jahrlicli  ausfetzte.  Prof. 
Jof.  Renner  iff  noch  aktiv  im  Dienft.  Ihm  wurde 
die  Auszeichnung  zuteil  in  Anerkennung  feiner 
hervorragenden  Wirkfamkeit  als  Organift  und  ins- 
befondere  in  Anerkennung  feines  Schaffens  auf  dem 
Gebiet  der  katholifchen  Kirchenmufik.  Seine  Kora- 
pofitionen  auf  diefem  Gebiet  find  iiber  die  ganze 
Erde  verbreitet  und  insbefondere  zahlen  feinc  Or- 
gclkompofitionen  neben  jenen  von  Max  Regcr, 
Guillemant  u.  a.  zu  der  wertvollften  neueren  Or- 
gelliteratur. 


Wiirtt.  Hochschule 
f  urMusik  in  Stuttgart 

Direktor:  Professor  Wilhelm  Kempff 


Neueintritt:  1.  Oktober 

Hochschulordnung  durch  das  Sekretariat 


Staatliche 

Akademie  der 

Tonkunst 

Hochschule  fiir  Musik 

und  Ausbildungsschule 

mit  Vorschule 

in  Miinchen 


Ausbildung  in  alien  Zweigen  der  Musik 
einschl.  Oper,  Meisterklassen  zur  Vol- 
lendung  der  kiinstlerischen  Ausbildung 
in  Dirigieren,  dramatischer  Komposition, 
Kompositionslehre,  Sologesang,  Klavier, 
Violine,  Violoncell,  Chordirektion  und 
Darstellungskunst,  Operndramaturgi- 
sches  Seminar,  Seminar  fiir  Chordirek- 
tion, Opernchorschule,  alte  Kammer- 
musik,  besondere  Ausbildungsklassen 
fiir  Kirdienmusik,  Lehrgange  zur  Aus- 
bildung fiir  das  Musiklehramt. 

Beginn  des  Schuljahres 
am  16.  September 

Schriftliche  Anmeldung  bis 
10.  September 

Die  Aufnahmepriifungen  finden  ab 
19.  September  statt. 

Satzung  durch  die  Verwaltung  der 
Akademie. 

Miinchen,  im  Juli  1929. 
D  i  r  e  k  t  i  o  n  : 

Geh.  Rat 
Dr.  Siegmund  v.  Hausegger 

President 
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6ocl)fcI)ule  fur  Hlufik,  ftoln 

mum mi iiiiiiiiiiiiiiiiiiin miiiiiiiiiiiiiiiiiiiii iiiiiiiiiiiiiiiiniii iiiiiini iiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiniiiiiiii 

ftSbere  flusbildung  in  alien  Ziueigen  der  Tonkunft  /  flbteilung  fur  katbolifcbe  und 

enangelifche  ftircbenmufik  /  flbteilung  fiir  Sdjulmuflk    Opernfcbule    Orchefterfcbulc 

3  Ordjefter  /  Grofjer  Cbor  /  Opernchorfcbule 

Ceitung:  Profeffor  ftermann  Hbendroth   /   Profeffor  IDalter  Braunfela 

ftompofition  und  Tbeorie:  Braunfels,  )arnad>,  Or.  Cemacber,  Dr.  Don  Otbegraoen, 
Dr.  Unger  —  ftapellmeifter:  flbendrotb,  ebrenberg  —  ftlaoier:  Dabm,  Erdmann, 
rDittels  —  Cembalo:  Julia  iPenz  —  Orgel:  Boell,  Bacbem  —  Dioline:  eidering, 
ftorner  —  Dioloncell:  Grummer  —  Gefang:  Cbao,  Gertrude  foerftel,  maria  Pbilippi, 
Tbiele  —  Opernfcbule:  r)ofmuller  —  Rbytbmik:  frida  Berrenberg,  fteil  —  ftontra= 
baf3,  ftarfe,  Blasinflrumente:  Tifcber=Zeitj,  Olga  de  Dos=rDalkotte,  Stolz,  mielke, 
Gloger,  )urifd),  Dauber,  JDerle,  Doigt  —  Scbulmufik:  ITJuller,  Dr.  Oberborbeck,  Dan 
ftelden,  Jolles  —  ftircbenmufik:  Pater  )obner,  Dr.  fturtben,  P.ulp. 

IMIIMIIIIIMMIIIIIMIIMinillllllllllllllllMIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIMIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIII 

Die  Bufnabmeprufungen  fur  das  )Dinrer=Semefter  1929  finden  in  den  Tagen  com  20.  bis  25. 
September  ftatt.  —  Profpekt  und  Cebreroerzeicbnis  durd)  das  Sekretariat  (rDolfsftrafje  3-5). 
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*Prafttfd)c  33etaiigung  in  Jfonjerfrctfen,  @infcnicfctiicrrcn, 

.ftammermiifih'eranfhitttingen.    SSftojartfeft 

£)ie8jal)rige  grequeii}  ber  Orcbefktfd^nle :  70  Jpetj*  unb  33kd)blafer,  100  @treidjer  u.  X 
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Allgemcine    Mufikzeitung,    Berlin, 

56.  Jahrg. 
Nr.  24  gilt  als  „Sondernummer  Mtinfter  i.  W." 
anlafilich  des  III.  Weftfalifchen  Mufikfeftes.  Mu- 
fikalifche  SonderintereiTen  der  Feftftadt  behandeln 
Rud.  H  u  e  s  g  e  n,  Fr.  V  o  1  b  a  ch,  Dr.  Rud.  P  r  e- 
d  e  ck  und  Dr.  Rich.  Grei!.  —  Nr.  24  ift  im  Auf- 
fatztcil  der  Klarung  der  Filmmufikfragc 
gewidmet.  W.  Abendroth  behandelt  „Kom- 
promiffe  und  Schlimmercs"  und  fordert  vom  cigent- 
lichen  Mufiker  ein  „Entweder — Oder":  „Entwedcr 
fachliche  Verfuchsarbeit,  losgeloft  von  Stil  und 
Organifation  des  landtaufigen  Filmgefchafts  nach 
dem  Mufter  der  Baden-Badener  Anfatze,  oder  aber 
volliger  Vcrzicht  auf  eigene  Teilnahme  an  der  gan- 
zen  Angelegenheit."  Mit  Recht  wendet  fich  der 
Verfaffer  gegen  die  Zerftiickelung  von  Tonwerken 
zum  Zwecke  der  „Film-Illuftration".  —  Hugo 
R  a  f  ch  bietet  „Nachdenkliches  zum  Tonfilm".  ,;Es 
wird  cine  Zentrale  fur  Gefchmacksverderbnis  ge- 
IcharTen,  wie  fie  in  folchem  Ausmafc  fclbft  bis 
geftern   nicht  exiftierte." 

,Das  Orchefter",  Berlin,  6.  Jahrg.  Nr.  12. 
Dr.  Karf  Storck:  „Mufikverftandnis  und 
Mufikgefchichte".  —  Dr.  Hans  Schnoor:  ,,75 
Jahre  Dresdener  Tonkiinftlerverein".  —  Das  Mit- 
teilungsblatt  des  „Reichsverbandes  Deutfcher  Or- 
chefter und  Orcheftermufiker"  wendet  fich  in  dem 
Auffatz  „Berliner  Feftfpiele  1929"  gegen  die 
Aufierung  des  Berliner  Oberbiirgermeifters,  dafi 
Deutfchland  kein  folches  Orchefter  befafie  wie  die 
Mailander  Scala.  Der  Vorftand  des  Orchefterver- 
bandes  weift  darauf  hin,  dafi  es  kein  Land  gabe, 
das  fo  viele  gute,  ftandige  Orchefter  kenne  wie 
Deutfchland,  und  fchliefk  mit  dem  Wagnerfchen 
Wort:   „Ehret  eure   deutfchen   Meifter!" 

Deutfche    Mufiker-Zeitung,    Berlin, 

60  Jahrg.,  Nr.  24. 
,,Hoch  klingt  das  Lied  der  deutfchen  Wiirde".  Ein 
ungenannter  Orcheftermufiker  wendet  fich  in  beher- 
zigenswerten  Worten  gegen  die  Uberfchatzung  des 
Scala-Orcheftcrs,  gegen  die  iiberfchwenglichen  Lob- 
fpriiche  des  Berliner  Oberbiirgermeifters  mit  dem 
fur  die  deutfchen  Orchefter  nicht  fchmeichelhaften, 
ja  verletzenden  Vergleich.  Der  Berliner  Oberbiir- 
germeifter  hat  fich  die  BloiSe  gegeben,  dafi  er  die 
Verhaltniffe  in  Deutfchland  beziiglich  der  Mufik- 
pflege,  der  Anzahl  und  Bedeutung  der  Orchefter, 
nicht  kennt,  oder  aber  nicht  richtig  einzufchatzen 
vermag.  Unverftandlich  auch  die  Ber- 
liner Kritik!  Den  Berliner  Mufikkritikern 
fei  dringend  das  Studium  der  Auslandskritiken 
unferer  deutfchen  Orchefter  empfohlen.  .  .  .  Sie  wiir- 
den  aus  ihnen  lernen  konnen,  wie  man  auslan- 
difche    Kunft     gebiihrend     wiirdigen     kann,     a  u  ch 


ohne     Herabfetzung     und     Erniedri- 
gung  der  eigenen  nationalen  Kunft... 

Deutfche  Sangerbundeszeitung,  Ber- 
lin, 21.  Jahrg.,  Nr.  23/25. 
Das  von  Dr.  F.  J.  E  w  e  n  s  geleitete  hauptamtliche 
Organ  des  „Deutfchen  Singerbundes"  zahlt  zu  den 
beftgeleiteten  deutfchen  Sangerzeitungen  und  fpielt 
im  Hinblick  auf  die  Vielfeitigkeit  feines  Inhaltcs 
eine  wichtige  volkserzieherifche  Rolle.  Dies  triftt 
namentlich  auf  die  Rubrik  „Die  Arbeit  unferer 
Vereine"  zu,  die  durch  fachliche  und  forgfaltige 
Befprechung  eingefandter  Chorkonzertprogramme 
Anleitung  zur  Aufftellung  kiinftlerifch  einwand- 
freier  Vortragsfolgen  im  Kampf  gegen  die  „Lieder- 
tafelei"  gibt  und  einen  iiberzeugenden  Beweis  fur 
die  Ernfthaftigkeit  kiinftlerifcher  Veredlungsbcftre- 
bungen  innerhalb  der  Mannerchorbewegung  bietet. 
Eine  derartig  gliickliche  „Programmkritik"  diirfte 
auch  fiir  das  allgemeine  Mufikleben  lehrreich  und 
fordernd  fein.  —  Die  vorliegenden  Heftc  enthalten 
an  Auffatzen:  ,.Das  10.  Badifche  Bundesfangcrfeft 
in  Freiburg  i.  Br."  —  „Prof.  Wilhelm  Rinkens  zum 
50.  Geburtstag"  —  „Die  einftimmige  Volkslied- 
pflege  im  Gefangverein"  von  Giinther  Z  i  e  g  1  e  r 
—  „Werke  fiir  Mannerchor  von  Peter  Cornelius 
(mit  Notenbeifpielen)"  von  Dr.  Paul  Mies  — 
„Ober  Konzertprogramme"   von  Joh.   G  e  r  d  e  s. 

„M  e  1  o  s"    (Schriftleitung    Prof.    Dr.    H.    M  e  r  s- 

m  a  n  n),  Berlin,  8.  Jahrg.,  Heft  5/6. 
Egon  W  e  1 1  e  s  z  befpricht  in  Fortfiihrung  der  Ge- 
dankenreihe  „D  er  Mufiker  und  diefe 
Z  e  i  t"  u.  a.  Schwachen  der  Gegenwartsmufik,  dc- 
nen  er  das  mufikalifch  frifche  Leben  der  Jugend- 
bewegung  gegenuberftellt.  ,,.  .  .  es  ift  klar  gewor- 
den,  dafi  die  Mufik  wieder  tiefer  im  Empfinden 
der  europaifchen  Menfchheit  verankert  werdcn 
mufi  .  .  .;  in  einer  Zeit  aber,  in  der  die  Mafiftabe 
der  Wertung  fo  fehr  ins  Wanken  geraten  find  wie 
in  der  unferen,  befteht  die  Gefahr,  da(5  die  leichte 
Faktur  das  innerfte  Wefen  der  Mufik  gefahrdet, 
dafi  wir  einen  mufikalifchen  Journalis- 
m  u  s  mit  alien  unerwiinfchten  Folgen  eines  folchen 
erhalten.  Die  Freude  am  leichten,  unbekummerten 
Schreiben  ift  bei  der  jiingften  Generation  als  be- 
greifliche  Reaktion  gegeniiber  der  allzu  kritifchen 
Einftellung  der  vorangegangenen  zu  verftehen;  fie 
darf  jedoch  nicht  in  routinierte  Gelaufigkeit  aus- 
arten,  in  Gelaufigkeit,  die  iiber  den  L  e  e  r  1  a  u  f 
der  Gedanken  hinwegtaufchen  will.  M  i  &- 
verftandenes  Gegenwartsgefiihl  ift 
aber  auch  die  faft  kindliche  Freude  an  Stoffen  fiir 
die  Opernbiihne,  in  denen  Aufierlichkeiten  des  Le- 
bens  diefer  Zeit  dargeftellt  werden."  —  So  zu 
lefen  im  „unabhangig  fortfchrittlichen"  Melos. 
Schau,   fchau  . .  . 
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Ein  Geschenkbuch  von  bleibendem  Wert  fur  Musik- 
Wissenschaftler  und  -Laien! 

CARL  MARIA  CORNELIUS 

PETER  CORNELIUS 

Eine  intime  Biographie 

Mit  zahlreichen  Bild-  und  Faksimilebeigaben 
BAND  i: 

VON  MAINZ  BIS  WIEN 

BAND  2: 

MUNCHEN 

Erschienen  als  Band  46/47  der  „Deutschen  Musikbiicherei" 
In  Pappband  je  Mk.  4. — ,  in  Ballonleinen  je  ML  6. — ■ 


Die  F ach pr  e s  s  e  ur  t  eilt ; 


„ Zeitschrif t  fiir  Musik": 

Ein  schones  und  ergreif endes  Werk  kindlicher  Pieta't;  mit  Liebe 
aber  auch  mit  Methode  geschrieben.  Von  hier  fallen  neue  und 
bedeutende  Streiflichter  auf  die  Grolken  jener  Zeit :  insbe- 
besondere  aber  wird  uns  Cornelius  selbst  als  das  Urbild  des 
liebenswiirdigen  deutschen  Schwarmers  unverlierbar  eingepragt. 

„ Blatter  der  Staatsoper": 

Es  ist  ein  intimes  Buch,  ganz  erfulk  vom  Wesen  und  Geist 

dieses  seltenen  Marines,  den   noch  viel   zu   wenige  wirklich 


Dr.  Wolfgang- Golther  in  der  „ Musik": 
In  solcherVollst'a'ndigkeit  ist  das  Le ben  des  Dichterkomponisten 
bisher  noch  nicht  dargestellt  worden.  Wir  begriifien  dieses  mit 
Bildern  und  Handschriftennachbildungen   reich   und   schon 
ausgestattete  Werk  mit  tiefem  Dank. 

„Zeitschrift  fiir  Musik wissenschaf t": 
Es  gibt  keine  Schilderung  der  Wagnerzeit,  die  so  wahr,  so 
richtig  ware,  ohne,  dafi  damit  der  menschlichen  und  kiinstle- 
rischen  Grofie  von  Liszt  und  Wagner  der  geringste  Abbruch 
geschahe.  Es  ist  die  Biographie  von  Peter  Cornelius  und 
aufterdem  noch  viel  mehr. 


Lit  erarische  M  onat  shefte  und  T a  ge  szeitun  gen  schr  eiben  : 


j, Das  deutsche  Buch": 

Das  reiche  Seelenleben  eincr  uberaus  fein  organisierten  kunst- 

lerischen  Personlichkeit  tritt  aufs  Schonste  hier  zu  Tage. 

Prof.  Paul  Schubring  in  der  „FrankfurterZeitun  g": 
Ich  mochte  dieses  bewegliche  Buch  nicht  nur  in  den  Handen 
meiner  Generation  wissen,  die  gerne  zuriickschaut  und  ihre 
mehr  ahnungsvoll  als  mit  Bewufksein  durchlebte  Jugcnd  hier 
im  groiSeren  Spiegel  findet,  sondern  auch  in  den  Handen  der 
jungen  Generation,  die  geneigt  ist,  Wagner,  Liszt,  Cornelius 
zum  alten  Eisen  zu  werfen. 


„Der  Biicherwurm": 

Ein  aufierordentlich  reiches,  bisher  unveroffentlichtes  Material 
ist  hier  verarbeitet  und  gibt  Gelegenheit  zur  Auseinander- 
setzung  und  Klarung  in  den  verschiedensten  Fragen, 

„Munchner  Zeitung": 

Hier  liegt  ein  grolies  deutsches  Erziehungsbuch  vor, 
das  in  vorbildlicher  Weise  und  in  natiirlichster  schriftstelleri- 
scher  Formung  zeigt,  wie  ein  durch  Charakterbildung,  Selbst- 
zucht  und  Seelenadel  mehr  als  durch  gewaltige  Werke  groli 
gewordener  Mann  durch  die  Geschichte  wandelt. 
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WERKE VON  JOH.  SEB.  5ACH 

in  der  Edition  Steingraber 


KLAVIER 


S  a  m  1 1  i  ch  e    K 

in  der  beriihmten,  grundlegenden  A 

Mil  krilischen  Anmerkungen,  Eingersalz 

Bd.  I:  Inuenlionen,  Symphonien, 
Toccaten  usw. 

Ed.-Nr.  Ill  M.  4.— ,  in  Halblcinen  M.  6.- 
Bd.  [F:    Suiletl  in  2  Heffen 

Heft  I:  Franzdsisdie  Suilen  und  2  Suilen 

Ed.-Kr.  112  a M.  2- 

Hcft  2:  Englische  Suilen 

Ed.-Nr.  112b      M.  3  — 

Bd.  II  kompl.  in  Halbl.  Ed  -Nr.  1 12e,  M.  7  — 

Bd.  Ill:  Partiten,  Ouvert.  nach 
franz.  ftrt 

Ed.-Nr.  113  M.  4.—,  in  Halbleinen  M.  6.- 

Einzel -A  u 
Kleine  Fraludien  und  Fughetten 
(Bischoff) 

Ed.-Nr.  1787 M.  1.50 

In  Halbleinen  M.  3.50,  inGanzieinen  M.4.50 

50  PrSIudien,  Inuenlionen  und 
Gavotten  (Bischoff) 

Ed.-Nr.  91  M.  2.—,  in  Halbleinen  M.  4.— 

Ferner  fiir  K 
Auswahl  leichler  Kompositionen 
(Kullak-Frey) 

[6  kleine  Praludien,  6  zweislimmige  in- 
venlionen,  Franzosische  Suifen  G  dur  und 
F.  dur) 

Ed.-Nr.  110 M.  1.50 

In  Halbleinen  VI.  3  50,  in  Ganzleinen  M  4.50 


lavierwerke 

usgabe  von  Dr.  Hans  Bischoff 

ind  Voilragsbezeichnungen.  7  Bande 

Bd.  IV:  Sonatcn,  Toccaten, 
Duette  usw. 


Ed.-Nr.  114  VI. 4.-,  in  Halbleinen  M.  6. - 

Bd.  V  Vt:  Das  wohltemperierte 
Klauier 

Ed.-Nr.  115/16 a  M-  4.— 

In  Halbl.  a  M.  6.—.   in    Ganzl.  a  M.  7.— 

Bd.  V/VI  zus.  geb.  in  Halbleinen  M.  10.- 

in  GanzleinenM.  11.— 

Bd.  VII:  Kleine  Fraludien,  Fanta- 
sien,  Menuetten,  Fugen  usw. 

Ed.-Nr.  117  VI.  5.-,  in  Halbleinen  M.  /.— 

sgab  en: 

2-  und  3  slimmige  Inventionen 
(Bischoff) 

Ed.-Nr.  1786 M.  1.50 

In  Halbleinen  M.  3.50,  in  Ganzleinen  M. 4.50 

Italienisches  Konzert  (Bischoff) 

Ed.-Nr.  2355 M.  -.80 

avier  2hdg.: 
Die  Fugen  des  wohltemperierten 
Klaviers 

Parliturmafeig  dargestelll  und  nach  ihrem 
Bau  erlauierl  von  E.  Siade.  2  Bande. 
Bd.  I  Ed.-Nr.  577     .....    M.    4.— 

Bd.  II  Ed.-Nr.  578 M.    3.— 

Bd.  I/II  kompl.  in  Ganzeinen    .    VI.  10.— 


ORGEL 


OrgelwerKe.    Mil  Bezeichnung  der  Registrierung  des  Tempo  und  der  Pedalapplikalur 
von  P.  Homeyer  und  W.  Eckardl. 


Bd.  I:  16  kl.  Fraludien.  Fugen 
Pastorale  usw.  (Homeyer) 

Ed.-Nr.  64  M.  3.50,  in  Halbleinen  M.  6.— 

Bd.  II:  8  Fraludien,  Fugen, 
Dor.  Toccata  usw.  (Homeyer) 

Ed.-Nr.  65  M.  3.50,  in  Halbleinen  M.  6.- 


Bd.  Ill:  i  Fraludien,  Fugen, 
Fantasie,  Fassacaglia  usw. 
(Homeyer) 

Ed.-Nr.  66  M.  3.50.   In  Halbleinen  M.  6.- 

Bd.  IV:  -15  Choraluorspiele 
(Eckardt)  Ed.-Nr.  2172    .   .   M.  3.- 


Bd.  V:  Orgelwerke  manualiter  (Eckardt) 

Ed.-Nr.  2173 M.  3.— 

Durch    alle    Musikalienhandlungen    (auch  zurAnsiclit)    erhaltlich 
Weitere  Werke  von  Bach  verzeichnet  unser  Spezialprospekt  „BACH" 


STEINGRABER-VERLAG/  LEIPZIG 


Johann  Sebastian  Bach-Maske 
Von  Josef  WeiB 


l^ltf*'** 


MUSIK 


Monatsschrift  fiir  eine  geistige  Erneuerung  der  deutschen  Musik 

Gegriindet  1834  als  „Neue  Zeitschrift  fur  Musik"  von  Robert  Schumann 

Seit  1906  vereinigt  mit  dem  Musikalischen  Wochenblatt 

HAUPTSCHRIFTLEITER:  DR.  ALFRED  HEUSS 

Nachdrucke  nur  mit  Genehmigung  des  Verlegers.  Fiir  unverlangte  Manuskripte  keine  Gewahr 

96.  JAHRG.  BERLIN-LEIPZIG-REGENSBURG  /  AUGUST  1929  HEFT  8 

Das  Leipziger  Bachfeft. 

8. — 10.  Juni. 

Riickblick  und  Ausblick. 

VonAlfredHeufS. 

Leipzig  ift  heute  eine  Stadt  der  ftarkften  kiinftlerifchen  Gegenfatze.  Einerfeits  darf 
es  fich  mit  Recht  als  die  eigentliche  Bachftadt  bezeichnen,  und  zwar  mit  innerer  Be- 
rechtigung  feit  Einfetzen  der  mit  dem  Namen  der  Neuen  Bachgefellfchaft  verkniipften, 
erneuten  Bachbewegung,  andererfeits  ift  es  aber  als  die  Jonny-  und  Drei-Grofchen- 
opern-Stadt  zu  bezeichnen,  fofern  diefe  niedrigen  Nachkriegswerke  in  keiner  andern 
deutfchen  Stadt  auf  ein  derart  mitmachendes  Publikum  ftiefien  wie  eben  in  der  Bach- 
ftadt Leipzig.  Derart  ftark  prallten  diefe  Gegenfatze  aufeinander,  dafi  ausgerechnet  am 
letzten  Weihnachtsfeiertag  die  hiefige  Erftauffiihrung  von  Brecht-Weills  Dreigrofchen- 
oper  ftattfand,  in  Leipzig,  das  einer  ganzen  Welt  das  koftlichfte  Weihnachtsgefchenk  mit 
Bachs  Weihnachtsoratorium  gemacht  hat.  Nach  auswarts  gilt  Leipzig  glucklicherweife 
als  die  Bachftadt,  und  folange  Bach  diefe  wunderbare  Rolle  in  unferem  Mufikleben 
fpielt  und  Karl  Straube,  der  gleich  von  Anfang  fich  mit  aller  Entfchiedenheit  in  die 
neuere  Bachbewegung  hineinftellte,  an  der  Spitze  der  Leipziger  Bachpflege  fteht,  wird 
Leipzig  diefen  Ruhm  audi  bewahren  konnen.  Allerdings  haben  wir  im  Verlauf  des 
letzten  Jahrhunderts  einen  fehr  empfindlichen  Verluft  hinfichtlich  innerfter  und  wert- 
vollfter  Bachpflege  erlitten.  Durch  die  Vereinigung  des  von  Straube  geleiteten  Bachver- 
eins  mit  dem  Gewandhauschor  liegt  feither  die  Pflege  der  Kantaten  im  Sinne  des  of- 
fentlichen  Kirchenkonzerts  fo  gut  wie  brach,  da  die  gefellfchaftlichen  Gewandhaus- 
konzerte  fich  ganz  und  gar  nicht  fiir  Kantatenabende  eignen,  Straubes  grundfatzliche 
Pflege  der  Bachfchen  Kirchenkantaten  innerhalb  des  Sonntags-Gottesdienftes  aber  eine 
kirchliche  Angelegenheit  ift  und  deshalb  heute,  einem  von  der  Bachfchen  Zeit  vollig  ver- 
fchiedenen  Zeitalter,  fiir  die  Auffuhrung  von  Kantaten  in  Kirchenkonzerten  nicht  wirk- 
lich  entfchadigen  kann.  Es  ift  audi  zu  bezweifeln,  ob  felbft  Straube,  einem  Hohepunkt 
der  Bachbewegung  angehorend,  fein  kirchengottesdienftliches  Mufizieren  lediglich  auf 
Bach  wird  ftiitzen  und  gerade  audi  an  der  zeitgenolTifchen  einfchlagigen  Kirchenmufik 
wird  vorbeigehen  konnen.   Denn  es  regt  fich,  wenn  audi  langfam,  auch  auf  diefem  Ge- 
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biete,  dem  einer  an  Bach  innerlich  gefchulten  Kirchenmufik,  wie  z.  B.  Karl  Haffes  Re- 
formations-Kantate  zu  zeigen  vermag.  Seit  dem  Krieg  find  wir  jedenfalls  in  der  Er- 
fchliefiung  der  Bachfchen  Kantatenfchatze  in  Leipzig  nicht  mehr  weitergekommen,  ja, 
wir  wurden  der  Kantatenabende  fogar  recht  entwohnt.  So  wirkte  denn  auch  das  Kir- 
chenkonzert  mit  vier  ausgewahlten  Kantaten  tatfachlich  wieder  als  etwas  Neues,  und  in 
gewiffem  Sinn  lag  auch  hier  der  Hohepunkt  des  fo  iiberaus  reichhaltigen  Bachfeftes.  Der 
langen  Rede  kurzer  Sinn:  Die  Bachftadt  Leipzig  wird  Sorge  tragen  miiffen,  den  Kan- 
taten Bachs  wieder  ein  befonderes  Augenmerk  zu  fchenken.  Denn  hier  ftofit  man  immer 
wieder  auf  neue  und  grofiartigfte  Offenbarungen,  hier  vor  allem  ill  noch  am  meiften 
zu  tun. 

Von  alien  Bachfeften  der  Neuen  Bachgefellfchaft  find  die  in  Leipzig  abgehaltenen  die 
von  auswarts  immer  am  ftarkften  befuchten.  Diefes  Mai  beteiligte  fich  felbft  das  Aus- 
land  nicht  unerheblich,  Beweis  genug,  welche  Anziehung  die  unter  Karl  Straube 
ftehenden  Leipziger  Bachfefte  felbft  bis  iiber  den  Ozean  ausiiben.  Es  find  nun  auch  ge- 
rade  25  Jahre  her,  dafi  Straube  das  erfte  Bachfeft  in  Leipzig  leitete,  als  folches  das 
zweite  der  im  Jahre  1900  gegriindeten  Neuen  Bachgefellfchaft.  Das  erfte  und  fomit 
fur  alle  fpateren  Bachfefte  grundlegende  Feft  hatte  1901  in  Berlin  ftattgefunden,  und 
es  hatte  um  die  Jahrhundertwende  wohl  noch  keine  deutfche  Stadt  gegeben,  die  fich  zu 
einem  Bachfeft  hatte  entfchliefSen  diirfen  wie  Berlin.  In  Leipzig  hatte  fich  der  damals 
unter  Hans  Sitt  ftehende  Bachverein  nach  einer  ganz  anderen  Seite  hin  entwickelt  und 
kam  fiir  irgendwie  muftergultige  Auffiihrungen  Bachfcher  Werke  nicht  in  Betracht,  der 
zwar  in  allerbefter  Verfaffung  fich  befindende  Riedelverein  hatte  aber  gerade  in  feinem 
letzten  Jahrzehnt  fein  kunftlerif cries  Hauptgewicht  auf  Handels  Oratorien  in  Chryfan- 
ders  Bearbeitung  gelegt.  Die  Wendung  gefchah  in  Leipzig  durch  Karl  Straube,  der  im 
Jahre  1903  —  er  war  1902  zum  Organiften  der  Leipziger  Thomaskirche  gewahlt  wor- 
den  —  den  Bachverein  iibernommen  hatte  und  nun  mit  einer  im  damaligen  mufikali- 
fchen  Leipzig  unerhorten  Zahigkeit  daranging,  aus  dem  Bachverein  nicht  nur  einen  fol- 
chen  zu  machen,  fondern  zugleich  ein  Inftrument,  auf  dem  er  fo  unbefchrankt  fpielen 
konnte  wie  auf  feiner  Orgel.  Es  ift  ihm  dies  in  unablaffiger  Arbeit  allmahlich  auch 
gelungen,  und  fchon  nach  einem  Jahre  war  Straube  fo  weit,  das  zweite  Bachfeft  der 
Neuen  Bachgefellfchaft  iibernehmen  zu  konnen.  Aufreizend  wirkte  damals,  und  zwar 
vor  allem  auf  Berliner  Mufiker,  feine  ganze  Art  der  geiftigen  Erfaffung  Bachs,  die,  auch 
heute  noch  immer  wieder  durchblickend,  in  damaliger  klaffifcher  TJberlieferung  auf- 
gewachfenen  Mufikern  Anlaffe  genug  bieten  konnte,  um  Stellung  dagegen  zu  nehmen, 
ja  fie  zu  verwerfen.  Aber  trotzdem,  fchon  diefes  erfte  Leipziger  Bachfeft  war  ein  Sieg, 
wenn,  wie  gefagt,  keineswegs  ein  unbeftrittener. 

Diefes  Leipziger  Bachfeft  ift  nun  nach  einigen  Seiten  hin  fiir  die  Zukunft  wichtig 
geworden,  zunachft  durch  die  Einrichtung  eines  Gottesdienftes  in  der  „Geftaltung 
des  Vormittagsgottesdienftes,  wie  er  an  Fefttagen  in  den  beiden  Kirchen  Leipzigs  (Tho- 
mas- und  Nikolaikirche)  zur  Zeit  Bachs  gehalten  wurde"  (Georg  Rietfchel  in  feinem  fiir 
die  damalige  Feftfchrift  verfafken  Auffatz:  Der  Gottesdienft  des  zweiten  Bachfeftes  am 
Sonntag,  den  2.  Oktober  1904).  Das  Berliner  Feft  war  noch  eine  rein  kiinftlerifche 
Veranftaltung  gewefen,  wies  noch  keine  Verbindung  mit  dem  proteftantifchen  Gottes- 
dienft auf.  Diefe  bedeutfame  Errungenfchaft  ift  Leipzig  zu  verdanken,  an  deffen  Uni- 
verfitat  damals  ein  befonderer  Fachgelehrter  auf  dem  Gebiete  der  proteftantifchen  Li- 
turgie  wirkte,  der  bereits  genannte  Theologieprofeffor   G.   R  i  e  t  f  ch  e  1,   der  um   diefe 
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Zeit,  nach  dem  Riicktritt  Kretzfdimars,  den  Vorfitz  der  Neuen  Bachgefellfchaft  iiber- 
nommen  hatte  und  feinerfeits  wieder  das  Gluck  hatte,  in  Bernhard  Friedrich 
R  i  c  h  t  e  r  einen  ausgezeichneten  Kenner  der  gottesdienftlichen  Verhaltniffe  Leipzigs  zu 
Bachs  Zeiten  zu  finden.  Der  damalige  „Gottesdienft"  ift  auch  in  feiner  vollen  Ausdeh- 
nung  durch  Druck  allgemein  zuganglich  gemacht  worden  und  hat  alien  fpateren  Ge- 
ftaltungen  des  Gottesdienftes  an  Bachfeften  zum  Mufter  gedient.  Heute  mochte  nie- 
mand  einen  derartigen  Gottesdienft  mehr  mitten,  ja,  es  gibt  zahlreiche  Befucher  von 
Bachfeften,  die  in  diefen  kirchlichen  Veranftaltungen  den  Hohepunkt  des  jeweiligen 
Bachfeftes  fehen.  Es  verdient  auch  bemerkt  zu  werden,  dafi  der  damalige  Feftprediger 
Julius  Smend  und  jetzige  Vorfitzende  der  Gefellfchaft  nunmehr  feit  25  Jahren  die 
Bachfeft-Predigten  halt;  diefer  geiflvolle,  glanzende  Kanzelredner  hatte  an  diefem  Bach- 
feft  alfo  ebenfalls  ein  Jubilaum  feiern  konnen. 

Die  Verbindung  mit  der  proteftantifchen  Geiftlichkeit  wies  im  Verlaufe  der  Jahre 
auch  ihre  Schattenfeiten  auf.  Es  gab  eine  Zeit,  in  der  fie  einen  ftarkeren  Einfluf?  fowohl 
auf  die  Erklarung  Bachs  wie  feiner  Nutzbarmachung  fiir  den  proteftantifchen  Gottes- 
dienft zu  gewinnen  fuchte,  als  in  kiinftlerifchem  Sinne  zu  verantworten  war.  So  tobte 
etwa  um  19 10  ein  ordentlicher  Krieg  um  die  Frage,  ob  die  Chorale  in  Bachs  Kantaten 
und  Paffionen  von  der  Gemeinde  nicht  nur  mitgefungen  werden  follten  und  konnten, 
fondern  auch  mitgefungen  worden  feien.  Wortfiihrer  diefer  Anfchauung  war  der  —  ver- 
ftorbene  —  Rudolf  Wuftmann,  ein  fcharfer  Kopf,  und  es  war  —  meinerfeits  — 
wirklich  notig,  mit  fchwerftem  Gefchutz  gegen  diefe  fowohl  kiinftlerifch  wie  hiftorifch 
nicht  haltbare  Anficht,  hinter  der  noch  allerlei  anderes  ftand,  vorzugehen.  Heute  ift  es 
auf  diefem  Gebiet  ruhiger  geworden,  gelegentlich  flackert  aber,  wie  an  diefem  Bachfeft 
bei  dem  Vortrag  Dr.  O.  Beyers  (Dresden)  „Ober  Werden  und  Wirken  der  Bachfchen 
Matthaus-Paffion",  etwas  von  der  im  befonderen  theologifchen  Bachauffaffung  auf, 
wobei  deutlich  zu  erkennen  war,  dafi  die  deutfchen  Kirchenmufiker  wenig  genug  fiir  fie 
iibrig  haben  und  es  entfchieden  als  eine  Anmafiung  empfinden,  fo  ihnen  gefagt  wird, 
dafi  Wert  und  Wefen  einer  Matthauspaffion  iiber  das  Mufikalifche  hinausgehen;  gerade 
dies,  zudem  mit  Perfonlichftem  gerade  auch  im  Mufiker  Zufammenhangende,  braucht 
ihnen  nicht  im  befonderen  gefagt  zu  werden,  es  fei  denn  von  einer  ganz  iiberragenden 
Perfonlichkeit.  Seine  religiofen  Herzensfalten  will  der  deutfche  Mufiker  nicht  betaftet 
fehen,  er  wird  fonft,  in  einer  Art  keufcher  Abwehr,  fogar  leicht  bockig  und  ift  im~ 
ftande,  iiber  religiofe  Fragen  fich  leichtfinnig  zu  aufiern.  So  auch  ein  Brahms,  der,  inner- 
lichft  gepackt,  feine  vier  ernften  Gefange  fchreiben,  von  ihnen  aber  als  von  „Schnada- 
hiipfeln"  fprechen  konnte.  Und  auch  fiir  Beethoven  waren  Generalbafi  und  Religion 
in  fich  abgefchloffene  Dinge,  iiber  die  er  nicht  fprach.  Und  was  Bach  betrifft,  fo  wird 
uns  von  ihm,  meines  Wiffens  wenigftens,  nicht  ein  einziges  religiofes  Wort  berichtet. 
Das  fteckt  alles  in  den  Werken,  ein  unantaftbares  Heiligtum.  Auch  heute  noch  findet  fich 
im  deutfchen  Mufiker,  und  gerade  dem  Kirchenmufiker,  mehr  Religiofitat,  als  ohne  wei- 
teres  angenommen  wird;  ohne  fie  wiirde  er  auch  wohl  f einen  Dornenweg  kaum  durch- 
fchreiten  konnen.  Man  ftelle  aber  keine  unmittelbaren,  gewiffermafien  theologifch  reli- 
giofe Anforderungen  an  ihn;  da  ift  mit  ihm  beim  beften  Willen  nicht  viel  zu  wollen. 

Es  fcheiterte  auch  ficher  nicht  am  deutfchen  Kirchenmufiker,  wenn  es  bis  dahin  noch 
nicht  in  ftarkerem  Mafie  gelungen  ift,  Bachfche  Kantaten  —  auch  diefe  Forderung 
wurde  gerade  am  damaligen  Leipziger  Bachfeft  erhoben,  und  zwar  von  dem  auch  heute 
noch  unter  politifch  erfchwerendften  Verhaltniffen  in  ganz  feltener  Pflichterfiillung  in 
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Polen  wirkenden  Paftor  Karl  Greulidi  —  in  den  Gottesdienfl  zu  bringen.  Es  kann 
dies  nur  ganz  allmahlich  und  auf  —  fcheinbaren  —  Umwegen  gelingen.  Bach  bedeutet 
auf  diefem  Gebiet  einen  Abfchlufi,  die  rein  auEeren  Forderungen  gerade  auch  hinficht- 
lich  des  mitwirkenden  Orchefters  und  der  Soliften  find  derart  grofi  und  gefteigert,  dai> 
fie  auch  die  proteftantifche  Kirchenmufik  hundert  Jahre  friiher,  vor  dem  Dreifiigjahrigen 
Krieg,  nicht  hatte  befriedigen  konnen.  Auch  hier  heifk  es,  in  iibertragenem  Sinn:  Natura 
non  facit  saltus;  auch  die  kiinftlerifche  Entwicklung  macht  keine  Spriinge.  So  mufi 
denn  auch  fiir  Bach  der  Untergrund  erft  gefchaffen  werden,  und  wenn  heute  die  fortfchritt- 
lichen  Kirchenmufiker  fich  in  ganz  anderem  Mafie  an  die  Kirchenmufik  des  16.  und 
17.  Jahrhunderts  mit  Schiitz  als  befonderem  Hohepunkt  machen,  10  legen  fie  hier  ge- 
rade jenen  Entwicklungsweg  zuriick,  der  dann  auch,  durch  allerlei  Umftande  gefordert, 
zu  Bach  fiihren  follte. 

Dennoch  ift  im  letzten  Vierteljahrhundert  fclion  fehr  viel  Bach  auch  in  den  proteftan- 
tifchen  Gottesdienfl  gelangt,  nicht  zum  wenigften  erleichtert  durch  die  Tatigkeit  der 
Neuen  Bachgefellfchaft  in  ihren  praktifchen  Ausgaben  Bachfcher  Werke,  unter  denen 
gerade  auch  die  von  Arien  und  Duetten  mit  einem  obligaten  Inftrument  zu  nennen  find. 
Wir  bediirfen  hierzu  auch  in  kleineren  Orten  eines  mufikkundigen,  im  Sologefang  ge- 
bildeten  Laienkreifes,  von  Herren  und  Damen  der  Gefellfchaft,  die  fahig  find,  eine 
Bachfche  Arie  fingen  und  mitfpielen  zu  konnen.  Sind  die  notigen  Mittel  vorhanden,  fo 
gibt  es  unbefchaftigte  Konzertfanger  genug,  die  gern,  wie  es  fchon  haufig  gefchieht, 
diefe  Aufgabe  iibernehmen.  "Wie  felbft  in  Dorfer  das  Evangelium  Bachs  getragen  wer- 
den kann,  dafiir  gibt  der  diefem  Heft  beigegebene  Auffatz  „Bach  auf  dem  Lande"  ein 
lebensvolles  Bild.  Bis  zur  Auffiihrung  Bachfcher  Chorkantaten  ift  da  freilich  noch  ein 
iiberaus  weiter  Weg,  er  kann  heute  aber,  wenn  alles  ineinander  greift,  ganz  wohl  be- 
fchritten  werden.  Den  Grundftock  fiir  Bach  wie  iiberhaupt  die  Kirchenmufik  miiffen 
natiirlich  kleine,  leiftungsfahige  Kirchenchore  bilden,  und  wenn  die  heutigen  Beftre- 
bungen  auf  dem  Gebiet  der  Schulmufik  nur  einigermafien  halten,  was  fie  verfprechen, 
fo  handelt  es  fich  in  halbwegs  abfehbarer  Zeit  um  keine  Zukunftsmufik  mehr.  Aber 
eines  nach  dem  anderen:  Zuerft  leiftungsfahige  Chore  unter  tiichtigen  Fachleuten,  die 
mit  der  friiheren  a  cappella-Kirchenmufik  umzugehen  wiffen,  dann  ein  allmahliches 
Heranziehen  von  Inftrumenten  in  Werken  von  Schein,  Schiitz  ufw.,  und  wenn  da- 
neben  auch  Bach  foweit  gepflegt  wird,  als  er  bewaltigt  werden  kann,  um  fo  beffer. 
Heute  lafit  fich,  nachdem  der  Anfchlufi  an  die  vorbachfche  Mufik  wirklich  gegliickt  ift, 
manches  entwicklungsmafiig  erreichen,  was  friiher  nur  durch  eine  Art  Wunder  moglich 
gewefen  ware.  Und  wir  leben  nun  einmal  in  einer  Welt,  die  mit  Urfache  und  Wir- 
kung  zu  arbeiten  hat. 

Noch  nach  einer  weiteren  wichtigen  Seite  hin  ift  das  damalige  Leipziger  Bachfeft  von 
befonderer  Bedeutung  geworden,  der  einer  gefchichtlich  gegriindeten  A  u  f  f  ii  h  - 
rungspraxis  der  Bachfchen  Werke.  Damals  hielt  Max  Seiffert  feinen  grund- 
legenden  Vortrag  iiber  diefe  Fragen  mit  dem  Ergebnis,  dafi  feither  auf  diefem  Gebiet 
einigermafien  Sicherheit  herrfcht,  zumal  die  Neue  Bachgefellfchaft  durch  praktifche  Aus- 
gaben Bachfcher  "Werke  auch  fiir  die  notwendige  Klarung  der  Anfichten  forgte.  Frei- 
lich, auch  heute  ftofk  man,  wie  auch  das  Bachfeft  zeigte,  auf  allerlei  Unficherheiten 
oder,  vielleicht  beffer,  Unentfchiedenheiten,  fo  auf  dem  Gebiete  der  Vorhalte  in  den 
Solopartien.  Es  diirfte  heute  nicht  mehr  vorkommen,  dafi  die  Sanger  diefes  Kapitel 
ganz    verfchieden   behandeln;    zum    mindeften  mufi  in  einer  Auffiihrung  Einheitlich- 
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keit  herrfchen.  Uberhaupt  ill  zu  bemerken,  dafi  in  manchen  Auffiihrungsfragen  eine 
gewifle  „Weitherzigheit",  um  nicht  zu  fagen  Nachlaffigkeit,  eingetreten  ift,  eine  Folge 
der  Sicherheit  in  Grundfragen,  dann  aber  audi  als  Kennzeichen  unferer  Zeit,  die  allem 
Grundfatzlichen  infolge  einer  gewiffen  Schlappheit  —  die  fich  bekanntlich  auch  fehr 
ftark  aufs  moralifche  Gebiet  in  kiinftlerifchen  Dingen  erftreckt  —  aus  dem  Wege  geht, 
funfe  ganz  gern  auch  eine  gerade  Zahl  fein  lafit.  Dariiber  dann  noch  ein  Mehreres 
hinfichtlich  der  Fragen  des  inneren  Vortrags. 

Eine  befondere  Beachtung  wurde  im  letzten  Vierteljahrhundert  deutfcher  Bachpflege 
der  Wiedereinfuhrung  alter  Inftrumente  gefchenkt.  Das  Bachfche  Orchefter  liegt 
uns  zwar  keineswegs  fo  fern  wie  etwa  das  Anfangs  des  17.  Jahrhunderts,  das  Befon- 
dere bei  Bach  ift  auch  bei  ihm  eher  Ausnahme  als  Regel.  Unterfchiede  aber  wie  die 
zwifchen  Oboe  (da  caccia)  und  Oboe  d'amore  miifien  gemacht  werden,  wenn  z.  B.  der 
Hohen  Meffe  ihr  Recht  werden  foil,  weil  dort  beide  Arten,  und  zwar  im  Gegenfatz  zu- 
einander,  verlangt  werden.  DafS  heute  auch  die  Viola  da  Gamba  zu  horen  ift  und  an 
dem  Jubilaums-Bachfeft  gefpielt  wurde,  wird  ebenfalls  als  ein  Fortfchritt  gebucht  wer- 
den miiffen.  Die  wichtigfte  Frage  bezog  fich  auf  die  Klavierinftrumente,  die  Einfiihrung 
des  Cembalos.  Wir  haben  auch  hier  die  Hauptkampfe  hinter  uns  und  wiffen,  daft  es 
mit  der  unbedingten  Herrfchaft  des  Cembalos  keineswegs  getan  ware  und  es  heifien 
mufi:  Klavier  und  Cembalo.  Das  Bachfeft  verfuhr  denn  auch  nach  diefem  Grundfatz, 
Cembalo  wurde  fur  die  Chorwerke  als  eigentliches  Generalbafiinftrument  verwendet, 
weiterhin  bei  einem  Teil  der  Kammermufik-  und  Klavierwerke,  ebenfo  aber  das  heu- 
tige  Klavier,  das  aber  —  unbegreiflicherweife  bei  den  Liedern  aus  dem  17.  und  18.  Jahr- 
hundert  —  felbft  von  Ph.  E.  Bach  und  K.  H.  Graun  —  durch  das  Cembalo  erfetzt 
wurde.  In  der  erften  Kammermufik  war  lediglich  Klavier,  in  der  zweiten  lediglich  Cem- 
balo zu  horen.  Ich  glaube  nicht,  dafi  jemand  fur  den  Vortrag  der  f  moll-Klavier-Vio- 
linfonate  oder  der  Goldberg-Variationen  fich  das  Cembalo  gewiinfcht  hatte,  obwohl  die 
Werke  fur  diefes  Inftrument  beftimmt  find.  Bachs  Vorliebe  fur  das  ausdrucksfahige 
Clavichord  ift  —  u.  a.  durch  Forkel  —  einwandfrei  erwiefen  und  fur  uns  befteht  die 
Aufgabe  darin,  unzweideutiger  Ausdrucksmufik,  wie  fie  die  Sonate  bietet,  zu  ihrem 
Recht  zu  verhelfen.  Und  weiterhin  zeigt  fich  immer  wieder,  dafi  gewiffe  kontrapunk- 
tifche  Stiicke  auf  dem  Klavier  klarer  gefpielt  werden  konnen,  weil  das  ftarre  Cembalo 
ohnedies  die  Tone  ftarker  durcheinander  fchwirren  lafit.  Bei  der  Gambenfonate  ware 
das  Klavier  aus  diefem  Grunde  ebenfalls  willkommener  gewefen,  wie  andererfeits  die 
von  R  a  m  i  n  gewahlten  Stiicke  dem  Cembalo  gehorten.  Unbedingt  hat  uns  diefes  In- 
ftrument vieles  gelehrt,  die  Cembalomanie  ift  aber  —  auch  wegen  des  bei  langerer  Dauer 
auf  die  Nerven  gehenden  Klanges  —  eine  unbachfche  Erfcheinung.  Alles  in  allem: 
Wohl  ift  die  Frage  der  Befetzung  mit  alten  Inftrumenten  wichtig,  aber  es  ift  einfach 
abgefchmackt,  hiervon  die  eigentliche  Wirkung  Bachfcher  Mufik  abhangig  machen  zu 
wollen.  Es  gibt  heute  nicht  wenige,  die  breitfpurig  verkiinden,  fie  konnten  auf  dem  Kla- 
vier vorgetragenen  Bach  uberhaupt  nicht  mehr  anhoren.  Nun,  das  find  modifch  einge- 
ftellte  Kopfe,  die  nicht  einmal  die  Stellung  Bachs  zum  Cembalo  kennen.  Vor  allem  aber: 
Verderben  vollig  verkehrte  Tempi  und  falfche  geiftige  Vortragsweife  die  Abfichten 
Bachs  nicht  unendlich  viel  ftarker,  als  wenn  felbft  —  was  heute  ja  nicht  mehr  gefchieht 
—  eine  Oboe  durch  eine  Klarinette  erfetzt  wiirde?  Das  fiihrt  denn  zu  einem  weiteren, 
und  zwar  weitaus  wichtigften  Punkt,  dem  des  inneren  Vortrags. 

Das  erfte  Bachjahrbuch,  das  ebenfalls  im  Anfchlufi   an    das    Leipziger   Bachfeft   von 
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1904  entftand,  enthalt  an  dritter  Stelle  einen  Vortrag  vom  Verf  after  diefer  Zeilen: 
Bachs  Rezitativbehandlung  mit  befonderer  Beriickfichtigung  der  Paffionen.  Die  Aus- 
fiihrungen  zielen,  bei  Behandlung  einer  Sonderfrage,  auf  eine  geiftigere  Erfaftung  Bachs 
und  es  darf  wohl  gefragt  werden,  ob  wir  in  den  25  Jahren  auf  diefem  denn  doch  wich- 
tigften  Gebiet  fonderliche  Fortfchritte  gemacht  haben.  Die  Antwort  wird  ja  und  nein 
heifkn  miillen.  Vor  allem  durch  Albert  Schweitzers  grundfatzliche  Unterfu- 
chungen  ift  ein  Zutritt  in  Bachs  Werke  erzielt  worden,  wie  er  friiher  in  diefer  Art  nicht 
vorhanden  war.  Sobald  aber  die  Anwendung  auf  einzelne  "Werke  in  Frage  kommt 
—  die  bei  Schweitzer  fehr  oft  zu  wiinfchen  iibrig  lafit  — ,  ftofk  man  nur  allzu  oft  auf 
Verfager,  und  nicht  nur  dies,  auf  eine  Art  Gleichgiiltigkeit,  die  allzu  deutlich  zeigt, 
daft  wir  fchliefilich  doch,  trotz  alien  Getues,  in  einem  Zeitalter  geifliger  Ermiidung 
leben,  das  gerade  dort  ausweicht,  wo  es  eigentlich  nichts  auszuweichen  gabe  und  worauf 
unfere  famtlichen  groften  Meifter,  einer  wie  der  andere,  das  Hauptgewicht  legten,  auf 
den  inneren,  den  eigentlichen  Vortrag.  Es  mag  in  Bachs  eigenen  Auffiihrungen  oft 
fehr  unzulanglich  zugegangen  fein,  es  mag  oft  fcheufilich  geklungen  haben  —  „erft  hieb 
er  uns  und  dann  klang  es  fcheufilich"  — ,  aber  deflen  diirfen  wir  felfenficher  fein,  den 
geiftigen  Abfichten  ihres  Schopfers  gemafi  kamen  die  "Werke,  zum  wenigften  in  den  An- 
fatzen,  zum  Vortrag.  "Wer  nun  der  fell  gegriindeten  Anficht  ift,  dafi  Bach  durchaus  klar 
fchreibt,  er  nicht  die  geringften  Zweifel  dariiber  lafit,  ob  ein  Snick  wuchtig  oder  ge- 
tragen,  lieblich  oder  heftig  ufw.  gemeint  fei,  iiber  die  Klarheit  f einer  Abfichten  und  auch 
feine  allgemeine  Vortragsart  fich  auf  zeitgenoffifche,  vor  allem  durch  Forkel  iiberlieferte 
Berichte  ftiitzt,  der  wird  fich  in  diefen  Fragen  auf  keine  Kompromifle  einlaffen  und 
nur  ein  Ziel  kennen:  dafi  eben  Bach,  wie  jeder  andere  grofie  Meifter,  gerade  nach  diefer 
Seite  mit  heifieftem  Bemiihen  klarzulegen  fei  und  alles  Ausweichen  auf  diefem  entfchei- 
denden  Gebiet  die  eigentliche  Verfiindigung  an  Bach  ausmache.  Die  als  folche  wunder- 
barften  heutigen  Auffiihrungen  feiner  "Werke  wiirde  Bach  —  deffen  diirfen  wir  ficher 
fein  —  in  feiner  elementaren  Heftigkeit  unterbrochen  und  einen  anderen  Vortrag  an- 
geordnet  haben.  Die  Tempo-  und  Ausdrucksfrage  eines  einzigen  bedeutenden  Stiicks 
miifite  wichtiger  fein  als  alle  Cembalo-Difputiererei  —  die  keineswegs  zu  fehlen  braucht 
— ,  denn  hier  geht  es  nicht  um  die  klangliche  Aufienfeite,  fondern  die  feelifch-geiftige 
Innenfeite.  "Wir  ftecken  hierin  aber  noch  ganz  im  fubjektiviftifchen  19.  Jahrhundert, 
d.  h.  wir  wollen  uns  dariiber  klar  fein,  da£  damals,  in  einer  Zeit  eines  im  ganzen  un- 
verbildeteren  Mufikertums  —  an  buchftablich  bachunkundige  Dirigenten  wie  Arthur 
N  i  k  i  f  ch,  der  lange  Jahre  hindurch  in  Leipzig  die  Matthauspaflion  leitete,  ift  nicht 
gedacht  —  trotz  allem  eine  natiirlichere  Bachauffaffung  herrfchte,  wie  denn  die  eigent- 
lichften  und  iibelften  Auswirkungen  des  19.  Jahrhunderts  in  der  Mufik  erft  in  unferem 
Jahrhundert  erfolgten  und  durch  die  „Neue  Zeit"  noch  keineswegs  zuriickgedrangt  find, 
wenn  es  hier  auch  zu  unterfcheiden  gilt.  "Was  den  Vortrag  Bachfcher  Orgelwerke 
betrifft,  fo  kehren  wir  keineswegs  etwa  reuniitig,  wohl  aber  mit  dem  Anfpruch,  das 
"Wahre  erft  gefunden  zu  haben,  fo  ungefahr  zu  der  "Wiedergabe  zuriick,  die  noch  fo  um 
1900  allgemein  war  und  wie  fie  auch  mir  noch  durch  einen  S.  de  Lange,  H.  Lang,  Ho- 
meyer  bekannt  ift.  Nur  find  wir,  hinfichtlich  der  Tempi  felbft  bekanntefter  Bachfcher 
Orgelfugen,  in  eine  derartige  Unordnung  geraten,  dafi  es  heute  das  grofite  Wagnis  be- 
deutet,  fich  eines  der  grofien  Praludien  mit  Fugen  anzuhoren.  Friiher  war  der  Vortrag 
z.  B.  der  gmoll-Fuge  ein  elementares  Ereignis,  heute  wird  uns  in  gemachlichftem  Zeit- 
mafi  der  „Aufbau"  blofigelegt,  wir  werden  in  die  Schulftube  gefiihrt,  in  der  das  be- 
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treffende  Orgelwerk  langfam  und  bedachtig  geiibt  wird.  Wenn  wir  irgendwo  bei  Bach 
eine  foweit  fichere  Oberlieferung  hatten,  fo  auf  dem  Gebiet  der  groften  Orgelwerke. 
Die  Organiften,  die  echten  wenigftens,  ftanden  im  19.  Jahrhundert  auch  ziemlich  ab- 
feits,  fie  hatten  eine  Welt  in  Bach,  die  mit  der  iibrigen  nicht  fehr  viel  zu  tun  hatte, 
alles  Programmatifche  lag  ihnen  fern,  handfeft,  mit  eifernem  Rhythmus  und  ungebro- 
chenen  Gemiites  traten  fie  an  ihren  Bach  und  niemand  gab  es,  der  fie  ftorte.  Hiiter  einer 
gefunden  Oberlieferung  waren  nicht  zum  wenigften  die  einftigen  Lehrerfeminare,  wo  es 
immer  einige  Zoglinge  gab,  die  bis  zur  Bewiiltigung  der  groften  Fugen  gelangten,  wobei 
einer  den  anderen  zur  Erreichung  des  vorfchwebenden,  iiberlieferten  fcharfen  Tempos 
anftachelte.  Sicher,  es  war  ein  ftarrer,  aber  doch  urwiichfig  gefunder  Orgelbach,  nichts 
von  Romantik  war  noch  in  ihn  getraufelt,  wie  man  fich  heute  iiberhaupt  ganz  falfchen 
Vorftellungen  hinfichtlich  des  Vortrags  klaflifcher  Werke  im  19.  Jahrhundert  hingibt. 
Neben  der  romantifchen  gab  es,  gleichwie  in  der  Kompofition,  eine  fogar  ftarre  klaf- 
fifche  Richtung,  die  hinfichtlich  des  Vortrags  klaflifcher  Werke  fogar  die  tonangebende 
war,  fo  daft  denn  auch  —  man  denke  an  die  Definition  des  Klaffifchen  in  dem  ein- 
ftigen Allerweltsbuch:  Rembrandt  als  Erzieher  —  das  Klaffifche  als  das  Abgezirkelte, 
Militarifche,  Onbelebte  angefehen  wurde.  Es  mag  wohl  notig  gewefen  fein,  daft  hier 
Brefche  gefchlagen  wurde,  und  auf  dem  Gebiete  der  Bachfchen  Orgelmufik  hat  dies,  im 
Guten  wie  im  Bofen,  Karl  Straube  getan;  der  um  die  Wende  des  Jahrhunderts  mit  der 
Romantifierung  Bachs  begann,  fofern  wir  eine  freie,  von  auftermufikalifchen  Anfchau- 
ungen  befruchtete  Vortragsweife,  die  aber  doch  wieder  aufs  Geiftige  zielte,  romantifch 
nennen  wollen.  Da  wurde  nun  vieles  faft  grundfatzlich  geandert,  wozu  der  Reichtum  der 
modernen  Orgel  noch  im  Befonderen  anregte,  und  wenn  heute  und  feit  langerem  Straube 
felber  daran  iff,  zuriickzugehen  zu  einfacheren  Verhaltniffen,  fo  darf  in  diefem  Zufam- 
menhange  jenes  Mannes  unmoglich  vergeflen  werden,  der  als  erfter,  und  zwar  geftiitzt 
auf  eine  gefunde  Oberlieferung,  der  Kenntnis  alter  Orgeln  und  eines  geradezu  einzig- 
artig  unbefangenen  Blicks,  die  Romantik  auf  diefem  Gebiet  zuriicktrieb,  namlich  A  1- 
bert  Schweitzer  s.  Es  geht  wirklich  nicht,  wie  es  in  der  heutigen  Orgelbewe- 
gung  der  Fall  iff,  diefen  Mann  entweder  unerwahnt  zu  laffen  oder  nur  fo  nebenbei  zu 
erwahnen.  Das  kommt  denn  fchon  beinahe  einer  Gefchichtsfalfchung  gleich,  der  ent- 
gegenzutreten  allmahlich  denn  doch  fehr  notwendig  erfcheint.  Heute  befinden  wir  uns 
denn  auch  hierin  in  einer  Zeit  des  Obergangs.  Der  Boden  iff  grundlich  erfchuttert,  wir 
fuchen  Anfchluft  an  das  Friihere  in  verfchiedenfter  Beziehung,  das  vorlaufige  Ergebnis 
befteht  aber  jedenfalls  darin,  daft  Bach  gerade  auch  als  Orgelkomponift  problematifch 
geworden  iff.  Wir  fprachen  vom  Geiftigen,  einer  geiftigen  Erfaffung  Bachs  und  nahmen 
hier  von  dem  Vortrag  iiber  Bachs  Rezitativbehandlung  im  erften  Bachjahrbuch  den  Aus- 
gang.  Unfereinem  geht's  eigentiimlich.  Damals  fchon,  als  junger  Menfch  vor  25  Jah- 
ren,  wandte  man  fich  mit  aller  Entfchiedenheit  gegen  das  damalige  Gefuhlsathletentum, 
jenes  aufgetragene,  mehr  oder  weniger  fabrizierte  Gefiihl;  heute,  wo  Gefiihl  und  Aus- 
druck  von  den  Matadoren  unfrer  Zeit  in  Acht  und  Bann  getan  find,  fiihlt  man  fich 
natiirlich  verpflichtet,  gegen  diefen  Unfinn,  den  „Ausdruck"  von  tabula-rasa-Seelen, 
vorzugehen.  Wer  nun  aber  die  letzten  Jahrzehnte,  gerade  auch  im  Gegenfatz  zu  feiner 
Zeit,  verlebt  hat,  wird  die  Beobachtung  beftatigen,  daft  fich,  und  zwar  leider,  im  Grunde 
noch  immer  recht  wenig  geandert  hat,  wir  keineswegs  in  der  Mufik  etwa  geiftiger  ge- 
worden find  und  auf  diefe  Weife  die  unwahren  Gefiihle  zuriickgedrangt  haben.  Viel- 
leicht  wird  heute,  gerade  weil  wir  geiftig,  und    zwar   befonders    feit    dem    Krieg,    fo- 
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gar  faft  kataftrophal  heruntergekommen   find,  noch  mehr  in  unechten  Gefiihlen   „ge- 
arbeitet". 

Urn  ein  befonderes  Beifpiel  zu  geben,  mache  ich  auf  den  Vortrag  der  Jefuspartie  in 
der  Matthauspaffion  aufmerkfam.  Die  friihere  2eit  hatte  hier  ihre  groften  Vertreter  in 
Meschaert  und  Stockhaufen,  wie  es  ja  friiher  weit  mehr  ausgefprochene  Perfonlichkei- 
ten  gab.  Nach  der  heutigen  Auffaffung  war  diefer  Reichtum  allerdings  ein  „Mangel", 
ein  Fehler,  reicht  heutige  Intelligenz  doch  gerade  fo  weit,  mit  frecher  Stirne  die  eigenen 
Mangel  als  Vorziige  hinzuftellen  und  die  friihere  Zeit  als  minderwertig  anzufehen.  Da 
das  Gefiihl  bei  Leuten  wie  Weill,  Krenek,  Hindemith  u.  a.  ungefahr  fo  mangelhaft 
entwickelt  iff  wie  bei  einer  Kuh  der  Verftand,  jedes  Erinnern  an  Gefiihl  aber,  und 
werde  diefes  in  der  groftartigen  Faffung  eines  Beethoven  oder  Wagner  gereicht,  fehr 
unangenehm  empfunden  wird,  fo  fchlagt  man  eine  ordinare  Lache  iiber  das  Gefiihl  und 
kiinftlerifchen  Ausdruck  an,  Melosleute  und  was  fonft  noch  aus  der  Maffe  Menfch  fich 
bemerkbar  machen  will,  grinfen  pflichtfchuldigft  mit,  und  fo  weiE  denn  allmahlich  der 
erlauchte  Zeitgenoffe,  dafi  es  mit  dem  Gefiihl  zumindeft  eine  hochft  verdachtige  Sache 
iff.  Allerdings  wird  wieder  ohne  weiteres  erkennbar,  dafi  man  keineswegs  auf  das 
Gefiihl  verzichten  will,  man  lieber  fogar  unechtes,  fabriziertes  Gefiihl  hatfchelt, 
als  dafl  uberhaupt  auf  folches  verzichtet  wiirde.  Denn  was  auch  heute  noch  fehlt,  und 
zwar  eben  leider,  ift  das  Unterfcheiden  zwifchen  echtem,  llarkem,  vom  Geift  geleiteten 
und  gelauterten  Gefiihl  und  einem  billigen,  mehr  oder  weniger  gemachten  oder  doch 
aufgetragenen.  Die  beiden  grofien  Vertreter  der  Jefuspartie  —  Stockhaufen  habe  ich 
allerdings  nicht  gehort  —  gaben  diefe  mit  durchgeiftigtem  Pathos,  einfach  und  fchlicht; 
der  Ausdruck  wurde  in  die  vorgefchriebene  Gefangslinie  gebannt,  nirgends  wurde  auf 
den  Tonen  auch  nur  ein  wenig  gefchwelgt,  der  Ausgang  war  der  geiftig  deklamato- 
rifche,  der  mit  dem  Gefanglichen  eine  herrlichfle  und  innerfle  Verbindung  einging,  und 
kamen  die  groften  Ausdrucks-Melismen,  fo  wurden  fie  mit  innerfter  Kraft  geiftig  ge- 
bandigt  und  machten  einen  doppelt  erfchiitternden  Eindruck.  Heute  aber  und  uberhaupt 
im  allgemeinen!  Die  Gefangslinie  wird  in  die  Breite  und  Lange  gezogen,  dafi  fich  etwa 
auf  faft  jedem  Ton  ein  Mittagsfchlafchen  halten  lafit,  es  werden  rhythmuslofe  Arien 
gefungen,  das  deklamatorifche,  das  geiftige  Prinzip  wird  ganz  in  den  Hintergrund  ge- 
ftellt,  Jefus  wird  zu  einem  gefanglichen  Gefiihlshelden  geftempelt,  der  auf  Grund  fei- 
ner  fchonen  Tone  wirkt.  Diefer  Vortrag  iff,  mit  Schwankungen  natiirlich  —  H.  J.  M  o- 
f  e  r  fucht  ein  klein  wenig  dagegen  anzukampfen  — ,  derart  iiblich  geworden,  dafi  er 
heute  als  der  gegebene  erfcheint.  Als  ich  einen  Vertreter  der  Partie  dariiber  einmal  zur 
Rede  ftellte,  fagte  er:  Was  wollen  Sie  machen?  Das  Publikum  ift's  gewohnt  und  die 
Kritik  erft  recht,  fange  ich  anders,  fo  wiirde  mir  ein  Mangel  an  Gefiihl  vorgeworfen 
und  es  hielte  dann  in  der  Kritik,  dafi  ich  dem  Gefiihlsgehalt  der  Partie  fo  gut  wie  alles 
fchuldig  geblieben  fei.  Wir  Sanger  werden  wohl  am  beften  wiffen,  was  verlangt  wird. 
Geiftige  Mannlichkeit,  diefer  Artikel  wird  nicht  verlangt!  „Befonders  wenn  er  uber- 
haupt nicht  gefiihrt  wird",  konnte  ich  noch  lachend  erwidern.  Der  Vertreter  der  Par- 
tie  am  Bachfeft,  M.  K  1  o  o  s  (Hilverfum),  hatte  mit  feiner  ziemlich  trockenen  Stimme 
an  und  fur  fich  keinen  leichten  Stand,  er  leiftete  fich  nun  aber  hinfichtlich  breiteften  Zeit- 
mafies  —  wohl  zum  Ausgleich  —  Stellen,  wie  fie  noch  kaum  zu  horen  waren,  vor 
allem  das  Eli  Eli,  auf  das  denn  auch  der  Evangelift  gar  nicht  einging  und  eine  ganz 
andere  Wiedergabe  wahlte.  Bachs  „Wortlichkeit",  feine  gemeint  ftrenge  Oberfetzung, 
ging  deshalb  verloren. 
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Hinfichtlich  der  Evangeliften-Rezitative  fchien  es  vor  einigen  Jahrzehnten,  als  wollte 
fich  wirklich  eine  geiftigere  Auffaflung  anbahnen.  Aber  es  wurde  bald  wieder  ftiller, 
die  Tenbre  kehrten  in  den  allermeiften  Fallen  zu  ihren  fchbnen  hohen  Tonen  zuriick, 
nahmen  fich  Zeit,  zu  ihnen  zu  gelangen,  und  wetteifern  gelegentlich,  wie  es  bei  K.  E  r  b 
befonders  im  erften  Teil  der  Fall  war,  mit  den  Vertretern  des  Jefus,  fingen  alfo  eben- 
falls  am  liebften  „Arien".  Heute  fehlt  auch  der  geiftige  Mut,  vom  Oblichen  abzuwei- 
chen,  weiterhin  ill  aber  niemand  mehr  unter  den  Sangern  da,  der  es  den  andern  zeigen, 
vormachen  kbnnte.  Welch  fchbne  Aufgabe  z.  B.,  die  freudig  gefafiten  Worte  „Aber  am 
erften  Tage  der  fiiften  Brote"  wirklich  zu  packen,  zu  geftalten  auf  genauer  Grundlage 
von  dem,  was  Bach  in  aller  Klarheit  vorgezeichnet  hat;  ftatt  deflen  herrfcht  aber  vol- 
lige  Charakterlofigkeit.  Wie  Derartiges  gefungen  wird,  konnten  die  Worte  von  jedem 
Dutzendkomponiften  gefetzt  fein,  denn  was  Bach  in  eine  ganz  beftimmte,  rhythmifch 
und  geiftig  geformte  Linie  bannt,  wird  in  nebenfachlichfte  Profa  aufgeloft.  Ach,  wie  zu- 
frieden,  befler  felbftzufrieden  find  wir  doch  geworden,  wie  laflen  wir  uns  doch  von 
keinen  geiftigen  Skrupeln  mehr  plagen,  und  alle  kommen  wir  ins  Himmelreich,  denn 
felig  find  ja,  die  da  geiftig  arm  find.  Tatfachlich,  wenn's  fo  weiter  geht,  fchlafen  wir 
in  Deutfchland  bei  aller  Betriebfamkeit  noch  ein.  Da  gilt  es  denn  aufzunitteln,  wenn 
auch  von  einer  anderen  Grundlage  aus,  als  es  von  unferen  „Neuen"  Mufikern  beab- 
fichtigt  war.  (Schlufi  folgt.) 

Der  Stimmumfang 
der  Kinder  im  volksfchulpflichtigen  Alter. 


Von  H.  M.  Gartner,  Voerde,  Krs.  Schwel 


m. 


In  Schriften  iiber  Stimmbildung  und  Stimmpflege  ift  der  Umfang  der  Stimme  bei  Kin- 
dern  im  volksfchulpflichtigen  Alter  meift  fo  gering  angegeben,  dafi  der  Praktiker  fich 
nicht  damit  eins  fiihlen  kann,  denn  er  findet  den  Umfang  ftets  grower.  Die  Ergebniffe 
diefer  Unterfuchungen  ftammen  meift  von  Stimmphyfiologen.  Da  diefe  gleichzeitig  Hals- 
arzte  find,  wird  hier  ein  machtiger  Faktor  in  der  Beurteilung  mitfpielen.  In  ihrer 
Eigenfchaft  als  Arzt  werden  fie  traurige  Erfahrungen  gemacht  haben,  fo  dafJ  ihre  Un- 
terfuchungen von  einer  gewiffen  Vorficht  geleitet  werden,  eine  Vorficht,  die  hier  viel- 
leicht  nicht  in  dem  Mafie  angebracht  ift.  So  hat  Profeffor  P  a  u  1  f  e  n,  Kiel,  iiber  tau- 
fend  Schulkinder  unterfucht  zur  Feftftellung  ihres  Stimmumfanges.  Er  kommt  dabei  zu 
folgendem  Ergebnis: 
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In  der  Praxis  kommt  man  aber  zu  ganz  andern  Ergebniffen.  Grundlegend  find  diefc 
Abweichungen  bei  den  fechs-  und  fiebenjahrigen  Kindern.  Man  kann  es  nicht  verftehen, 
wie  man  diefen  Kleinen  eine  Sexte  zudiktiert.  Hinzu  kommt  noch,  daf?  diefe  Anficht 
allgemein  geteilt  wird.  Es  ift  nur  fo  zu  verftehen,  dafi  man  nachfpricht,  ohne  felbft  zu 
priifen.  Infolge  diefer  Anfchauung  enthalten  die  Liederbiicher  fiir  das  erfte  Schuljahr 
nur  Lieder  in  diefem  Umfange,  dabei  fingen  die  Kinder  jedes  andere  Lied,  das  fie  von 
alteren  Gefchwiftern  iibernehmen,  und  ftoren  fich  nicht  an  diefer  Vorficht.  Stichhaltig 
ift  diefe  Mafinahme  nur  aus  methodifchen  Griinden,  wenn  man  fie  aufbaut  auf  das  Kin- 
derfpiellied.  Es  gibt  heute  fchon  Liederbiicher,  die  von  diefem  Gefichtswinkel  die  Lieder 
im  Stufenraum  der  Sexte  betrachten. 

Ich  habe  im  Laufe  der  Jahre  die  Erfahrung  gemacht,  dafi  die  Kinderftimme  den  um- 
ftrittenen  Raum  iiberfteigt.  Andere  Praktiker  teilten  mir  gleiches  mit.  Um  aber  ganz 
ficher  zu  gehen,  fah  ich  mich  veranlaik,  den  Umfang  der  Kinderftimme  einmal  felbft 
griindlich  zu  unterfuchen  und  eigene  Feftftellungen  zu  machen.  Da  ich  an  einer  Volks- 
fchule  in  alien  Klaffen  den  Mufikunterricht  erteile,  waren  gute  Vorbedingungen  zur 
Unterfuchung  gegeben.  Die  Kinder  kennen  mich,  ich  kenne  fie,  und  das  wechfelfeitige 
Vertrauen  machte  die  Unterfuchung  leicht. 

Bevor  ich  weitergehe,  mochte  ich  ein  'Wort  iiber  die  merkwiirdige  Zahl  der  Kinder 
fagen,  die  unterfucht  wurde.  Es  wurden  121  Knaben  und  138  Madchen  unterfucht. 
Weniger  die  Zahl,  als  die  Art  ihrer  Zufammenfetzung  mufi  jeden  Unkundigen  in  Er- 
ftaunen  fetzen.  Die  Schatten  des  ungliickfeligen  Krieges  wirken  fich  hier  aus.  Die  Klaf- 
fen der  Grundfchule  find  gut  befucht,  teilweife  iiberfiillt,  fo  dafi  die  Einrichtung  von 
Parallelklaffen  notwendig  wurde.    In  der  Oberftufe  fitzen  nur  fehr  wenige  Kinder. 

Diefen  Unterfuchungen  kann  die  geringe  Kinderzahl,  vor  allem  in  den  oberften  Jahr- 
gangen  zum  Vorwurf  gemacht  werden.  Damit  wiirde  auch  das  Recht  auf  Allgemein- 
giiltigkeit  hinfallen.  Wenn  hierauf  auch  kein  befonderer  Wert  gelegt  wird,  fo  mogen 
die  Ergebniffe  doch  zum  Nachdenken  anregen.  Ich  hatte  auch  auf  die  Kinder  benach- 
barter  Schulen  greifen  konnen  und  fie  einer  gleichen  Unterfuchung  unterziehen  konnen, 
um  ein  groEeres  Material  zu  erhalten.  Ich  fah  abfichtlich  davon  ab,  weil  hier  die  zu 
unterfuchenden  Kinder  gleichmafiig  und  durch  eine  Hand  gefchult  worden  find.  Da- 
durch  ftellen  fie  eine  gewiffe  Einheit  dar,  deren  Zerfprengung  das  Bild  verwifcht  und 
nicht  im  Belange  einer  genauen  Unterfuchung  gelegen  hatte. 

Die  Unterfuchungen  felbft  follen  nun  in  keiner  Weife  eine  Begabungsforfchung  fein. 
Sie  haben  nur  den  Zweck,  den  Stimmumfang  der  Kinder  zu  erforfchen  und  allgemeinen 
Zwecken  nutzbar  zu  machen.  Das  Ergebnis  diefer  Unterfuchung  foil  auch  nicht  abfolut 
bewertet  werden.  Andere  Vorausfetzungen  wurden  ein  anderes  Ergebnis  zeigen.  Hin- 
zu tritt  auch  noch  die  Gemutsverfaffung  zur  Zeit  der  Unterfuchung,  ein  Faktor,  der 
fehr  leicht  unterfchatzt  wird.  Darum  befitzen  alle  Unterfuchungen  diefer  Art  nur  einen 
rein  relativen  Wert. 

Die  Unterfuchung  felbft  dauerte  bei  jedem  Kinder  ungefahr  8 — 10  Minuten.  Zuerft 
liefi  ich  G-dur  von  g'  aufwarts  fingen.  Sangen  die  Kinder  e",  f"  und  g"  rein,  fchlofi 
fich  daran  die  A-,  H-  oder  C-dur-Leiter.  Ich  blieb  mit  der  Tonika  der  zweiten  Ton- 
lei  ter  eine  Quinte  unter  dem  letzten  rein  gefungenen  Tone.  War  in  der  G-dur-Leiter 
der  letzte  klare  Ton  e",  fo  begann  die  zweite  Reihe  mit  der  Leiter  auf  a'.  Als  drittes 
mufke  das  Kind  dann  fingen:  „Ein  Mannlein  fteht  im  Walde".  Das  Lied  wurde  fo  ge- 
fungen,  dafi  der  fchon  durch  die  beiden  Tonleitern   ermittelte  reine   Ton  ungefahr   mit 
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dem  vierten  oder  fiinften  Tone  des  Liedes  fich  decken  mufite.  So  wurde  das  Lied,  je 
nachdem  wie  hoch  das  Kind  mit  feiner  Stimme  kam,  in  C-,  D-  oder  E-dur  angeftimmt. 

Abwarts  lagen  die  Dinge  ahnlich.  Zuerft  mufke  das  Kind  von  g'  an  abwarts  fingen. 
Als  Ausgangspunkt  wahlte  ich  g',  weil  diefer  Ton  wohl  der  ungefahre  Mittelpunkt  der 
Kinderftimme  ift.  Sang  es  nun  das  h  noch  rein,  folgte  darauf  F-  oder  Es-dur.  Damit 
war  auch  meift  die  Tiefe  der  Stimme  ermittelt.  Um  nun  ganz  richer  zu  gehen,  wurde 
auch  hier  ein  Lied  zu  Hilfe  genommen.  Unfer  Leib-  und  Magenlied:  „Zeifig,  Zeifig,  die 
Buben  find  fleifiig,  Stieglitz,  Stieglitz,  die  Madel  find  gar  nichts  niitz"  wurde  dazu  ge- 
nommen. Das  Lied  beginnt  mit  der  Quinte  und  fallt  zur  Tonika.  Auf  diefe  Weife  war 
es  moglich,  den  relativ  hochften  und  tiefften  Ton  der  Kinderftimme  zu  ermitteln. 

In  der  folgenden  Aufftellung  ift  das  Ergebnis  der  Unterfuchung  niedergelegt.  Die 
wagerechten  Reihen  bringen  die  Jahrgange  von  fechs  bis  vierzehn,  Knaben  und  Madchen 
getrennt.  Die  erfte  fenkrechte  Reihe  zeigt  den  tiefften  und  den  hochften  Ton  an,  der 
von  einem  der  Kinder  erreicht  wurde.  Dann  folgt  der  Ton  der  geringften  Tiefe  und 
Hohe.  Der  dritte  Raum  ift  wohl  fur  uns  am  wichtigften,  da  er  den  durchfchnittlichen 
Tonumfang  der  Kinderftimme  bringt.  Dann  folgt  die  Scheidung  nach  Klangfarbe,  nach 
Mutanten  und  Nichtfangern.    Die  Zahl  der  Kinder  befchliefk  die  Reihe. 
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Ein  Vergleich  der  einzelnen  Verfuchsreihen  zeigt  die  Entwicklung  des  Umfanges  der 
kindlichen  Stimme  in  den  verfchiedenften  Altersftufen.  Langfam,  Schritt  fur  Schritt, 
wachft  die  Stimme  ziemlich  gleichmafiig  nach  oben  und  unten.  Stellt  man  diefe  Ergeb- 
niffe  den  Reihen  von  Prof.  Paulfen  gegeniiber,  fo  find  Unterfchiede  in  alien  Jahrgan- 
gen  feftzullellen.  Ich  konnte  nicht  nur  einen  grofieren  Stimmumfang  im  allgemeinen 
feftftellen,  fondern  audi  die  befonders  begabten  Kinder  weifen  einen  viel  grofieren 
Stimmumfang  in  Hohe  und  Tiefe  auf.  Da  ich  die  vermutliche  Urfache  fchon  zu  Be- 
ginn  meiner  Ausfiihrungen  verfuchte  feftzulegen,  brauche  ich  hier  nicht  mehr  naher 
darauf  einzugehen. 

Vergleicht  man  den  Umfang  der  Knaben-  und  Madchenftimmen  miteinander,   fo  ift 
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ein  merklicher  Unterfchied  zu  erkennen.  Es  ift  darum  auch  nicht  zu  verftehen,  daft 
man  immer  wieder  Kinderchore  antrifft,  wo  die  Madel  die  erfte  Stimme  und  die  Kna- 
ben  die  zweite  und  dritte  Stimme  fingen.  Das  ift  ein  Verbrechen  an  den  Kinderftim- 
men  und  zeigt  nur,  daft  der  Leiter  auf  einem  Inftrument  fpielt,  welches  er  nicht  kennt. 
Ich  habe  von  jeher  nach  Hohe  und  Tiefe  getrennt  und  dabei  noch  die  helle  und  dunkle 
Klangfarbe  der  einzelnen  Stimmen  beriickfichtigt.  Fur  diefe  Farbung  hat  G  r  e  i  n  e  r, 
Augsburg,  die  Ausdrucke  Geigen-  und  Bratfchenklang  gepragt.  Die  Charakterifierung 
ift  fehr  fein  gewahlt  und  fiir  die  Kinderftimmen  befler  zutreffend  als  die  iiblichen  Be- 
zeichnungen  Sopran  und  Alt.  Die  beiden  letzten  Begriffe  find  doch  nur  von  den  Er- 
wachfenen  in  Ermangelung  etwas  Befferen  entlehnt  und  fiir  die  Kinder  wenig  bezeich- 
nend;  denn  zu  der  unbedingt  notwendigen  Hohe  oder  Tiefe  gehort  auch  der  typifche 
Sopran-  oder  Altklang  Das  fchlieftt  natiirlich  nicht  aus,  daft  auch  hier  Grenzfalle  fehr 
haufig  find,  vielleicht  fogar  in  der  Mehrzahl.  Helle,  klare  Soprane  und  voile,  dunkle 
Altftimmen  gibt  es  wenig,  es  find  auch  nur  Oafen  in  der  Wiifte. 

Wie  fteht  es  mit  der  Klangfarbe  bei  den  Kindern?  Sie  kommt  in  alien  Schattie- 
rungen  vor,  vom  hellften  Klang  bis  zum  tiefften  Dunkel,  vom  Klang  der  Geige  bis  zum 
fatten  Tonen  der  Bratfche.  Mit  diefen  Klangfarben  ift  jedoch  nicht  immer  die  notige 
Hohe  oder  Tiefe  verbunden.  Unter  den  unterfuchten  vierzehnjahrigen  Madels  find 
zwei,  die  durch  zwei  Oktaven  fingen  von  g — g".  In  ihren  Stimmen  liegt  ein  grofier  Un- 
terfchied. Die  Stimme  des  einen  Madels  klingt  hell  wie  der  Ton  der  Geige,  nur  in  der 
Tiefe  wird  er  etwas  matt.  Bei  der  andern  ift  die  Stimme  dunkel  gefarbt  bis  in  die  Hohe, 
ihre  Stimme  gleicht  dem  Klange  der  Bratfche.  Selbft  Kinder,  bei  denen  man  nach  dem 
Umfang  der  Stimme  c' — g'  den  Geigenklang  vermutet,  zeigen  das  Gegenteil,  wahrend 
tiefer  gehende  Stimmen  mit  geringerer  Hohe  den  Klang  der  Geigen  aufweifen. 

Fiir  den  Leiter  von  Kinderchoren  erwachft  aus  diefer  Einteilung  eine  grofie  Gefahr, 
da  der  Bratfchenklang  der  Stimme  nicht  immer  auch  die  vermutliche  Tiefe  bedingt. 
Auf  der  anderen  Seite  fteht  der  feine,  differenzierte  Klang  des  Kinderchores,  wenn  die 
Stimmen  in  diefe  beiden  Gruppen  geordnet  find.  Daraus  erwachft  fiir  den  Leiter  die 
Aufgabe,  die  Kinder  ftets  erneut  zu  priifen  auf  Stimmklang  und  -Umfang.  Beim  zwei- 
ftimmigen  Gefang  miiffen  die  Kinder,  welche  die  Hohe  und  Tiefe  nicht  erreichen,  ange- 
halten  werden,  zu  fchweigen,  nur  dann  kann  man  die  beiden  Klanggruppen  gegenein- 
ander  ftellen.  Diefe  Vorfichtsmaftnahme  wird  aber  felten  notwendig  fein,  da  die  Kin- 
der in  dem  Alter,  da  diefes  Singen  einfetzt,  fchon  einen  geniigenden  Stimmumfang 
ihr  eigen  nennen.  Anders  ift  es  beim  dreiftimmigen  Singen.  Da  kann  man  fcharf  tren- 
nen  nach  Bratfchen-  und  Geigenklang.  In  die  zweite  Stimme  kommen  die  Kinder,  deren 
Stimmumfang  fiir  die  erfte  und  dritte  Stimme  nicht  ausreicht. 

Ein  Wort  foil  auch  den  Nichtfangern  gelten.  Es  handelt  fich  hier  keineswegs  um  un- 
mufikalifche  Kinder,  fondern  in  den  meiften  Fallen  fehlt  ihnen  die  Beherrfchung  der 
Phonationsorgane.  Der  Volksmund  ftempelt  fie  zu  den  bekannten  „Brammern".  Man 
tut  diefen  Kindern  damit  bitteres  Unrecht,  denn  mir  ift  es  faft  in  alien  Fallen  gelungen, 
im  Laufe  der  Jahre  aus  ihnen  recht  brauchbare  Sanger  zu  machen.  Ich  brachte  ihnen 
zuerft  den  Glauben  an  fich  felbft  bei  und  den  Mitfchulern  das  Verftandnis  fiir  diefes 
Ubel.  War  das  gelungen,  dann  war  auch  fchon  faft  alles  gewonnen.  Diefe  Kinder  fangen 
ihre  Lieder  vor  ihren  Mitfchulern  in  Freude  auf  das  Urteil  diefer:  „Es  geht  fchon  viel 
befler!   Bald  fingft  du  fo  wie  wir!" 

Da  ift  ein  fiebenjahriger  Knabe.    Der  fang  am  Tage  der  Unterfuchung  rein  von  d'  bis 
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h'.  Hoher  und  tiefer  rein  zu  fingen  ift  ihm  nidit  moglich,  obwohl  fein  Stimmumfang 
mindeftens  drei  Tone  nach  oben  und  unten  grofier  ift.  Ein  von  ihm  gefungenes  Lied 
klingt  ganz  merkwiirdig.  Soweit  der  Melodiebogen  die  Linie  zwifchen  d' — h'  fpannt, 
geht  die  Sache  gut.  Uberfchreitet  fie  diefe  Grenzen,  dann  fingt  er  irgendwelche  Tone, 
die  dariiber  oder  darunter  liegen.  Kehrt  die  Melodie  in  die  ihm  gezogenen  Grenzen 
zuriick,  fo  fingt  er  wieder  rein  weiter.  Diefer  Gefang  klingt  merkwiirdig  und  entbehrt 
nicht  einer  gewiffen  Komik.  Diefer  Knabe  gehort  einer  Klaffe  an,  die  ich  im  vergan- 
genen  Jahre  bei  der  Aufnahme  unterfuchte.  Da  war  es  ihm  nicht  moglich,  auch  nur  das 
kleinfte  Lied  zu  fingen.  Diefe  Klaffe  hat  in  dem  Jahre  fehr  viel  gefungen.  Es  wurde 
nur  gefungen  aus  Freude  am  Lied,  alles  Theoretifche  unterblieb.  Man  fieht  hier,  wie 
der  Knabe  fich  entwickelt  hat  und  in  eine  Fahigkeit  hineingewachfen  ift,  die  latent 
in  ihm  ruhte. 

In  diefer  Klaffe  find  noch  zwei  Knaben,  die  ebenf alls  nicht  fingen  konnen.  Der  eine 
kann  hoch  oder  tief  erft  von  der  Quarte  an  unterfcheiden,  wahrend  der  andere  dazu  die 
Dezime  gebraucht.  Innerhalb  diefer  beiden  Raume  ift  ihnen  jegliche  Unterfcheidung 
unmoglich.  Hier  liegt  im  Gegenfatz  zu  dem  vorigen  Knaben  eine  akuftifche  Storung 
vor.  Deren  Behebung  ift  viel  fchwerer,  wie  ich  im  Laufe  der  Jahre  erfahren  habe.  Bei 
diefen  beiden  Jungen  handelt  es  fich  um  einen  Erbfehler.  Sie  gehoren  einer  Familie  an, 
wo  die  Vettern  und  Bafen,  foweit  ich  fie  kenne,  mit  dem  gleichen  Fehler  behaftet  find. 
Ferner  fehlt  ihnen  das  rhythmifche  Gefiihl.  Sie  fingen  aber  liebend  gern  und  fehnen 
fich  nach  Mufik.  Die  Vererbung  fcheint  iiberhaupt  eine  groEere  Rolle  zu  fpielen,  wie 
allgemein  angenommen  wird,  denn  unter  den  23  Nichtfangern  find  6  untereinander 
verfippt  und  von  5  Kindern  find  mir  Verwandte  bekannt,  die  denfelben  Fehler  auf- 
weifen.  Der  Reft  der  Kinder  ift  mir  zu  wenig  bekannt,  um  dariiber  etwas  Genaues 
fagen  zu  konnen.  Auf  Grund  der  Unterfuchung  nehme  ich  aber  an,  dafi  es  fich  bei 
ihnen  nur  um  eine  Storung  im  Gebrauch  der  Phonationsorgane  handelt,  die  fich  fpa- 
ter  legt. 

In  uberreichem  Mafie  wird  heute  die  Mufik  an  die  Jugend  gebracht;  aber  vor  lauter 
Mufik  erkennt  man  lei  der  oft  das  fchonfte  und  wertvollfte  Mufikinftrument  nicht:  die 
Kinderftimme.  Wer  die  fingende  Jugend  den  ganzen  Tag  um  fich  hat,  fei  es  in  Schulen 
oder  Mufikfchulen,  follte  wiffen,  welche  Schonheiten  durch  feine  Hand  veredelt,  aber 
auch  gemindert  werden  konnen.  Er  follte  es  fich  angelegen  fein  laffen,  diefe  Stimmen 
zu  fchonen  und  zu  bilden.  Man  foil  nicht  zu  angftlich  fein  und  der  Stimme  zu  wenig 
trauen,  man  foil  ihren  Umfang  und  ihre  Kraft  aber  noch  weniger  iiberfchatzen.  Die 
Pflege   verlangt   die   Mittellage,    denn   fie   ift  der  Boden  des  fingenden  Volkes. 

Off ener  Brief  Heinrich  Zollners  an  Alfred  Heuft 

Sehr  geehrter  Herr  Doctor! 

Dafi  ich  mit  grofitem  Interefle  Ihren  Auffatz  Liber  die  beiden  Vertonungen  von  „D  a  s  Wan- 
dern  ift  des  Miillers  Luft"  (Januar-  und  Februar-Heft)  gelefen  habe*),  brauche  ich 
Ihnen  kaum  zu  verfichern.  Es  geht  das  ja  mitten  in  ein  Gebiet  hinein,  welches  das  Schwierigfte  und 
Unerforfchtefte  in  der  Mufik  ift:  das  der  Hermeneutik.  Mit  Ihren  Ausdeutungen  haben  Sie  aber 
n.  m.  A.  ganz  den  richtigen  Weg  eingefchlagen  um  in  diefes  Dickicht  einzudringen.  Und  die 
Ergebnifle  fcheinen  mir  denn  auch  durchaus  erfpriefiliche  zu  fein. 
*)    Namlich    die   Lieder   von    Carl    ZSlIner  und  Franz  Schubert. 
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Nur  auf  einen  Umftand  fcheinen  Sie  mir  bei  beiden  Liedern  nicht  hingewiefen  zu  haben,  der 
aber  dodi  zu  auffallend  ift,  um  wenigftens  als  einigermafien  feltfam  erwahnt  zu  werden.  Das 
Tempo  namlich.  Sie  fprechen  zwar  wiederholt  von  „echten  Wanderliedern"  —  oder  fo  ahn- 
lich.  Gehort  denn  aber  zu  einem  echten  Wanderlied  nicht  ein  echtes  Marfchtempo?  — 
Diefes  aber  weift  weder  das  eine  noch  das  andere  Lied  auf. 

Denken  Sie  fich  mal  einen  Militarmarfch  von  Schubert,  meinetwegen  den  allerbekannteften  in 
Ddur.  Und  nun  probieren  Sie,  diefes  Marfchtempo  auf  die  i.  Nummer  der  Miillerlieder  anzu- 
wenden!  Das  geht  einfach  nicht  —  oder  es  wiirde  die  ganze  Fineffe  diefes  poetifchen  Baues  zer- 
ftort  werden  —  die  Figuren  einfach  verhudelt!  Ich  hore  noch  jetzt  den  beriihmten  Schubertf anger 
Guftav  Walter  das  Lied  fingen:  Da  war  das  Tempo  viel  gemafiigter.  Und  doch:  ein  Wan- 
derlied wars!  Es  war  —  foil  man  es  fo  ausdriicken?  —  mehr  die  Idee  des  Wanderns,  als 
das  veritable  Wandern  eines  Menfchen,  eines  Miillerburfchen.  Er  hort  die  Miihle  da  unten  im 
Tale  —  fie  klappert  ihren  lieblichen  Takt  aus  der  Feme  —  aber  ein  Takt  fur  die  Schritte  eines 
riiftigen  Wandergefellen?  —  Nein,  das  ids  nicht! 

Und  ebenfo  ifts  bei  Carl  Z  6  1 1  n  e  r.  Das  ift  durchaus  audi  nichts  als  das  Bild  der  heiteren 
Wanderftimmung.  Sie  haben  ja  in  der  liebevollften  Weife  den  feltfam  verfchlungenen 
und  doch  fo  unendlich  klaren  polyphonen  Coloraturrefrain  am  Schlufle  als  das  Bild  einer  Miihle 
in  vollfter  Tatigkeit  veranfchaulicht.  Famos!  Und  ficherlich  ganz  wahr.  Aber  nun  denken  Sie 
fich  dies  iiberaus  zarte  Gebilde  in  ein  feftes  Marfchtempo  (mit  einem  doch  fchliefilich  notigen 
Schufi  Derbheit  oder  wenigftens  Accenten  dazu)  gefpannt!  Da  ift  das  liebliche  Bild  von  der 
Miihle  im  Tale,  von  den  auf  warts  getriebenen,  den  abwarts  fliefienden  Wafferwellen  mit  einem 
Male  ftark  vergrobert.  Denken  Sie  fich  es  gefungen  —  bei  welchem  Takte  wurde  (immer 
im  normalen  Marfchtakt  gedacht!)  die  Athemlofigkeit  eintreten?  Sicherlich  fchon  nadi  we- 
nigen  Takten! 

Nun  weifi  idi  aus  dem  Munde  meiner  Mutter,  dafi  mein  Vater  es  gar  nicht  liebte,  wenn  dies 
Lied  etwa  auf  irgend  einem  Marfch  angeftimmt  wurde.  Er  hielt  es  durchaus  daftir  nicht  geeig- 
net.  Das  Tempo  feines  Liedes  war  eben  ein  anderes.  Ein  zuriickgehalteneres  —  genau  wie 
offenbar  auch  bei  Schubert:  Die  Befchreibung  eines  Wanderers  —  nicht  das  Wandern 
felbft!    Das  Waf  fer  wandert,  getrieben  vom  Muhlrad  —  nicht  der  Miillerburfch  felbft. 

Sie  mogen  nun  fagen:  aber  der  Dichter  will  doch  offenbar,  daft  der  Wanderer  es  felbft 
fingt!  Jawohl:  aber  nicht  im  riiftigen  Wandererfchritt  —  fondern  in  dem  lalfigen,  dahinfchlen- 
dernden  Schritt  des  Poeten,  der  fich  felbft  ein  Bild  im  Innern  feiner  Seele  von  den  treuen  Ge- 
hilfen  feines  Gewerbes  malt:  den  Radern,  den  Steinen,  dem  Wafler!  Und  dahinter  fieht  er 
wohl  gar  fchon  ein  liebliches  Bild:  die  fchone  Mullerin! 

Und  nun  noch  eins:  Carl  Zollners  Miillerlied  ift  zum  Volkslied  geworden.  Die  Kinder  fingens 
w  i  r  k  1  i  ch  auf  ihren  Wanderungen,  und  die  Grofien  audi.  Aber  was  tun  fie  dann?  Sie  v  e  r- 
doppeln  —  oder  better  gefagt:  fie  verlangfamen  das  eigentliche  Tempo  um  das  d  o  p- 
p  e  1 1  e  !  Das  konnen  Sie  hundert  Male  in  jedem  Sommer  auf  der  Wief  e,  im  Wald  horen !  — 
Naturlich  ift  dies  eine  die  Schonheit  des  urfpriinglichen  Liedes  faft  vernichtende  Eigenmachtig- 
keit.  Und  ganzlich  gefchmacklos  dazu.  Aber  was  follten  fie  machen?  Im  richtigen  —  alio  dop- 
pelten  Tempo  —  gefungen  wiirde  das  Lied  L  a  i  e  n  fchon  ganz  unmoglich  fein  —  die  Figuren 
m  u  IS  t  e  n  verfchludert,  die  Atmung,  wie  fchon  erwahnt,  ganz  unmoglich  werden.  Der  Refrain 
(den  die  Kinder  fich  jetzt  auch  nicht  mehr  fchenken!)  wirkt  grotesk,  beinahe  lacherlich.  Gut, 
dafi  keine  Mittelftimmen  mehr  dabei  find  —  fo  langfam  fliefiendes  Waffer  gibts  ja  gar  nicht, 
felbft  nicht  in  Ihrem  Pleifiathen.  Aber  diefe  Zeilen  find  nicht  an  die  Kinder  gerichtet  (die 
fich  immer  „des  Raumes  bedienen  mogen"  wie  die  Kobolde  im  „zuriickgekehrten  Grafen")  fon- 
dern an  die  Dirigenten,  die  wirklich  diefes  Tempo  als  das  „richtige"  aufgenommen  haben. 
Ja,  ifts  denn  nicht  ein  Wanderlied?  hat  mir  ein  College  einft  gefagt?  Das  doppelte  Tempo 
wiirde  doch  unmoglich  fein!  —  Etwas  Wahres  lag  naturlich  in  diefem  f  einen  Ein  wand.  Aber 
es  ift  und  bleibt  eben  ein  zweites  Allegretto-Tempo  mit  Niiancen  —  zum  Wandern  gefungen 
im  H  e  r  z  e  n,  aber  kaum  mit  dem  Munde  —  es  fei  denn,  dafi  der  Sanger  liber  eine  Athem- 
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technik  verfiigt  wie  der  Stuttgarter  (fpater  wohl  Wiener)  Kammerfanger ,  der  das  Schu- 

mannfche  „Die  Rofe,  die  Lilie,  die  Taube"  etc.  in  einem  Athemzug  zu  fingen  vermochte. 

Und  zum  Schlufi  noch  eins.  Sie  fagen  in  Ihrem  Auffatze  u.  a.:  Man  betrachte  fich  eine  ein- 
fache  Melodie,  wie  das  Zollnerfche  Mullerlied,  in  Hinblick  darauf,  dafi  fie  bewulk,  alfo  mit 
Einfchaltung  kritifcher  Tatigkeit  (in  obigem  Sinn)  entftanden  ware.  Zollner  erfchiene  uns  da 
als  ein  haarfcharfer  Denker  und  als  ein  Metriker  von  feinftem  Schlage,  der  den  Text  nach  alien 
Seiten  aufs  feinfte  abgewogen  hatte."  Nun,  Herr  Doctor,  da  kann  ich  Ihnen  fagen:  das  letztere 
ill  gefchehen  —  und  das  erftere  ill  mein  Vater  gewefen.  In  diefem  Falle  ift  der  Beweis  noch 
vorhanden.  Carl  Zollner  hat  gerade  in  den  erften  Zeilen  diei'es  Wanderliedes  ftark  herumge- 
feilt.  Es  ill  hochintereflant  zu  fehen,  wie  er  immer  und  immer  wieder  geandert  hat,  ehe  er  auf 
den  ihm  einzig  richtig  erfcheinenden  mufikalifchen  Ausdruck  diefer  Zeilen  gekommen  ift.  Diefe 
Beweife  liegen  im  Archiv  des  Kolner  Mannergefangvereins,  dem  ich  fie  bei  Gelegenheit  feines 
75Jahrigen  Jubilaums  im  Jahre  1917  gefchenkt  habe. 

Eines  ift  bei  diefer  Sache  doch  feltfam  und  wirft  ein  merkwiirdiges  Licht  auf  die  geiftige  Ein- 
ftellung  unferer  Chordirigenten:  No.  1  der  Mullerlieder  wird  uberall  gefungen:  No.  2 — 6  —  alle 
im  Wert  der  erften  Nummer  gleich  —  fall  niemals!  (vielleicht  abgefehen  von  No.  3  —  „Halt") 
Sind  die  Lieder  zu  fchwer?  Wahrfcheinlich!  Wenigftens  ich  kenne  keine  fchwierigeren!  Nicht 
nur  der  Technik  nach  —  nein,  vor  allem  der  geiftigen  Einftellung  nach!  —  Aber  es  lohnt  fich 
wirklich,  fie  zu  ftudieren.  Ein  edleres  und  feinfinnigeres  Material  zum  Studium  gibts  wohl 
kaum  in  der  gefammten  Mannerchorlitteratur.  Sie  find  und  bleiben  ewig  „modern",  weil  der 
innere  Wert  fie  dazu  ftempelt. 

Mit  beften  Griifien  Ihr 

ergebener 

Heinrich  Zollner. 

Freiburg  i.  B.  d.  14.  Febr.  1929. 

Erlauben  Sie  mir  nur  noch  einige  wenige  Bemerkungen,  fehr  geehrter  Herr  Profellor.  Dafi  gerade 
audi  Mufiker  wie  Sie,  Manner  der  mufikalifchen  Praxis  auf  verfchiedenftem  Gebiet,  mit  derarti- 
gen  Arbeiten  etwas  Ordentliches  anfangen  konnen  und  in  ihnen  den  Weg  fehen,  um  iiberhaupt 
diefer  fchwierigen  Fragen  einigermafien  Herr  zu  werden,  mufi  einen  heute  noch  befonders  freuen, 
da  die  jetzige  Erklarung  von  Mufik,  Hand  in  Hand  gehend  mit  der  modernen  Mufik,  ganz  an- 
ders  geartet  ift.  Nun,  es  kommen  audi  wieder  andere  Zeiten  und  der  Verfuch,  gewiffermafien  in 
Herz  und  Seele  des  komponierenden  Mufikers  zu  fehen,  wird  in  gefiinderen  Zeiten  wiederum  ge- 
macht  werden. 

Zuerft  iiber  die  Tempofrage  ein  paar  Worte.  Ich  ftimme  Ihnen  durchaus  zu,  dafi  es  fich  in 
beiden  Liedern  um  ein  gemachliches  Marfchtempo  handelt,  fo  fie  —  was  von  Ihnen  verurteilt  wird 
—  audi  zu  Marfchliedern  benutzt  werden.  Es  gibt  nun  aber  erfahrungsgemafi  Schnellmarfche 
und  folche  in  gewohnlichem  Schritt,  und  zwar  gehort  der  Marfch  von  Schubert  zu  den  erfteren. 
Wiirde  ein  Grenadierbataillon  auf  ihn  marfchieren,  fo  mtifke  entweder  das  ZeitmalS  bedeutend 
verlangfamt  werden  oder  aber  die  Soldaten  miifken  fo  rafch  und  lebhaft  ausfchreiten  wie  man  es 
bei  dem  italienifchen  Berfaglieri  beobachten  kann,  die  ein  erheblich  anderes  Marfchtempo  haben 
als  z.  B.  die  deutfche  Infanterie.  Ich  will  damit  nur  fagen,  dafi  eben  audi  das  Marfchtempo  etwas 
Relatives  ift  und  gerade  die  fo  iiberaus  graziofen,  queckfilbernen  Schubert'fchen  Marfche  nicht 
als  die  Norm  angefehen  werden  konnen.  Alle  Mannerchordirigenten  werden  Ihnen  aber  ficher 
durchaus  dankbar  fur  die  Forderung  fein,  das  Zeitmafi  des  Mullerliedes  Ihres  Vaters  aus  dem 
W  e  f  e  n  des  Liedes  zu  erfaffen,  nicht  aber  ein  leichtfiifiiges  Marfchtempo  zu  wahlen,  wie  es  Kin- 
der anfchlagen. 

Sehr  dankbar  werden  wohl  alle  Lefer  fur  die  Mitteilung  fein,  dafi  die  Anfangsmelodie  von 
Karl  Zollners  Lied  nicht  auf  den  erften  Wurf  gegluckt  ift.  Meine  Worte,  dafi  Ihr  Vater  mir 
als  „haarfcharfer  Denker  und  als  ein  Metriker  von  feinftem  Schlage"  erfchiene,  fo  er  die  verfchiede- 
nen  Betonungen  bewufit  abgewogen  hatte,  fcheinen  Sie  etwas  mifiverflanden  zu  haben,  wenigftens 
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die  hinfichtlich  des  Metrifchen.  Ich  denke  da  an  metrifdie  Ubungen  und  Unterfuchungen,  wie  fie 
von  Seiten  gelehrter  Metriker  vorgenommen  werden,  die  einen  einzelnen  Vers  bis  aufs  letzte 
metrifch  behandeln,  jedes  Wort,  jede  Betonung  abwagen  und  miteinander  wieder  in  natiirliche 
Verbindung  zu  bringen  fuchen,  fodafi  man  fchliefilidi  ganz  verwirrt  werden  konnte.  Der  eigent- 
liche  Liedmufiker  arbeitet  aus  dem  —  finnerfullten  —  Rhythmus  des  Gedichtes  heraus,  und  unter- 
fudit  man  nachtraglich  feine  —  gelungene  —  Melodie,  fo  ftellt  fich  mittelbar  heraus,  dafi  er  fich 
zugleich,  ihm  unbewufk,  audi  als  feinfinniger  Metriker  bewahrt  hat.  Nur  das  wollten  meine  Worte 
{agen.   Nochmals  beften  Dank!    Ihr  ergebener  A.  Heufi. 

J.  S.  Bach  auf  dem  Lande. 

Von  Anna  Firnbacher,  Gottingen. 

Aus  eigener  Erfahrung  mochte  ich  einen  Verfuch,  Bachfche  Mufik  der  Landbevolkerung  nahe 
zu  bringen,  mitteilen.  Diefer  Verfuch  wurde  von  dem  Paftor  des  Dorfes,  in  dem  er  gemacht 
war,  als  gelungen  bezeichnet,  weil  ihm  aus  der  Gemeinde  nach  der  Feier  viel  freudiger  Dank 
gefagt  wurde.  Er  hatte  einen  jungen  Organiften  und  mich,  die  Bach-Lieder  fang,  zu  einer  Badi- 
feier  in  feiner  Kirche  aufgefordert.  Vielleicht  regen  diefe  Zeilen  dazu  an,  Bach,  den  grofien  Men- 
fchen  und  Mufiker,  der  alle  frommen  Regungen  einer  Menfchenfeele  in  tiefftem  Empfinden  lau- 
tern  und  zu  Gott  emporzutragen  vermag,  audi  in  unfern  Dorfkirdien,  die  mir  dazu  immer  be- 
fonders  lieb  waren,  ofter  als  bisher  der  Gemeinde  darzubieten.  Die  Paflionszeit,  die  Bach  zu 
den  volkstiimlichften  und  erhabenften  Schopfungen  feiner  Kunft  anregte,  ift  dazu  befonders  ge- 
eignet;  doch  haben  wir  audi  fiir  die  andern  Zeiten  des  Kirchenjahres  einen  reichen  Schatz  Bach- 
fcher  Lieder,  die  fiir  dorfliche  Feiern  zu  verwerten  find.  Es  fei  mir  erlaubt  zu  erzahlen,  wie  wir 
damals  eine  folche  Paflionsfeier,  mit  der  die  Weihe  einer  neu  zurechtgemachten  Orgel  verbun- 
den  war,  ausgeftalteten.  Audi  was  ich  perfonlich  auf  einer  folchen  meiner  „Kunftlerfahrten"  er- 
lebte,  interefliert  vielleicht  einen  oder  den  andern,  der  ahnliche  Konzerte  fchon  felbft  veranftal- 
tet  hat  oder  folch  reifende  Mufikanten  in  feinem  Pfarrhaufe  freundliche  Gaftfreundfchaft  gewahrte. 

Als  mir  eines  Tages  beim  Nachhaufekommen  mitgeteilt  wurde,  dafi  ein  Paftor  aus  einem  drei 
Stunden  weit  entfernten  Dorfe  mich  in  einer  Konzertangelegenheit  fprechen  wollte  und  am  an- 
dern Morgen  wiederkame,  meinte  meine  beforgte  Mutter:  „Das  kannft  du  doch  nicht  annehmen 
in  diefer  fdilechten  Jahreszeit  und  bei  der  Entfernung  ohne  Bahn  und  Autoverbindung."  Ich  ent- 
gegnete,  dafi  ich  den  Paftor  erft  fprechen  mttfite  und  hatte  heimlich  fchon  Luft,  denn  ich  Hebe 
diefe  Feiern  in  den  kleinen  Dorfkirdien  immer  ganz  befonders,  und  hatte  dabei  immer  viel 
Schones,  innerlich  Gewinnbringendes  erlebt,  wogegen  der  aufiere  Gewinn  den  Verhaltniffen  ent- 
fprechend,  nicht  fehr  reichhaltig  war.  Als  dann  in  einem  Schneefturm  andern  Tages  der  Paftor 
W.  aus  R.  zu  Fufi  zu  mir  kam  und  mir  feinen  Wunfch,  eine  Bachfeier  zu  veranftalten,  vor- 
bradite,  fagte  ich  ihm  gleich  freudig  zu.  Ein  neu  gegrundeter  Kirchen-  und  ein  Kinderchor  foil- 
ten  mitwirken;  das  war  mir  recht  lieb,  denn  naturgemaG  ift  der  Anteil  einer  Gemeinde  viel 
grofier,  wenn  recht  viele  ihrer  Mitglieder  mitwirken.  So  war  audi  hier  „das  gemifchte  Chor", 
wie  es  im  Dorfe  hiefi,  wochenlang  vorher  zu  eifrigem  Proben  verfammelt,  hatte  allerdings,  wie 
fich  nachher  herausftellte,  feine  Krafte  iiberfchatzt;  denn  bei  der  kurzen  Zeit  f eines  Beftehens 
war  der  Chor  noch  nidit  geniigend  ficher  und  gefchult  genug,  fich  offentlich  horen  zu  laffen. 
Dazu  bediirfen  Bachfche  Choralfatze  eines  langeren  und  eingehenderen  Studiums,  als  hier  voraus- 
gegangen  war.  Es  ift  durchaus  moglich,  ungefchulte  Stimmen  und  Menfchen  ohne  Notenkenntnis 
dazu  zu  bringen,  fchwierige  Chorfatze  zu  bewaltigen,  vorausgefetzt,  dafi  der  Dirigent  etwas  von 
Stimmbildung  verfteht,  felbft  ein  tiichtiger  Mufiker  ift  und  die  Geduld  und  Begeifterungsfahig- 
keit  befitzt,  den  Chor  mit  ganz  leiditen  Aufgaben  anfangen  zu  laffen,  um  ihn  allmahlidi  in  die 
polyphone  Stimmfiihrung  herrlicher  Bachfatze  zu  leiten.  Unter  unfern  Lehrern,  Lehrerinnen, 
Paftoren  und  Paftorinnen  ift  doch  kein  Mangel  an  guten  Mufikern;  und  nur  folchen  follten  fan- 
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gesfrohe  Gemeindeglieder  anvertraut  werden.  Oft  erfetzt  ein  Nachbardorf  Fehlendes.  Jedenfalls 
follte  nur  das  moglichft  Befte  zur  lebendigen  Darftellung  kommen,  denn  will  man  wahre  Kunft 
ins  Volk  tragen,  mufi  es  audi  hier  heifien,  „das  Befte  ill  gerade  gut  genug". 

Das  Konzert  wurde  im  „Lokalblattchen"  unter  der  Rubrik  „Verfchiedenes"  angezeigt.  Der 
Bericht  iiber  die  Mitgliederverfammlung  des  Ziegenzuchtvereins  endigte  mit  dem  fchonen  Satz: 
„Nach  Schlufi  der  Verfammlung  kam  der  gemutliche  Teil,  bei  dem  das  Fell  des  Ziegenbockes 
tiichtig  begoffen  wurde",  dann  ein  Gedankenftrich  und  der  Hinweis  auf  die  Bachfeier.  Im  Schlufi- 
fatz  wurde  noch  hervorgehoben,  dafi  der  Eintrittspreis  gering  gehalten  ware,  fo  dafi  es  jedem 
moglich  fei,  dem  Konzert  beizuwohnen.  Ein  ftud.  theol.  W.,  der  ein  tiichtiger  Orgelfpieler  und 
dem  Pfarrhaufe  befreundet  war,  gab  abends  vor  dem  Konzert,  am  Geburtstage  Bachs,  in  einem 
Vortrag  eine  Oberficht  von  Bachs  Leben  und  Schaffen  und  erlauterte  die  Vortragsfolge  des  morgi- 
gen  Konzerts.  Letztere  hatte  ich  mit  viel  Freude  zufammengeftellt  und  mich  an  die  fchonen  Lie- 
der  des  Schemellifchen  Gefangbuches  gehaltenv  deren  choral-  und  ftrophenmafiige  Behandlung 
der  dorflichen  Einftellung  und  Gewohnheit  entgegenkommt.  Es  liefi  fich  fo  die  ganze  Leidens- 
gefchichte  darftellen,  bis  zur  Auferftehung,  die  in  dem  herrlichen  Lied  „Jefus  unfer  Troft  und 
Leben"  mit  dem  jubelnden  Halleluja  als  Schlufi  befungen  wurde.  Ich  fetze  hier  die  Vortragsfolge 
zur  praktifchen  Verwendung  hin.  Die  Chorfachen  waren  der  Stimmung  angepafit  und  konnen  je 
nach  den  ortlichen  Verhaltniffen  eingefiigt  oder  fortgelaffen  werden. 

1.  Praludium  von  Bach Orgel 

2.  Mein  Jefu  was  fur  Seelenweh,  befallt  dich  in  Gethfemane  (Bach)     .  .  Gefang 

3.  Siehe,  das  ift  Gottes  Lamm Chor 

4.  Bach Orgel 

j.  So  gibft  du  nun,  mein  Jelu,  gute  Nacht,  i'o  ftirbft  du  nun,  mein  allerliebftes 

Leben  (Bach) Gefang 

6.  O  Haupt  voll  Blut  und  Wunden  (Bach) Chor 

7.  Brich  entzwei,  mein  armes  Herze  (Bach) Gefang 

Pauf  e. 

8.  Orgel  (Bach). 

9.  Jefus  unfer  Troft  und  Leben  (Bach) Gefang 

10.  Ehre  fei  Gott  in  der  Hohe Chor 

11.  Orgel  (Bach). 

Ich  hatte  jedes  Lied  bis  ins  kleinfte  ausgearbeitet  und  geiibt,  als  ob  ich  es  einem  Publikum  von 
Kiinftlern  vorfingen  wollte.  Das  ift  man  der  Kunft  als  folcher  fchuldig,  ganz  gleich,  welche  Horer- 
fchaft  man  vor  fich  hat;  nur  wenn  man  die  Sachen  vollftandig  auswendig  beherrfcht,  kann 
man  alien  Vorkommniffen  unvorhergefehener  Art,  wie  plotzliches  Verlofchen  des  elektrifchen 
Lichtes,  Herunterfallen  des  Notenblattes,  die  mir  auf  meinen  Fahrten  fchon  begegnet  find,  ruhig 
entgegenfehen  und  durch  ebenfo  ruhiges  Weiterfingen  peinliche  Paufen  ausfiillen.  Vom  Organi- 
ften  fordert  man  felbftverftandlich  Gleiches.  —  Der  Schneefturm,  der  meine  Mutter  noch  am 
Tage  vor  dem  Konzerte  ftark  beunruhigte,  wich  meinem  ebenfo  ftarken  Glauben  an  die  Sonne, 
die  am  Sonnabend  nachmittag  erfchien.  Sie  ftrahlte  den  ganzen  Sonntag,  den  eine  fchone  klare 
Sternennacht  einweihte.  Vormittags  1l2n  Uhr  machte  ich  mich,  wie  verabredet,  marfchbereit 
und  fah  zur  grofiten  Freude  meiner  beforgten  Mutter  eine  offene  bauerliche  Karoffe,  mit  zwei 
Ackergaulen  befpannt  vorfahren,  die  der  „Oberburgermeifter"  des  Dorfes,  gehiillt  in  einen  dicken 
grauen  Wollfchal,  lenkte.  Neben  ihm  thronte  im  Pelz  mein  Organift.  Die  Paftorsleute  hatten  mit 
Warmftein  und  Fufifack  gut  geforgt  und  der  „Oberburgermeifter"  gab  mir  auch  noch  eine 
feiner  Decken.  Als  ich  ihn  unterwegs  fragte,  ob  er  auch  nicht  an  den  Beinen  frore,  meinte  er  nur 
lakonifch,  er  hatte  nur  noch  eins.  Alfo  fror  er  auch  immer  nur  an  einem,  das  bei  aller  Tragik 
immer  noch  ein  kleiner  Troft  ift.  Es  ging  nun  im  Schritt  durch  die  fchone  fonnenbefchienene 
Landfchaft.  Aber  als  die  dicken  Ackergaule  vor  denToren  ihres  Heimatdorfes  angelangt  waren, 
fetzten  fie  fich  in  vornehmen  Trab.    Von  den  liebenswiirdigen   feinen    Pfarrersleuten     wurde    ich 
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fehr  freundlich  empfangen  und  verwohnt.  Ich  ging  dann  mit  dem  Studiofus  erfl  zur  Probe 
durch  den  befchneiten  Obftgarten  in  das  Dorfkirchlein.  Unterwegs  griff  ich  mir  einige  Jungen 
auf,  die  zuhoren  mufiten,  ob  fie  alles  verftiinden.  Mit  ihren  Augen  fogen  fie  mir  faft  budiftab- 
lich  jedes  Wort  aus  dem  Munde  und  nickten  vereint  nach  jeder  Zeile.  So  verlief  die  Probe  glatt, 
und  vergniigt  nahmen  wir  das  Feftmahl  ein.  Urn  3  Uhr  lautete  es  zur  Kirche.  Das  hatte  ich 
mir  erbeten,  weil  ich  folche  Feiern  als  Gottesdienft  aufgefafk  haben  mochte.  Die  Kirche  war 
fchon  ganz  voll;  „das  gemifchte  Chor",  aus  50  Mitgliedern  beftehend,  fafi  dicht  neben  der  Or- 
gel  in  vier  Banken  und  beobachtete  jede  Muskel  meines  Gefichtes.  Der  zweite  Sopran  fang  im 
Chor  fo  ruhrend  freudig  und  falfch,  dafi  ich,  als  ich  ihnen  auf  die  Bitte  ihres  Leiters  hin  etwas 
helfen  wollte,  es  aufgab.  Der  dreiftimmige  Kinderchor  unten  auf  dem  Altar,  machte  feine  Sache, 
wenn  auch  etwas  fchreiend,  doch  rein  und  gut.  Der  Organift  fpielte  die  Bachfachen  wunderfchon 
und  begleitete  auch  fehr  fidier,  und  es  war  fchon,  als  bei  dem  jubelnden  Halleluja  des  Auferfteh- 
ungsliedes  die  Sonne  hell  durch  die  kleine  Dorfkirche  flutete,  deffen  Befucher  fo  mauschenftill 
und  andachtig  dafafien.  Wir  follten  173  Stunden  konzertieren,  waren  aber  fchon  nach  einer 
Stunde  fertig,  weswegen  noch  ein  Badifpiel  eingefchoben  wurde.  Doch  blieb  die  Gemeinde  am 
'  Sdilufi  ruhig  fitzen,  bis  der  Paftor  aufftand.  Auf  dem  Nachhaufewege  hatte  fich  die  Gemeinde 
vor  der  Kirche  verfammelt  und  wir  wurden  fehr  beguckt.  Einige  kamen  zum  Paftor,  ihm  ihren 
Dank  und  Freude  auszudriicken  und  die  Bitte,  fo  etwas  ofter  zu  wiederholen.  Auf  dem  Kaffee- 
tifch  lag  auf  dem  Platz  des  jungen  Organiften  ein  Lorbeerzweig  und  auf  meinem  Platz  ein 
herrlicher  dicker  Veilchenftraufi.  Es  war  fehr  luftig  und  gemutlich  an  unferer  kleinen  Tafel- 
runde:  ich  fang  ihnen  noch  viele  Arien  aus  Haydns  „Schopfung"  und  Mozarts  „Figaro"  ufw., 
und  zum  Schlufi  in  Gedanken  an  ihr  Tochterlein,  das  mit  6  Jahren  am  Seharlach  geftorben  war, 
von  Bach  „Gib  didi  zufrieden  und  fei  ftille" 

„Kreuz,  Angft  und  Not  kann  er  bald  wenden, 
ja  audi  den  Tod  hat  er  in  Handen" 
Darauf  brachte  mich  mein  liebenswiirdiger  Wirt  noch  ganz  nach  G.  zuriick.    Es  war  ein  fchoner 
Weg  bei  ftrahlendem  Sternenhimmel  und  in  mir  klang  es: 

„Dir,  dir  Jehova,  will  ich  fingen, 

denn  wo  ift  wohl  ein  folcher  Gott  wie  du; 

dir  will  ich  meine  Lieder  bringen, 

ach  gib  mir  deines  Geiftes  Kraft  dazu; 

dafi  ich  es  tu  im  Namen  Jefu  Chrift, 

fo  wie  es  mir  durch  dich  gefallig  ift. 

Verleih  mir,  Hochfter,  folche  Giite, 

fo  wird  gewifi  mein  Singen  recht  getan; 

fo  klingt  es  fchon  in  meinem  Liede, 

und  ich  bet  dich  im  Geift  und  Wahrheit  an. 

So  heb  dein  Geift  mein  Herz  zu  dir  empor, 

dafi  ich  dir  Pfalmen  fing,  im  hohern  Chor." 

59.  Tonkiinftlerfeft  in  Duisburg. 

Von  Fritz  Stege. 

I. 

Die  Opernfeftwoche. 

Dafi  der  „Allgemeine  Deutfche  Mufikverein"  in  diefem  Jahre  feine  befondere  Auf- 
merkfamkeit  der  zeitgenoflifchen  Opernfchopfung  zuwandte  und  im  Duisburger 
Stadttheater  die  geeignete  Grundlage  fand,  um  in  Form  von  neuen  Buhnenwerken 
einen  Einblick  in  die  muukdramatifche  Tatigkeit  der  Gegenwart  zu  gewahren,  bedeutet 
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ein  Ereignis  allergrofken  Ausmafies.  Es  wa  ein  Erfolg  fiir  die  Leiftungsfahigkeit  einer 
deutfchen  Biihne,  der  einzig  dafteht  und  im  Vergleich  zu  anderen  europaifchen  Landern 
von  der  Ernfthaftigkeit  deutfcher  Kulturbeftrebungen  und  der  hohen  Entwicklung  un- 
feres  Kunftlebens  hinreichend  iiberzeugt.  D  S,  gerade  das  Rheinland  in  den  letzten  Jah- 
ren  einen  bedeutfamen  mufikalifchen  Auffchwung  genommen  hat  und  zu  den  ftarkften 
Stiitzen  deutfcher  Mufikkultur  zahlt,  ift  eine  Tatfache,  deren  Richtigkeit  durch  die  Duis- 
burger  Opernfeftwoche  in  weiteftgehendem  Mafie  beftatigt  wird.  Und  ware  die  kiinft- 
lerifche  Ausbeute  des  Tonkiinftlerfeftes  auch  nur  zu  einem  kleinen  Teile  dem  kulturellen 
Wert  der  Veranftaltung  gleichzuftellen,  fo  hatte  damit  die  deutfche  Mufik  einen  Sieg 
errungen,  der  weit  im  Ausland  und  namentlich  jenfeits  des  Ozeans  ein  aufmerkfames 
Echo  gefunden  hatte  als  ein  ergebnisreicher  Verfuch,  dem  deutfchen  Mufikfchaffen  in  der 
offentlichen  Meinung  zu  neuem  Anfehen  zu  verhelfen. 

Mit  tiefem  Bedauern  fieht  man  fich  zu  der  Feftftellung  gezwungen,  dafi  die  von  der 
Duisburger  Buhne  geleiftete  Arbeit  zum  grofiten  Teile  untauglichen  Objekten  gait.  Die 
Verworrenheit  der  Zeit  mit  ihren  gegenfatzlichen  Stilrichtungen  fand  in  der  fiir  das 
Tonkunftlerfeft  getroffenen  Auswahl  einen  erfchreckenden  Niederfchlag.  Ebenfo  wie 
die  behandelten  dramatifchen  Stoffe  vom  griechifchen  und  romifchen  Altertum  bis  zur 
Gegenwart  in  bunteftem  Wechfel  aus  Wahrheit  und  Wirklichkeit,  Traum  und  Symbolik 
ihre  Anregungen  entnahmen,  ebenfo  durchlief  die  Mufik  eine  Reihe  verfchiedenartigfter 
Stilperioden  von  der  Harmlofigkeit  langft  verklungener  Zeiten  bis  zu  den  Auswiichfen 
einer  immer  noch  nicht  iiberwundenen  Aton  litat,  von  Aufkrungen  echten  Tonempfin- 
dens  bis  zur  Grenze  vollendeten  Stumpffinns. 

Das  Experiment  ftand  durchaus  nicht  im  Vordergrunde.  Einzig  und  allein  A.  S  ch  6  n- 
bergs  „D  i  e  g  1  ii  ck  1  i  ch  e  Hand"  ift  als  ein  Verfuch  zu  bewerten,  neue  Stilmo- 
mente  durch  Einbeziehung  von  technifchen  Mitteln  in  den  dramatifchen  Rahmen  unter 
Einfchrankung  des  gefungenen  Wortes  zu  gewinnen.  Dafi  Schonberg  die  Oper  felbft 
vernichtet,  indem  er  ihre  Lebensbedingungen  aufhebt,  fcheint  denjenigen  Kreifen  nicht 
verftandlich  geworden  zu  fein,  die  fich  vor  diefem  beklagenswerten  Mufik-Anarchiften 
durch  iibertriebenen  Beifall  entwiirdigten.  Die  Unklarheit  der  Biihnenvorgange  erhellt 
fich  felbft  nicht  durch  zweimaliges  Horen,  w>zu  die  Intendanz  an  einem  folgenden  Tage 
in  fehr  zuvorkommender  "Weife  Gelegenheit  bot.  Jener  „hochdramatifche"  Augenblick, 
wo  fich  der  „Held"  des  Machwerkes  in  Krampfen  derart  windet,  dafi  ihm  griin  und 
blau  vor  den  Augen  wird,  lafit  fich  allenfall  durch  den  Hinblick  auf  das  atonale  Mufik- 
geftammel  deuten,  deflen  mifitonende  Gefta  tung  nicht  nur  dem  Schaufpieler,  fondern 
jedem  normal  empfindenden  Horer  unbedingt  Leibweh  verurfachen  mufi.  Schonbergs 
mufikalifche  Verneinungsgeften  umkleiden  f  ine  Perfon  mit  einer  Mitleid  erweckenden 
Tragikomik,  die  nur  in  folchen  Kreifen  ernft  genommen  werden  mag,  deren  kunftle- 
rifche  Anfpriiche  nicht  hoher  reichen  als  di  Neigungen  eines  am  leeren  Larm  Geniige 
findenden  fpieltriebhaften  Kindes.  Es  bleibt  im  iibrigen  eine  offene  Frage,  mit  welcher 
Berechtigung  ein  Deutfches  Tonkunftlerfeft  dazu  auserfehen  wird,  fiir  das  Unkiinftler- 
tum  eines  Arnold  Schonberg  die  "Werbetrommel  zu  riihren.  (Merkwiirdig  beriihrt  aufier- 
dem  ein  Wort  aus  dem  Feftbuch:  „Keine  kritifche  Einftellung!  Sie  ift  ein  K  r  e  b  s- 
f  chad  en  (!)  im  Verhaltnis  des  Publikum  zur  Kunft"  O  nein:  Kritiklofigkeit  ziichtet 
ein  kiinftlerifches  Schmarotzertum  heran,  deffen  Gifthauch  die  reinen  Quellen  fchopfe- 
rifcher  Urtriebe  verfeucht.) 

Es  mufite  auffallen,  dafi  mufikalifchen  Gefinnungsgenoffen    der    Schonbergfchen    Rich- 
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tung  ein  bevorzugter  Platz  auf  dem  Tonkiinftlerfeft  eingeraumt  wurde.  Etwa  die  ko- 
mifche  Oper  „G  e  o  r  g  e  Dandin"  von  Hellmut  Gropp.  Es  beriihrt  in  der  Tat 
einigermalkn  komifch,  diefer  Molierefchen  Vorlage  einen  heiteren  Untertitel  geben  zu 
wollen,  wahrend  in  der  Opernbearbeitung  die  Tragik  des  ewig  betrogenen,  armen  mifi- 
handelten  Bauern  derart  in  den  Vordergrund  geruckt  wird,  dafi  fich  die  Komik  alien- 
falls  auf  einige  bedeutungslofe  Ubertreibungen  im  Spiel  befchranken  mu!5.  Das  Biihnen- 
buch  erfcheint  durch  dramatifche  Wiederholungen  des  genasfiihrten  Bauern,  der  feine 
adligen  Schwiegereltern  immer  wieder  vergeblich  von  der  Untreue  feiner  Frau  zu  iiber- 
zeugen  fucht,  recht  unwirkfam.  Der  Komponift  ift  in  keiner  Weife  befahigt,  drama- 
tifche Schwachen  und  Langen  durch  Vorziige  der  mufikalifchen  Erfindung  auszugleichen. 
Was  fich  in  diefer  Partitur  an  griiblerifchen  Gequaltheiten  voll  abfoluter  Gedanken  er- 
neut  breitmacht,  fpottet  einfach  jeder  Befchreibung.  Das  Werk  erfcheint  als  ein  Tum- 
inelplatz  miifiiger  Tonanordnungen  ohne  Sinn  und  Verftand.  Vergeblich  durchfucht  man 
diefe  Miillgrube  mufikalifcher  Abfalle  nach  Spuren  irgend  eines  Schonheitsbewufkfeins, 
nach  Aufierungen  einer  noch  fo  befcheidenen  Begabung.  Ein  hoffnungslofer  Fall  ange- 
fichts  der  vollkommenen  Verkennung  muflkdramatifcher  Aufgaben,  die  nicht  zum  min- 
deften  eine  Beriickfichtigung  der  heiteren  Welt  Molieres  in  der  mufikalifchen  Ausfiih- 
rung  durch  geeignete  Wahl  graziofer  Ausdrucksmittel  verlangt  hatten.  Moge  die  deut- 
fche  Biihne  kiinftig  von  weiteren  Talentlofigkeitsproben  diefes  Auchmufikers  verfchont 
bleiben! 

Das  Beiwort  „komifch"  hatte  eher  die  Oper  „T  u  1 1  i  a"  von  Paul  K  i  ck-S  ch  m  i  d  t 
verdient.  Denn  das  Buhnenbuch  von  Th.  Kiendl  und  Clemens  Lehmann  lebt  in  einer 
Scheinwelt,  die  das  Theatralifche  zum  Selbftzweck  erhebt.  Vergleichsweife  etwa  fo,  wie 
fich  der  kleine  Moritz  die  grofie  Oper  vorflellt.  Er  weifi,  dafi  es  Monologe,  Dialoge 
und  Enfembles  gibt,  die  man  moglichft  abwechflungsreich  handhaben  mufi.  Zu  diefem 
Zwecke  ift  es  vorteilhaft,  die  Schaufpieler  recht  haufig  auf-  und  abtreten  zu  laffen,  ohne 
fich  die  Miihe  einer  ausreichenden  Begriindung  zu  machen.  Ift  aus  langatmigen  Erkla- 
rungen  gegenfeitiger  Liebe  und  Verabfcheuung  ein  geniigend  verfilztes  dramatifches  Ge- 
webe  entftanden  und  weifi  man  felbft  nicht  mehr  aus  noch  ein,  fo  hilft  man  fich  am 
beften  mit  einer  niedlichen  Anzahl  blutiger  Theatermorde,  die  den  Gefchehniffen  ein 
durch  vier  Aufziige  hindurch  verzogertes  Ende  bereiten.  Wozu  den  Inhalt  diefes  Schauer- 
dramas  ausfiihrlich  erzahlen?  Wenn  gegen  den  graufamen  Wuterich  Tarquinius  das 
Schwert  geziickt  wird,  wenn  die  rafende  Tullia  fich  felbft  ritfch-ratfch  den  Lebensfaden 
abfchneidet  und  ein  Toter  nach  dem  andern  hinausbefordert  wird,  fo  kann  auch  der 
ernfthaftefte  Zuhorer  nicht  ernft  bleiben.  Die  Mufik  wandelt  in  ahnlichen  Bahnen  kind- 
licher  Hilflofigkeit.  Die  dickfliiffige  Inftrumentation,  die  ihren  Hauptzweck  in  vor- 
wiegender  Larmentfaltung  erfiillt  fieht,  verrat  eine  reichlich  ungeiibte  Hand.  Die  Mo- 
tivbildung  ift  von  riihrender  Anfpruchslofigkeit  und  nicht  frei  von  Erinnerungen  an 
grofie  Vorbilder.  Die  Eigenliebe  zu  befonders  gelungenen  Einfallen  veranlafit  den  Kom- 
poniften  zu  haufigen  Wiederholungen.  Befonders  fpaEhaft  find  feine  Bemiihungen,  fich 
„zeitgemafi"  zu  gebarden.  Sobald  feine  Melodik  allzu  ftark  auf  der  tonalen  Ebene  wan- 
delt, wird  mit  ein  paar  Halbtonen  ein  „kuhner"  Modulationsfchritt  verfucht,  und  mun- 
ter  geht's  auf  neuen  Bahnen  weiter.  Gelegentlich  unterlauft  auch  aus  Verfehen  ein 
wirklich  annehmbarer  Gedanke  wie  in  den  Marfchfatzchen  des  erften  Aktes.  Der  Reft 
aber  verbreitet  eine  derartig  troftlofe  Langeweile,  daft  man  gahnend  das  Ende  herbei- 
wiinfcht  und  herzlich  bedauert,  dafi  der  iiberaus  langfamen  Entwicklung  der  Handlung 
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namentlich  in  den  erften  beiden  Akten  nicht  durch  energifche  Kiirzungen  vorgebeugt 
wurde. 

Nicht  viel  better  fchneidet  Paul  Striiver  mit  feiner  einaktigen  Oper  „D  i  a  n  a  s 
H  o  ch  z  e  i  t"  ab.  Die  felbftverfafke  dramatifche  Vorlage  ift  ganz  unterhaltfam,  wenn 
audi  in  der  Idee  des  Heiratszwanges  aus  Rache  keine  befondere  Neuheit  zutage  tritt. 
Die  Typen  der  drei  Kameraden,  die  einem  verhafiten  Advokaten  wider  feinen  Willen 
zu  einer  Frau  verhelfen,  find  nicht  ohne  Humor  in  flotten  Strichen  gezeichnet.  Aber 
die  Mufik  ift  allzu  harmlos,  allzu  unbefchwert  von  tieferer  kiinftlerifcher  Geftaltungs- 
kraft.  Die  volkstiimliche  Melodik  Striivers  hatte  fiir  ein  gefalliges  Singfpiel  ausge- 
reicht,  wenn  der  Komponift  nicht  mit  den  Mitteln  der  groften  Oper  Wirkungen  zu  er- 
zielen  bemiiht  gewefen  ware,  die  durch  den  Stoff  nicht  gerechtfertigt  erfcheinen.  Da 
Striiver  zudem  nicht  gewandt  genug  ift,  um  feinen  Gedanken  den  geeigneten  mufikali- 
fchen  Ausdruck  verleihen  zu  konnen,  fo  lafit  auch  diefes  Spiel  allzu  viele  Wiinfche  und 
Erwartungen  unerfullt. 

Dem  Senfationsbediirfnis  des  Horers  wurde  in  dem  Biihnenwerk  „M  a  f  ch  i  n  i  ft 
Hopkins"  von  Max  Brand  reichlich  Rechnung  getragen.  Da  diefe  Oper  als  die 
Kronung  der  Opernfeftwoche  betrachtet  wi  d,  verlangt  fie  eine  etwas  ausfiihrlichere 
Behandlung.  Das  ebenfalls  vom  Komponiften  verfafite  Textbuch  ftellt  die  Mafchine 
mit  ihrer  feelenlofen  Verkorperung  in  Geftalt  des  Hopkins  in  den  Mittelpunkt  der 
Handlung.  Der  Arbeiter  Bill  verfuhrt  die  Frau  des  Werkmeifters  Jim,  ftiehlt  gemein- 
fam  mit  ihr  Fabrikationsgeheimniffe  und  ermordet  den  Jim,  der  den  Diebftahl  verhin- 
dern  wollte.  Bill  gelangt  als  Direktor  eines  Induftrieunternehmens  zu  hohem  Anfehen. 
Aber  das  Schickfal  tritt  ihm  in  Geftalt  feines  Mafchiniften  Hopkins  entgegen,  der  Bills 
Frau  vergewaltigt,  entfuhrt  und  wieder  von  fich  ftofk,  als  fie  ihm  laftig  ift.  Bill  finkt 
zum  Strafienlumpen  herab,  Frau  Nell  wird  zur  Strafiendirne.  Da  ermordet  der  ver- 
zweifelte  Bill  feine  Gefahrtin,  wahrend  er  felbft  von  Hopkins  gegen  das  Schwungrad 
der  Mafchine  gefchleudert  wird  und  ein  gleiches  Ende  findet  wie  einft  der  Werkmeifter 
Jim.  Und  iiber  den  Menfchen  fiegt  die  Mafchine.  —  Diefer  Kinotext  entrollt  in  zwolf 
Bildern  ausgefprochenen  Revue-Charakters.  Es  fehlt  nichts,  um  den  niedrigften  Inftink- 
ten  des  Volkes  zu  fchmeicheln.  Kafchemmenluft  mit  zotigen  Texten,  deren  gemeine 
Eindeutigkeit  nicht  zu  iiberbieten  ift,  Kabarettfzenen  mit  Jazz  und  Nackttanzen,  Akte 
roher  Gewalt  und  Entkleidungsfzenen,  dazu  auch  ein  Tropfchen  Sentimentalitat  in  einem 
Liebesbild,  das  zufammenhanglos  unbegriindet  eingefiigt  wird  und  damit  den  Revue- 
charakter  deutlich  unterftreicht  (ohne  Riickficht  auf  die  Unmoglichkeit,  dafi  ein  Indu- 
ftriedirektor  fich  im  allgemeinen  nachts  nicht  auf  den  kalten  Stufen  einer  Steintreppe 
zufammen  mit  feiner  Frau  herumdriickt)  —  kurzum:  Der  „Mafchinift  Hopkins"  bedeu- 
tet  den  Tiefftand  unferer  heutigen  Opernfchopfung,  ift  eine  Verfiindigung  am  Geifte 
unferes  Volkes,  dem  ein  neuer  ,Jonny"  in  Geftalt  des  „Mafchinen-Hopkins"  auffpielt, 
ift  ein  Mifibrauch  der  Kunft  zu  tendenziofen  Zwecken  in  fchamlofer  Niedrigkeit  der 
ethifchen  Gefinnung.  Nicht  kulturbildend,  fondern  kulturzerfetzend  wird  hier  auf  der 
Biihne  dem  Volk  das  Vorbild  urtriebhaften  Verbrechertums  geboten,  das  von  Diebftahl, 
Mord  und  Vergewaltigungen  erfiillt  ift.  Unfer  Arbeiterftand  miifite  fich  energifch 
dagegen  zur  Wehr  fetzen,  in  diefer  Weife  als  Objekt  einer  dramatifchen  Behandlung 
zu  dienen.  Inmitten  diefes  gewiffenlofen  Bluffs  ohne  den  geringften  ethifchen  Wert 
fteht  die  Mafchine,  die  handelt,  denkt  und  fiihlt  in  Worten,  die  ein  unfichtbarer  Chor 
von  Stimmen  zum  Ausdruck  bringt.    Hatte  es  in  der  Abficht  des  Dichterkomponiften 
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gelegen,  der  Mafchine  einen  feelifchen  Inhalt  zu  geben,  Schroffheiten  des  Textes  durch 
Schonheiten  der  Tonfprache  zu  mildern,  fo  ware  damit  ein  kunftlerifcher  Ausgleich 
gefchaffen  worden,  der  den  Gefamteindruck  giinftig  beeinflufk  hatte.  Aber  nichts  von 
alledem.  Die  Mufik  deutet  in  den  Mafchinenfzenen  lediglich  den  aufterlichen  Rhyth- 
mus  der  Arbeit  aus,  fpielt  allenfalls  die  Rolle  eines  Conferencier  im  Kabarett,  der  keine 
hoheren  Aufgaben  hat  als  mit  witzigem  Gefchick  die  einzelnen  „Nummern"  mitein- 
ander  zu  verkniipfen.  Viel  Routine,  wenig  Inhalt  klingt  aus  diefer  Mufik  heraus,  die 
durch  Erzielung  reicher  Gegenfatze  wie  zwifchen  dem  dritten  und  vierten  Bild  mit 
dem  Ubergang  von  Lyrik  zum  Jazzlarm  einer  nachtlichen  Vergniigungsftatte  ausfchliefi- 
lich  auf  raffinierte  auftere  Wirkfamkeit  bedacht  ift.  Diefe  befagten  unkunftlerifchen 
Merkmale  des  „Mafchinift  Hopkins"  werden  in  Anbetracht  des  heutigen  Zeitcharakters 
gerade  dazu  beitragen,  diefer  Opern-Revue  einen  Welterfolg  zu  fichern.  Es  ift  hochft 
wahrfcheinlich,  daft  der  moralifche  Sumpf  Berlins  diefer  Giftpflanze  in  nicht  allzu  fer- 
ner  Zeit  eine  uberaus  freudige  Aufnahme  bereiten  wird.  Ein  fichtliches  Zeichen  eines 
erfchreckenden  volkskulturellen  Tiefftandes. 

Was  bleibt  nunmehr  noch  iibrig  in  der  zum  Tonkiinftlerfeft  gebotenen  Opernaus- 
wahl?  Zunachft  einige  Kleinigkeiten:  Heinz  Tieffens  kurzes  Tanzdrama  „Sa- 
1  a  m  b  o"  von  bereits  bekanntem,  rhythmifch  lebendigem,  wenn  auch  nicht  geniigend 
farbigem  Wert,  fodann  das  kleine  entziickende  Spiel  „D  er  gefangene  Vogel" 
von  H.  Chemin-Petit,  einem  Juon-Schiiler,  ebenf alls  durch  die  Kammeroper  der 
„Gemeinniitzigen  Vereinigung  zur  Pflege  deutfcher  Kunft"  in  vielen  Teilen  Deutfch- 
lands  bereits  aufgefuhrt.  Ein  Marionettenfpiel  mit  foliftifcher  Kammermufikbefetzung, 
zart  und  duftig  wie  eine  exotifche  Bliite,  melodifch  tief  empfunden,  ein  Werk  voll 
kunftlerifcher  Eigenart  und  reichfter  Schonheit.  Auch  das  „T  r  a  u  m  f  p  i  e  1"  von  J.  W  e  i  s- 
m  a  n  n,  das  zum  Repertoire  des  Duisburger  Stadttheaters  gehort  und  nur  gaftweife 
dem  Feftprogramm  eingegliedert  wurde,  befitzt  feine  bekannten  Vorziige.  Das  fchwie- 
rige  Problem,  eine  als  felbftandiges  und  vollkommenes  Kunftwerk  erfcheinende  Dich- 
tung  wie  Strindbergs  Spiel  mulikalifch  zu  erganzen,  lofte  Weismann  in  einwandfreier 
und  befriedigender  Weife  durch  die  unauffallig  untermalende  Reichhaltigkeit  feiner 
gereiften  mufikalifchen  Ausdrucks weife,  ohne  die  Kompliziertheit  der  Biihnenvorgange 
durch  fchwerfafiliche  Tonfprache  unnotig  zu  unterftreichen.  Die  nachkomponierte  Szene 
der  Bergarbeiter  in  Heiterbucht  gehort  zu  den  packendften  Momenten  des  Spiels.  Ob- 
gleich  auch  Franz  Werfels  Nachdichtung  der  „T  roerinnen"  ein  in  flch  abgefchlof- 
fenes  Kunftwerk  darftellt,  durfte  der  Komponift  Emil  Peeters  hier  mit  moderneren 
Ausdrucksmitteln  freier  fchalten  als  Weismann  im  „Traumfpiel".  Denn  die  Einfach- 
heit  der  Handlung  erlaubt  als  Ausgleich  eine  Verlegung  des  kiinftlerifchen  Schwer- 
punktes  auf  mufikalifches  Gebiet.  Zumal  da  die  Biihnenvorgange  (wie  in  Molieres  „Ge- 
orge  Dandin")  durch  dramatifche  Wiederholungen  ermiiden.  Stets  jammert  Hekuba 
iiber  den  Untergang  des  Volkes,  ftets  erfcheint  ein  neuer  Ungliicksbote  mit  neuen 
Schreckensmeldungen,  ohne  der  Handlung  felbft  eine  fpannende  Wendung  geben  zu 
konnen.  Es  ift  dem  Komponiften  nicht  gelungen,  durch  mufikalifche  Abwechflung  die 
dramatifchen  Schwachen  reftlos  zu  befiegen.  Seine  Tonfprache  weift  eine  gewiffe  Ge- 
fiihlsaskefe  auf  —  doppelt  augenfallig  in  den  Klagen  der  Hekuba,  denen  die  tiefere 
Seelenwirkung  fehlt.  Unfruchtbare  Partien  wechfeln  mit  Verfen  ab,  deren  ftrenge, 
herbe  Schonheit  nicht  fliichtig  und  eindruckslos  verklingt.  Peeters  bietet  in  feinen  „Troe- 
rinnen"  trotz  mancherlei  gerechtfertigter  Bedenken  einen  eigenartigen,  neuen  Weg,  der 
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fich  als  durchaus  gangbar  fiir  die  Zukunft  des  Opernproblems  erweifen  diirfte,  und  es 
ift  zu  hoffen,  dafi  der  junge  Komponift  uns  im  Verlauf  feiner  fpateren  Entwicklung 
weitere  Beweife  feiner  Biihnenbegabung  liefert,  die  den  diesmaligen  Eindruck  beftatigen. 
War  das  Duisburger  Tonkiinftlerfeft  kein  Sieg  der  deutfchen  Mufik,  fo  bedeutete  es 
jedoch  einen  Triumph  der  Biihnentechnik,  der  Infzenierung.  Es  ift  iiberaus  erftaunlich, 
in  welcher  Weife  Dr.  Saladin  Schmitt  es  verftanden  hat,  durch  die  Eigenart  feiner 
kunftlerifchen  Perfonlichkeit  felbft  den  verwohnteften  grofiftadtifchen  Anfpriichen  ge- 
geniiber  Neues  in  fchonheitsvoller  Form  zu  bieten.  Die  Werke  Weismanns,  M.  Brands 
ftellen  Gipfelpunkte  der  Infzenierungskunft  dar.  Vom  erften  bis  zum  letzten  Bilde  war 
mit  grofiter  Sorgfalt  jeder  dramatifche  Faktor  beriickfichtigt  unter  Ausniitzung  der  vor- 
handenen  anfehnlichen  mafchinellen  Anlagen.  Neben  ihm  verdient  die  Spielleitung  von 
Dr.  Alex.  Schum  befondere  Anerkennung  fiir  die  hervorragende  Darftellung  der 
„Glucklichen  Hand".  Unter  den  Dirigenten  fteht  Paul  Drach  an  der  Spitze  eines 
kultivierten,  leiftungsfahigen  Orchefters  an  erfter  Stelle:  ein  tiefgriindiger,  feinfinniger 
und  zuverlaffiger  Kopf,  eine  Fiihrernatur  von  uberzeugendem  Wert.  Es  ift  unmoglich, 
die  mitwirkenden  Soliften  auch  nur  namentlich  anzufiihren,  man  mochte  angefichts  der 
geleifteten,  geradezu  ungeheuerlichen  Arbeit  nicht  gern  dem  einen  auf  Koften  der  ande- 
ren  den  Vorzug  geben.  Darum  fei  ihnen  insgefamt  fiir  die  dargebotene  Kunft  gedankt. 
Ein  Dank,  der  aus  ehrlichem  Herzen  ftammt  und  alle  Mithelfer  am  Werk  umfafk,  die 
in  diefer  Feftwoche  Zeugnis  kiinftlerifcher  Hochkultur  im  Dienfte  deutfcher  Mufikpflege 
ablegten!  Fur  Duisburg  bleibt  die  Feftwoche  ein  Ruhmesblatt  in  der  Gefchichte  f eines 
Stadttheaters.  An  den  Mufikausfchufi  des  ADMV  darf  man  jedoch  an  Hand  der  im  all- 
gemeinen  geradezu  klaglichen  kunftlerifchen  Ergebniffe  die  berechtigte  Forderung  ftellen, 
durch  geeignetere  Auswahl  von  Werken  in  Zukunft  derartige  Mifigriffe  zu  vermeiden. 

II. 

Die  Feftkonzerte. 

Zwei  Kammermufikkonzerte  in  den  Vor  nittagsftunden  belebten  das  Bild  der  Feft- 
woche durch  Abwechflung  des  Feftprogramms.  W.  K  e  m  p  f  f  eroffnete  die  erfte  Ver- 
anftaltung  mit  dem  Vortrag  feiner  uraufgefiihrten  Orgelfonate,  die  dem  Wefen  einer 
Improvifation  nahefteht,  in  ihrem  ftill  verfonnenen  Charakterzug  innerliche  Werte  auf- 
weift  und  trotz  des  nicht  zu  geniigender  Entwicklung  gelangenden  Finale  tiefe  Ein- 
driicke  hinterlafk.  Vom  „Rheinifchen  Madrigalchor"  unter  der  bewahrten  Fuhrung  von 
Prof.  Walther  Jofephfon  mit  Unterftiitzung  des  Grevesmiihl-Quartettes  darge- 
bracht,  erklang  erftmalig  ein  Gefangszyklus  „Der  Baum  des  Lebens"  von  Otto  E. 
C  r  u  f  i  u  s,  ein  herbes  Tonwerk  phrygifchen  Charakters,  nicht  frei  von  Einformigkei- 
ten  und  Gefiihlsenthaltungen,  frei  in  der  Stimmfiihrung,  deren  Schwierigkeiten  eine  vor- 
ziigliche  gefangliche  Lofung  fanden.  Die  Orgel-Improvifationen  von  Hans  Geb- 
h  a  r  d,  durch  H.  B  o  e  1 1  meifterhaft  uraufgefiihrt,  dringen  fiber  die  Aufierlichkeit  rou- 
tinierter  Technik  hinaus  wenig  in  die  Tiefe  echter  Erlebniswerte.  Auch  das  Blafertrio 
von  Hans  Lang  bleibt  an  der  Oberfl'ache  einer  gewandten,  witzigen,  imitatorifch 
reichen  und  technifch  griindlich  gefchulten  Schreibart  haften.  Den  Hohepunkt  des  Kon- 
zertes  bildete  eine  Kantate  „Der  Einfame  an  Gott"  von  Philippine  Schick.  Mit 
erftaunlicher  Leichtigkeit  werden  dramatifche  Spannungen  erzielt,  gliickliche  Einfalle  zu 
einem  lebendigen,  inhaltsreichen  Ganzen  zufammengefiigt.  Hier  ift  nichts  gewollt,  nichts 
gekiinftelt.    In  naturlicher  Sprache  voll  melodifcher   Reichhaltigkeit    vollzieht    fich    ein 
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kiinftlerifcher  Aufbau,  der  tiefe  Eindriicke  hinterlafk  und  ebenfalls  in  der  vollendeten 
Ausfiihrung  unter  Mitwirkung  der  Soliften  Mia  Neufiker-Thoeniffen  und 
Rud.  Watzke  (Berlin)  keine  Wiinfche  often  liefi. 

Das  zweite  Konzert  (land  auf  dem  Boden  neuzeitlicher  Stilrichtung  und  bpt  weniger 
Gelegenheit  zu  anerkennender  Beurteilung.  Dies  bezieht  fich  vor  allem  auf  die  Chor- 
auffiihrungen,  unter  denen  „Zwei  Chore  aus  der  Choral-Suite  fiir  groften  und  kleinen 
Chor  a  cappella"  von  Ernft  Pepping  bei  undurchfichtigen  Verworrenheiten  der 
Stimmfiihrung  an  innerem  Empfindungsgehalt  viel  zu  wiinfchen  iibrig  liefien.  Technifch 
reif  und  intereffant  erwies  fich  der  zweite  Chor  „Nun  fich  der  Tag".  (Warum  der  Lei- 
ter  R  i  ch.  Hillenbrand  die  Chore  zweimal  hintereinander  fingen  liefi,  erfcheint 
unverftandlich.  Soil  es  zur  Mode  einreifien,  das  Publikum  mit  Wiederholungen  aus 
ganz  willkiirlichen,  perfonlichen  Griinden  zu  langweilen?)  Werner  Jiilligs  „Jah- 
reszeiten",  von  M.  Hinnenberg-Lefebre  ausgezeichnet  dargebracht,  find  Stim- 
mungsbliiten,  die  allzu  fchwer  erfafit  in  unklarer  Zeichnung  nicht  ganz  den  Kern  der 
zarten  textlichen  Gebilde  treften.  Wiederu n  war  Kurt  Thomas  mit  einer  Neuheit 
auf  dem  diesjahrigen  Tonkiinftlerfefl  vertreten,  diesmal  mit  einer  Sonate  a-moll  op.  n 
fiir  Flote  und  Klavier,  ausgefiihrt  durch  CarlBartuzat  (Leipzig),  der  feinen  kiinft- 
lerifchen  Ruf  durch  die  vorbildliche  Darftellung  unter  fpielerifcher  Oberwindung  tech- 
nifcher  Hemmniffe  aufs  neue  befeftigte.  Wenn  auch  die  Themenbildung  nicht  eigenartig 
genug  erfcheint,  weifi  Thomas  doch  durch  klare  und  durchfichtige  Zeichnung,  durch  form- 
ftrenge  thematifche  Verarbeitung  bei  fliiffiger  kontrapunktifcher  Beherrfchung  geniigend 
zu  feffeln.  Ein  vollig  einheitlicher  Eindruck  wird  nicht  erweckt.  Konftruktive  Gedan- 
ken,  wie  das  nicht  natiirlich  genug  empfundene  Eingangsthema  des  Andante,  ftehen  ne- 
ben  mancherlei  harmonifchen  Harmlofigkeiten,  unter  denen  die  alltaglichen  Kadenzen 
der  einzelnen  Satze  als  befonders  unvorteilhaft  anzufiihren  find.  Einen  auffalligen  Ge- 
genfatz  bildete  die  das  Konzert  befchliefiende  „Mufik  iiber  einen  Choral  fiir  Orgel,  zwei 
Trompeten,  Solofopran  und  einftimmgien  Mannerchor  op.  17"  von  Karl  S  chafer, 
die  in  aufierlich  wirkungsvollem,  formell  weniger  gelungenen  Aufbau  eine  uberladene 
Struktur  aufweift  und  in  kunftlerifch  nicht  gerechtfertigtem  Suchen  nach  neuem  Aus- 
druck  (textlofe  Vokalifen  eines  inftrumental  behandelten  Soprans  iiber  dem  von  einer 
geftopften  Trompete  ausgefiihrten  Cantus  firmus)  in  ein  Mi&verhaltnis  zwifchen  Form 
und  Inhalt  gerat.  Die  erheblichen  Schwierigkeiten  der  Partitur  meifterten  die  ausfiihren- 
den  Chore  unter  Leitung  von  W.  J  o  f  e  p  h  f  o  n,  die  Soliften  mit  Hinnenberg-Le- 
febre und  H.  B  o  e  1 1  in  vorbildlicher  "Weife.  1 

Das  Ergebnis  der  Feftkonzerte  beftand  vor  allem  in  der  Erkenntnis,  dafi  der  Chor- 
gefang  bemiiht  ift,  durch  Erhohung  feiner  Leiftungsfahigkeit  mit  den  fteigenden  An- 
forderungen  der  Stilentwicklung  Schritt  zu  halten  und  als  ebenbiirtiges  kiinftlerifches 
Organ  im  allgemeinen  Mufikleben  eine  wichtige  Fiihrerrolle  zu  iibernehmen.  Ein  Ein- 
druck, der  durch  eine  Sonderveranftaltung  aufierhalb  des  Feftprogrammes  unter  dem 
Titel  „Darftellung  eines  neuen  chorifchen  Prinzips  auf  der  vokal-inftrumentalen  Grund- 
lage  des  Polychorifchen"  noch  verftarkt  wurde.  Hinter  diefer  hochtonenden  Oberfchrift 
verbirgt  fich  jedoch  nichts  weiter  als  ein  Verfuch,  durch  Gegeniiberflellung  verfchiedener 
Klangmaffen  und  durch  einfachfte  Intervallfortfchreitung  —  leider  auf  Koften  der  Af- 
thetik  und  Rhythmik  —  die  Annaherung  der  Chortechnik  an  die  neuzeitliche  Ton- 
fprache  zu  vollziehen.  Einflweilen  iiberragt  der  Wille  das  Konnen  und  unterwirft 
fich  in  hartnackiger  Verfolgung  eines  Prinzips  die  freie  kompofitorifche  Fantafie,  ohne 
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von  der  abfoluten  Neuheit  mufikalifcher  Entwicklungswege  iiberzeugen  zu  konnen.  — 
Dankenswert  bleibt  auf  jeden  Fall  audi  hier  die  Vielheit  mufikalifcher  Anregungen, 
und  die  Bevorzugung  des  Chorwefens  im  Rahmen  der  Feftkonzerte  ill  als  ein  begrufkns- 
wertes  Kulturfymptom  aufzufaffen,  felbft  wenn  der  kiinftlerifche  Inhalt  der  Veran- 
flaltungen  nicht  iiber  ein  Durch  fchnittsmafi  hinausging. 

III. 
Mufikvereins-Tagungen. 
Die  mufikalifchen  Veranftaltungen  fanden  durch  eine  Erorterung  der  geeigneten 
Wege  zur  Griindung  einer  Mufikergemeinfchaft  ihre  theoretifche  Er- 
ganzung.  Wieder  ftand  das  gemeinfame  Ziel  der  Mufikerkammer  im  Vordergrunde  der 
Betrachtung.  Wieder  tiirmten  fich  die  Schwierigkeiten  der  Verwirklichung,  je  mehr  fich 
der  Weg  der  Diskuffion  in  Einzelheiten  verlor.  Wie  dringend  geboten  eine  Zufammen- 
arbeit  gerade  in  heutiger  Zeit  erfcheinen  muE,  offenbarte  fich  in  lebendigen  Ausfuhrun- 
gen  der  Herren  Dr.  Peter  Raabe  und  Juftizrat  Rofenberg.  Es  gehe  nicht  lan- 
ger  an,  den  verantwortlichen  Mufiker  vor  den  Stadtparlamenten  wie  einen  Bettler  be- 
handelt  zu  fehen.  Warum  befitzt  der  Mufiker  kein  Parlament?  Ifb  es  nicht  ein  unmog- 
licher  Zuftand,  wenn  ein  Nichtfachmann  als  Abgeordneter  die  Wunfche  der  Mufiker- 
fchaft  entgegennehmen  mul!  —  noch  dazu  in  feiner  Arbeit  gehemmt  durch  das  Vor- 
urteil  parteipolitifcher  Bindung?  Der  Artikel  von  einer  „Freiheit  der  Kunft"  wird  in 
eingeweihten  Kreifen  als  „Phrafe"  bewertet,  als  leeres  Kompliment  ohne  inhaltlichen 
Kern.  Soil  fich  der  Mufiker  willig  einer  Phrafe  unterwerfen?  Das  Abbaufyftem  wird 
ohne  kulturelle  Verantwortlichkeit  von  f  achunkundiger  Seite  ruckfichtslos  ausgeubt.  Wem 
aber  fiele  es  ein,  den  Abbau  fozialer  Einrichtungen  wie  Krankenhaufer  u.  dgl.  lumma- 
rifch  zu  fordern?  Tagtaglich  wachft  die  Front  der  mechanifchen  Induftrie,  Welttrufte 
mit  ungeheuren  Kapitalien  wachfen  wie  eherne  Mauern  aus  der  Erde.  Sollte  es  nicht 
moglich  fein,  in  Verfolgung  gemeinfamer  Ziele  audi  eine  Mufiker-Einheit  zuftande  zu 
bringen?  Eine  Zentralflelle  mu6  erftehen,  die  der  Kunftpflege  und  der  Hebung  wirt- 
fchaftlicher  Not  dient.  Nichts  vermag  die  gegenwartige  Lage  deutlicher  zu  kennzeich- 
nen  als  die  Anzeige  einer  Radio-Firma  in  einer  Berliner  Zeitung,  mit  der  anipruchsvollen 
Uberfchrift:  „Eine  neue  Epoche  im  Mufikleben  Deutfchlands  hat  begonnen!"  —  Eine 
neue  Epoche  —  auf  Grund  einer  technifchen  Rundfunkverbeflerung! 

Die  Ausfiihrungen  der  Herren  Raabe  und  Rofenberg  wurden  gedanklich  vertieft 
durch  den  eigentlichen  Urheber  diefer  Frage,  G.  v.  K  e  u  fi  1  e  r.  Sein  tiefgriindiger  Vor- 
trag,  ein  Ergebnis  geiflvollen  Wiflens,  barg  jedoch  unter  einem  etwas  undurchfichtigen 
Schleier  hochangehaufter  Fremdworte  wenig  praktifche  "Werte.  Es  lag  nicht  in  der  Auf- 
gabe  der  ausgedehnten  Vormittagsftunden,  eine  Entfcheidung  herbeizufiihren  und  iiber- 
ftvirzte  Entfchliiffe  zu  zeitigen.  Die  Verfammlung  erkannte  die  Bedeutung  des  erorterten 
Gegenftandes  als  Schickfalsfrage  der  Mufik  und  beauftragte  den  Vorftand, 
die  Angelegenheit  in  Gemeinfchaft  mit  den  iibrigen  mufikalifchen  Verbanden  aufs 
fchnellfte  weiterzufordern.  Verfuchte  Diskuflionen  blieben  in  Anfatzen  flecken.  Blitz- 
artig  warfen  einzelne  Fragen  grelles  Licht  auf  nahezu  uniiberwindbare  Hinderniffe:  Soil 
fich  eine  gemeinfame  Front  gegen  die  Radio-  und  Tonfilm-Induftrie  richten?  Aber  — 
werden  nicht  gerade  hier  kunftlerifch  audi  hodiwertige  Krafte  aus  unferen  eigenen 
Reihen  gebraucht?  Mufikergemeinfchaft:  Nun  gut.  Aber  werift  Mufiker?  Welche  Ge- 
meinfamkeit  verbindet  Staatskapellmeifter  und  Kaffee-Jazzbandfchlager? 
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Diefe  offenen  Fragen,  einftweilen  immer  nodi  ungeloft,  traten  in  der  Hauptver- 
f  a  m  m  1  u  n  g  vor  weiteren  wichtigen  kulturfordernden  Momenten  zuriick.  Die  Ein- 
gaben  der  „Arbeitsgemeinfchaft"  zur  Erhaltung  hausmufikalifcher  Kunftpflege,  die  be- 
abfichtigte  Ausgeftaltung  des  Lifzt-Archivs  in  Weimar,  die  Verbindung  mit  der  „Inter- 
nationalen  Gefellfchaft  fiir  Mufik"  boten  in  buntem  Wechfel  einen  reichhaltigen  Ein- 
blick  in  das  Arbeitsgebiet  des  ADMV.  Die  diesbeziiglichen  Entfchlieftungen  des  Haupt- 
vorftandes  als  Ergebniffe  der  beziiglichen  Schweriner  Tagung  fanden  die  Billigung  der 
Verfammlung  mit  der  Mafigabe,  dafi  audi  der  im  Konzertleben  wichtige  „Reichsver- 
band  Deutfcher  Tonkiinftler  und  Mufiklehrer"  in  die  Arbeitsgemeinfchaft  einbezogen 
wurde.  Die  Verfammlung  regte  ferner  an,  eine  gegenfeitige  Fiihlungnahme  der  ein- 
zelnen  Mufikausf  chuff  e  untereinander  in  die  Wege  zu  leiten.  Und  damit  hatte  audi 
diefe  Frage  ihre  einftweilige  Klarung  gefunden. 

Die  Wahlergebniffe?  Wie  nidit  anders  zu  erwarten,  fieht  das  neue  Gefchaftsjahr  die- 
felben  hodiverdienten  Perfonlichkeiten  auf  dem  Vorftandsfitz.  Lediglich  eine  Anderung 
des  Mufikausfchufles:  In  der  Reihenfolge  der  Stimmenzahl:  Haas,  J  a  r  n  a  ch,  H  o  1 1  e, 
Stein,  T  o  ch,  Gal.  Und  mit  frifchem  Wind  fteuert  das  Vereinsfchiff  dem  neuen  Ta- 
gungsziel  —  zum  erften  Male  vermutlich  Konigsberg  —  entgegen.  Dankbar  gedenkt  der 
Scheidende  der  liebenswiirdigen  gefellfchaftlichen  Aufnahme,  die  ihm  durch  den  kunft- 
fordernden,  aufierft  entgegenkommenden  Oberburgermeifter  J  a  r  r  e  s  bereitet  wurde. 

Nachtmufik. 

Wiirzburger    Mozartfeft    1929. 
Von  Grete  Gulbranffon. 

Ein  Jahr  war  ich  nicht  beim  Wiirzburger  Mozartfeft  —  inzwifchen  hat  es  eine  Ver- 
anderung  gegeben.  Ift's  moglich,  Zilcher?  Tanze?  eigene  Kompofitionen?  —  was 
fagt  der  Mozart  und  die  alte  Refidenz  dazu? 

Zweiflerifch  geh  ich  iiber  den  holprig  gepflafterten  Platz  zur  Nachtmufik. 

Um  die  ruhende,  geheimnisvoll  vergliihende  Herrlichkeit  der  Refidenz  fchwirren  wie 
immer  die  Schwalben,  friihe  Nachtfalter  taumeln  aus  dem  Jasmin  der  Gartengitter  —  fo 
war  es  immer  —  das  gehort  zum  Zauber  diefer  Drtlichkeit  — ,  doch  heut  ift  diefer 
Zauber  noch  verftarkt,  denn  aufier  Schwalbe  und  Schmetterling  flattern  noch  andere 
zartbefchwingte  Wefen  in  der  goldenen  Dammerung  unter  all  den  Fittichen  des  Abends 
einher.  Es  find  die  kleinen  Mozarttanzerinnen.  Keine  diefer,  von  grasgriinen  Florrock- 
chen  umwehten  Gefchopfe  fcheint  iiber  fechs  oder  fieben  Jahre  zu  fein,  es  ift,  als  waren 
fie  gleich  ihren  Brudern,  den  Schmetterlingen,  aus  dem  Bufchwerk  der  Straucher  hervor- 
gefchliipft.  Mit  urwiichfig  kindifchen  Gebarden  fpielen  fie  in  ihrer  Vorfreude  um  den 
Frankoniabrunnen  herum,  hangen  an  feiner  Marmorkante,  wie  der  Falter  an  der  Blume, 
Ziehen  wohl  auch  tollpatfchig  ein  niedergerutfchtes  Striimpflein  in  die  Hohe. 

Da  kommt  der  Zilcher  daher,  feine  Noten  unter  dem  Arm.  Das  Geflatter  wird  gro- 
wer, Gekicher,  Geknickfe,  —  er  ruft  ihnen  zu:  „Na!  konnt  ihr  auch  euer  Sach'?"  und 
ein  jubelndes,  ftolzes  „ja!"  erfchallt  aus  jungen  Kehlen.  Sie  lieben  ihn!  er  ift  ein  echter 
Kinderfreund. 

In  der  unteren  Halle  des  Schloffes  ift  dies  Schmetterlingsgefchwirr  unentrinnbar,  alles 
drangt  fich  einer  Mitte  zu,  wie  einem  ganz  befonderen  Bliitenftock. 
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Es  ift  der  Herr  Frifeur,  der  im  weifien  Kittel  arbeitet,  was  er  kann,  und  den  unzah- 
ligen  kleinen  Nachtfaltermarquifen  die  weifien  Periickchen,  die  er  aus  einem  groften 
Wafchkorb  herausholt,  auffetzt. 

Schlanke,  blutjunge  Kavaliere,  mit  baufchigen  Atlashemden  und  knappen  Kniehofen 
in  alien  Farben  fchlendern  grazios  durch  das  Gewiihle.  Schaferinnen  lehnen  mit  ihren 
rofenumwundenen  Staben  an  den  Saulen,  oder  winken  von  Treppengelandern. 

Das  alte  Schlofi  weifi  nicht,  wie  ihm  zumute  wird,  da  fein  Genius  und  Geift  wieder 
zu  junger,  pulfierender  Materie  werden  will  — ,  ein  taufrifches  Aufbliihen,  Auf jauchzen 
feines  Herzbluts,  feines  Stils. 

Mancher  Befucher  mag  fich  vielleicht  wundern,  dafi  diefe  Toilettekiinfte  fo  unverhoh- 
len  mitten  unter  dem  Publikum  vor  fich  gehen,  dafi  einen  die  zarten  Tanzer  und  Tan- 
zerinnen  fchon  umfchwirren,  langft  vor  fie  „drankommen".  —  Ich  wundere  mich  nicht 
mehr  — ,  fchon  beginn  ich  den  Zilcher  zu  verftehen.  Diefe  Nachtmufik  ift  ihm  ein  feliges 
Verweben,  ein  Auflofen  und  Lebendigmachen.  Der  Garten  hat's  ihn  gelehrt;  in  vielen 
Jahren  des  Zufammenfeins  hat  ihm  diefer  unvergleichliche  Ort  den  Schliiflel  in  die 
Hand  gegeben,  ihn  ganz  zu  f einem  wirklichen,  duft-  und  klangberaufchten  Leben  zuriick 
zu  erwecken. 

Seine  befondere  Anlage  gab  Beifpiel  und  Richtfchnur  fur  die  Verteilung  der  Klang- 
gruppen  zu  einem  organifchen  Ganzen;  wahrend  bei  friiheren  Nachtmufiken  die  weitver- 
teilten  Orchefter  und  Chore  abwechfelnd  verfchiedene  Stiicke,  Kaflationen  und  Serena- 
den  erklingen  liefien. 

Nun  ift  alles  eins  — ,  wie  es  der  alte  Garten  will  und  immer  gewollt  hat.  Auch  alle 
Menfchen  drin  follen  mit  eins  fein;  alle  Zufchauer  find  Mitfpieler,  alle  Mitfpieler  Zu- 
fchauer;  fo  wird  ein  wunderfames  Gefpinft  und  Durcheinander  in  diefem  Revier  der 
Schonheit  und  Freude  hergeftellt. 

Von  den  hohen  Terraffen  aus  ftehen  alle  Mufikanten  in  luftumwehter  Verbindung 
mit  ihren  fern  poftierten  Kollegen  und  mit  dem  Publikum,  das  alle  Wege  und  Lauben 
bis  dicht  an  fie  heran  erfullt.  Man  fchaut  hinunter,  hiniiber,  und  befonders  hin,  wo  die 
Seele  des  Ganzen  den  Taktftock  fchwingt. 

Ich  war  dem  Zilcher  zuerft  bos,  dafi  er  aufier  Mozart  jetzt  auch  noch  andere  Kom- 
poniften  beim  Mozartfeft  auffiihrt  und  gar  felbft  Sachen  dazu  komponiert.  Aber  heut 
Abend  merk  ich,  dafi  er  nicht  anders  kann.  Der  Geift  hat  ihn  erfafit  und  will  in  ihm 
erklingen,  ein  geheimnisvolles  Werk  der  Natur,  der  nachtlichen  Gartennatur  aus  Mo- 
zarts  Jahrhundert! 

Zilchers  Kompofitionen  find  grofie,  echte  Huldigungen  aus  einem  hingegebenen,  vol- 
len  Herzen.  Da£  er  alien  den  Vielen,  die  fiihlen  wie  er  und  dem  Mozart  ihr  Herz  zu 
Fiiften  legen  mochten,  dies  Herz  dazu  befchwingt  und  loft. 

Ja,  diefe  Kompofitionen  find  reine  Geburten  feiner  Liebe  zu  Mozart  und  diefem  hol- 
den,  nachtlichen  Garten,  der  nun  in  eigenen  Tonen  aufraufcht,  wie  feine  Millionen 
griinen  Blatter  im  Wind. 

Der  verklingende  Akkord  der  Terraffe  gliiht  fort  und  gliiht  auf  vom  entfernten  Bal- 
kon,  fchwebt  weiter  zum  verfchwiegenen  Halbbogen  im  Gebiifch,  wo  er  murmelnd  zu 
erfterben  fcheint  — ,  doch  nein,  da  jubelt  er  fchon  wieder  mit  Floten  und  Geigen  von 
der  anderen  Seite  her,  —  immer  derfelbe,  —  immer  einer,  —  des  Gartens  geheime 
Stimme,  —  feine  Seele,  —  fie  flammt  wie  ein  Stern  in  der  Sangerin  zauberhaftem 
Lied  zum  hochften,  vogelgleichen  Freudenruf.    Leife  furrt  aus  alien  Bufchen  mit  Infek- 
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tenftimme  die  melodiofe  Begleitung  dazu.  Fanfaren  fallen  ein,  man  weift  nicht  woher, 
e  i  n  Takt  ift  es,  ein  Rhythmus,  der  Pulsfchlag  einer  Sommernacht! 

Die  vollkommene  Zeitlofigkeit  diefer  Dinge  erhellt  vielleicht  am  beften  daraus,  dafi 
wohl  den  Textworten  zufolge  die  Konigin  der  Nacht  erfcheinen  foil  und  unter  ijirem 
Regiment  der  Garten  fich  mit  Jubel  und  Tanz  erfiillen.  Die  Mufik  aber  bringt's  fertig, 
daft  fie  fchon  wiedergibt,  was  es  an  Jubel  und  Tanz  in  langft  verfunkener  Zeit  in  die- 
fern  Garten  gegeben  hat.  Daft  gewiffermaften  die  Konigin  der  Nacht  ihr  eigenes  Er- 
fcheinen befchreibt,  mit  anderen  Worten,  daft  fich  Vorher  und  Nachher  vertaufcht  und 
nur  das  iibrig  bleibt,  daft  die  Geifter  des  Gartens  ihr  Leben  aufs  neue  und  immer  wie- 
der  erhalten  und  die  Genien  Mozarts  fie  zufammenfaffen. 

Ewige  Jugend! 

Wie  in  diefem  Garten  Fruhling  um  Friihling  die  holden  Bluten  immer  neu  erfcheinen, 
fo  erfcheinen  mit  feierlichem  Schritt  die  winzigen  bliitenjungen  Tanzerlein  und  hufchen 
in  dem  lauen  Nachttau  iiber  den  Rafen  hin  halb  im  Takt  des  unfterblichen  Menuetts, 
halb  im  Schritt  unbefangener  Natur.  Es  ift  kein  Ballett,  es  find  Kinder  der  Stadt,  im 
Garten  ihrer  einftmaligen  Refidenz,  es  ift  die  felige  Jugend.  Die  diinnen  Kinderarmchen 
heben  fich  und  fchliefien  endlich  einen  zerbrechlichen  Ring  um  das  grofte  Brunnenbecken, 
wo  auf  dem  Polfter  von  iippigem  Waffermoos  das  Element  des  Waffers  als  innerfter 
Pol  mitfingend  in  die  Nacht  verfpriiht. 

Blumen  umbliihen  den  Beckenrand  und  fchimmern  durch  das  bewegte  Dunkel  in 
reichem  Kranz,  und  gleich  einem  riefigen  Blumenkranz,  mit  den  Gefichtern  von  Stief- 
miitterchen,  Rofen  und  Levkoyen  fitzen  die  Zufchauer  eng  gedrangt  als  zweiter  leben- 
diger  Ring  im  Kreis  und  wiffen  felbft  nicht  mehr,  find  fie  Blumen  oder  Tone  oder  Men- 
fchen  —  oder  find  fie  felbft  das  Element. 

Verfunken  ift  all  ihre  Not  der  graufamen  Zeit,  fie  haben  fich  felbft  vergeffen  um 
der  unfterblichen  Schonheit  willen. 

Flinfundzwanzig  Jahre  Volkskonzerte  in  Hamburg. 

Von  Georg  Gohler. 

Unter  dem  Titel  „Fiinfundzwanzig  Jahre  Vo  lkskonzerteinHamburg"ift 
im  Verlag  der  Vereinigung  fur  Volkskonzerte  in  Hamburg  eine  Schrift  von  Martin 
K  i  r  f  ch  ft  e  i  n  erfchienen,  die  alle  diejenigen,  die  fich  mit  mufikalifcher  Volkskultur  befchafti- 
gen  oder  befchaftigen  follten,  fehr  ernftlich  ftudieren  miifiten. 

Unter  Volkskonzerten  verfteht  der  Verfaffer  der  Denkfchrift  „mufikalifche  Veranftaltungen 
mit  ausfchliefllich  kiinftlerifchen  Abfichten  fiir  die  minderbemittelten  Schichten  der  Bevolkerung". 
Seit  1903  befteht  in  Hamburg  eine  „Vereinigung  fiir  Volkskonzerte".  Das  Nahere  iiber  diefe  lei'e 
man  in  der  Denkfchrift  nach.  Mittelpunkt  der  Vereinigung  ill  der  Hamburger  Lehrer- 
gefangverein,  der  fich  durch  diefe  Kulturarbeit  iiber  die  gefamten  deutfchen  Lehrergefang- 
vereine,  ja  man  darf  wohl  fagen  iiber  alle  deutfchen  Gefangvereine  heraushebt.  Die  Schrift  ver- 
fchweigt  allerdings  befcheidenerweife,  dafi  das  Hauptverdienft  an  dem  Gedeihen  des  Unternehmens 
der  Verfasser  felbft,  der  Hamburger  Rektor  Martin  Kirfchftein  hat,  der  feit  1903  nicht 
nur  ehrenamtlich  die  Organifation  leitet,  fondern  audi  fiir  die  ungemein  hohe  kiinftlerifche  Stufe 
der  Veranftaltungen  das  Hauptverdienft  in  Anfpruch  nehmen  darf.  Mit  einer  Anzahl  gleichgefinn- 
ter  Kollegen  als  Helfern  hat  er  in  25  Jahren  einen  Bau  errichtet,  der  in  fich  gefeftigt  ift  und  fo 
fchwere  Zeiten  wie  die  Kriegs-  und  Inflationsjahre  dank  feiner  vorziiglichen  Konftruktion  Uber- 
ftanden  habe. 
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Es  gibt  keine  andere  Stadt  in  ganz  Deutfdiland,  in  der  alljahrlich  etwa  50  000  minderbemittel- 
ten  Horern  der  Genufi  belter  Mufik  zu  einem  fiir  fie  erfchwinglichen  Preife  (60  Pfennig!)  ermog- 
licht  wird."*) 

Dabei  wird  fortwahrend  ftreng  kontrolliert,  daf?  das  Publikum  wirklich  aus  folchen  Zuhorern 
befteht,  die  fich  nicht  einmal  populare  Symphoniekonzerte,  die  es  in  Hamburg  in  grofier  Zahl  und 
hervorragender  Giite  (unter  Leitung  von  Eugen  Papft)  gibt,  leiften  konnen.  Der  Bericht  ftellt  mit 
Genugtuung  fell,  dafi  zu  95  Prozent  das  Publikum  das  den  Abfichten  der  Vereinigung  entfpre- 
chende  ill. 

Die  Schrift  enthalt  die  Programme  famtlicher  in  den  25  Jahren  abgehaltenen  (422!)  Konzerte, 
lie  gibt  ferner  eine  Zufammenftellung  der  aufgefiihrten  Werke  mit  Angabe  der  Zahl  der  Auf- 
fiihrungen  jedes  Werkes  und  eine  Aufzahlung  aller  Ausfiihrenden.  Welch  licheren  Blick  fiir  die 
Qualitat  der  Soliften  der  verantwortliche  Vorfitzende  der  Vereinigung  belitzt,  geht  aus  diefer 
Oberficht  hervor,  in  der  fich  allererfte  Namen  befinden,  die  am  Anfang  ihrer  Laufbahn,  als  fie 
noch  fiir  die  Vereinigung  erfchwinglich  waren,  zur  foliftifchen  Mitwirkung  herangeholt  worden 
find. 

Nachzuahmen  wird  diefe  v  o  r  b  i  1  d  1  i  ch  e  Einrichtung  kaum  fein.  Denn  „0  r  g  a  n  i  f  a  t  i- 
on  e  n"  tun's  nicht,  f  on  der  n  „Pe  r  fonlichkei  ten"!  Und  nicht  jede  Stadt  hat  eben 
einen  Kirfchflein.  Und  nicht  jede  Stadt  eine  Philharmonifche  Gefellfchaft  und  fo  weitblickende, 
kiinftlerifch  gebildete  Vorftandsmitglieder.  Mit  Recht  betont  die  Schrift  die  Verdienfte  Rudolph 
Peterfens  und  des  jetzigen  Vorfitzenden  der  Philharmonifchen  Gefellfchaft,  des  Hamburger 
Biirgermeifters  Dr.  Carl  Peterfen.  Nicht  jede  Stadt  hat  audi  eine  fo  verftandige,  grofiziigige 
Behorde  wie  Hamburg,  deffen  Senat  die  Mufik  finanziell  fo  fordert,  wie  es  der  Bedeutung  diefer 
Kunft  fiir  die  Volkskultur  zukommt. 

Nicht  jede  Stadt  hat  fchliefilich  fo  ausgezeichnete  Orchefterverhaltniffe.  Die  fiir  grofie  Stadte 
mit  t  a  g  1  i  ch  fpielender  Oper  ganz  unerlafiliche  Scheidung  des  Theaterorchefters  vom 
Konzertorchefter  ift  hier  feit  Jahrzehnten  durchgefiihrt! 

(Die  Mifere  des  Leipziger  Mufiklebens  z.  B.  beruht,  abgefehen  von  feinen  „unterirdifchen 
Stromungen"  und  der  fpezififchen  „Gefchiebe"-Formation  des  Leipziger  Bodens,  auf  diefem  Man- 
gel einer  ftrengen  Scheidung.  Sinnlofe  Kraftverfchwendung  im  Theater,  das  mit  zwei  vollig  ge- 
trennten  Orcheftern  Opern  auffiihrt  und  ungeniigende  wirtfchaftliche  Ausniitzung  der  hohen 
kiinftlerifchen  Qualitaten  eines  der  erften  Konzertorchefter  ift  die  Folge  diefer  Wirtfchaft.  Ich 
habe  feit  vielen  Jahren  mafigebende  Kreife  auf  das  Vorbild  Hamburgs  hingewiefen,  erhielt  aber 
immer  die  Antwort,  das  fei  in  Leipzig,  der  „Stadt  der  vielen  Koche"  nicht  zu  machen.) 

Diefe  kleine  Abfchweifung  ift  vielleicht  fiir  andere  Stadtverwaltungen  deutfcher  Grofiftadte 
lehrreich,  die  etwa  die  Hamburger  Denkfchrift  mit  der  ernftlichen  Abficht  ftudieren,  ahnliche  Ein- 
richtungen  zu  fchaffen. 

Ich  betone  aber  nodimals:  Nachahmen  lafit  fich  fo  was  nicht,  anordnen  „vom  griinen  Tifch 
aus"  gleich  gar  nicht!  Doch  wo  etwa  Keime  ahnlicher  Art  da  find,  hike  und  pflege  man  fie.  Aber 
ohne  Brimborium! 

DieHamburgerKonzerte  vollziehen  fich  fo  gut  wie  unter  Ausfchlufi 
der  Dffentlichkeit.  Der  grofie  Saal  der  Mufikhalle  mit  feinen  2000  Platzen  ift  zwar  aus- 
verkauft,  aber  „es  wird  keine  Sadie  um  diefe  Konzerte  gemach  t".  Man  mufi 
der  Hamburger  Preffe  danken,  die  diefe  Veranftaltungen  mit  kurzen  Berichten  bedenkt,  aber  fie 
fich  einfach  hat  ruhig  entwickeln  laffen,  ohne  mit  tapfiger  Hand  dreinzufahren  und  felblt  „orga- 
nifieren"  zu  wollen.  Letzten  Endes  find  ja  gefunde,  erfreuliche  Mufikzultande,  wie  fie  in  Ham- 
burg herrfchen,  nur  dadurch  moglich,  dafi  die  Preffe  die  Organifation  und  den  Auf bau  den  d  a- 
fiir  Verantwortlichen  iiberlafit  und  fich  darauf  befchrankt,  das  G  e  1  e  i  ft  e  t  e  objektiv 
zu  kritifieren. 

*)  In  Regensburg  veranftaltet  der  „Regensburger  Liederkranz"  feit  1902  alljahrlich  ein  „Volkskon- 
zert"  (Eintrittspreis :  20  Pf.),  das  in  ahnlicher  Weife  den  mufikalifchen  Bediirfniflen  Minderbe- 
mittelter  Rechnung   zu  tragen   fucht.     (Schriftltg.) 
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Das  Vorbildliche  an  der  Hamburger  Organifation  ift  ihr  flilles  Wirken,  das  v  o  1 1  i  g  e 
Fehlen  aller  E  i  t  e  1  k  e  i  t  ! 

Es  ift  fchliefilich  ein  Werk,  das  aus  dem  Geifte  des  a  1 1  e  n  Volksfchullehrerftandes  erwachfen 
ift!  Lehrcr  alten  Sdilages  find  in  Hamburg  feine  Trager.  Da  man  aber  im  neuen 
Deutfchland  nichts  Eiligeres  zu  tun  hatte,  alseine  der  Grundlagen  der  geiftigen 
Hohen  des  alten  Deutfchland,  die  Lehrer-Seminare,  abzufcharfen,  fo  wird 
man  wohl  audi  den  Nachwuchs  fiir  Manner  vom  Schlage  Martin  Kirfchfteins,  des  Verfaffers  der 
Denkfchrift,  bald  felbft  mit  der  Laterne  vergeblich  fuchen. 

Auf  dem  alten  Volksfchullehrerftand,  dem  das  deutfche  Volk  feine  f  i  1 1 1  i  ch  e,  g  e  i  ft  i  g  e 
und  kiinftlerifche  Erziehung  bis  zum  Weltkrieg  verdankte,  beruhte  nicht  zum  gering- 
ften  Teile  die  gefunde  mufikalifche  Kultur  des  deutfchen  Volkes.  Nur  das  a  1 1  e  r  E  i  t  e  1- 
keit  abholde,  um  der  S  a  ch  e  willen  getane  Wirken  von  derartigen  wahrhaftigen  V  o  1  k  s- 
b  i  1  d  n  e  r  n  hat  Einrichtungen  ermoglicht  wie  die  Hamburger  Vereinigung  fiir  Volkskonzerte, 
{lie  den  f  e  e  1  i  f  ch  e  n  Bediirfniffen  der  nach  Mufik  hungrigen  unbemittelten  Kreife  der  zweit- 
grofiten  Stadt  des  Reiches  jahraus,  jahrein  in  fo  fchoner  Weife  Rechnung  tragt. 

Moge  der  Vereinigung  ihr  Leiter  Martin  Kirfchftein  ebenfo  erhalten  bleiben  wie  die  grofi- 
ziigige  Hilfe  des  Hamburgifchen  Senates  und  der  Philharmonifchen  Gefellfchaft.  Und  moge  das 
Vorbild  Hamburgs  in  andern  deutfchen  Grofiftadten  den  Wunfch  und  Willen  zu  ahnlicher  Hilfe- 
leiftung  fiir  die  wirtfchaftlich  Armen  und  feelifch  Reichen  unter  ihren  Einwohnern  wecken.  Ich 
fage:  „feelifch  Reichen";  denn  das  Publikum  der  Vereinigung  fiir  Volkskonzerte  ift  „feelifch  beffer 
und  reicher"  als  das  grofier  Konzerte.  Es  „o  p  f  e  r  t"  feine  fechzig  Pfennige,  um  fich  aus  der 
Not  des  Alltags  fiir  einige  Stunden  „in  eine  beflere  Welt  zu  entriicken"! 

Die  zweite  Nurnberger  Sangerwoche. 

Vo  n  Fritz  Jahn,  Number  g. 

Die  Mufik  unferer  Tage  erlebt  eine,  wenn  nicht  ihre  fchwerfte  Krife.  Audi  der  Chorgefang 
ift  davon  ergriffen.  Chorfingen  bedeutet  zugleich  Gemeinfchaftspflege.  In  feiner  heutigen 
Form  als  Verein  ift  der  Mannerchor  Bindeglied  weitefter  Kreife  zu  gemeinfamem  Mufizieren  und 
durdi  die  Pflege  des  deutfchen  Liedes  zugleich  Forderer  und  Erhalter  deutfcher  Eintracht.  Denn  wo 
noch  immer  deutfches  Lied  und  deutfcher  Sang  auf  der  Welt  erklangen,  haben  fich  deren  Ver- 
kiinder  eng  verbunden  gefuhlt.  Gerade  unfere  Gefangvereine  in  den  Stadten  und  befonders  auf 
dem  Lande  find  Trager  der  Mufikpflege;  ihre  Arbeit  erfafit  vor  allem  weitefte  Kreife  des  breiten 
Volkes,  wahrend  Oper  und  Konzert  faft  von  Anfang  ihres  Auftretens  an  nur  beftimmten  Gefell- 
fchaftskreifen  zuganglich  waren.  Mit  der  Mufikkrife  im  Chorgefang  ift  damit  eine  fchwere  Ge- 
fahr  fiir  die  ganze  Mufik  gegeben.  Nicht  mit  Unrecht  betonte  Frh.  von  Waltershaufen  in 
einem  klar  gegliederten  und  ausgezeichnet  durchgefuhrten  Vortrag  die  Bedeutung  des  Chor- 
gefangs  fiir  die  Erneuerung  der  deutfchen  Mufik  „wenn  in  dem  gegenwarti- 
gen  Durcheinander  der  Stromungen  und  Meinungen  die  Pflege  guter  Mufik  in  unferen  Chorver- 
einen  vernachlaffigt  wiirde,  dann  miifite  die  deutfche  Mufik  vollig  zugrunde  gehen".  Der  Man- 
nergefang  befindet  fich  in  einer  Krife.  Weshalb?  Er  lebt  noch  heute  faft  ausfchliefilich  von  dem 
Gute  des  vergangenen  Jahrhunderts,  das  durch  feine  fentimentale  Mannerchorkompofition  und 
deren  fiifilichen  Vortrag  nicht  mit  Unrecht  fich  als  Liedertafelei  verfchrieen  gemacht  hat.  Dazu 
kam  die  den  Deutfchen  fpezififche  Neigung  zur  Vereinsmeierei,  die  die  grofien  Ziele  des  Manner- 
chores  faft  vollig  aus  den  Augen  verlor.  Es  gibt  doch  zu  denken,  dafi  feit  Weber  und  S  di  u- 
m  a  n  n  unfere  grofien  Meifter  im  Reiche  der  Tone  merklich  vom  Chorgefang  abriickten  und  die 
Produktion  an  kleinere  Kollegen  abtraten.  Wir  brauchen  alfo  neue  Literatur  auf  dem  Gebiete 
des  Mannerchores,  die  die  ausgetretenen  Pfade  der  bisherigen  Kompofition  verlafit  und  audi  mit 
der  Gegenwart  fich  verbunden  fiihlt,  zumindeft  aus  ihrem  Geift  geboren   wird.     Daruni  erliefi 
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fchon  vor  zwei  Jahren  der  Deutfdie  Sangerbund,  diefe  impofante  Organifation  der  deut- 
fchen  Sanger,  den  Aufruf  zur  erften  Sangerwodie,  die,  feinerzeit  in  Niirnbergs,  der  alten  Meifter- 
fmgerftadt,  grauen  Mauern  abgehalten,  einen  Erfolg  feltener  Art  bedeutete.  Wieder  ifl  eine  folche 
Sangerwodie  vergangen.  Die  Ziele  find  zwiefach.  Erflens  foil  die  Literatur  des  M  a  n- 
nerchorgefanges  gehoben  und  zweitens  gleichzeitig  die  Vortragskunft  durch 
muftergiiltige  Auffiihrungen  veredelt  werden.  Befonderer  Nachdruck  wurde 
diesmal  auf  Volkstiimlichkeit  der  einzufendenden  Werke  gelegt,  um  gerade  den  kleine- 
ren  und  kleinen  Vereinen,  die  im  Deutfchen  Sangerbund  am  zahlreichften  vertreten  find,  die 
Moglichkeit  zu  geben,  ihrerfeits  von  diefen  Veranftaltungen  Nutzen  zu  haben. 

Wenn  im  folgenden  unter  den  eben  genannten  Gefichtspunkten  die  zweite  Niirnberger  Sanger- 
wodie betrachtet  wird,  dann  mufi  das  Ergebnis  allerdings  als  recht  mager  bezeichnet  werden. 
Wenn  unter  2100  eingefandten  Choren  der  Gutachterausfchufi  in  gewifi  miihevollfter 
Arbeit  etwa  50  Werke  zur  Diskuflion  flellt,  die  den  Abfichten  der  Sangerwodie  nur  zum  klein- 
ften  Teil  entfprechen,  dann  ifl  dies  ein  betrubliches  Zeichen  fur  den  Mangel  an  guter  Literatur. 
Vor  allem  fehlen  eben  nodi  immer  die  Meifler,  die  in  der  Lage  find,  Volkstum  und  eine  neue 
Wege  zeigende  Mufik  zu  verbinden.  Deutlich  unterfcheiden  laflen  fich  drei  Gruppen  von  Kom- 
pofitionen.  Zunachft  einmal  eine  Reihe  von  Bearbeitungen  alter  Volkslieder  und 
volkstiimlicher  W  e  i  f  e  n  aus  dem  unverfiegbaren  Born  der  Blutezeit  des  a-cappella  Ge- 
fanges  und  deutfchen  Liedes.  Ferner  eine  Anzahl  von  Werken,  die  wohl  die  Abficht  haben  Neues 
zu  bieten,  aber  fo  ftark  in  der  Tradition  verwachfen  find,  dafi  fie  fiber  das  iibliche  Niveau 
einer  fattfam  bekannten  Literatur  nicht  hinauskommen.  Nur  die  letzte  Gruppe  umfafk  Neues, 
d.  h.  fie  zeigt  wenigftens  einige  verheifiungsvolle  Anfatze  dazu. 

Nur  einiges  wenige  zu  den  erften  beiden  Abteilungen!  Man  fragt  fich  hier  zunachft,  ob  es 
notig  war,  den  grofien  und  immerhin  koflfpieligen  Apparat  einer  Sangerwodie  zu  infzenieren, 
wenn  es  fich  nur  darum  handelt,  alten  Wein  in  nicht  einmal  durchweg  neuen  Gefaflen  zu  kre- 
denzen.  Gewifi  finden  fich  teilweife  wertvolle  kontrapunktifche  Arbeiten  wie  etwa  die  von 
W.  Herrmann  herausgegebenen  D  e  u  t  f  ch  enMadrigaleausdem  16.  und  17.  J  a  h  r- 
h  u  n  d  e  r  t  oder  die  Volksliederbearbeitungen  von  Arnold  Mendelsfohn. 
Aber  es  fehlen  diefen  Werken  naturgemafi  der  lebendige  Geift  und  die  fatztechnifche  Einfach- 
heit,  die  audi  kleinen  Vereinen  eine  tadellofe  Ausfiihrung  ermoglichen  konnte.  Die  zweite  Gruppe 
hat  gewifi  Anfpruch  auf  Volkstiimlichkeit  und  der  Ausfiihrung  ihrer  Gefange  ftellen  fich  felten 
allzu  grofie  Hinderniffe  in  den  Weg.  Aber  Schmiedelieder  wie  fieEduardBehn  oder  Adolf 
K  i  r  ch  1  komponieren,  Reiterlieder  von  W  i  1  h  e  1  m  Miiller  und  Fritz  Steineck  find 
nichts  Neues  und  wenn  Bernhard  Uhlig  mit  feinem  faumigen  Landsknecht  erfolgreich 
war,  fo  bietet  audi  diefes  Lied,  das  neben  Tenorfolo  mit  kleiner  Flote,  Klarinette  und  kleiner 
Trommel  arbeitet,  nur  einen  etwas  verbeflerten  Liedertafelftil.  Audi  fur  derlei  Gefange  eriibrigt 
fich  eine  Sangerwodie.  Sie  ifl  audi  nicht  notig,  um  alterprobte  Meifler  wie  W  i  1  h  e  1  m  Rin- 
kens,  Auguft  ReuE,  Siegfried  Kallenberg  oder  Heinrich  Kafpar  Sdimid 
durchzufetzen.  Nur  Hans  Gal  und  Otto  Siegl  konnten  ein  paar  fatztechnifch  reife  und 
von  ftarkem  Empfinden  getragene  Werke  zur  Diskuflion  ftellen,  ohne  aber  damit  neuartige 
Pfade  zu  betreten. 

Die  wirklich  intereflierenden  Kompofitionen  waren  fehr  in  der  Minderzahl.  Es  fei  vorweg  ge- 
nommen,  dafi  fie  fich  bis  auf  verfchwindend  wenig  Ausnahmen  durdiaus  in  gemafiigten  Bahnen 
bewegen  und  einem  Hypermodernismus  aus  dem  Wege  gehen.  Die  Vertonungen  Wi  1 1  y  B  u  r  k- 
hards  nach  Chriftian  Morgenflerns  „Pama  Kunkel"  find  Experiment.  Diefe  fechs  Chorduette 
wollen  in  ihren  unfanglichen  Stimmfiihrungen  und  den  begleitenden  Pofaunengliffandis  lediglich 
als  billiger  Ulk  aufgefafk  fein.  Mit  Chorgefang  haben  fie  jedenfalls  nichts  mehr  zu  tun.  Auch 
Paul  Kurzbachs  Dreigefang  „Auf bau"  betitelt,  wird  kaum  den  Weg  zur  breiten  Maffe  fin- 
den. Auffallend  ifl  wieder  das  Prinzip  der  Dreiflimmigkeit.  Die  durch  den  vierflimmigen  harmo- 
nifchen  Satz  zum  Schema  gewordene  Dickfliiffigkeit  unferer  Chore  wird  dadurch  zur  beweglichen 
Polyphonie  aufgelockert.   Ober  die  hier  zahlreich  vertretenen  dreiflimmigen  Chore  freuen  fich  nicht 
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zuletzt  aus  praktifchen  Griinden  die  Chormeifter,  denen  damit  die  fchwere  Sorge  um  die  erften 
Tenore  vom  Herzen  genommen  ift.  Gerade  die  oben  aufgefiihrten  Bearbeitungen  fchlagen  diefen 
Weg  vielfach  ein.  Eine  weitere  Neuerung  find  die  Chore  mit  Begleitung  einzelner  foliftifch  tatiger 
Inftrumente.  Hier  ftehen  wir  vor  der  Moglichkeit,  neue  Wege  des  Chorgefanges  zu  finden.  Der 
Klang  des  Einzelinftrumentes  mifcht  fich  fehr  gut  mit  den  Mannerftimmen  und  die  Ausgeftaltung 
eines  Werkes  nach  der  klanglichen  Seite  eroffnet  mannigfache  Perfpektiven.  Bedeutungsvoll  ift  in 
diefem  Sinne  Max  Gebhard,  deffen  fiinf  Gefange  in  zyklifcher  Form  mit  Horn,  Trompete, 
Pofaune,  Flote,  Klarinette,  Fagott  und  Orgel  viel  Konnen  und  durchaus  perfonlichen  Stil  auf- 
weifen.  Nur  ift  die  Ausfuhrung  diefes  „Taglebens"  nicht  leicht  und  erfordert  feiner  eigenwilligen 
und  kiihnen  Klangkombinationen  wegen  einen  gefchulten  Chor,  wie  ihn  der  Vokalkorper  des 
Niirnberger  Lehrergefangvereins  unter  Fritz  Binders  Leitung  darftellte.  Grofien  Anklang 
fand  Hans  Sachffe  mit  feiner  Serenade  f  tir  dreiftimmigen  Kammerchor  mit  Sopranfolo,  Flote, 
Oboe,  Klarinette,  Fagott  und  Laute.  Zweifellos  dokumentiert  fich  hier  ein  ftarkes  Talent,  deflen 
yornehmer  Klangfinn  und  fichere  kontrapunktifche  Beherrfchung  weiterhin  Gutes  verfprechen. 
waiter  Rein  fetzt  zu  feinen  Bearbeitungen  deutfcher  Volkslieder  ad  libitum  Inftrumente  und 
fzeigt  damit  neue  Ausdrucksmoglichkeiten  nach  der  klangkombinatorifchen  Seite.  Ganz  neue  For- 
men  fucht  Hugo  Herrmann.  Seine  Doppdvariationen  mit  Flote,  Violine,  Bratfche  und  Cello 
fiihren  zwei  Themen,  eines  fiir  Inftrumente,  das  andere  fur  Chor  in  gegenfeitigen  Variationen 
durch.  Trotz  aller  beachtenswerten  kontrapunktifchen  und  modulatorifchen  Kiinfte  kann  diefes 
Werk  einen  gewiffen  Konftruktivismus  nicht  verbergen.  Es  ift  teilweife  intellektuelle  Mufik,  die 
mit  dem  Volkstiimlichen  nicht  harmonieren  kann.  Mehrfach  in  den  Vordergrund  treten  Chor- 
werke,  denen  fich  eine  Soloftimme  zugefellt.  Unverkennbar  ift  die  Klangwirkung,  die  eine  leicht 
iiber  den  Mannerftimmen  fchwebende  Sopranftimme  auszulofen  vermag,  zumal  wenn  fie  wia  auf 
diefer  Sangerwoche  von  dem  reizvollen  hochkultivierten  Sopran  einer  Mia  Neufitze  r-T  hoe- 
n  i  f  f  e  n  erzeugt  wird.  Hans  Stieber  bringt  fiir  diefe  Gattung  ein  wertvolles  Beifpiel  mit 
feiner  Cantate  „Eins  ift  not";  leider  verfallt  der  Komponift  gegen  Schlufi  des  wirkungsvoll  geftei- 
gerten  Werkes  in  bekannte  Vorbilder.  Hans  Lang  verwendet  in  feinem  Abendftandchen  fiir 
Doppelchor  ein  Baritonfolo  und  verfucht  zugleich  die  Klangwirkung  eines  achtftimmigen  fein 
abgetonten  Mannerchores  zu  erproben. 

Es  konnte  in  diefem  Rahmen  nicht  moglich  fein,  jedes  Werk  einzeln  zu  befprechen.  Kommt  es 
doch  bei  einer  folchen  Sangerwoche  in  erfter  Linie  darauf  an,  Richtlinien  zu  finden.  Dadurch  ge- 
winnen  auch  die  abgelehnten  Werke  ihre  Bedeutung.  Sie  zeigen  den  Komponiften,  wie  es  gegen- 
wartig  um  das  Schaffen  auf  diefem  Gebiete  beflellt  ift  und  weifen  eventuell  den  Weg  in  eine 
Kunftrichtung,  die  immer  noch  etwas  fehr  Schwankendes  an  fich  hat.  Wenn  wir  auf  die  zweite 
Forderung  der  Niirnberger  Sangerwoche  zu  fprechen  kommen,  Veredlung  der  Vortragskunft  durch 
mufterhafte  Auff uhrungen,  fo  war  auch  hier  nicht  alles  Gold,  was  glanzte.  Dafi  das  Rheinland 
wieder  ein  paar  muftergiiltige  Chore  ins  Treffen  fiihrte,  verfteht  fich.  Daneben  erfchien  ein  un- 
fcheinbarer  Gaft  auf  dem  Podium  des  grofien  Induftrie-  und  Kulturverein-Saales. 
Der  Gefangverein  F  r  o  h  f  i  n  n  aus  M  e  e  r  h  o  1  z,  einem  kleinen  Flecken  von  etwa  900  Einwoh- 
nern,  leiftete  nach  der  klanglich  dynamifchen  Seite  fo  Vorziigliches,  dafi  fein  Dirigent,  ein  biede- 
rer  Schmiedemeifter  namens  Heinrich  Schir  mer,  bald  das  Tagesgefprach  der  Niirnberger 
Sangerwoche  wurde.  Zufammenfafiend  mufi  gefagt  werden,  dafi  die  meiften  Chorkompofitionen 
von  Volkstiimlichkeit  fehr  weit  entfernt  waren,  dafi  ihre  Schwierigkeitsgrade  kleinen  Vereinen 
felten  Auffuhrungen  ermoglichen,  dafi  auch  bei  einem  Grofiteil  der  Werke  wenig  Ruckficht  auf 
den  Text  genommen  wurde,  fo  dafi  zwifchen  Inhait  und  Vertonung  haufig  Gegenfatze  klaffen. 

Trotz  der  glanzenden  Organii'ation  der  Sangerwoche,  die  fich  in  ihren  fiinf  Konzerten  reibungs- 
los  abwickelte,  bleibt  das  Gefamtergebnis  nach  der  rein  kompofitorifchen  Seite  alfo  betrublich. 
Will  man  allerdings  den  Wagemut  und  die  Begeifterung  aller  Beteiligten,  insbefondere  der  kleine- 
ren  Vereine,  die  fich  in  langwierigen  Proben  auf  die  ihnen  nicht  immer  gelegenen  Werke  vorbe- 
reiteten,  als  pofitives  Ergebnis  buchen,  dann  mag  man  wieder  Herrn  von  Walters  haufen 
recht  geben,  der  in  dem  abfchliefienden  Ehrenabend,  den  die  gaftfreie  Stadt  Niirnberg  im  hifto- 
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rifchen  Rathausfaal  zu  Ehren  der  Gafte  veranftaltete,  darauf  hinwies,  dafi  die  deutfchen  Sanger 
mit  diefer  Woche  wieder  ihren  hohen  Idealismus  bewiefen  haben  und  der  daraus  den  Glauben  an 
Deutfchlands  Zukunft  fchopfte,  weil  der  Deutfche  nodi  immer  feinen  Mann  ftellt,  wenn  er  an 
wichtige  Aufgaben  heranzutreten  hat. 

„Stabat  Mater" 

fur  Chore,  Soloftimmen  mit  Begleitung  des  Orcheflers 

von  Peter  Cornelius. 

Der  bekannte  unermiidlidie  Corneliusforfdier  Max  Haffe  hat  dem  dies- 
jahrigen  Salzburger  Feftfpielmonate  das  wiederaufgefundene  grbfite 
Werk  geiftlicher  Mufik  des  Dichtermufikers  zugefiihrt.  Im  dortigen  Dome  wird 
es  unter  Domkapellmeifter  Jofef  Mefiners  Leitung  am  n.  und  20.  Auguft 
zum  iiberhaupt  erften  Male  erklingen.  Somit  mochte  den  Lefern  der  „Zeitfchrift 
fiir  Mufik"  das  Vorwort  zur  Partitur  und  zum  Klavierauszug  zur  Einfuhrung 
in  das  Werk  willkommen  fein,  das  uns  von  ihrem  Herausgeber  zur  Verfugung 
geftellt  wird.  Die  Sdiriftleitung. 

Es  gehort  zum  tragifchen  Gefchicke  des  Dichtermufikers  Peter  Cornelius,  dafi  keins  fei- 
ner  grofieren  Werke  zu  feinen  Lebzeiten  einen  Verleger  fand.  Erfchien  doch  der  erfte  Noten- 
ftich  felbft  feines  „Barbiers  von  Bagdad"  nach  der  Original-Partitur,  wie  ihn  Franz  Lifzt  in  Wei- 
mar aufgefiihrt  hatte  und  wie  er  heute  wieder  aufgefiihrt  wird,  erft  30  Jahre  nach  feinem  Tode. 
Aber  Peter  Cornelius  hat  wenigftens  die  AufFiihrungen  feiner  beiden  Opern,  des  „Barbiers"  und 
des  „Cid"  erlebt,  auch  manche  feiner  unverganglichen  Lieder  in  offentlichen  Konzerten  fingen 
horen. 

Tiefes  Schweigen  aber  breitete  fich  bis  heute  iiber  die  Werke  jener  Zeit  aus,  die  dem  kleinen 
Liederkreife  direkt  vorangingen,  in  dem  er  als  Dichter-Mufiker  vor  die  Offentlichkeit  trat,  den 
er,  iiber  alles  Vorangegangene  hinwegfehend,  als  op.  1  bezeichnete. 

Diefe  Periode  aber  erwies  fich  dem  Herausgeber  der  im  Verlage  von  Breitkopf  &  Hartel-Leip- 
zig  erfchienenen  fiinfbandigen  Gefamtausgabe  der  mufikalifchen  Werke  diefes  liebenswerten 
Kiinftlers  und  Menfchen  fchon  immer  den  nachftf olgenden  gegeniiber  innerlich  und  aufierlich  ahn- 
lich  reich.  Zu  Fiifien  Siegfried  Dehns,  diefes  Berliner  Mufiktheoretikers  grofien  Stils,  hatte  Corne- 
lius in  einem  Zeitraume  von  mehreren  Jahren  delfen  ganze  Schule  durchlaufen,  zugleich  als  ein- 
ziger  Schiiler,  der  die  Charakterftarke  befafi,  den  umfangreichen  und  fchwierigen  Lehrgang  von 
der  Kunft  des  mehrftimmigen  Satzes  bis  zum  Ende  zu  verfolgen.  Mit  Notwendigkeit  fiihrte  ihn 
diefe  Schule  dem  Gebiete  der  Kirchenmufik  zu.  Es  entftanden  eine  Reihe  kleinerer  und  grofierer 
Werke,  iiber  die  der  Unterzeichnete  in  feiner  zweibandigen  Biographie  des  Dichtermufikers  aus- 
fiihrlich  berichtete:  „Der  Dichtermufiker  Peter  Cornelius"  (Verlag  Breitkopf  &  Hartel,  Leipzig, 
(Band  I  S.  93 — 113).  Auf  uns  kamen:  ein  „Domine  salvum  fac  regem"  fiir  Mannerchor,  das  foge- 
nannte  „Grofie  Domine"  fiir  Chor  und  Orchefter,  fowie  neben  weniger  umfangreichen  Stiicken 
eine  4 — 6ftimmige  a  capella-Melfe  in  A-dur  und  eine  Melfe  iiber  den  „Cantus  firmus  in  der  dori- 
fchen  Tonart":  Werke,  die  aufgefiihrt,  ihre  Lebensfahigkeit  beweifen  wiirden. 

Bedauerlich  blieb,  dafi  fein  „Stabat  mater"  als  verfchollen  gelten  mufite.  Es  war  anzunehmen, 
dafi  diefes  Werk  einen  befonders  tiefen  Einblick  in  das  damalige  Schaffen  des  Komponiften  ge- 
wahren  mufite,  dafi  er,  der  „in  jeder  Mutter  mit  dem  Kinde  an  der  Bruft  eine  Madonna  fah", 
dem  Drama  diefer  alten  hymnifchen  Dichtung  des  Jacopone  da  Todi  (f  1306)  weit  iiber  ein  mufi- 
kaliches  Gefellenftiick  hinaus  in  Mufterweife  auf  cornelianifche  Art  fchopferifch  nahe  getreten  fei, 
dafi  fich  im  Angefichte  diefer  Welttragodie  auf  Golgatha  die  Melodien  und  Harmonien  befliigel- 
ten,  foweit  es  das  Gekonnte  der  Kunft  des  ftrengen  Satzes  zuliefi.  Diefe  Annahme,  die  der  Her- 
ausgeber in  feiner  Biographie  ausfprach,  hat  nun  durch  das  Auffinden  des  Werkes  in  einem  bis- 
her  ununterfucht  gebliebenen  Winkel  des  Nachlaffes  ihre  Beftatigung  gefunden. 
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Um  fo  harter  mufite  den  damals  24j'ahrigen  Komponiften  das  vollftandig  verneinende  Urteil 
feiner  Mitwelt  treffen.    So  fchrieb  er  aus  Berlin  am  26.  Marz  1849  an  feinen  Bruder  Carl: 

„. . .  Ich  habe  wahrend  dem  Schritte  verfucht,  um  hier  in  Berlin  zu  etwas  zu  kommen.  Ich 
bin  ...  bei  Taubert,  dem  Kapellmeifter  der  Oper  gewefen,  . .  .  hatte  mir  ein  Urteil  iiber 
meine  Compofitionen  von  ihm  erbeten,  und  ihm  zu  dem  Zweck  fchon  einige  Tage  vorher 
mein  „Stabat  mater"  ins  Haus  gebracht.  An  dem  Tage  felbft  . . .  fagte  er,  er  mochte  lieber 
etwas  ganz  freies  von  mir  horen  und  ich  fpielte  ihm  eine  Sonate  vor  und  fang  ihm  ein  hal- 
bes  Dutzend  Lieder.  Er  zog  aus  dem  Ganzen  denSchlufi,  dafi  ich  mich  auf  Gefangskompofitionen 
verlegen  follte,  zu  grofieren  Inftrumentalcompofitionen  gehore  mehr  Selbftandigkeit  —  der 
Text  rege  die  Phantafie  an,  ubrigens  habe  er  ja  auch  im  „Stabat  mater"  an  den  wenigen  Num- 
mern,  die  er  gelefen,  gefehen,  dafi  ich  gut  fur  Gefang  fchriebe  und  er  riete  mir  daher,  mich 
auf  Gefangunterricht  und  Gefangcompofition  zu  legen,  befonders,  da  ich  mit  dem  „Wort"  um- 
zugehen  wiffe.  (Es  war  namlich  eins  der  Lieder  von  mir  gedichtet  und  famtliche  waren  von 
mir  ins  Franzofifche  iiberfetzt).  So,  lieber  Carl,  lautete  das  Endurteil  iiber  meine  vierjahrigen 
=  Studien.  Ich  war  mit  einer  Tragodie  gekommen  und  er  fagte:  „Dichten  Sie  Lieder"  —  ich 
war  mit  Planen  zu  Palaften  gekommen  und  er  fagte:  „Bauen  Sie  Stalle".  Sodann  verfuchte 
ich  mein  Gliick  bei  Nicolai,  dem  andern  Hofkapellmeifter.  Deffen  Endurteil  erfuhr  ich  heute 
Morgan.  Es  heifit,  dafi  ich  gar  nichts  verftehe,  dafi  ich  keine  Note  richtig  fchreiben  kann,  dafi 
ich  lieber  bei  Neithardt,  Grell,  Taubert  hatte  lernen  follen,  nur  nicht  bei  Dehn.  Aus  der  gan- 
zen Gefchichte  ging  hervor,  dafi  er  auf  mich  nur  als  auf  den  Sack  fchlug,  aber  den  Efel  meinte, 
namlich  Dehn.  Ich  will  Dir  nicht  das  ganze  Gefprach  Wort  fur  Wort  herfetzen,  kurz,  ich 
war  von  dem  Augenblick  an  verloren,  wo  die  zwei  Worte  „Dehns  Schiiler"  iiber  meine 
armen,  ungliicklichen  Lippen  gekommen  waren.  —  Vor  nun  faft  fiinf  Jahren  fagte  Mendels- 
fohn  zu  mir:  Sie  haben  Talent,  aber  Sie  miiflen  erft  was  lernen.  —  Sodann  fagte  er:  was 
Sie  lernen  konnen,  konnen  Sie  nur  bei  Dehn  lernen.  Meyerbeer  fagte  dasfelbe.  Nun,  nach 
fafl:  fiinf  Jahren,  wo  ich  bei  Dehn  gelernt  habe,  was  ich  lernen  konnte,  komme  ich  zu  Ni- 
colai, und  der  fagt  mir:  „Sie  f  ch  e  i  n  e  n  ein  Menfch  von  Talent  zu  fein,  aber  Sie  haben 
nichts  gelernt  (belegt  fein  Urteil  aber  mit  keiner  Note!).  Wenn  mich  fchon  damals,  als  ich 
von  Mendelsfohn  kam,  ein  kleiner  Schwindel  anwandelte,  als  ich  iiber  die  Spree  ging,  fo 
mufite  ich  mir  jetzt  den  dickften  Stein  um  den  Hals  binden,  und  mich  an  der  entlegenften 
Stelle  erfaufen.  —  Aber  wenn  es  wahr  ift,  dafi  Hopfen  und  Malz  an  mir  verloren  find,  fo 
will  ich  es  mir  erft  von  hoher  ftehenden  Richtern  fagen  laffen. " 

Ein  Urteil,  das  zu  einer  Auffuhrung  des  Werkes  hatte  fiihren  konnen,  hat  die  Zeit  des  Peter 
Cornelius  nicht  ausgefprochen.  Er  mufite  eine  geplante  Reife  nach  Paris,  um  Mufiker  wie  Meyer- 
beer und  Halevy  in  feiner  Sache  anzurufen,  aus  Geldmangel  aufgeben.  Das  Leben  ftihrte  ihn 
nach  Weimar.  Franz  Lifzt  ermunterte  ihn,  nach  Einficht  auch  in  das  „Stabat  mater",  fich  weiter 
der  Kirchenmufik  zu  widmen,  aber  die  Wendung  von  der  geiftlichen  Mufik  hinweg  zur  weltlichen 
war  in  Peter  Cornelius  im  Begriffe  fich  fchon  zu  vollziehen. 

Auf  fchopferifchen  Gebieten  fpricht  das  gerechtere  Urteil  fo  oft  erft  die  Nachwelt,  wenn  fie  auch 
Zeit  hierzu  braucht.  Ihr  wird  jetzt  das  „Stabat  Mater"  unterbreitet.  Peter  Cornelius,  der  fo  fpat 
zu  verdienten  Ehren  Gekommene,  der  feine  Lieder  „in  den  Wald  hinein  fang",  da  fie  nur  wenige 
horen  wollten,  verfchloS  dies  Werk,  wie  fpater  auch  feinen  „Barbier  von  Bagdad"  in  feinen 
Schrein  —  im  Innerften  iiberzeugt,  dafi  ihm  fpater  einmal  Gerechtigkeit  widerfahren  wiirde  und 
fei  es  auch  nur  als  Zeugnis  des  „Strebend  fich  Bemuhens".  Es  begleitete  ihn  nach  Weimar,  nach 
Wien,  von  da  nach  Miinchen.  Nun  konnte  es  mit  Einwillgung  der  Erben  des  Dichtermufikers,  fei- 
ner beiden  Kinder  Carl  und  Maria  Cornelius  der  Offentlichkeit  iibergeben  werden.  Von  Salz- 
burg aus  wird  es  im  Auguft  diefes  Jahres  feinen  Weg  in  die  Kirchen  und  Konzertfale  antreten. 
Dort  fiihrt  es  am  11.  und  20.  Auguft,  wahrend  des  diesjahrigen  Feftfpielmonats  der  dortige  Dom- 
chor  (Salzburger  Dom-Mufik-Verein)  in  der  Domkirche  unter  dem  Dirigentenftabe  des  Domkapell- 
meifters  Jofef  M  e  fi  n  e  r  mit  grofiem  Apparate    auf. 
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Fur  den  Herausgeber  des  Werkes  handelte  es  fich  fomit  nur  darum,  vor  diefer  Auffuhrung,  dcr 
viele  andere  folgen  werden  [ —  die  Dresdner  Staatskirche  hat  fidi  die  erfte  reichsdeutfche  Auf- 
fiihrung  unter  Pembaur  gefichert  — ],  die  Originalpartitur  und  den  vom  Herausgeber  hergeftell- 
ten  Klavierauszug  dem  Drucke  zu  iibergeben.  Es  gefchieht  dies  im  Sinne  der  Gefamtausgabe:  mit 
einer  fich  von  felbft  verftehenden  Treue  gegen  die  Original-Partitur  und  ihren  Sdiopfer.  So  wur- 
den  ihre  Chorfchliiflel  aufgeloft  und  jene  kleinen  Arbeiten  zur  Regelung  des  Vorzeichen-Wefens 
und  ahnliches  mehr  ausgefiihrt,  die  Peter  Cornelius  felbft  vorgenommen  hatte,  wiirden  ihm  die 
Korrekturbogen  feines  Werkes  vorgelegen  haben. 

Die  in  die  Chore  des  Klavierauszugs  eingetragenen  Atembezeichnungen  ftammen  vom  Heraus- 
geber und  beanfpruchen  keine  Verbindlichkeit.  Audi  der  lateinifche  Text  wurde  einer  durchgehen- 
den  Revifion  unterzogen,  da  ihn  Peter  Cornelius,  wie  die  verfchiedene  Tinte  ergab,  zuletzt  und 
offenbar  aus  dem  Gedaditnis  unter  die  Noten  gefchrieben  hatte. 

Vom  Allegro  molto  des  letzten  Satzes  an  hatte  Cornelius  fur  Auffuhrungen  des  in  grofkem 
Stile  gehaltenen  Werkes  ficher  erlaubt,  die  Orgel  im  akuftifchen  Starkeverhaltnis  zum  Chor  und 
Orchefter  mitgehen  zu  laflen.  Ihre  Mitwirkung  und  Regiftrierung  wird  dem  Dirigenten  fomit  an- 
heimgeftellt. 

Peter  Cornelius  bezeichnete  fein  Werk  auf  dem  Titelblatt  als  „Stabat  Mater"  „fiir  Chore,  Solo- 
ftimmen  mit  Begleitung  des  Orchefters".  Das  edit  und  tief  Cornelianifche  der  Tondichtung,  das 
die  „himmlifche  Liebe"  im  gleich  reinen  Spiegelbilde  zeigt  wie  wenige  Jahre  fpater  von  feinem 
Op.  i  an  die  „irdifche"  wird  dem  Werke  viele  Freunde  zufiihren." 

[So  bleibt  noch  eins  zu  wiinfdien:  wird  fich  fiir  das  aus  den  Tiefen  des  Echt-Menfdilidien 
heraus  geborene  Werk,  deffen  erfte  reichsdeutfdie  Auffuhrung  fich  die  Dresdner  Staatskirche  ge- 
fidiert hat,  ein  Verleger  finden!?] 

Magdeburg,  am  24.  Dezember  1928.  Max  Haffe. 

Berliner  Mufik. 

Von  Fritz  Stege. 

H  inter  uns  liegen  langft  die  letzten  Feftfpieltage,  die  das  Ende  der  Saifon  kennzeichnen. 
Und  ein  Uberblick  iiber  die  ftattgefundenen  Veranftaltungen  mufi  notwendigerweife  die 
Erkenntnis  bringen,  dafi  diefe  erfte,  verfuchsweife  Einfiihrung  einer  Feftfpielzeit  mit  Fehlern  und 
Mangeln  behaf tet  war,  hinter  denen  die  wenigen  wertvollen  Mufikereignifle  von  Bedeutung  ftark 
zuriicktraten.  Eine  Beftatigung  hierfiir  findet  fich  unzweifelhaft  in  dem  geringen  Echo,  das 
die  Berliner  Feftfpiele  aufierhalb  Berlins  gefunden  haben  —  trotz  der  verausgabten  Summe  von 
etwa  150000 — 170000  Mark  fiir  die  Vorpropaganda,  die  zu  zwei  Dritteln  aus  dem  zur  Ver- 
fiigung  geftellten  Fonds  des  Oberbiirgermeifters  gedeckt  werden  mufi.  Und  eine  Berliner  Zeitung, 
die  boshafterweife  behauptete,  die  Mitglieder  der  Mailander  Scala  feien  die  einzigen  Fremden, 
die  nachweislich  eigens  wegen  der  Feftfpiele  nach  Berlin  gekommen  feien,  umfchleiert  mit  diefer 
Ubertreibung  zweifellos  den  wahren  Kern  der  Tatfachen. 

Es  ift  nicht  zu  leugnen,  dafi  der  Berliner  diefen  Veranftaltungen  grofitenteils  innerlich  fremd 
gegeniiberftand,  zumal  fich  die  kunftlerifch  hodiftehenden  Auffiihrungen  mehr  an  den  Geldbeutel 
als  an  den  Kunftfinn  der  Befucher  wandten.  Eine  Feftfpielzeit  aber,  die  nicht  von  der  Gefamt- 
heit  des  Volkes  als  folche  empfunden  werden  kann,  verdient  keinen  Anfpruch  auf  diefe  Ehren- 
bezeichnung.  Es  ift  auffallig,  dafi  fich  die  Feftfpielleitung  zuguterletzt  doch  nodi  dazu  gezwun- 
gen  fah,  3550  Karten  der  Stadtifchen  Oper  „fiir  die  minderbemittelte  Bevolkerung"  zur  Ver- 
f iigung  zu  ftellen,  wobei  es  fich  in  der  Hauptfache  um  Repertoire- Werke  handelte.  Eine  fchwache 
Entfchadigung  fiir  die  unerfiillten  Hoffnungen,  die  Berlins  Einwohner  an  „ihre"  Feftfpielzeit 
kniipften. 

Angefidits  des  ausbleibenden  Fremdenbefuches  wirkte  die  Einftellung  der  Feftfpielzeit  auf  einen 
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vorwiegend  Internationale  n  Charakter  unter  geringer  Beriickfichtigung  der  ortlidien 
Verhaltnifle  und  des  heimifchen  Mufikfchafrens  doppelt  befremdlich.  Statt  das  Lebensjubilaum 
Siegfried  Wagners  mit  Auffiihrungen  grofieren  Stils  der  Feftfpielzeit  einzugliedern,  ging 
man  fchweigend  an  diefem  Ereignis  voriiber  mit  Ausnahme  eines  gutgemeinten  Wagner-Konzer- 
tes  der  Arbeitsgemeinfchaft  deutfcher  Richard- Wagner- Verbande.  Ebenfo  hatte  in  ftarkerem 
Mafie  das  Lebenswerk  Hans  Pfitzners  Beriickfichtigung  verdient,  wahrend  lediglich  eine 
Veranftaltung  der  „Akademie  der  Kiinfte"  unter  Mitwirkung  des  Deman-Quartetts  mit  Prof. 
Rob.  K  a  h  n  und  Prof.  H.  J.  M  o  f  e  r,  fowie  eine  Darftellung  des  Klavierquintettes  in  einem 
Konzert  der  „Internationalen  Gefellfchaft  fiir  Neue  Mufik  (!!)"  dem  Wirken  Pfitzners  galten. 
Und  trotz  der  bekannten  Vorliebe  Berlins  fiir  internationales  Geprage  hatten  fich  jedoch  zwei 
Taktlofigkeiten  gut  und  gern  vermeiden  laflen,  die  ein  recht  wenig  vorteilhaftes  Licht 
auf  die  Berliner  Feftfpielzeit  geworfen  haben.  Zunachft  hat  eine  Aufierung  des  Berliner  Ober- 
biirgermeifters  gelegentlich  eines  Empfanges  im  Rathaufe  ft'arkftes  Befremden  hervorgerufen.  Er 
fiihrte  aus,  dafi  wir  in  Deutfchland  leider  nodi  nicht  folch  ein  Orchefter  befafien,  wie  das  Or- 
Jchefter  der  Mailander  Scala.  Diefes  fehr  unangebrachte  Kompliment  gegeniiber  dem  Auslander- 
tum  auf  Koften  der  einheimifchen  Mufiktatigkeit  hat  lebhafteften  Widerfpruch  verurfacht,  und 
der  „Reichsverband  deutfcher  Orchefter  und  Orcheftermufiker"  weift.  in  einer  offiziellen  Stel- 
lungnahme  darauf  hin,  dafi  Deutfchland  nicht  nur  ein,  fondern  fehr  viele  Orchefter  befafie,  die 
den  hochften  kiinftlerifchen  Anforderungen  gerecht  werden.  —  Ein  zweites  unliebfames  Vor- 
kommnis  ereignete  fich  bei  der  Programmaufftellung  jenes  erwahnten  Konzertes  der  „Internat. 
Gef.  f.  N.  Mufik".  Glaubt  man  Pfitzner  damit  eine  Ehre  zu  erweifen,  wenn  man  feine  Mufik 
neben  einen  eindeutigen  Tendenzchor  von  Hanns  E  i  s  1  e  r  ftellt,  betitelt  „Mufik  fiir  Arbeiter", 
mit  einer  offenen  Aufforderung  zur  Revolution  —  „Ohrfeigen  auszuteilen  an  die  munteren 
Herrn  diefer  Welt"??  Wohlgemerkt:  Audi  diefes  Konzert  war  mit  dem  Firmenfchild  der  Feft- 
fpiele  verfehen.  Trotzdem  wird  man  an  den  ernfthaften  Kunftkritiker  nicht  das  Verlangen 
ftellen  wollen,  eine  derartige  Veranftaltung  auch  nur  eines  kritifchen  Wortes  zu  wiirdigen. 

Es  ware  ein  ebenfo  uberfliifliges  Unterfangen,  die  Lefer  mit  kritifchen  Einzelheiten  aller  jener 
Opernauffiihrungen  zu  behelligen,  die  als  ftandige  Repertoire- Werke  beinahe  aus  Verfehen  den 
Stempel  der  Feftfpiele  aufgedriickt  erhielten,  ohne  einen  kiinftlerifch  begriindeten  Anlafi  hierzu 
zu  bieten.  Selbft  wenn  die  Mitwirkung  eines  Tenors  wie  Benj.  G  i  g  1  i  in  „Tosca"  wirklich 
GeniifTe  einzigartigen  Wertes  vermittelte,  die  erkennen  laffen,  dafi  diefer  Kiinftler  trotz  nicht 
iiberreicher  Stimmfiille  in  der  Schonheit  und  Ausgeglichenheit  feines  Organs  berechtigtere  An- 
wartfchaft  auf  das  Erbe  Carufos  hat  als  manch  einer,  mit  iibermafiiger  Reklame  eingefiihrter 
Vertreter  diefes  Stimmfaches.  Die  einzig  wertvolle  Erkenntnis  aus  diefen  Pfeudo-Feftfpielen  bot 
die  Direktionskunft  W.  Furtwanglers  in  Werken  von  Mozart  und  Wagner,  die  feine 
uberragenden  Fahigkeiten  auch  im  Opernhaufe  vollkommen  iiberzeugend  durch  die  Feinfinnig- 
keit   feiner  mufikalifchen   Ausdeutungen   darlegten. 

Was  bleibt  an  mufikalifch  befonders  intereffierenden  Gerichten  auf  der  Feftfpieltafel  iibrig? 
Zunachft  die  Erftauffiihrung  des  „A  ndre  Chenier"  von  Giordano.  Der  dramatifche 
Inhalt  diefer  franzofifchen  Revolutionsoper  fiihrt  zunachft  in  die  Umgebung  der  Hochariftokratie 
mit  einer  Parallele  zu  Kienzls  „Kuhreigen",  bietet  Revolutionsfzenen  und  eine  aufierft  lebendige 
Gerichtsverhandlung  nach  Art  von  Romain  Rollands  „Danton",  und  verkniipft  diefe  wirkfamen 
Bilder  mit  einer  Handlung,  die  in  kinodramatifcher  Unlogik  mit  einem  fchwachlidien  Liebesver- 
haltnis  beginnend  geraden  Weges  auf  das  Schafott  zufteuert,  wo  fich  die  Liebenden  nach  einem 
heftigen  Apell  an  die  Tranendriifen  vereinigt  fehen.  Die  vermittelnde  mufikalifche  Untermalung 
zu  diefer  Moritat  vermag  heute  kaum  noch  in  gleichem  Mafie  zu  fefleln  wie  zur  Zeit  der  Ent- 
ftehung  vor  33  Jahren.  Immerhin  wird  ein  nicht  allzu  anfpruchsvoller  Befucher,  der  —  nach 
Worten  Pfitzners  —  eine  Opernpremiere  nicht  nur  als  Chronometer  fiir  den  gradweifen  Fort- 
fdiritt  der  Mufikgefchichte  betrachtet,  reichlich  Gelegenheit  haben,  fich  an  der  Lebendigkeit  und 
Reichhaltigkeit  der  problemlofen  Melodien  zu  erfreuen,  die  in  vollem  Mafie  und  in  ungehemm- 
ter  Schaffensluft  das  Ohr  nach  edit  italienifcher  Art  umfchmeicheln.    Er  wird  ferner  die  kleinen, 
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reizvollen  Chore  wie  den  Schaferinnen-Chor  im  erften  Akt  als  befondere  Geniiffe  anmerken  und 
dazu  feftftellen,  wie  vorteilhaft  Giordano  fein  Hauptaugenmerk  auf  die  Erzielung  einer  wohl- 
geformten,  nicht  vom  Orchefterklang  iiberwucherten,  reinen  Gefangslinie  richtet.  Die  Staatsoper 
Unter  den  Linden  hatte  keine  Moglichkeiten  auger  Adit  gelafTen,  um  dem  Werk  in  Ausftattung 
und  Darftellung  einen  wiirdigen  Empfang  zu  bereiten.  Prachtvoll  waren  die  von  P  i  r  ch  a  n  ge- 
ftellten  Biihnenbilder,  wirkungsvoll  die  Regie  von  F.  L.  H  6  r  t  h,  wahrend  Georg  S  z  e  1 1  am 
Pult  fiir  feine  einwandfreie  und  faubere  Stabfiihrung  voile  Anerkennung  verdient.  Unter  den 
Darftellern  ftanden  K.  M.  O  e  h  m  a  n  und  Delia  Reinhardt  im  Vordergrunde,  wahrend 
Herbert  Janfien  fich  erft  im  dritten  Bilde  zu  einer  allerdings  fehr  bemerkenswerten  Hohe 
auffchwingen  konnte.  Das  Publikum  fchien  nach  diefem  Bilde  reftlos  begeiftert.  Ob  diefe  Auf- 
nahme  einen  Dauererfolg  gewahrleiftet?  Eine  bejahende  Antwort  auf  diefe  Frage  ware  ein  Be- 
weis,  dafi  verdeckt  vom  Dornengeftriipp  der  Atonalitat  noch  immer  das  Sehnen  nach  echten  melo- 
difchen  Werten  in  der  Volksfeele  nicht  erlofchen  ift.  Wenn  man  auch  diefes  Problem  lieber  an 
einem  hoherftehenden  deutfchen  Meifterwerk  erprobt  hatte  als  an  diefem  immerhin  ein  wenig 
verftaubten  Giordano. 

Weiterhin  ift  unter  den  Feftkonzerten  der  Opernhaufer  die  Konzertauffuhrung  des  „Titus" 
von  Mozart  erwiihnenswert.  E.  K  1  e  i  b  e  r  war  offenfiditlich  der  Meinung,  hiermit  etwas  Be- 
fonderes  und  nicht  Alltagliches  bieten  zu  konnen,  obgleich  jedem  Mozartkenner  neben  den  Vor- 
ziigen  auch  die  kiinftleriichen  Nachteile  diefes  Mozart'fchen  Gelegenheitswerkes  nicht  verborgen 
find.  Es  war,  als  ob  fich  das  fchopferifche  Nachlaflen  Mozart'fchen  Genies  auch  auf  die  Leiftun- 
gen  der  Ausfiihrenden  iibertragen  hatte  —  fo  wenig  gegliickt  erfchien  die  Darftellung  in  ihrem 
Gefamteindruck.  Kleiber,  diefer  wohl  verdienflvolle,  aber  innerlich  zeitweilig  zwiefpaltige  Mu- 
fiker  vermochte  nicht,  den  Zauber  Mozart'fchen  Geiftes  reftlos  zu  erfaflen.  So  kam  keine  ein- 
heitliche  Auffiihrung  zuftande,  zumal  die  Soliften  ebenfalls  bis  auf  Tilly  d  e  G  a  r  m  o  und  die 
fehr  gute,  aber  mehr  der  Biihne  als  dem  Podium  naheftehende  Maria  M  u  1 1  e  r  ihrer  Aufgabe 
innerlich  wenig  naheftanden.  Am  meiften  enttaufchte  der  junge,  fonft  fo  befahigte  Tenor  Fritz 
Wolff,  durch  gleidigultige  Behandlung  der  ihm  offenfichtlich  wenig  liegenden  Partie  des  Titus. 

Die  Mififtande  der  diesjahrigen  Feftfpielzeit  bieten  in  jedem  Falle  beherzigenswerte  Lehren  fiir 
die  geplanten  Wiederholungen  in  kommenden  Jahren.  Mit  ihrem  fchwankenden  Kunftwert,  mit 
ihrem  Auf  und  Ab  an  kiinftlerifchen  Leiftungen  find  die  Feftfpiele  nichts  anderes  als  ein  ver- 
kleinertes  Spiegelbild  einer  ganzen  Mufikfaifon,  die  wahrend  eines  Berliner  Mufikwinters  in  Un- 
einheitlichkeit  und  Gegenfatzlichkeit  wahllos  Veranftaltung  auf  Veranftaltung  hauft.  . . . 

Auflriaca. 

Von  Emil  Petfchnig. 

Fiir  das  faifongemafi  bereits  eingefchlafene  Wiener  Mufikleben,  das  nur  durch  die  beiden  Feft- 
wochen  —  ohne  Feftftimmung  und  Feftgafte  —  noch  eine  vorubergehende  kleine  Aufriittelung 
erfuhr,  wurden  wir  durch  Operngaftfpiele  auslandifcher  Enfembles  entfchadigt.  Zuerft  hielt  die  unter 
Vaclav  Jirikowskys  Leitung  ftehende  Prefiburger  Slowakifche  Oper  im  Stadt- 
t heater  feinen  Einzug,  um  bekannte  („Verkaufte  Braut",  ,Jenufa",  „Jakobin",  „Ruffalka",  auch 
die  „Zauberfl6te")  und  hier  noch  unbekannte  Werke  der  flavifchen  Nationalkunft  (Rimski-Korfa- 
kows  „Der  goldene  Hahn",  welcher  eine  entziickende  Mufik  an  ein  kaum  mogliches  Marchentext- 
buch  verfchwendet,  Tfchaikowfkys  graziofes  „Nufiknacker"-Ballett,  Dvoraks  Oper  „Dimitrij"  fo- 
wie  deffen  „flavifche  Tanze"  in  einer  durch  Farben  und  tanzerifche  Leidenfchaft  beraufchenden, 
lebenswahren  Choreographic  Achille  V  i  s  c  u  s  i  s,  endlich  Vit.  Novaks  „Die  Laterne",  eine  des 
dramatifchen  Nervs  entbehrende  Arbeit)  vorzufiihren.  Stimmlich  und  darftellerifch  ftarke  Talente, 
wie  die  Damen  Hradabova,  Simanova,  die  Herren  Ruth-Markov,  Urban,  Graeven  verliehen  den 
Auffiihrungen  Glanz,  deren  Hauptwert  jedoch  im  Geifte  eines  durchgebildeten  Zufammenfpiels 
liegt,  an  dem  Soliften,  Chor,  Ballett  und  Orchefter  gleich  grofien   Anteil   haben,    in   nationalem 
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Selbftbewufkfein  befeelt  von  dem  Beftreben,  fiir  ihre  Meifter  das  Befte  zu  leiften,  und  erzogen, 
angefeuert  von  ihren  Dirigenten,  den  Vollblutmufikern  Oskar  und  Karl  N  e  d  b  a  1.  Wie  f.  z.  die 
Olmiitzer  Truppe,  von  der  hier  fchon  zweimal  berichtet  wurde,  hat  diesmal  audi  das  PreSburger 
Theater  bewiefen,  daf5,  wo  ein  Wille,  audi  ein  Weg  ifl,  d.  h.  dafi  audi  mit  befcheidenen  Mitteln 
in  kleinen  Verhaltniffen  Erflaunlidiftes,  wahre  Kulturarbeit  geleiftet  werden  kann,  vor  der  fich 
mandie  anfprudisvoll  auftretende  grofie  Biihne  verftecken  mufi. 

Die  Lehre,  daft  das  Niveau  eines  Opernhaufes  mit  feinem  Leiter  fteigt  und  fallt,  je  nachdem  er 
cine  von  eiferner  kiinftlerifcher  Energie  erfullte  Perfonlichkeit  oder  eine  blofk  Utilitat  ill,  pre- 
digten  audi  die  beiden  von  der  Mailander  Scala  in  der  Staatsoper  gebrachten  Abende,  die 
in  „Falftaff  "  eine  feinftabgetonte  Gefamtwirkung  boten  und  aus  der  „Lucia  von  Lammermoor", 
bei  deren  Melodieen  fchon  unfere  UrgrolSvater  und  Grofimiitter  behaglich  die  Kopfe  wiegten, 
packende  dramatifche  Senfationen  herausholten,  die  man  in  ihr  nie  vermutet  hatte.  Freilich  ge- 
horen  dazu  das  lodernde,  italienifche  Temperament,  Stimmittel  und  Gefangskunft,  wie  fie  etwa 
dem  Koloraturfopran  Toti  dal  Monte,  dem  Tenor  P  e  r  t  i  1 1  e  eigen  find,  und  ein  Dirigent 
Ivom  Range  Toscaninis,  unter  deffen  Stab  audi  die  fcheinbar  billigfte  Phrafe  der  Partitur Be- 
deutung  und  Intenfitat  gewinnt.  Bei  folchen  feltenen  Gelegenheiten  kommt  man  dem  Geheimnis 
der  hundert-  und  mehrjahrigen  Lebenskraft  italienifcher  Opern  auf  die  Spur,  die  dem  Sanger 
und  Schaufpieler  den  denkbar  weiteflen  Raum  zur  Entfaltung  feiner  Individualist  geben  (wie 
er  nodi  friiher  Improvifator,  Mitfdiopfer  war),  wahrend  der  neuere  deutfche  Opernftil  mit  feinem 
Oberwiegen  des  Orchefters  demfelben  eine  ftreng  einzuhaltende  Route  durch  das  Itachlige  Geftrupp 
des  Sprechgefangs  vorfchreibt.  Wer  heute  aus  den  fcharfen  Diffonanzen  der  Wirklidikeit  in  die 
Welt  des  Scheins  fluchtet,  fucht  dafelbft  aber  das  die  Wogen  glattende,  die  Nerven  beruhigende 
Dl  des  fich  in  Ohr  und  Herz  fchmeichelnden  melodifchen  Wohllauts. 

Beide  ausgefprodienen  Mufikantenvolker,  die  Tfchechen  wie  die  Italiener  haben  dargetan,  dafi 
nur  fleiftigftes,  ernftes  Arbeiten  zu  folchen  Refultaten  fiihren  kann,  und  wir  wollen  hoffen,  dafi 
mit  der  neuen  Direktion  Clemens  Kraufi  diefe  feit  Guftav  Mahlers  Abgang  vernachlaffigte  Pa- 
role in  der  Staatsoper  wieder  ihren  Einzug  halt,  war  diefes  Inftitut  in  den  letzten  Jahren  doch 
nur  mehr  ein  Abfteigquartier  und  Durchhaus  fiir  Gafte  aus  alien  Weltgegenden  geworden.  Eine 
Lockerung  des  Enfembles,  eine  erfchreckende  Verodung  des  Spielplans,  die  beide  der  fyftematifchen 
Erganzung  durch  neue,  junge  Krafte  bediirfen,  ift  die  verhangnisvolle  Folge  davon,  welche  durdi 
die  Augenauswifcherei  von  Gaftfpielfahrten  ins  Ausland  und  etlidie  Starproduktionen  zu  exorbi- 
tanten  Preifen  nur  fiir  die  oberften  Taufend  nicht  vertufcht  werden  konnen.  Als  hofifche  Anftalt 
gait  unfere  Oper  dem  Volke  unftreitig  weit  mehr  als  heutzutage,  unter  dem  fog.  demokratifchen 
Regime.  Ihr  jene  Stellung  wieder  zu  erobern,  ifl:  die  wichtigfte  und  fdionfte  —  vorausfiditlidi 
nicht  durch  allerlei  biirokratifche  und  dilettierende  Oberkompetenzen  erfchwerte  —  Aufgabe  des 
kommenden  Mannes. 


Zu  unferer  Mufikbeilage. 


Vorausfiditlidi  durfte  den  meiften  Lefern  die  als  Mufikbeilage  mitgeteilte  Sarabande  von  J.  S. 
Bach  nicht  bekannt  fein,  fie  aber  mit  defto  bekannteren  Augen  anfchauen.  Sie  gehort  einer 
Suite  an,  die  im  Erganzungsband  der  Ausgabe  der  Bachgefellfchaft  mit  einer  Reihe  anderer  Kom- 
pofitionen  veroffentlicht  wurde,  d.  h.  dem  45.  Band,  erfte  Halfte  und  zwar  auf  S.  164  als  dritter 
Satz  der  aus  Praludium,  Fuge,  Sarabande  und  Gigue  beftehenden  Suite.  Obwohl  nicht  durchaus 
beglaubigt,  wird  an  der  Echtheit  des  Werkes  kaum  gezweifelt  werden  konnen.  Wir  geben  das 
Stuck  deshalb  diefem  Heft  bei,  weil  die  Sarabande  fich  als  fichtbarer  thematifcher  Ableger  des 
Schlufidior-Themas  der  Matthauspaffion  erweift,  ja,  wir  diirfen  noch  etwas  weiter  gehen  und 
fagen,  audi  der  Seligkeitsmotive  des  Schlufichors  des  erften  Teils  (10.  Takt  ff.).  Natiirlich  kommt 
das  Motiv  in  unzahligen  anderen  Werken  Bachs  vor;  wie  es  hier  aber  zur  Verwendung  gelangt, 
hat  Ahnlichkeiten  mit  Stellen  in  dem  angefuhrten  Chor.  Jedenfalls  durfte  den  meiften  Lefern  die 
Bekanntfchaft  mit  der  an  fich  fdionen  Sarabande  willkommen  fein. 
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Neuerfcheinungen. 


Dr.  Victor  Kuhr:  Afthetifches  Erleben  und 
kiinftlerifchcs  Schaffen.  Pfychologiich-afthetiiche 
Unterfuchungcn.  Gr.  8°,  152  S.  Stuttg.,  F.  Enke, 
1929.   M.    8. — . 

Maria  Komorn:  Johannes  Brahms  als  Chor- 
dirigent  in  Wien  und  feine  Nachfolger.  Gr.  8°, 
143    S.   Wien,   Univerfal-Edition    (1929). 

Willi  S  ch  u  h  :  Formprobleme  bei  Heinr.  Schiitz. 
8.  Heft  der  Sammlung  mufikwiffenfchaftlicner 
Einzeldarftellungen.  Gr.  8°,  VIII  u.  125  S.  Leip- 
zig,  Breitkopf  u.   Hartel,    1929.   M.    6. — . 

Ernft  Kirfch:  Wefen  und  Aufbau  von  den 
harmonifchen  Funktionen.  Ein  Beitrag  der  Re- 
lationen  der  mufikalifchen  Harmonic  12.  Heft 
d.  obig.  Sammlung.  VI  u.  35  S.  Ebenda.  M.  1.80. 

Hans  Ehinger:  Friedrich  Rochlitz  als  Mufik- 
fchriftfteller.  9.  Heft  der  obigen  Sammlung.  VI 
u.   143   S.  Ebenda.  M.   5. — . 

Artur  Wolf:  Gymnaftik  des  Gefangs-Appa- 
rates.  Der  Weg  zur  Klangfchonheit.  Mit  einem 
Geleitwort  von  C.  Lafite.  Gr.  8°,  161  S.  Wien, 
L.   Doblinger. 

Julius  Winkler:  Die  Technik  des  Geigen- 
fpiels.  V.  Tl.  Analyfen  ausgewahlter  Etiiden. 
Verm.  Neuausgaben  mit  einem  Notenanhang. 
VI.  Tl.    H.  Vieuxtemps,    Air  varie.    Die   Spiel- 


weife  eines  groEen  Meifters.  Gr.   8°,   50  u.   13   S. 
Wien,    L.    Doblinger. 

Robert  Michels:  Der  Patriotismus.  Prolego- 
mena zu  feiner  foziologifchen  Analyfe.  Gr.  8°, 
269  S.  Miinchen  u.  Leipzig,  Duncker  u.  Hum- 
blot,    1929.    M.    8.50. 

Das  Buch  enthalt  als  vierten  und  letzten 
Hauptteil  (S.  181 — 257)  die  Abhandlung  „Die 
Soziologie    des    Nationalliedes". 

Henry  Prunieres:  La  vie  illustre  et  liber- 
tine de  Jean-Baptiste  Lully.  In:  Le  roman  des 
grandes  existences.  8°,  263  S.  Paris,  librairie 
Plon,    1929. 

Dr.  Friedrich  Mahling:  Mufikkritik.  Eine 
Studie.  Univerfitats-Archiv.  Gr.  8°,  52  S.  Miin- 
fter  i.  W.,   Helios- Verlag,   1929.  M.   2.25. 

Walter  Seranhy:  Die  mufikalifche  Nach- 
ahmungsafthetik  im  Zeitraum  von  1700 — 1850. 
Gr.  89,  XVI  u.  397  S.  Ebenda,   1929.  M.   14.—. 

Egon  Wellesz:  Die  neue  Inftrumentation. 
i.  Auflage  [1.  Teil].  8°,  175  S.  Berlin,  Mav 
Heffe    1928. 

Friedrich  Graupner:  Das  Werk  des  Tho- 
maskantors  Johann  Schelle  (1648 — 1701).  8°, 
109  S.  Mit  e.  Anhang  (Bildtafeln).  Wolfenbiittel- 
Berlin,    G.    Kallmeycr,    1929. 


Befprechungen. 


CHORMUSIK.  Eine  uberreiche  Menge  von 
Werken  fiir  Chorgefang  wird  taglich  angeboten. 
Schlimmfte  „Liedertafel"  in  Text  und  Mufik  ift 
das  meifte.  Wozu  wird  fo  etwas  gedruckt?  Die 
Verbreitung  diefer  Pfeudo-Mufik  zu  verhindern,  ift 
Gewillenspflicht!  Darum  feien  nur  folche  Werke 
hier  angefiihrt,  die  hoherer  Kunftanfchauung  ent- 
fprechen. 

A.  Mannerchore.  Albert  Auers  Mufikverlag, 
Stuttgart.  Hans  S  ii  R  m  u  t  h  :  Op.  87  Lebenszei- 
ten.  —  Ernft  Eulenburg,  Leipzig- Wien.  Hans 
Wagner-Schonkirch:  Op.  120  Ein  freies 
Volk;  Op.  107  fiinf  altdeutfche  Minnelieder.  — 
Georg  K  i  e  f  f  i  g  :  Op.  44  Rewelge.  —  Franz  H  a- 
nemann:  Op.  33  Spruch  der  Erde.  (Von  be- 
fonderer  Wirkung!)  —  Jofef  E.  P  loner:  Op.  9 
Klage  (1809).  (Ein  fehr  zeitgemafier  Chor!)  — 
Arthur  Johannes  S  ch  o  1  z  :  Op.  42  Der  Grafen- 
fprung  bei  Neu-Eberftein;  Op.  45  Blaue  Stunde; 
Op.  54  Bauernaufftand.  —  Verlag  Jof.  Giinther, 
Dresden.  Kurt  S  t  r  i  e  g  1  e  r  :  Op.  57  Gebet.  (Sehr 
fchSn!)  —  C.  F.  Kahnt,  Leipzig.  Franz  PI  an  ten- 


be  r  g  :  1.  Des  Herzens  Schluffclein  (fehr  fchon!). 
—  2.  Am  fliefienden  Waffer.  —  F.  E.  C.  Leuckart. 
Leipzig.  Bernhard  Sekles:  Op.  32  Variationen 
iiber  Prinz  Eugen  (mit  Bias-  und  Schlaginftrumen- 
ten).  —  Hans  S  t  i  e  b  e  r  :  ,Menfchen',  2.  finfo- 
nifche  Ode  mit  kl.  Orchefter.  —  Guftav  H  a  u  g  : 
Op.  82  ,Werden',  ein  Lebensfang  nach  Worten  ver- 
fchiedener  Dichter,  mit  grofiem  Orchefter.  —  Ries 
u.    Erler,    Berlin.     Johannes     Handel:     Op.    23 

1.  Die  grofie  Mitternacht;  2.  Ich  weifi  ein  Lied; 
3.  Rezept.  —  Wilhelm  R  e  1 1  i  ch  :   1.  Groeninghe. 

2.  Ich  hore  Horner  blafen  (fchlechte  Textwieder- 
holung!)  —  Mufikverlag  L.  Schwann,  Diiffeldorf. 
Franz  Berthold:  Op.  25  Gaudeamus!  (mit 
Klavier).  —  Op.  28  Eines  teutfehen  Fanderichs 
Fanenfchwur  (mit  Klavier  und  Schlagzeug).  — 
Jofeph  Knorl:  Op.  8  Lons-Lieder.  1.  Rofe  im 
Schnee;  2.  Der  Tauber;  3.  Der  Dragoner.  — 
N.  Simrock,  Berlin-Leipzig.  Erwin  L  e  n  d  v  a  i  : 
Op.  52  Greif-Zyklus;  12  dreiftimmige  Liedcr  (ftel- 
lenweife  ftarke  Konzeffionen  an  den  Durchf chnitt ! 
Hat  Lendvai  fich  ausgegeben?  —  Weftend- Verlag, 
Berlin- Weftend.   Max  H  e  n  n  i  n  g  :   Op.   52  Nr.   1 
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Das  grofie  Halleluja  (in  wuchtiger,  erhabener  Ein- 
fachheit!). 

B.  Gemifchte  Chore.  Bote  u.  Bock,  Berlin. 
Georg  Wilhelm  S  ch  m  i  d  t  :  Op.  14,  Nr.  2  Ober 
Nacht  (den  beften  Werken  zuzuzahlen!).  —  Hans 
Georg  R  o  h  r  b  a  ch  :  Schelmenlied.  —  Franz  Goer- 
lich,  Verlagsbuchhdlg.,  Breslau  I.  Richard  K  1  a  p- 
per  :  Op.  17,  Nr.  2  Volkslied  (einfach  und  fchon!). 
C.  F.  Kahnt,  Leipzig.  Eugen  D  i  e  b  f  ch  1  a  g  : 
Pfalm  130  (fehr  ftimmungsvoll!).  —  J.  L.  E  m- 
borg:  Op.  52  Drei  fehr  werrvolle  Gefange  mit 
Klavier;  1.  Alt  Miitterlein;  2.  Lobgefang;  3.  Pans 
Schlaf  (hochintereflant,  voller  Schelmerei).  —  Alb. 
Kranz:  1.  Chrifte,  du  Lamm  Gottes.  —  2.  Ky- 
rie.  (Beide  fehr  gut!).  —  Fritz   Sporn:   Op.   24, 

x  Nr.  1  Lerchenfang;  Nr.  2  Wanderlied.  —  Ries 
f  u.  Erler,  Berlin.  Hermann  D  u  r  r  a  :  Drei  fechs- 
<,'  ftimmige  Lieder.  1.  Minnelied  (herzig!).  2.  Die 
Braut  (von  der  Infel  Riigen)  (tief  tragifch!).  3. 
Hatt'  ich  nur  drei  Wiinfche  (ganz  apart,  aber 
fchwer!).  —  N.  Simrock,  Berlin-Leipzig.  Fritz  Lu- 
brich  d.  J.:  Op.  69,  Nr.  2  Motette:  „Ich  habe 
dich  einen  kleinen  Augenblick  verlaffen"  (gut,  aber 
ein  wenig  konftruiert!).  —  Robert  Hernried: 
Das  verlaffene  Magdlein.  Volkslied  (fehr  gut!). 

C.  Frauenchore:  Franz  Goerlich,  Verlags- 
buchhandlung,  Breslau  I.  Alfred  T  6  p  1  e  r  :  Op.  5 
Drei  Chore.  1.  Abend.  2.  Abendrot.  3.  Sommer- 
nacht.  (Schon  und  dankbar!)  —  Op.  6,  1.  Um 
Mitternacht  (fehr  gut!).  —  Alfred  M  i  1  a  r  ch  : 
1.  Deutfchland.  2.  Ein  deutfches  Madchen  (Schul- 
choren  empfohlen).  —  Max  Hieber,  Mufikverlag, 
Miinchen.  Markus  K  o  ch  :  Op.  64  Fiinf  dreiftim- 
mige,  fehr  warm  zu  empfehlende  Lieder.  1.  Ein 
Mufikus  wollt  frohlich  fein.  2.  Sangerleben.  3.  Ein 
frohliches  Ofterlied.  4.  Trofl  der  Nacht.  5.  Niko- 
laus  (humorvoll!).  —  N.  Simrock,  Berlin-Leipzig. 
Robert  Hernried  :  Fiinf  fehr  zu  empfehlende 
Lieder:  1.  Das  verlaffene  Magdlein.  2.  Die  Spin- 
nerin.  3.  Eia,  Herzenskindchen.  4.  Geiftliches  Wie- 
genlied  a.  d.  17.  Jahrhundert.  j.  „Verdorben-Ge- 
ftorben".  Prof.  Jof.  Achtelik. 

VIKTOR  PAPP:  „Beethoven  und  die  Ungarn", 
Verlag  Athenaeum,  Budapeft,   1928. 

Mit  dem  Buche  Papps  huldigt  der  ungarifche 
Geift  dem  Andenken  Beethovens  in  wiirdiger 
Weife.  Wir  haben  feit  langem  nicht  ein  folches 
Prachtwerk  von  vornehmer  Einfachheit  in  den 
Handen  gehabt.  Ein  metallifch  glanzender,  dun- 
kelblauer  Leinenband  mit  diskretem  Goldfchnitt. 
Die  Typographic,  die  Bilder,  die  feinen  Fakfimiles, 
alles  in  allem  ein  Wunderwerk  der  modernen 
Buchdruckkunft;  als  entftammte  das  Buch  der 
Glanzzeit  des  ungarifchen  Buchverlages,  aus  den 
Handen   des   alten  Rath. 

Der   Verf.    verfolgte   die    Spuren    Beethovens   im 


Ungarlande,  forfchte  mit  Ameifenfleifi  nach  An- 
denken, Angaben  und  ruft  fie  mit  gewandter  Feder 
farbfchillernd  ins  Leben.  Er  durchforfchte  die  Ar- 
chive der  Familien  Brunswick  und  Eszterhazy  und 
entdeckte  befonders  in  letzterem  viele,  bisher  nodi 
nicht  veroffentlichte  Daten,  welche  das  Leben  des 
Tonheroen  in  mancher  Hinficht  m  eine  neue  Be- 
leuchtung  fetzen  und  fein  Verhaltnis  zu  den  ge- 
nannten  Familien  klarftellen.  Die  ungarifchen  Per- 
fonlichkeiten,  mit  denen  Beethoven  in  intimcr 
Freundfchaft  geftanden,  Ziehen  einzeln  an  uns  vor- 
iiber:  Franz  Brunswick,  den  Beethoven  in  feinen 
Briefen  mit  dem  Titel  „mein  Bruder"  apoftrophiert, 
Jofephine  Brunswick,  die  mit  ihrem  Gatten,  dem 
Grafen  Jofeph  Deym,  in  Wien  lebte  und  deren 
Salon  durch  Beethoven  zu  einer  mufikgefchicht- 
lichen  Beriihmtheit  gelangte;  der  Fiirft  Eszterhazy, 
in  deffen  Auftrag  der  Tondichter  feine  erhabene 
Meffe  in  C-dur  fchrieb;  Barbara  Keglevich,  die 
Lieblingsfchulerin  Beethovens,  welcher  er  feine 
„Liebesfonate"  widmete,  eine  Komtefi  Erdody  und 
unter  alien  und  iiber  alien  die  vermutliche  „un- 
fterbliche  Geliebte":  die  ungarifche  Grafin  Therefe 
Brunswick. 

Ich  habe  es  ubernommen,  diefes  Werk  ins 
Deutfche  zu  iibertragen.  Jof.  Fligl. 

HANS  BOETTCHER:  Beethoven  als  Lieder- 
komponift.  Gr.  8°,  XII  u.  180  S.  Augsburg,  B.  Fil- 
ter,   1929. 

B.  fchrieb  diefe  feine  Differtation  unter  f  Her- 
mann Abert,  Berlin.  Eine  iiberaus  fleifiige  Arbeit. 
Von  befonderem  Intereffe  find  die  mufikgefchicht- 
lichen  Hinweife  beziiglich  des  Deutfchen  Liedes. 
Desgleichen  die  Einglicderung  des  Liedfchaffens 
diefes  Meifters  in  fein  mufikalifches  Gefamtwerk, 
die  einen  Einblick  gewahrt,  inwieweit  es  dem  ftark 
individuellen  Grofimeifter  gelungen  ift,  dem  jewei- 
ligen  Liedtexte  a  n  f  i  ch  gerecht  zu  werden.  Was 
fchliefilich  noch  eine  Erganzung  bedeutet  hatte, 
ware  der  Hinweis  auf  die  Chormufik  Beethovens, 
befonders  auf  folche  mit  deutfchem  Text  (Schlufi- 
chor  der  Neunten)  gewefen.  Das  Solothema  des 
Liedes  an  die  Freude  und  das  Soloquartett  kom- 
men  einer  Liedkompofition  ziemlich  nahe.  Seine 
Lieder  unterliegen  doch  etwas  mehr,  als  der  gelehrte 
Verfaffer  zugibt,  der  tonpfychologifchen  Beeinfluf- 
fung  der  ftarken  Beethovenfchen  Individualitat.  Ge- 
rade  unfer  Empfinden,  das  durch  die  Hohenkunft  der 
Liederkomponiften  Franz  Schubert,  Schumann  und 
Brahms  hindurchgegangen  ift,  ift  in  diefer  Hinficht 
verfcharft   worden.  H.   Lobmann. 

JOSEPH  SCHMIDT:  Unbekannte  Ma- 
nufkripte  zu  Beethovens  w  e  1 1 1  i  ch  e  r 
und  geiftlicher  Gefangsmufik.  Nr.  5 
der     Veroffentlichungen     des     Beethovenhaufes     in 
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Bonn,  im  Auftrage  des  Vorftandes  herausgeg.  von 
Ludwig  Schiedermair.  Verlag  von  Quelle  u.  Meyer 
in  Leipzig. 

Dr.  Jofeph  Schmidt,  der  Afliftent  am  Beethoven- 
archiv  in  Bonn,  legt  in  diefer  fiinften  Veroffent- 
lichung  des  Beethovenhaufes  die  Unterfuchungen 
dreier  Schriftftiicke  aus  deffen  Beftanden  vor  und 
lafk  dabei,  foweit  notig,  auch  Obertragung  und 
Nachbildung  im  Anhang  folgen.  Es  handelt  fich 
dabei:  1.  um  eine  Beethoven  zugefchriebene  Cho- 
ralbearbeitung  —  es  ift  Schmidt  verdienftlicher- 
weife  gelungen,  fie  als  eine  von  Beethoven  nach 
Kirnbergers  „Kunft  des  reinen  Satzes"  hergeftellte 
Abfchrift  feftzuftellen;  2.  um  die  Urfchrift  eines 
von  ihm  fiir  den  Edinburgher  Verleger  Thomfon 
bearbeiteten  fchottifchen  Wiegenliedes;  3.  um  das 
Manufkript  der  Scholzfchen  Oberfetzung  der  C-dur- 
Meffe;  Schmidt  ftellt  fie  der  Obertragung  Chr. 
Schreibers  kritifch  gegeniiber  und  teilt  alles  Notige 
iiber  ihre  Gefchichte  und  VerfafTer  mit.  Gleichzei- 
tig  mit  diefer  neuen  Veroffentlichung  hat  der  der- 
zeitige  Direktor  des  Bonner  Beethovenarchivs  in 
einer  befonderen  Schrift  den  Bericht  iiber  das  erfte 
Jahr  diefes  beethoven-wiflenfchaftlichen  Forfchungs- 
inftitutes  erftattet.  Dr.  M.  El. 

ORGELCHORXLE.  Eine  Sammlung  von  509 
Vor-  und  Nachfpielen  zu  156  Choralen.  2  Bande. 

Herausgegeben  vom  Wttrttembergifchen  Lehrer- 
unterftiitzungsverein.  Verlag  von  J.  B.  Metzler, 
Stuttgart. 

Diefes  Werk  kommt  den  neueren  Beftrebungen 
auf  dem  etwas  vernachlaffigten  Gebiet  des  kirch- 
lichen  Orgelfpiels  und  fomit  einem  Bediirfnis  ent- 
gegen.  Junge  Organiften,  denen  es  an  Phantafie 
fehlt  und  die  im  freien  Spiel  nicht  fo  befchlagen 
find,  wie  es  die  Wiirde  des  Gottesdienftes  verlangt, 
diirfen  mit  vollem  Vertrauen  zu  diefer  Sammlung 
greifen.  Sie  bietet  ihnen  eine  Fiille  von  Stoff  aus 
dem  Schatze  der  alten  Literatur  und  mancherlei 
Brauchbares  von  den  Erzeugniflen  neuer  und  neue- 
fter  Komponiften,  die  wirklich  etwas  fiir  das  gei- 
ftige  Wachstum  der  Choralvorfpiel-Form  getan  ha- 
ben.  Der  mufikalifch  und  afthetifch  gefchulte  Or- 
ganift  wird  ohne  Miihe  das  Gute  herausfinden  und 
das  Befte  behalten.  — r. 

MARTIN  SCHLENSOG:  Hochzeitskantate  fur 
dreiftimmigen  gemifchten  Chor,  zwei  Violinen  und 
Cello.    Im  Barenreiterverlag  zu  Kaffel. 

Eine  wohltuende,  fauber  inflrumentierte  Fein- 
kunft!  In  zierlichem,  teilweife  kokettem  Reigen 
bewegen  fich  da  Glucks  und  Mozarts  zart  geformte 
Manieren.  Jeder  Takt  fpiegelt  vergangene,  geruh- 
fame,  beneidenswerte  Zeiten  getreulich  und  ohne 
Aufdringlichkeit  wider,  und  doch  weifi  Schlenfog 
bei  aller  bewufit  betonten  Klaflizitat  manches  wert- 


volle  Eigene  in  feiner  Silhouettenkunft  zu  geben. 
Auf  den  prachtig  gezeichneten  Hymnus  fei  dabei 
befonders  hingewiefen.  Der  Gedanke  diefer  Kan- 
tate  ift  ein  recht  gliicklicher!  Curt  Beilfchmidt. 

MARTIN  SCHLENSOG:  Sechs  kleine  Stiicke, 
eine  Passacaglia  und  eine  Partita  fiir  2  Violinen. 
Ebenda. 

Diefe  „zum  Spiel  fiir  Anfanger  und  als  Vor- 
fchule  zur  klaffifchen  Duettmufik"  gefdiaffenen 
Kleinigkeiten  find  mufterhaft  geformte  und  ge- 
fchmackvoll  gefetzte,  fich  an  die  alten  Meifler  mit 
Feingefiihl  anlehnende  Mufiken,  Stiicke  von  hei- 
terer,  jeder  Flachheit  abholden  Mufizierart  durch- 
pulft  und  in  vieler  Beziehung  dankbar. 

Curt   Beilfchmidt. 

HANS  SCHEIFES:  Heilige  Weihnacht.  Alte 
Licder  fiir  einftimmigen  Chor  mit  Begleitung  fiir 
Geige,  Flote,  Bratfche  und  Laute.  Volksvereinsver- 
lag  Miinchen-Gladbach. 

Die  vorliegende  Hausmufik  foil  nach  Angabe 
des  Komponiften  in  erfter  Linie  dem  ftillen  Fa- 
milienkreis  gehoren.  Ich  mochte  behaupten,  dafi 
diefe  vornehmen,  liebevoll  gearbeiteten  Stiicklein 
auch  vor  einer  grofieren  Zuhorermenge  ihre  voile 
Wirkung  nicht  verfehlen  werden.  Es  geht  von 
ihnen  ein  befonderer  Zauber  aus.  Freilich  find 
Scheifes'  Mofaiken  rhythmifch  bei  aller  Bewegung 
in  der  Hauptfache  nicht  gerade  ftark  zu  nennen, 
aber  fie  enthalten  dafiir  foviel  innere,  begluckende 
Ruhe,  dafi  man  fich  gem  ihrem  etwas  behabigen 
Schritt  anpafit.  Dafi  diefe  Weihnachtsftiicke  ein  fehr 
zu  begriifiendes  Erziehungsmittel  zum  Bratfchen- 
fpiel  bieten,  fei  neben  manchem  feinfinnigen  In- 
ftrumentalen  lobend  erwahnt.  Die  Ausftattung  des 
kleinen  "Werkes  macht  in  ihrer  Einfachheit  einen 
recht  angenehmen  Eindruck.  Curt  Beilfchmidt. 

EDWARD  MORITZ,  op.  41:  Quintett  fur 
Flote,  Oboe,  Klarinette,  Horn  und  Fagott.  Ver- 
lag Wilhelm  Zimmermann,   Leipzig. 

Das  aus  vier  ziemlich  knappen  Satzen  beftehende 
Quintett  enthalt  liebenswiirdige  und  gut  klingende 
Mufik;  die  Inftrumente  find  charakteriftifch  ver- 
wendet.  Am  intereffanteften  ift  der  3.  Satz  —  ein 
kurzes,  von  leichter  Melancholie  iiberfchattetes  An- 
dante — ,  der  durch  die  teilweife  Fiihrung  der  vier 
tieferen  Blaferftimmen  in  reinen  Quinten  und  die 
zwifchendurch  kadenzierende  Flote  eine  ganz  eigene 
Note  gewinnt.  Das  Werk  ift  dem  Hamburger 
Blafer-Quintett   gewidmet.  Paul   Mittmann. 

Dr.  KURT  TAUT:  Die  Anfange  der  Jagdmufik. 
Im  Selbftverlag,  Leipzig,  Tieckftr.  6. 

Nachdem  der  Klangkorper  erfunden  war,  er- 
fetzt  eine  Folge  rhythmifch  gegliederter  Tone  den 
Schrei,  das  Urelement  der  Signalgebung.    Nun  lebt 
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das  Signal  in  Jagd,  Turnicr  und  Krieg,  bis  es 
fchliefilidi  audi  in  der  Kunft  cine  bedeutende  Rolle 
fpielt.  Zuvor  aber  mufite  es  die  unzahligen  Ent- 
wicklungsphafen  durdimadhen,  die  Taut  in  dem 
vorliegenden  Buche  als  Ergebnis  gewiffenhaften 
Nachfpiirens  darftellt.  Die  miihfame  Arbeit  eines 
Forfchers  gehort  dazu,  um  das  uberlieferte  Mate- 
rial alles  Jagdmufizierens  von  der  Urzeit  iiber  Al- 
tertum,  Mittelalter  und  Bliitezeit  bis  zur  deutfchen 
Jagd  in  folcher  Liickenlofigkeit  zu  fammeln,  wie 
der  Dienft  an  der  Hiftorie  es  erheifcht.  Es  ift  ein 
Vorzug  des  Buches,  dafi  bei  Wahrung  des  Kon- 
kretums  diefer  fpezielle  Stoff  mit  viel  Gefchick  fo 
vorgetragen  ift,  dafi  audi  fiir  den  der  Wiffenfchaft 
Fernftehenden  und  vor  allem  fiir  den  Jagdfreund 
eine  Fulle  Intereffantes  und  Lehrreidies  geniefibar 
wird.  Hannes  Bauer. 

DREI   BOCHER  OBER   CARUSO: 

1.  Carufo-Biographie  von  Key.  Ver- 
lag  Bote  u.  Bock,  Berlin.  292  Seiten. 

Das  Buch  zeigt  uns  den  Werdegang  des  gefeier- 
ten  Tenors  in  grofier,  ja  zu  grofier  Breite.  Der  Ver- 
faffer  hatte  gut  getan,  mehr  das  Kiinftlerifche  her- 
vorzuheben,  vieles  Materielle  aber  zu  ftreichen, 
was  Carufo  als  grofien  Sanger,  aber  kleinen  Men- 
fchen  erfcheinen  lafit.  Sonft  lieft  fich  das  Budi 
fehr   nett. 

2.  Carufos  Gefangskunft  und  Me- 
thode  von  S.  Fucito.  Verlag  Bote  u.  Bock, 
Berlin.  60  Seiten. 

In  der  erften  Auflage  war  1  und  2  vereinigt. 
Diefe  Vereinigung  ware  wieder  zu  empfehlen, 
nachdem  die  Biographie  ftark  gekiirzt  ift.  Fiir  den 
Sanger  ift  aus  den  Obungen  Carufos,  die  fich  kaum 
von  anderen  Obungen  unterfcheiden,  nidits  zu  ler- 
nen.  Es  kommt  eben  auf  das  "Wie  an,  nicht  auf 
das  Was.  Der  theoretifche  Teil  ift  im  ganzen  gut 
und  richtig.  Am  intereffanteften  ift  das  Titelbild: 
Carufo  beim  Uben,  welches  das  lange  Anfatzrohr 
(Schnuta)  deutlidi  zeigt,  das  im  auffallenden  Ge- 
genfatze  zu  der  fonft  ublidien  ladielnden  flach  ita- 
lienifchen  Weife  fteht. 

3.  Die  praktifchen  Winke  Carufos 
von  Hufner-Berndt.  Selbftverlag,  Leipzig, 
2.  Auflage. 

Bereits  vor  20  Jahren  habe  ich  darauf  hinge- 
wiefen,  im  Unterricht  Aufnahmen  von  Schiilerftim- 
men  zu  machen  und  Schallplatten  zur  Wiedergabe 
zu  verwenden.  Es  ift  fehr  einfeitig  und  riickftan- 
dig,  dafi  H.-B.  nur  Carufoplatten  benutzt,  da  es 
nicht  nur  Tenore,  fondern  auch  Baffe,  Soprane  etc. 
gibt.  Audi  macht  das  Vorfpielen  von  Carufoplat- 
ten und  Mitfingen  noch  lange  keinen  Carufo,  und 
wenn  es  taufendmal  gefchieht.  Fiir  den  Anfanger, 
der  feine  Regifter  noch  nicht  auskennt,  ift  das 
Nachahmen  fogar  direkt   gefahrlidi.    Die  Reklame 


mit  dem  Carufotitelbild  macht  keinen  guten  Ein- 
druck.  Von  einer  Kehlkopferektion  zu  reden  ift 
ladierlidi  und  unwiffenfdiaftlich.  Bei  der  Vollat- 
mung  zieht  fich  der  Unterleib  ein,  er  wird  nicht 
herausgefteckt.  Der  Plattenunterricht  fdieint  fidi 
fchlecht  einzufiihren.  Vor  zirka  zehn  Jahren  gab 
Fifdier  fiir  alle  Stimmgattungen  Platten  heraus. 
Die  Methode  fcheint  felig  entfchlafen  zu  fein.  Ich 
habe  wenigftens  lange  nidits  mehr  davon  gehort. 
Dr.  W.  Reinecke-Leipzig. 
HONEGGER,  Trois  Contrepoints.  Wilh.  Han- 
fen,   Kopenhagen,   Oslo,   Stockholm,   Leipzig. 

Nr.  1.  Prelude  a  2  voix.  Anfprechende,  einprag- 
fame  Gedanken  find  es,  mit  weldien  Violoncello 
und  Oboe  einander  in  gleichzeitiger  Rede  begeg- 
nen.  Farbenkontraft  und  Tempo  Allegro  laffen 
vertikale  Divergenzen  dem  Bewufitfein  entgleiten. 
Nr.  2.  Choral  a  3  voix.  Eine  ausdrucksvolle  Vio- 
linftimme  und  ein  wohlgeformter  Violoncello  con- 
tinuo  umgeben  den  „Choral"  des  cor  anglais.  Durch 
ein  langfames  Zeitmafi  wird  der  Komponift  zu 
vorfiditigerer  Abwagung  der  Vertikale  beftimmt. 

Nr.  3.  Canon  sur  Basse  obstinee  a  4  voix,  pour 
Petit  Flute,  Violon,  Cor  Anglais,  Violoncello.  Drei 
kanonifdi  angelegte  Perioden,  die  3te  der  iten 
gleich  mit  Umftellung  von  Piccolo  und  Englifch- 
horn.  Die  2te  im  rein  tonalen  Cis  dur  mit  neuem 
Bafimotiv,  welches  zwifchen  den  Abfdinitten  Vio- 
loncello folo  vorbereitet  wird,  gibt  fich  wohltuend 
in  finnfalligem  Stimmungs-Kontraft  zu  den  beiden 
andern.  Reizvolle  Mufik  in  Farbe  und  Zeidinung. 
WILHELM  MIDDELSCHULTE:  Obertragung 
von  S.  B  a  ch  s  Goldberg- Variationen  fur  Orgel. 
C.  F.  Kahnt,  Leipzig. 

Eine  Tat  von  Bedeutung.  Der  Gedanke  einer 
Obertragung  des  fcheu  bewunderten  Werks  fiir  die 
Orgel  wird  Einwanden  kaum  begegnen  konnen, 
fordert  dodi  der  Fliigel  fchon  eine  Anpaffung,  wie- 
viel  beffer  wird  die  Orgel  mit  ihren  Farbenkon- 
traften  einer  plaftifchen  Linienwirkung  dienen. 
Nur  geht  es  hier  nicht  ohne  Umftellungen  und  Er- 
ganzungen  ab.  Das  Vorwort  fagt:  „Der  Original- 
text  ift  unverandert  geblieben,  was  fo  zu  ver- 
ftehen  ift,  dafi  Oktav-Verfetzungen  einzelner 
Punkte  und  Linien  noch  als  Original  gelten  follen." 
Man  kann  es  fomit  als  Wunder  anfehen,  dafi  nicht 
mehr  Bachfremdes  in  die  Obertragung  hineinge- 
kommen  ift  als  die  kleingedruckten  Erganzungen. 
Es  offenbart  fich  hier  eine  Wefenseinheit  mit  dem 
Genius,  welche  hinausgehend  uber  die  Nieder- 
fdirift,  fich  in  den  Urquell  verfenkt,  hier  die 
Kliinge  vernehmend,  mit  welchen  die  Orgel  Bachs 
Eingebung  glorifiziert.  So  wird  Strebenden  eine 
Fulle  kraftfpornender  Aufgaben,  Vollendeten  der 
Blick  auf  einen  neuen  Lorbeer  im  Bach-Univerfum 
geboten.  Prof.  A.  Egidi. 
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Kreuz  und  Quer. 

Zur  Reform  der  Kirchenmullk  in  Italien. 

Schon  vielen  Befuchern  Italiens  ift  es  unliebfam  aufgefallen,  daft  die  einft  vorbildliche  und  rich- 
tunggebende  kirchliche  Mufik  in  Italien  dem  unaufhaltfamen  Verfall  entgegenfchritt.  Scharenweife 
entftromten  die  nordifchen  Fremdlinge  oft  den  Kirchen  Roms,  da  die  dort  geduldete  Opern-  und 
Operettenmufik,  mit  der  die  heiligen  Handlungen  durchfetzt  waren,  ihnen  mit  Recht  als  unertrag- 
liche  Blasphemie  erfchien.  Geradezu  groteske  Formen  von  Kirchenmufik  traf  und  trifft  man  noch 
jetzt  im  Siiden  der  Halbinfel  und  auf  Sizilien,  wo  nicht  felten  Prozeffionen  und  Bittgange  unter 
Mitwirkung  einer  ohrenbetaubenden  Blechmufik  wildefter  GafTenhauer  vor  fich  gehen.  Die  Ur- 
fachen  diefes  offenkundigen  Verfalls  reichen  weit  zuriick,  und  es  wiirde  zu  weit  fiihren,  fie  hier 
auseinanderzufetzen.  2um  Ruhme  Deutfchlands  kann  gefagt  werden,  dafi  trotz  Anzeichen  vor- 
iibergehenden  Niedergangs  es  nie  fo  weit  in  mufikalifche  Entartung  zuriickgefallen  ift.  Erft  feit 
etwa  30  Jahren  haben  fich  in  Italien  Beftrebungen  zu  einer  Reform  hervorgewagt  und  allmahlich 
an  Einflufi  gewonnen.  Ihren  Niederfchlag  fanden  fie  in  dem  1903  von  Papft  Pius  X.  Sarto 
verofFentlichten  Motu  proprio  zur  Hebung  der  Kirchenmufik,  das  die  Grundlinien  einer  ktinftigen 
Neuorganifation  feftlegte.  Audi  der  tolerantefte  und  zur  Nachficht  geneigte  Mufikfreund,  der 
den  tieferen  Unterfchied  zwifchen  der  Sakral-  und  Profanmufik  ablehnen  zu  rnuffen  glaubt,  kann 
es  dem  Kirchenfiirften  nicht  verargen,  wenn  er  mufikalifche  Kompofitionen  im  Gefchmacke  thea- 
tralifcher  Schmachtfetzen  von  der  Schwelle  der  Kirchen  zuruckweift,  zumal  wenn  ihr  afthetifcher 
Wert  fo  gering  ift,  dafi  fie  auf  dem  Programm  keines  Konzertes  ftehen  diirften.  Trotz  der  unleug- 
baren  Befferung  der  Verhaltnifi'e,  die  das  Programm  Pius  X.  zur  Folge  gehabt  hat,  kann  nicht 
behauptet  werden,  dafi  man  dem  Ziele  einer  wirklichen  Hebung  der  Kirchenmufik  feither  naher 
gekommen  ware.  Die  Befferung  erftreckt  fich  lediglich  auf  die  grofiere  Einheitlichkeit  und  Stil- 
reinheit  der  Darbietungen.  Wenn  auf  dem  Euchariftifchen  Kongreffe  i.  J.  1890  im  Dome  zu  Or- 
vieto  neben  Paleftrinas  grofier  Meffe  fiir  Papft  Marcellus  fogleich  das  Intermezzo  aus  der  „Ca- 
valleria  rusticana"  folgte,  fo  find  derartige  Gefchmacksverirrungen  heute  kaum  mehr  moglich.  Die 
inneren  Entwicklungsbedingungen  einer  felbftherrlichen  Kunft  wie  der  Mufik  aber  werden  kaum 
dadurch  beriihrt.  Zweifellos  war  die  Definition,  die  der  papftliche  Erlafi  von  der  Sacralmufik  gab, 
zu  eng.  Erfchien  fie  auch  nicht  als  untergeordneter  und  nebenfachlicher  Faktor  im  Zufammen- 
hang  der  kirchlichen  Funktionen,  wie  friiher,  fo  reichte  es  gleichwohl  nicht  aus,  fie  zu  einem 
inneren  Teile  der  Liturgie  zu  erklaren.  Als  Mittel  zum  Zweck  der  Erhohung  der  Schonheit  und 
des  Glanzes  der  Zeremonien  bleibt  fie  die  ancilla  theologiae! 

In  einem  neuen  Motu  proprio  „Divini  cutus  sanctitatem",  d.  h.  einer  papftlichen  Entfcheidung, 
die  unter  keinem  Vorwande  beftritten  werden  kann,  hat  Papft  Pius  XL  R  a  1 1  i  die  Beftrebun- 
gen feines  Vorgangers  wieder  aufgenommen.  Auch  hier  wird  betont,  dafi  die  Kirchenmufik  heilig, 
namlich  alles  Profane  ausfchliefiend,  wahr  und  univerfal  fein  folk,  und  zur  Erlauterung  hinzu- 
gefiigt,  dafi  eine  mufikalifche  Kompofition  umfo  heiliger  und  liturgifcher  fei,  je  mehr  fie  in  Infpi- 
ration  und  Gefchmack  der  Gregorianifchen  Melodie  fich  nahere.  Infofern  die  Geftaltung  der  Kir- 
chenmufik eine  innere  Angelegenheit  des  Kultus  ift,  fallt  fie  nicht  in  unferen  Bereich.  Vom  Stand- 
punkt  der  Kunft  aus,  die  nicht  nach  Heilig  und  Profan,  fondern  nach  Gut  und  Schlecht  wertet, 
geht  es  ficherlich  nicht  an,  —  von  der  Moderne  ganz  zu  fchweigen  —  die  gefamte  klaffifche  Poly- 
phonie  von  der  Schwelle  der  Kirche  zu  verweifen.  Damit  wird  der  Entfaltung  einer  ge- 
funden  und  auch  vom  religiofen  Standpunkte  aus  einwandfreien  Sacralmufik  der  Todesftofi  ver- 
fetzt.  Aufs  neue  werden  die  freien  Orgelimprovifationen,  die  Verwendung  von  Frauenftimmen, 
die  neue  Inftrumentation  u.  f.  f.  in  Acht  und  Bann  erklart.  Zu  diefen  theoretifchen  Hemmniffen 
einer  gedeihlichen  Aufwartsentwicklung  der  Sacralmufik  gefellen  fich  uniiberfteigliche  praktifche. 
Wohl  ift  in  den  letzten  Jahren  viel  gefchehen,  um  die  Kenntnis  und  Ausbildung  in  der  Grego- 
rianifchen Kirchenmufik  zu  fordern.  So  entftanden  nach  dem  Vorbilde  des  Regensburger 
Inftitutes  an  verfchiedenen  Orten  Unterrichtsanftalten  (Scholae  cantorum),  deren  Anzahl  fich  ftei- 
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gem  wird.  IndefTen  ftellt  der  Mangel  an  geeigne  en  Lehrkraften  das  Aufbliihen  diefer  Einrichtun- 
gen  iiberall  in  Frage:  wirkliche  Kennerfchaft  ift  diinn  gefaet!  Audi  die  Giite  des  Sangermateriales 
hat  nach  dem  ijbereinftimmenden  Urteil  der  Sachverftandigen  dauernd  nachgelaffen.  Ein  unver- 
dachtiger  Kronzeuge,  M.  Raffaele  C  a  f  i  m  i  r  i,  der  Leiter  der  romifchen  Laterankapelle,  der  in 
den  letzten  Jahren  verfchiedentlich  in  Deutfchland  konzertierte,  bezeichnet  den  Niedergang  des 
beriihmten  papftlichen  Sangerchores,  der  unter  dem  Namen  der  Sixtinifchen  Kapelle  bekannt  ift, 
fchlechtweg  als  progreffive  Paralyfe.  Es  verdient  eingehende  Beachtung,  dafi  diefer  ausgezeichnete 
Mufiker  weniger  die  neuen  Tendenzen  der  Sacralmufik  als  die  politifchen  Verhaltniffe  und  die 
damit  zufammenhangenden  finanziellen  Schwierigkeiten  feit  dem  Aufhoren  des  Kirchenftaates  fur 
die  Dauerkrife  verantwortlich  macht.  Der  Kernpunkt  der  ganzen  Frage  aber  ift  darin  zu  fuchen, 
dafi  die  unter  dem  Beifalle  der  gefamten  Kulturwelt  erfolgte  Aufhebung  der  Sangerkaftraten  in 
den  neugebildeten  Knabenchoren  keinen  kiinftlerifch  vollwertigen  Erfatz  finden  konnte.  Mit  dem 
Hinfchwinden  der  letzten  Miinnerfoprane,  die  einen  cantus  firmus  „bei  offenem  Buch"  kontra- 
punktieren  konnten,  hat  die  kanonifche  Exiftenz  des  Kollegs  der  papftlichen  Kapellenfanger  prak- 
j  tifch  aufgehort.  Alle  Meifter  der  klaffifchen  Kirchenmufik  —  Paleftrina,  Fefta,  Escobedo,  Morales, 
Barre,  Confilion,  Dankerts,  Amayden  —  waren  Mitglieder  der  Sixtina,  die  in  unausgefetzter  tag- 
licher  Obung  die  Stufe  der  Vollendung  erklommen,  von  der  die  Mufikgefchichte  berichtet.  Kein 
„Motu  proprio"  und  kein  Dekret  kann  die  gefchichtliche  Grundwahrheit  umftofien,  dafi  das  Rad 
der  Zeiten  weiterrollt  und  fich  nie  und  von  keiner  Macht  zuruckdrehen  liefi. 

F  1  o  r  e  n  z,  Via  Montebello  54,  28.  III.  1929.  Dr.  Fritz  Rofe. 

Die  wirtfchaftlichen  Gefahren  des  Tonfilms. 

Solange  der  Tonfilm  noch  den  Beweis  nicht  erbracht  hat,  dafi  fein  kiinftlerifcher  Wert  im  Ver- 
gleich  zum  Gefamtwert  der  Kunftbetatigung  einer  ernfthaften  afthetifchen  Priifung  ftandhalt,  er- 
fcheint  jede  theoretifche  Erorterung  iiberfliiflig.  Wohl  aber  darf  bereits  heute  als  erwiefen  gelten, 
dafi  der  Tonfilm  eine  entfcheidende  Bedeutung  fiir  das  mufikalifche  Wirtfchaftsleben  ge- 
winnt,  und  das  darf  uns  im  Interelfe  der  betroffenen  Mufikerfchaft  nicht  gleichgiiltig  bleiben.  Der 
Tonfilm  ift  ein  weiterer  Beitrag  zur  Mechanifierung  des  Mufiklebens,  und  in  feiner  Eigenheit,  den 
lebendigen  kiinftlerifchen  Impuls  des  Mufikers  durch  ein  leblofes  Mufizieren  nach  der  Schablone 
zu  erfetzen,  bietet  er  ein  Problem  von  befonderer  Wichtigkeit  fiir  unfere  Mufikkultur.  Kein  Wun- 
der,  wenn  ein  panifcher  Schrecken  die  gefamte  europaifche  Welt  durcheilt.  Von  New  York,  wo 
die  Mufiker  Maffenprotefte  veranftalteten  unter  dem  Leitgedanken  „M  ufiker  wehren  fich 
gegen  Mafchine  n",  bis  Siidafrika,  wo  der  Mufikerverband  Flugblatter  gegen  die  „Konfer- 
venmufik"  verteilte,  iiberall  aufiern  lidi  im  Wirtfchaftsleben  die  Abwehrbewegungen  der  prakti- 
fchen  Mufikerfchaft  in  bedenklichftem  Mafie.  In  Belgien,  in  England  entftehen  Bewegungen  gegen 
den  Tonfilm,  in  London  wird  ein  befonderer  „Schutzverband"  ins  Leben  gerufen,  der  englifche 
Mufikerverband  fordert  die  Anteilnahme  des  Arbeitsminifters  an  den  „ernften  Folgen",  die  fich 
aus  der  Einfuhrung  des  Tonfilms  fiir  die  Mufikerfchaft  ergeben.  Taufende  von  Mufikern  werden 
in  Amerika  brotlos,  in  Berlin  find  bereits  mehrere  Ordiefter  entlaften,  innerhalb  der  „Uf a"-Theater 
wird  wahrfcheinlich  nur  nodi  ein  einziges  Orchefter  beftehen  bleiben,  das  im  Bedarfsfalle  in  den 
einzelnen  Kinos  eingefetzt  werden  foil.  In  Frankreich  liegen  die  Verhaltniffe  ahnlich.  Am  fchlimm- 
ften  wird  der  Stand  der  befferen  Kinokapellmeifter  betroffen,  die  durch  den  Tonfilm  grofitenteils 
brachgelegt  werden. 

Ift  der  Tonfilm  eine  wirtfchaftliche  Gefahr?  Liegen  berechtigte  Griinde  zu  ernften  Beforgniflen 
vor?  Der  Anfturm  der  mechanifdien  Mufik  auf  dem  Schauplatz  unferer  Mufikkultur  ift  ftandig  im 
Steigen  begriffen.  Grammophonfirmen  find  bemiiht,  felbft  dort  einen  Erfatz  zu  fchaffen,  wo  die 
Entlaffung  der  Orchefter  die  Verwendung  ftummer  Filme  unmoglich  macht.  Man  beginnt  bereits 
originale  Filmbegleitmufik  auf  Sdiallplatten  aufzunehmen,  alfo  eine  mechanifche  Beglei- 
t  u  n  g  herzuftellen,  zur  Verwendung  fiir  folche  Kinos,  denen  kein  Orchefter  mehr  zur  Verfugung 
fteht.  Ein  iiberaus  deutliches  Zeichen  der  Zeit  fiir  den  Kampf  zwifchen  individueller  und  me- 
chanifcher  Mufikausfiihrung  um  die  Vorrangftellung. 
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Immerhin  diirfte  es  verfehlt  fein,  in  diefer  augenblicklichen  Obergangszeit  fidi  allzu  fchwarzen 
Befiirchtungen  hinzugeben.  Ebenfowenig  wie  die  Erfindung  des  Grammophons  das  Konzertleben 
auszufdialten  vermochte,  ebenfowenig  wie  die  Ausbreitung  des  Rundfunks  die  Grammophonindu- 
ftrie  iiberfliifiig  machte,  ebenfowenig  diirfte  audi  der  Tonfilm  eine  endgiiltige  und  verbindliche 
Lofung  fiir  das  g  e  f  a  m  t  e  Mufikproblem  darftellen.  Man  wird  dem  Tonfilm  nach  der  erften 
iiberfchwanglichen  Begeifterung  gern  einen  eigenen  Aufgabenkreis  zugeftehen,  deffen  Entwicklung 
fich  abfeits  und  unabhangig  vom  iibrigen  Mufikleben  vollzieht,  ohne  im  Ernft  der  Meinung  zu 
fein,  dafi  Technik  einen  reftlofen  Erfatz  fiir  lebendige  Kunftbetatigung  bietet.  Und  dann  wird 
man  wieder  zum  urfpriinglichen  Orchefterklang  zuriickkehren,  in  Ubereinftimmung  mit  einer  Re- 
folution  des  „Reichsbundes  deutfcher  Kinokapellmeifte  r",  der  fiir  den  wirklich 
guten,  auch  fiir  den  Tonfilm  unerfetzlichen  Mufiker  nur  eine  voriibergehende  Krife 
annimmt  und  einen  Anlafi  zu  ernfthaften  Beforgniffen  und  Beunruhigungen  der  Offentlichkeit 
beflreitet. 

Pfitzner-Feftgabe . 

Eine  dauernde  Erinnerung  an  des  Meifters  60.  Geburtstag  wird  die  von  feinen  Schtilern  iiber- 
reichte  Feftgabe  fein.  Zwolf  feiner  Schiiler,  die  in  den  Jahren  1921 — 1929  in  der  von  ihm  ge- 
leiteten  Meifterklaffe  an  der  Preufiifchen  Akademie  der  Tonkunfl:  ftudierten,  haben  fich  zufam- 
mengetan,  um  eine  Auswahl  ihrer  Arbeiten  in  einem  Sammelband  dem  Meifter  zu  iiberreichen. 
Der  Mufikverlag  Adolph  Fiirflner-Berlin  hat  diefen  Band  Kompofitionen  in  einer  gefchmackvoll 
ausgeftatteten  Liebhaberausgabe  zum  mafiigen  Preife  von  Mk.  12. —  herausgebracht.  Unter  den 
Mitarbeitern  find  befonders  zu  nennen:  Hermann  Ambrofius,  mit  2  Etiiden  fiir  Klavier, 
der  fich  ja  fchon  durch  feine  Werke  einen  Namen  errungen  hat,  ferner  Otto  Straub  mit 
feinem  Lied  „Der  Falken",  Paul  Winter  mit  einem  Adagio  aus  feinem  Streichquartett  in 
d-moll.  Weiter  find  noch  an  dem  Sammelband  beteiligt  Hansmaria  Dombrowski, 
Robert  Rehan,  Eduard  Hebra,  Karl  Maria  Zwifiler,  Carl  Gerhard  t, 
Gerhard  Frommel,  Lothar  W  i  t  z  k  e,  Friedrich  Mehler,  Margrit  Hugel. 
Auch  fiir  die  dem  Pfitzner-Kreife  nicht  Naherftehenden  wird  diefer  Sammelband  als  eigenarti- 
ges  Ergebnis  einer  Meifterfchule  von  Interefle  fein,  zeigt  er  uns  doch  nach  den  verfchiedenften 
Seiten  unferen  mufikalifchen  Nachwuchs  in  vielfach  begabten  Leiftungen. 

Hugo  von  Hofmannsthals 

plotzlicher,  von  Tragik  umwitterter  Tod  wird  auch  breitefle  Mufikkreife  getroffen  haben:  denn 
des  Wiener  Dichters  Verbindung  mit  Richard  Straufi,  fiir  den  er  feit  der  „Elektra"  die  Opern- 
texte  verfafite,  ill  von  mufikgefchichtlicher  Bedeutung  geworden.  Es  foil  gerade  bei  diefer  trau- 
rigen  Veranlaflung  —  Horfmannsthal  ftand  zudem  erft  im  56.  Jahr  —  nicht  unterfucht  werden, 
ob  diefe  Verbindung,  als  Ganzes  genommen,  zum  Heile  von  Richard  Straufi  ausgefallen  iff,  zu- 
mal  wir  zu  denen  gehoren,  die  in  einem  derart  langen,  fich  fail  auf  ein  Vierteljahrhundert  er- 
ftreckenden  Verhaltnis  nichts  Zufalliges,  fondern  etwas  innerlich  Begriindetes  fehen.  Man  braucht 
den  vor  einigen  Jahren  erfchienenen  Briefwechfel  der  beiden  Manner  nicht  zu  kennen,  um  zu 
wiffen,  dafi  die  beiden  grundverfchiedene  Naturen  find  und  es  gerade  zum  Problem  Richard 
Straufi  gehort,  von  innen  heraus  zu  erklaren,  was  diefen,  trotz  unzweideutiger  Fehlfchlage, 
an  dem  Wiener  Dichter  fefthalten  liefi.  Hiezu  gehort  ohne  Zweifel,  dafi  Hoffmannsthal  es 
wirklich  verftanden  hat,  die  Straufifche  Seele  immer  wieder  mit  etwas  Neuem  zu  reizen,  ihr  ein 
noch  unentdecktes  Gebiet  zu  erfchliefien,  was  nun  einmal  fiir  Opernkomponiften  feit  Gluck  und 
Mozart  eine  entfcheidende  Rolle  fpielt.  Wie  Gluck  „feinen"  Calfabigi,  Mozart  „feinen"  Da  Ponte 
befafi,  fo  Straufi  feinen  Hofmannsthal.  Auch  bei  jenen  Meiftern  ging  bei  der  Verbindung  die 
Rechnung  nicht  immer  rein  auf,  „Paris  und  Helena"  find  kein  „Orpheus",  und  „Cosi  fan  tutte" 
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—  bei  aller  Koftlichkeit  —  kein  „Figaro"  oder  „Don  Juan"  geworden.  Dafi  der  Verbindung 
Straufi-Hofmannsthal  als  hochfte  Leiftung  der  „Rofenkavalier"  entfprang,  ein  die  ganze  Welt 
begluckendes  Werk,  l'afit  uns   alle  des  Wiener  Dichters  mit  echter  Trauer  gedenken. 

Mufikalifcher  Kulturfpiegel. 

PrefTe-Umf  chau :  Max  von  Schillings  und  die  mufikalifche  Internationale.  — 
Franzolifche  Hetzfchrifl  gegen  Richard  Straufi. 

Max  von  Schillings,  bekanntlich  einer  unferer  „deutfcheften"  Mufiker,  unterbreitete  ge- 
legentlich  f  eines  Aufenthaltes  in  Miinfter  beim  3.  Weftfalifchen  Mufikfeft  dem  Mitarbeiter  einer 
weftfalifchen  Zeitung  feine  Plane  iiber  die  Griindung  eines  Weltparlamentes  der  Mufi- 
ler,  die  mit  Unterftiitzung  eines  kapitalkraftigen  amerikanifchen  Konfortiums  (!)  nunmehr  ihrer 
rVerwirklichung  entgegengehen.  „Schubert  und  Beethoven  zum  Gedenken  foil  ein  Weltparlament 
fiir  Mufik  ins  Leben  gerufen  werden,  jedes  Land  foil  einen  Vertreter  in  das  Exekutivkomite  ent- 
fenden,  um  auf  diefe  Weife  ein  internationales  Preisgericht  zu  fchaffen,  das  alljahrlich  fozufagen 
einen  „Nobelpreis"  fiir  Mufik  verteilen  foil.  Auf  diefe  Weife  foil  auKerdem  ein  Oberblick  iiber 
die  gefamte  Mufikbewegung  der  Welt  gewonnen  werden,  die  einem  die  Moglichkeit  fchafft,  junge, 
aufftrebende  Talente  zu  fordern,  intereffante  Vorfchlage  zu  beriickfichtigen.  Mufik  ift  die  inter- 
nationale  Weltfprache  (?),  fiir  fie  bedarf  es  keiner  Oberfetzung  und  darum  wiirde  ein  Zufammen- 
treten  des  Mufikerparlamentes  neuerlich  einen  Bauftein  zu  dem  gewaltigen  Bau  der  angeftrebten 
Volkerverfohnung  beitragen". 

Soviel  Worte,  foviel  inhaltliche  Widerfpriiche.  Die  Namen  edit  deutfch  empfindender  Mufiker 
wie  Schubert  und  Beethoven  als  Reklamefchild  fiir  ein  internationales  Unternehmen  zu  mifibrau- 
chen,  von  amerikanifchen  Finanzkreifen  eine  Forderung  deutfcher  Mufik  zu  erhoffen,  ein  „mufika- 
lifches  Locarno"  zu  fchaffen,  felbfl  die  Hand  dazu  zu  reichen,  um  das  ohne  jeden  Zweifel  ftets 
national  gebundene  Mufikleben  aus  feinen  nationalen  Feffeln  zu  „erlofen"  —  das  find  Gedanken- 
gange,  denen  wir  nicht  folgen  konnen.  Es  ift  betriibend  feftzuftellen,  wie  ein  Mufiker  vom  Range 
Schillings  mehr  und  mehr  in  Abhangigkeit  zu  internationalen  Kreifen  gerat  und  in  feinem  Aus- 
fcheiden  aus  dem  abfolut  uberparteilichen  „Verein  Deutfchtum  in  der  Kunft"  unter  ziemlich  halt- 
lofen  Vorwanden  eine  Handlung  vollzogen  hat,  die  in  gewiflem  Sinne  als  fymbolifch  aufzu- 
faffen  ift. 

Wir  halten  felbftverftandlich  eine  Verquickung  von  Mufik  mit  Staatspolitik  fiir  fiindhaft,  haben 
aber  andererfeits  die  Verpflichtung,  in  kulturkritifcher  Stellungnahme  zum  internationalen  Mufik- 
problem  auf  alle  jene  Machenfchaften  auf merkfam  zu  machen,  die  uns  durch  ihre  eindeutig  poli- 
tifchen  Abfichten  beweifen,  wie  weit  wir  noch  von  einem  mufikalifchenVerftandigungswillen  zwi- 
fchen  den  Volkern  in  Wahrheit  entfernt  find.  Seiten  um  Seiten  liefien  fich  an  Hand  gefammelter 
Preffenotizen  iiber  die  bedauerlichen  mufikpolitifchen  Verhaltniffe  unferer  Nachbarlander  fiillen. 
Wie  Sowjetrufiland  mufikalifche  Meifterwerke  zugunften  der  Gefinnungspolitik  revolutionarerAr- 
beiterkreife  umgeftaltet,  wie  Polen  die  Einreife  deutfcher  Orchefter  zu  verhindern  weifi,  wie  Dane- 
mark  in  Schleswig  mit  danifchen  Werken  Kunftpolitik  treibt,  wie  Frankreich  im  Elfafi  die  Mufik 
lebender  deutfcher  Komponiften  fyftematifch  unterdriickt,  im  befetzten  Gebiet  gegen  die  Rund- 
funkiibertragung  des  Saarfangerbundesfeftes  intriguiert.  Den  bezeichnendften  Ausdruck  fiir  den 
franzofifchen  „Verftandigungswillen"  bildet  ein  kiirzlich  erfchienenes  Buch  „L  e  myftere  mu- 
sical" von  Adolphe  B  o  f  ch  o  t  in  einem  Parifer  Verlag,  das  in  feinem  Hafi  gegen  Richard 
StrauE  und  feinen  in  Paris  vielaufgefiihrten  „Rofenkavalier"  den  Gipfelpunkt  mufikpolitifcher 
Hetzerei  darftellt.   Da  heifit  es  u.  a.: 

„Eine  folche  Kunft  ift  nicht  blofi  deutfch,  fie  ift  „boche".    . . .  Noch  befteht  die  alldeutfche 
Seele,  und  fie  fpricht  aus  gewiffen  Mufikwerken.  . . .  Wie  die  jungruffifche  Mufik  die  bolfche- 
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wiftifche  Verriicktheit  ausdriickt,  fo  ill  die  Mufik  des  Doktors  Richard  Straufi  der  Ausdruck 
der  drohenden  Aufgeblafenheit  der  Alldeutfchen.  Unfere  Pflicht  als  franzoliiche  Kritiker  ifl 
es,  vor  einem  Werk  zu  warnen,  das  jenen  Geift  atmet,  der  die  Lateiner  unterdriicken  oder 
fich  horig  machen  will.  . .  .  Wie  im  Schiitzengraben  rufen  wir  dem  Nachbar,  der  einfchlafen 
will,  zu:  Achtung!  Die  Bodies  kommen!  Nimm  deine  Maske,  die  Gil'tgafe  find  da.  . . ." 

Und  fo  weiter,  und  fo  weiter.  So  zu  lefen  im  Jahre  des  Friedens  anno  1929.  „Niedriger  han- 
gen."  Ein  typifcher  Fall  fur  den  Durchbruch  des  unbeherrfchten,  ungefchminkten  franzofifdien 
Temperamentes. 

Und  das  ill  der  gegebene  Augenblick,  fiir  Herrn  von  Schillings,  feine  mufikalifchen  Weltver- 
briiderungsplane  zu  verwirklichen?? 

Wer  „politifiert"  das  deutfche  Mufildeben? 

Anlafilich  eines  Arbeiterchorkonzertes  im  Rahmen  der  Berliner  Feftfpiele  veroffentlicht  die  Zei- 
tung  „Berlin  am  Morgen"  Einzelheiten  iiber  die  Aufgaben  des  Bundes,  dem  „eine  wahre  Inter- 
nationale noch  fehlt".  Da  heifk  es  u.  a.:  „Es  gibt  kein  Arbeiterkonzert,  dem  eine  im  proletarifchen 
Sinne  fchopferifche,  planmafiige  Programmgeflaltung  nicht  einen  tendenzios  eindeuti- 
gen  Charakter  verleihen  konnte.  Durch  den  Kontrafl  von  Volksliedern  und  textlich  und 
mufikalifch  herben  weltlichen  Kunftliedern  der  Vergangenheit  mit  Kampfliedern  lafit 
fich  die  proletarifche  Tendenz  des  Gefamtprogramms  noch  fleigern.  Als  Ablenkung  vom  Klaffen- 
kampf,  als  religiofe  Propaganda,  ifldieAuffiihrung  von  kirchlicher  Mufik  aus- 
nahmslos  abzulehnen.  Die  Matthauspaffion  und  die  geiftlichen  Kantaten  von  Bach,  die 
Missa  Solemnis  von  Beethoven  find  kiinfllerifch  ficher  (!)  aufierordentlidi  wertvoll,  doch  ihre  reli- 
giofe Tendenz  ifl  fiir  uns  aus  Lebensintereffe  abzulehnen.  Die  biirgerlich  revolutio- 
naren  Oratorien  von  Handel  (!!)  hingegen,  wie  „Judas  Maccabaus",  „Samfon"  konn- 
ten  auf gef iihrt  werden,  wenn  die  freiheitliche  Tendenz  ihrer  Texte  fcharfer 
herausgearbeitet,  zeitgemafi  umgeftaltet,  vom  Biblifchen  befreit 
w  ii  r  d  e."  —  Alfo  nicht  der  Kunftwert  entfcheidet,  fondern  nur  der  Zweckbegriff,  trotz  der 
Mahnung  Severings  auf  dem  Chorgefangskongrefi  in  Eflen,  dafi  auch  Arbeiterfanger  nicht  reli- 
giofen  Liedern  ausweichen  follten,  dafi  fie  „Ein  fefle  Burg"  nicht  nur  horen,  fondern  auch  fingen 
mochten.  —  Und  Volkslieder  dienen  lediglich  dazu,  um  durch  ihren  Kontrafl  die  Tendenz  der 
„Kampflieder"  zu  verfcharfen?!  Fiirwahr  —  ein  merkwiirdiges,  „kunfllerifches"  Glaubensbekennt- 
nis!  Im  Intereffe  des  Arbeiter-Sangerbundes  iff  es  wirklich  tief  bedauerlich,  dafi  Handel  fich  nicht 
zu  allererfl  die  Frage  vorgelegt  hat,  ob  er  „biirgerliche"  oder  „proletarifche"  Mufik  zu  fchaffen 
beabfichtigte  —  anftatt  „nur"  Kunft  und  nichts  als  Kunfl  zu  bieten!! 

„Segn'  es  fieben,  neun  und  drei". 

In  dem  Kugelfegen,  den  der  Jager  Kafpar  in  der  Wolfsfchlucht-Szene  des  „Freifchiitz"  fpriclit, 
findet  fich  u.  a.  der  Vers  „Segn'  es  fieben,  neun  und  drei".  Der  Horer  der  Oper  pflegt  auf  diefe 
Worte  nie  zu  achten,  denkt  wohl  allenfalls,  hier  feien  zur  Verflarkung  des  Zaubers  vermutlich  die 
(aufier  der  Zwolf)  wichtigflen  „heiligen  Zahlen"  zufammengeftellt,  legt  fich  aber  ganz  gewifi  nicht 
die  Frage  vor,  was  die  Neun  und  die  Drei  bei  einem  hollifchen  Zauber  zu  tun  haben,  in  dem  es 
lediglich  mit  der  Sieben,  der  fiebenten  Kugel,  eine  befondere  Bewandtnis  hat.  Und  dennoch  lafit 
fich  deutlich  nachweifen,  wie  auch  die  Neun  und  Drei  in  den  Kugelfegen  hineingeraten  find.  Es 
beruht  diefe  Tatfache  anfcheinend  auf  einem  Schonheitsfehler,  den  Kinds  Verbefferung  einer  Ur- 
faffung  feines  Textes  in  der  fchliefilichen  Oberarbeitung  iiberfehen  hat. 

Bekanntlich  hat  ja  der  Textdichter  Kind  den  Stoff  zu  feinem  meifterhaf  ten  Opernbuch  aus  dem 
nicht  lange  zuvor  erfchienenen  „Gefpenfterbuch"  von  Apel  und  Laun  gefchopft,  deffen  erfte  Er- 
zahlung  den  „Freifchiitz"-Stonc  in  grofien  Ziigen  enthalt  —  freilich  mit  viel  graufigeren  Einzel- 
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heiten  und  mit  einem  iiberaus  tragifchen  Ausgang,  bei  dem  alle  beteiligten  Perfonen  fterben  oder 
ins  Irrenhaus  kommen.  Es  ift  Kinds  grofies  dichterifches  Verdienft,  dafi  er  diefen  Stoff  gemildert, 
vermenfchlicht  und  mit  einem  befriedigenden  Schlufi  verfehen  hat.  Es  ift  nun  aber  intereflant,  dafi 
das  Lefen  diefer  Urfaffung  des  „Freifchiitz"  uns  die  Zahlen  Sieben,  Neun  und  Drei  des  Kind- 
Weberfchen  „Kugelfegens"  verftandlich  macht.  In  der  Erzahlung  des  Apel-Laun'fdien  Budies 
giefit  der  Freifchiitz,  der  dort  den  Namen  Wilhelm  ftatt  Max  fiihrt,  mit  feinem  hollifchen  Genof- 
fen  namlich  nicht  weniger  als  63  Freikugeln,  von  denen  60  jedes  vom  Schiitzen  begehrte,  3  jedoch 
ein  vom  Satan  gewahltes  Ziel  treffen.  Hier  haben  wir  alfo  die  heiligen  Zahlen:  Sieben  mal  Neun 
fowie  Drei  tatfachlich  bedeutuungsvoll  vereint.  Es  kann  wohl  kaum  einem  Zweifel  unterliegen,  dafi 
Kind  zunachft  diefe  FaiTung  der  Sage  iibernommen,  fpater  aber  mit  iicherem  Blick  fiir  dramatifche 
Wirkfamkeit  die  Sache  vereinfacht  und  aus  den  63  Freikugeln  deren  7  gemacht  hat.  Nur  hat  er 
dabei  offenbar  den  eingangs  erwahnten  Vers  iiberfehen,  und  fo  ift  die  kleine,  im  ubrigen  durchaus 
nicht  anftofiige  Sinnlofigkeit  im  herrlichen  Kunftwerk  des  Weberfchen  „Freifchutz"  ftehen  ge- 
blieben.  Prof.  Dr.  R.  H  e  n  n  i  g. 

Buntes  Allerlei. 

Ein  grelles  Streiflicht  auf  die  Opernverhaltniffe  unferer  Zeit,  von  denen  gerade 
unfere  grofiten  ftaatlichen  und  ftadtifchen  Biihnen  am  meiften  betroffen  werden,  wirft  folgende 
Anfrage  des  Abg.  Ziegenriicker  im  preufiifchen  Landtag: 

„Fiir  die  K  r  o  1 1  -  O  p  e  r,  welche  mit  Eintrittspreifen  von  1.7$  bis  2. —  RM.  arbeitet,  ift  aufier 
mehreren  anderen,  fchon  wenig  befchaftigten  Dirigenten  als  weiterer  D  i  r  i  g  e  n  t  der  K  a  p  e  1 1- 
meifter  Klemperer  mit  einem  zehnjahrigen  feften  Vertrag  und  einem  Jahresgehalt  von 
60  000  RM.  verpflichtet  worden.  Ich  frage  das  Staatsminifterium:  Wie  find  derartige  Gehalter 
angefichts  der  grenzenlofen  Notlage  von  Millionen  Volksgenoflen  und  der  kataftrophalen  Not- 
lage  der  Staatsfinanzen  zu  rechtfertigen?  —  Ift  der  Generalintendant  Tietjen  fiir  diefen  Vertrag 
verantwortlich?  —  Trifft  es  zu,  dafi  man  neuerdings  den  Vertrag  Klemperer  von  60  000  auf 
45  000  RM.  herabgefetzt,  dafur  aber  dem  Kapellmeifter  Klemperer  einen  Urlaub  von  drei  Mona- 
ten  wahrend  der  Spielzeit  ohne  Gehaltsabziige  gegeben  hat?" 

Diefe  Anfrage  wurde  vom  Kultusminifter  Dr.  Becker  dahin  beantwortet,  dafi  das  Gehalt  des 
Generalmufikdirektors  „nach  feiner  internationalen  Bedeutung  und  Bewertung  als  Kunftler"  be- 
meflen  worden  fei,  dafi  der  Vertrag  vom  Minifterium  felbft  abgefchloflen  wurde  und  dafi  Klem- 
perer tatfachlich  neben  feinem  nunmehrigen  Gehalt  von  M.  45  000. —  einen  W  i  n  t  e  rurlaub  von 
3  Monaten  m  i  t  vollen  Beziigen  erhalte. 

Das  Defizit  der  Berliner  Staatstheater  ift  ein  fteter  Stein  des  Ahftofies  im  Ber- 
liner Wirtfchaftsleben,  und  iiberaus  bezeichnend  erfcheint  ein  vorfichtiger  Verfuch,  die  Stadt  felbft 
zur  Deckung  diefes  ftaatlichen  Defizits  mit  einem  erheblichen  Prozentfatz  heranzuziehen.  Im  Ver- 
laufe  einer  fehr  lebhaften  Ausfprache  im  Stadtparlament  zeigte  fich  iiberrafchenderweife,  dafi 
fich  die  Berliner  Stadtvater  vollig  klar  iiber  die  wahren  Urfachen  diefer  finanziellen  Mifiwirt- 
fchaft  find  und  den  Mut  befitzen,  das  Kind  beim  rechten  Namen  zu  nennen.  Ein  Redner  wandte 
fich  gegen  das  ganze  Syftem,  welches  das  Schaufpiel  und  die  Oper,  die  Kunft  iiberhaupt  z  u 
einem  Mittel  weltanfchaulicher  und  politifcher  Propaganda  machen 
wolle.  Das  lafle  fich  weder  die  Kunft,  noch  das  gefunde  Publikum  gefallen.  Daher  das  De- 
fizit. (Eine  vollkommen  richtige  Anfchauung!)  Der  Redner  erinnerte  an  die  Auffuhrung  des 
„Fliegenden  Hollanders",  als  fei  fie  fiir  ein  Theater  am  Alexanderplatz  beftimmt  gewefen,  oder 
an  die  Darftellung  von  ..Hoffmanns  Erzahlungen"  nach  neueften  Realrichtungen.  Solche  Pro- 
biermatzchen  feien,  wie  der  M  i  fi  e  r  f  o  Ig  beweife,  grundfatzlich  abzulehnen, 
wolle  man  das  Theater  nicht  ertraglos  machen.  —  Ein  anderer  Redner  fchob  die  Hauptfchuld 
auf  den  teuren  Verw  a  1 1  u  n  gs  a  pp  a  r  a  t  der  Staatstheater,  und  audi  in  diefem 
Punkte  ift  ihm  unbedingt  Recht  zu  geben. 
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Wo  bleibt  aber  nach  diefen  wichtigen  Erkenntniswerten  der  ernfthafte  Wille,  mit  dem  bisheri- 
gen,  langft  abbaureifen  Syftem  endlich  und  griindlich  aufzuraumen? 

Das  deutfche  Biihnenjahrbudi  verzeichnet  heute  an  73  Opernbiihnen  nicht  weniger  als  37  „Gene- 
ralmufikdirektoren",  von  denen  manche  in  kleineren  Mittelftadten  iiber  kaum  mehr  als  36  bis 
40  Mufiker  verfiigen.  An  vielen  Theatern  gibt  es  „Stadtifche  Mufikdirektoren",  „Mufikalifche 
Oberleiter",  „Operndirektoren",  in  Ofterreich  fogar  „Operndiefs".  Wirkliche  „Erfte  Kapellmei- 
fter"  werden  immer  feltener.  —  Angefichts  diefer  Benaditeiligung  der  „Nicht-Generale"  diirfte  es 
fich  vielleicht  empfehlen,  famtliche  erften  Kapellmeifter  mit  fofortiger  Wirkung  in  den  General- 
mufikdirektorenrang  zu  erheben  und  fiir  die  bisherigen  Generalmufikdirektoren  die  Wiirde  eines 
Obergeneralmufikdirektors  und  eines  Oberprovinzialhauptftadtgeneralmufikdirektors   einzufiihren. 

Die  Statiftik  des  Mufikalienverlages  fiir  das  verflollene  Jahr  gibt  einige  intereffante  Auf- 
fchliiffe  iiber  verfchiedene  Rekordzahlen  der  Jahresproduktion.  Selbftverftandlich  iiberwiegt  die 
heitere  Mufe  mit  der  Zahl  von  4780  Neuerfcheinungen  einfchliefilich  der  Bearbeitungen.  Die 
ernfte  Mufik  ift  mit  3207  Verlagswerken  vertreten.  Befonders  augenfallig  ift  der  Aufftieg  der 
Chorproduktion,  die  mit  der  Zahl  von  1263  Neuheiten  mit  an  der  Spitze  der  einzelnen  mufik- 
literarifchen  Gattungen  marfchiert.  Ein  Beweis,  welch  einen  hohen  Auffchwung  der  Chorgefang 
in  feiner  fteigenden  Bedeutung  fiir  die  mufikalifche  Volkserziehung  genommen  hat. 

Scherzando. 

Folgende  unbekannte,  aber  wahre  Epifode  erzahlt  man  fich  im  Freundeskreife  des  Kammerfan- 
gers  Leo  S  1  e  z  a  k  :  Slezak  mufite  einmal  in  aller  Eile  eine  Gaftfpielreife  nach  der  Schweiz  an- 
treten.  Hals  iiber  Kopf  wurde  gepackt  und  der  Sanger  wollte  fchon  feine  Wohnung  verlaffen, 
als  fein  Diener  ihm  entfetzt  die  Konigskrone,  mit  der  Johann  von  Leyden  im  „Prophet"  zum 
Konig  gekront  wird,  entgegenhielt.  Leo  Slezak  nahm  die  Krone  und  fteckte  fie,  da  alle  Koffer 
bereits  verpackt  waren,  in  die  Hutfchachtel  feiner  Frau.  Nachts  wurde  der  Sanger  von  einem 
Schweizer  Zollbeamten,  der  die  Revifion  des  Gepacks  unternehmen  follte,  geweckt.  „Ich  habe 
nichts  zu  verzollen,"  brummte  der  aus  dem  Schlaf  geweckte  Kiinftler.  Der  biedere  Beamte  fah 
fich  jedoch  genbtigt,  der  Form  halber  eine  kleine  Unterfuchung  durchzufiihren.  Er  bat,  die  Hut- 
fchachtel zu  off nen,  und  f and  dort  einen  Gegenftand,  den  man  keineswegs  als  Damenhut  bezeich- 
nen  konnte.  Er  zog  den  Gegenftand  heraus;  es  war  eine  herrlich  funkelnde,  mit  Edelfleinen  be- 
fetzte  Krone.  „Entfchuldigen  Sie,  Hoheit,"  fagte  der  Beamte  ehrerbietig,  „felbftverfl:andlich  haben 
Hoheit  nichts  zu  verzollen.  Alles  in  Ordnung." 

Goethe  imjahre  1929. 

Mit  bewundernswertem  Gefchick  hat  Altmeifter  Goethe  es  verftanden,  Mufikereigniffe  der  heu- 
tigen  Gegenwart  vorauszuahnen.  Laffen  fich  folgende  Worte  der  Sirenen  aus  Fauft  II.  Teil 
nicht  vortrefflich  auf  atonale  Geraufchkompofitionen  der  modernften  Schule  beziehen?  „Hier  ein 
angftlich  Erdebeben,  eile  jeder  Kluge  fort!  Schauderhaft  ift's  um  den  Ort!"  Charakterifieren  fol- 
gende Verfe  der  „Sphinxe"  nicht  deutlich  die  Auswiichfe  neuzeitlicher  Tanzkunft?  ..Welch  ein  wi- 
derwartig  Zittern,  hafilich  graufenhaftes  Wittern!  Welch'  ein  Schwanken,  welches  Beben,  fchau- 
kelnd  Hin-  und  Widerftreben!  Welch  unleidlicher  Verdrufi!"  —  Hatte  aber  Goethe  das  heutige 
Nachtleben  der  Unterhaltungsftatten  gekannt,  fo  hatte  das  „Nachtlied"  des  modernen  Wanderers 
zweifellos  wefentlich  anders  geklungen.    Etwa  f olgendermafien : 

„In  keinem  Saale  ift  Ruh. 

Bei  dem  Skandale  bift  du 

matt  wie  ein  Hauch. 

Ertaubt  find  die  Kellner  fchon  lange  — 

fei  nur  nicht  bange, 

bald  bift  du's  audi!"  St. 


Heft  8 ZEITSCHRIFT  FOR  MUSIK 491 

Ausgang  dcs  Ehemanns. 

Beim  Abendeffen:  Sinfonia  domestica 

Beim  Hinausgehen:  con  gusto 

Unterwegs:  a  piacerc 

Vor  dem  Wirtshaus:  diminuendo,  Fermate 

Im    Wirtshaus:    Canon    a  due  voci 

Bei  Feierabend:  tumultuoso 

Austritt  aus  dem  Wirtshaus:  Andante  melancolico 

Weg  nach  Haufe:  con  molto  sentimento 

Angelangt:  zefiroso 

Vor  dem  Schluffelloch:  volti  subito 

Im  Flur:  smorzando 

Vor  der  Geflrengen:  martellato  (Stretta) 

Im  Bett:  Rondo 

Morgens:  basso  ostinato 

Das  Ganze:  Scherzando 

Instrumentation  des  Vorigen. 

Mann  und  Frau:  Violine  2  und  1 
Mann  unterwegs:  Violine  2  mit  Springbogen 
Im  Wirtshaus:  Voile  Befetzung 
(Solo:  Harfe) 

Gang  nach  Haufe:  Fagott  oder  Saxophon 
Verwandlung  der  Frau:  Pauke 
Eindruck  auf   den  Mann:  Celesta 
Im  Bett:  Violine  1  und  2  con  sordini  (Streich-Duo) 
Am  Morgen:  Gong 
(Zur  vollen  Entfaltung  der  Klangwirkungen  gehort  vor  allem  die  gute  Befetzung  der  erflen 
Violine  —  felbftverftandlich.)  W.  Kriens. 

Der  bekannte  Grunder  und  Leiter  des  Erckfchen  Gefangvereins,  der  alte  E  r  ck,  erteilte  eine 
zeitlang  verfchiedenartigen  Mufikunterricht.  Zu  jener  Zeit  hatte  er  audi  einmal  einen  Violin- 
fchiiler,  deffen  Fortfchritte  jedoch  nicht  die  Zufriedenheit  des  Meifters  gewannen.  Mehrmals  fchon 
hatte  diefer  eine  tadelnde  Ungeduld  bei  den  Violiniibungen  feines  nicht  mehr  ganz  jungen  Schii- 
lers  zur  Schau  getragen.  Da,  eines  Tages,  als  die  Geigenharmonien  wieder  einmal  modernen 
Klangwirkungen  vorahnend  entgegenkamen,  fafite  der  Meifter  Erck,  der  bis  dahin  ruhelos  im 
Zimmer  auf-  und  abwandelte,  vor  feinem  Scholaren  Pofto,  legte  ihm  mit  pathetifcher  Gefte  beide 
Hande  auf  die  Schultern  und  fagte  mit  tiefem,  fchwerem  Seufzer:  „Muller!  Nehmen  Sie 
Ihre  Jeije!  —  Hangen  Sie  fe  uff,  —  und  —  hangen  Sie  fich  daneben!" 

A.  Ch.  W  u  t  z  k  y. 

Mufikberichte  und  kleinere  Mitteilungen. 

BEVORSTEHENDE   URAUFFOHRUNGEN  „Das    goldene    Geheimnis",    komifche    Oper    von 

Biihnenwerke;  J-  L-  EmborS  Landestheater  Braunfcfaweig). 

„Karuflellfahrt",  Tanzfpiel  mit  Gefang  v.  Fried- 

„Raffaela",  Oper  von  M  i  1 1 1  e  r  (Duisburger  Stadt-  r ;  ^  ^  i  1  di  e  n  s  (Leipzig). 

theater).  „Marionetten"    (eine    Grofiftadtballade),    Oper    in 

„Von    heute    auf    morgen",    Oper    von    Arnold  adit  Bildern   und   einem  Vorfpruch   von  Robert 

Schonberg   (Breslau,   unter    Intend.   Profeflor  Alfred   K  i  r  ch  n  e  r   (Mecklenb.   Staatstheater   in 

Turnau).  Schwerin). 

4* 
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Konzertwerke: 
Richard  Grefi:  Quintett  fiir   j   Blafer  op.  42 

(Stadt.   Blafer- Vereinigung  Bochum). 
Hermann  linger:  Madrigal  (Paderborn  unter 

Otto  Siegl). 
Walther  BShme:  Sinfonie  a  moll  fiir  grofies 

Orcheller   op.   53    (Mufikverein   „Frohfinn",   Rei- 

chenbach  i.  Vgtl.). 

STATTGEHABTE   URAUFFOHRUNGEN 
Buhnenwerke : 

„Tullia",  Oper  von  Paul  Kick-Schmidt. 
(Duisburg,  f.  S.  461). 

„Schwarze  Masken",  tragifche  Oper  in  zwei  Akten 
von  M  a  r  i  j  K  o  g  o  j  (Nationaltheater  Lai- 
bach,  unter  Polic).  Der  in  Trieft  geburtige  Kom- 
ponift  ift  ein  Schiiler  der  Wiener  Staatsakademie 
fiir  Mufik.  Seinem  Werk  wird  dramatifche  Wirk- 
famkeit  und  kUnftlerifch  wertvoller  Eklektizis- 
mus   nachgeriihmt. 

„Sieben  Madels  am  Fenfter",  Singfpiel  von  Wal- 
ter Schutt  (Stadt.  Biihne  Diiffeldorf). 

„Die  Chryfalide",  Oper  von  Edward  Maryon 
(Freiburg  i.  Br.,  unter  Rich.  Fried). 
Konzertwerke: 

Alfred  Sittard:  „Ein  fefte  Burg"  fiir  Chor, 
Orchefter  und  Orgel    (anlafilich   des   40ojahrigen 


Jubilaums  der  evangelifch-lutherifchen  Kirche  in 
Hamburg,  unter  Leitung   des  Komponiften). 

S.  Karg-Elert:  Neue  Impreffioncn,  Paftelle 
und  Partita  op.  100  (anlafilich  der  Organiften- 
tagung  in  London). 

Gottfried  Rudinger:  „Schwabifche  Mufik", 
eine  vierfatzige  Suite  iiber  alemannifche  Volks- 
weifen  f.  gr.  Orch.  (Freiburg  i.  Br.  unter  GMD 
Lindemann,  aus  Anlafi  der  „Alemannifchen  Feft- 
woche"). 

Edwin  Schulhoff:  II.  Streichquartett  (Roth- 
Quartett   in   Paris). 

Witold  Maliszewski:  V.  Sinfonie  („Schu- 
bert-Sinf",  unter  Ltg.  d.  Komp.)  und  S  z  y  m  o  n 
W  a  1  j  e  w  s  k  i  :  „Der  Abgrund"  finf.  Gedicht  f . 
Solo,  gem.  Chor,  Streichorch.  u.  Kl.  (Warfchauer 
Philharmonie). 

Paul  Richter:  IV.  Sinfonie  (Kronftadt,  Ru- 
manien).  Das  vierfatzige  Werk  des  ehemaligen 
Leipziger  Chordirigenten  wird  als  eine  wertvolle 
Arbeit  bezeichnet. 

Kurt  Thomas:  „Jerufalem,  du  hochgebaute 
Stadt",  Kantate  op.  12  fiir  vier  Soli,  gem.  Chor, 
Orch.  u.  Orgel  („Nordifche  Deutfche  Woche", 
Kiel,  unter  Fr.  Stein),   (f.  anbei.) 


MUSIKFESTE  UND  FESTSPIELE. 


Das  Nor  d  i  f  ch  -  D  e  u  t  f  ch  e  Mufikfeft  in 
Kiel  (20. — 23.  Juni). 
Die  Nordifch-Deutfche  Woche,  die  Kulturtrager 
der  Nordlander  und  Deutfchlands  in  Kiel  verfam- 
melte,  miindete  in  ein  viertagiges  Mufikfeft.  Viel 
war  verfprochen  worden,  viel  wurde  gegeben.  Die 
„Ereigni(Ie"  des  Feftes  lagen  auf  kirchenmufika- 
lifchem  Gebiet.  Gleich  das  erfte  Chorkonzert  be- 
fcherte  eine  Urauffuhrung:  Kurt  Tho- 
rn a  s,  Kantate  „Jerufalem,  du  hochge- 
baute  Stadt"  op.  12.  —  Thomas,  deffen  be- 
deutfame  Werke  („Meffe"  und  „Marcus-Pafl~ion", 
beides  a-cappella-Kompofitionen)  ihren  Weg  von 
Kiel  aus  machten,  ift  gebiirtiger  Schleswig-Holftei- 
ner.  Sein  Name  durfte  fomit  bei  diefem  Fefte,  das 
kulturelle  Verbindungen  zwifchen  den  fkandina- 
vifchen  Landern  und  unferem  Vaterlande  herftel- 
len  follte,  nicht  fehlen.  Fiir  die  Kantate  verlangt 
Thomas  achtftimmigen  Chor,  4  Soli,  Orchefter, 
Orgel,  arbeitet  alfo  zum  erften  Male  mit  grofiem 
Aufgebot  der  aufieren  Mittel.  Die  Kompofition 
richtet  fich  nach  den  Verfen  und  der  lapidaren  Me- 
lodie  des  ehrwiirdigen  Chorals  von  Joh.  Meyfart 
und  ftellt  eine  ekftatifche  Lobpreifung  des  himm- 
lifchen  Jerufalems  dar:  „Mit  Jubelklang  und  In- 
ftrumenten   fchon,   auf    Choren   ohne   Zahl!"     Die 


Mufik  ift  eine  Interpretation  des  Choraltextes  und 
ift  ganz  aus  der  Choralmelodie  herausgewachfen. 
Wunderbar,  wie  Thomas  in  die  Welt  des  Chorals 
hineinfindet.  Starke  Glaubigkeit  und  fromme  Hin- 
gabe  durchfluten  das  ganze  Werk,  deffen  Genufi 
wahre  Herzensftarkung  ift.  Da  die  aufiere  Geftal- 
tung  diefer  Choralphantafie  fehr  iiberfichtlich,  der 
Empfindungsgehalt  ein  aufierordentlich  ftarker  ift, 
wird  der  Horer  vom  erften  Ton  bis  zum  letzten 
braufenden  Akkord  gefeffelt.  Ergriffenheit  ift  die 
unmittelbare  Wirkung.  —  Es  ift  durchaus  keine 
Obertreibung,  wenn  man  behauptet,  dafi  von  Tho- 
mas noch  ganz  Grofles  zu  erwarten  ift.  Die  Aus- 
fiihrung  des  fiir  Chor  und  Soliften  recht  fchwie- 
rigen  Werkes  war  eine  ebenbiirtige  Leiftung.  Prof. 
F.  Stein  mit  dem  von  ihm  aufs  befte  gcfchulten 
Kieler  Oratorienverein,  einem  erlefenen  Soliften- 
enfemble  (Gufta  Hammer,  Anny  Q  u  i  ft  o  r  p, 
Wilhelm  U  1  b  r  i  ch  t,  Paul  L  o  h  m  a  n  n)  und  dem 
ausgezeichnet  fpielenden  Stadt.  Orchefter  war  vol- 
ler  Begeifterung  und  erfolgreich  am  Werke.  Die 
felten  zu  horende  M  e  f  f  e  in  e-moll  von  B  r  u  ck- 
n  e  r  (fiir  achtftimmigen  Chor  und  Blasorchefter) 
bot  dem  Kieler  A-cappella-Chor  des  Ora- 
torienvereins  Gelegenheit,  fein  grofies  KSnnen  zu 
zeigen.    Die   Schwierigkeiten    des    Chorfatzes   wur- 
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den  kein  Hemranis  zur  feinbefaiteten  Durchleuch- 
tung  des  polyphonen  Gewebes. 

Als  Einleitung  zu  diefem  Kirchenkonzert  hattc 
man  ein  Concerto  fur  Oboe  op.  70  des  Danen 
Jens  L.  E  ra  b  o  r  g  (Urauffiihrung)  gewahlt.  Das 
liebenswiirdige,  in  paftoralen  Tonen  gehaltene 
Werk,  das  von  dem  Kieler  Kammermufiker  R. 
Laufchmann  delikat  geblafen  wurde,  hinterliefi 
freundliche   Eindriicke. 

Ein  zweites  Kirchenkonzert  war  vorzugsweife 
dem  Schaffen  danifcher  Tonfetzer  gewidmet.  Eine 
M  e  f  f  e  von  Niels  O.  Raaftedt  (fur  4 — 6ftim- 
migen  Chor  a  cappella),  in  ihrer  Kurze  fiir  litur- 
gifche  Zwecke  gut  verwendbar,  imponierte  mit 
ihrem  Ernft,  mit  der  Selbftverftandlichkcit  der 
technifchen  Formung  und  mit  der  Anfchaulichkeit 
des  mufikalifchen  Ausdrucks.  Eine  gewiffe  Beein- 
fluffung  durch  die  alten,  ehrwiirdigen  Melodien 
gregorianifcher  Kunft  war  feftzuftellen.  Diefelbe 
Transparenz  und  Klarheit  des  Stils  zeigte  eine 
Orgelfonate  c-moll  op.  50  des  genannten 
Tonfetzers.  Raaftedt,  Domorganift  in  Kopen- 
hagen,  war  feinem  Werk  ein  famofer  Ausdeuter. 
Seine  fubtile  Regiftrierkunft  wurde  fehr  beachtet. 
Die  Bekanntfchaft,  die  Raaftedt  mit  der  Toc- 
cata op.  34  von  Alfred  H  u  t  h  (Nordfchleswig) 
vermittelte,  war  ebenfo  erfreulich  wie  die  virtuofe 
Darftellung  der  C  i  a  c  o  n  n  a  von  Buxtehude. 
Zwifchendurch  bot  Stein  mit  feinem  Kieler 
A-cappella-Chor  den  P  f  a  1  m  137  von 
Kurt  Thomas  „An  den  Waftern  zu  Babel  fafien 
wir  und  weinten". 

Befonderes  Intereffe  fand  ein  grofi  angelegtes 
Orchefterkonzert,  das  einer  Heerfchau  ver- 
dienter  Komponiften  glich.  Der  Islander  Jon  L  e  i  f  s 
eroffnete  mit  feiner  Vaterlandifchen  Ouver- 
t  ii  r  e  „A  n  Island"  op.  9.  Die  Tondichtung  ill 
von  der  Gefchichte  des  fernen  Ifenlandes  infpiriert, 
verwendet  balladeske  Volksmelodien  und  Tanzlie- 
der  in  gefchickter  kontrapunktifcher  Verarbeitung. 
Eine  realiftifche  Inftrumentation  fchafft  die  rechte 
Lokalfarbe. 

Prof.  Ruthftrom  (Stockholm)  meifterte  mit 
virtuofem  Konnen  und  grofier  Gefiihlswarme  das 
Violinkonzert  d-moll  von  Sibelius.  — 
Nicht  fehlen  durfte  bei  folch  einer  Veranftaltung : 
Kurt  Atterberg,  ein  in  Kiel  ftets  gem  empfan- 
gener  Gaft.  Seine  preisgekronte  C-dur-Sinfo- 
n  i  e  bietet  Neues  gegenuber  feinen  bisher  bekann- 
ten  Sinfonien  nicht.  Das  melodifche  Element  ift 
bei  Atterberg  immer  fehr  ftark,  die  Formgebung 
aber  aufierft  gefchickt,  die  ganze  Tonfprache  ein- 
gangig.  Kein  Wunder,  daft  der  Komponift,  der 
fich  zugleich  als  tiichtiger  Orchefterleiter  erweifen 
konnte,  durch  ftarken  Beifall  gefeiert  wurde.  — 
Orchefterlieder     von     Armas     Jarnefelt, 


Paul  S  ch  i  e  s  b  e  ck,  Hugo  A  1  f  e  n,  Alf  H  u  r  u  m 
brachten  eine  intereffante  Gegenuberftellung  der 
Mufik  von  vier  Nationen.  Hugo  Alfvens  „Skogen 
sover"  (Waldesftille)  erfchien  als  das  wertvollfte 
der  Lieder.  Grafin  Marianne  M  o  r  n  e  r  (Stock- 
holm) geftaltete  die  Lieder,  von  Prof.  Stein 
wirkfam  begleitet,  mit  hoher  Sangeskunft.  —  Stiir- 
mifchen  Beifall  holte  fich  Odd  Griiner  Hegge 
(Oslo)  mit  der  Wiedergabe  der  Passacaglia 
feines  Landsmannes  L.  Irgens  J  e  n  f  e  n.  Ein  aus- 
gezeichnetes  Orchefterftiick!  Starkes  Leben  verrat 
jede  Periode  diefer  Mufik.  Hegge  als  Dirigent  auf 
der  Hohe  feiner  Aufgabe.  Ein  Name,  den  man 
fich  merken  mufi. 

Feftlich  frommen  Ausklang  fanden  die  Fefttage 
durch  eine  Auffuhrung  der  Matthaus-Paf- 
f  i  o  n.  Chor,  Orchefter  und  Dirigent  (Prof.  Stein) 
vereinigten  fich  noch  einmal,  um  die  Wunder  Joh. 
Seb.  Bachs  Wirklichkeit  werden  zu  laffen.  Carl 
E  r  b  als  Evangelift,  Paul  L  o  h  m  a  n  n  (Leipzig) 
als  Jefus  und  die  Damen  Anny  Q  u  i  ft  o  r  p  und 
Gufta  Hammer  waren  die  Soliften.  Mit  diefen 
Kraften  erreichte  die  Wertlinie  des  Feftes  ihren 
Gipfel. 

Der  aufiere  Verlauf  des  Mufikfeftes  entfprach 
dem  inneren.  Organifatorifche  und  mufikalifche 
Arbeit,  gem  und  opferwillig  geleiftet,  hatte  hier 
wirklich  etwas  Vorziigliches  zu  Wege  gebracht. 
Generalmufikdirektor  Prof.  Stein  konnte  fiir  fich 
und  feine  Getreuen  (Chor  und  Orchefter)  die  leb- 
hafteften  Anerkennungen  von  alien  Seiten  einheim- 
fen.  Befonders  der  Chor  hatte  Riefenarbeit  ge- 
leiftet. Da  der  Oratorienverein  gleichzeitig 
fein  zehnjahriges  Beftehen  feierte,  gab  es  eine  Feft- 
fitzung,  die  auch  von  den  nordifchen  Kiinftlern 
ftark  befucht  war.  Prof.  Stein  und  Kurt  Tho- 
mas erhielten  die  Ehrenmitgliedfchaft  und  wurden 
ftiirmifch  gefeiert.  —  Anfprachen  der  Herren  aus 
dem  Norden  bewiefen,  dafi  die  volkerverbindende 
Kraft  der  Mufik  ihre  Wirkung  ausgeiibt  hatte. 

A.   Maafi. 

HEIDELBERG.  Das  Vierte  He  i  del  be  r- 
ger  Mufikfeft,  beftritten  von  Wilhelm  F  u  r  t- 
wangler  und  den  Berliner  Philharmonikern, 
war  vor  allem  in  kiinftlerifcher  Beziehung  ein  vol- 
ler  Erfolg.  Den  Auftakt  bildete  eine  Pfitzner- 
Ehrung,  bei  der  die  „Kathchen"-Ouvertiire  klang- 
voll  interpretiert  wurde  und  Karl  Erb,  von  Furt- 
wangler  begleitet,  Lieder  des  6ojahrigen  Meifters 
mit  reifer  Kunft  fang.  Bruckners  8.  Sinfonie,  in 
der  Klangfeligkeit  der  Philharmoniker  und  der 
plaftifchen  Gliederung  Furtwanglers,  befchlofi  das 
erfte  Konzert.  Das  Ereignis  des  zweiten  Abends 
blieb  die  fchwarmerifche  Neubelebung  von  Schu- 
manns  Vierter,  die  in  diefer  Ausdeutung  fich  neben 
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der  zweiten  Sinfonie  von  Brahms  behaupten 
konnte.  Am  letzten  Abend  fprach  Beethoven  (8. 
und  j.  Sinfonie,  dazwifchen  Leonorenouvertiire  II). 
Er  fprach  am  eindringlichften.  Furtwangler  und 
die  Philharmoniker  wurden  fturmifch  gefeiert.  — 
Im  Stadttheater  verfuchte  man  fich  an  Mozarts 
„Cosi  fan  tutte".  Es  war  zum  grolSten  Teil  ein 
Verfuch  mit  wenig  tauglichen  Objekten.  Sanger 
und  Sangerinnen  find  ftimmlich  und  figiirlich  zu 
fchwer  fiir  diefe  Oper,  von  Regie  war  kaum  eine 
Spur  zu  finden.  Einzig  und  allein  der  mufikalifche 
Fiihrer,  Karl  S  ch  m  i  d  t,  lieE  Mozartfchen  Geift 
ahnen,  aber  in  der  verzweifelten  Sucht,  die  Schwere 
der  fzenifchen  Vorgange  zu  beheben,  riickte  er  das 
Orcheftral-Artiftifche  in  den  Vordergrund,  liefi  die 
fchweren  Stimmen  faft  durchweg  mezza  voce  fin- 
gen.  —  Viel  Kopfzerbrechen  macht  man  fich  hier 
iiber  die  Zukunft  der  ftadtifchen  Symphoniekon- 
zerte.  Falfdie  Sentimentalitat  und  ein  klein  wenig 
Biirokratismus  fcheinen  zu  verhindern,  dafi  endlich 
einmal  —  mit  e  i  n  e  m  Schnitt  —  reiner  Tifch  ge- 
macht  wird.  Man  fetzt  auch  in  diefer  Beziehung 
grofie  Hoffnung  auf  den  neuen,  kunftlerifch  ftark 
intereflierten  Oberbiirgermeifter.  J.   K. 

JENA.  Das  VII.  Deutfche  Brahmsfeft 
der  Deutfchen  Brahmsgefellfchaft  in  Jena  vom 
29.  Mai  bis  2.  Juni  wurde  eroffnet  mit  einer  glan- 
zenden  Auffiihrung  des  Deutfchen  Requiems  durch 
die  vereinigten  Jenaer  Chore,  die  von  Profeflor 
R.  Volkmann-  Jena  forgfaltig  vorbereitet 
waren,  und  das  Berliner  Philharmonifche  Orchefter 
unter  der  Leitung  Wilhelms  Furtwangler  s. 
Ausgezeichnete  Interpreten  der  Solopartien  waren 
Kurt  W  i  ch  m  a  n  n  (Bafi)  und  Mia  P  e  1 1  e  n  - 
burg  (Sopran).  Die  uberragende  Perfonlichkeit 
Furtwanglers  gab  diefer  Auffiihrung  wie  den  Sin- 
foniekonzerten  ihr  ganz  eignes  Geprage.  Unter 
dem  iiberwaltigenden  Eindruck  feiner  genialen  Ge- 
ftaltung  erlebte  man  die  2.  und  4.  Sinfonie,  die 
Tragifche  Ouvertiire  und  die  Haydn-Variationen 
in  bisher  nicht  geahnter  Grofie  und  Schonheit.  Ein- 
zigartig  an  Furtwangler  ift  die  manchmal,  wie  es 
fcheint,  durch  Eingebung  des  Augenblicks  gefchaf- 
fene  Spontaneitat  feiner  Darftellung,  welche  zu 
gewaltigen  Ausdrucksfteigerungen  hinreifiende  Mo- 
mente  von  unglaublicher  Eindruckstiefe  fchafft. 
Damit  foil  nicht  gefagt  fein,  dai?  er  auf  irgend- 
welche  aufiere  Wirkungen  hinarbeite,  nein:  man 
hat  ftets  das  Bewufitfein,  dai?  er  den  Inhalt  des 
Kunftwerks  ganz  aus  dem  Geifte  des  Schopfers 
darzuftellen  ftrebt.  Das  kochkultivierte  Orchefter 
der  Berliner  Philharmoniker  leiftete  Hervorragen- 
des  in  der  unbedingten  Hingabe  an  die  Fuhrung 
und  prazife  Reaktion  auf  die  Intentionen  feines 
Leiters.  —  Das  Klavierkonzert  d-moll  fpielte  Oilip 


Gabrilowitfch  mit  hoch  iiber  der  Sache 
ftehender  Behandlung  der  Technik  und  einer  iiber- 
aus  klar  aufbauenden,  die  Idee  des  Werkes  eindeu- 
tig  packenden  Geftaltung.  Nicht  minder  tief  war 
das  Erlebnis  des  Violinkonzerts,  welches  Bronislaw 
Hubermann  in  letztmoglicher  technifcher  Voll- 
endung  fpielend  mit  hinreifiendem  Temperament 
darftellte.  Der  Leipziger  Thomaner-Chor  unter 
der  Leitung  von  K.  Straube  beftritt  ein  Kir- 
chenkonzert  mit  der  Motette  „Warum  ift  das 
Licht  gegeben  dem  Miihfeligen"  und  den  „Feft- 
und  Gedenkfpriichen".  Die  mit  feinfter  Abrundung 
des  Klangs  und  intenfiver  Verinnerlichung  des 
Ausdrucks  ausgearbeitete  Interpretation  der  Werke 
fchuf  nachhaltigfte  Eindriicke.  Einen  Ausfchnitt 
aus  der  Kammermufik  bot  das  Klingler-Quartett. 
Die  Auffiihrungen  des  Trio  H-dur  (Klavier:  Rud. 
Volkmann),  Quintett  F-dur  und  Sextett  G-dur 
waren  durch  klangedle  Wiedergabe  und  reife,  ver- 
geiftigte  Auslegung  gekennzeichnet.  Als  einzig- 
artigen  Brahmsfanger  lernte  man  den  mit  gerade- 
zu  fabelhaft  fchonen  ftimmlichen  Mitteln  begabten 
Karl  E  r  b  kennen,  der  mit  ungeheuer  tiefer  Er- 
faffung  und  ftarkfter  Verinnerlichung  eine  Reihe 
von  Brahms-Liedern  Erlebnis  werden  lieiS.  Rudolf 
Volkmann  bewahrte  fich  hier  als  feinfinnig  illu- 
ftrierender  Begleiter.  — h. 

MEININGEN.  In  grofizugiger  Weife  gedachte 
die  Meininger  Landeskapelle  (ehemalige 
Hofkapelle)  des  100.  Todestages  von  Franz  Schu- 
bert. Ein  viertagiges  Franz  Schubert-Feft 
vom  16.  bis  19.  November  gab  in  fiinf  verfchiede- 
nen  Veranftaltungen  ein  umfaffendes  Bild  von 
dem  mufikalifchen  Konnen  und  Schaffen  und  da- 
mit von  der  Bedeutung  des  leider  fo  friih  verftor- 
benen  GroCmeifters  des  deutfchen  Liedes.  Univer- 
fitatsmufikdirektor  Prof.  Dr.  Herm.  S  t  e  p  h  a  n  i 
aus  Marburg  eroffnete  die  Reihe  der  Darbietungen 
mit  einem  Vortrag  iiber  „Franz  Schubert  und  fein 
Werk".  Der  zweite  Abend  (17.  Nov.)  befcherte 
uns  das  Rofe-Quartett  der  Herren  Arnold 
Rofe,  Paul  Fifcher,  Anton  Kuzitfka  und  Anton 
Walter  aus  Wien  mit  den  Quartetten:  G-Dur, 
op.  161  und  d-moll,  „Der  Tod  und  das  MSdchen". 
Der  Abend  wurde  zu  einem  Erlebnis  im  edelften 
Sinne  des  Wortes.  Die  hervorragenden,  uhnach- 
ahmlichen  Qualitaten  des  Rofe-Quartetts  zeigten 
fich  wieder  im  fchonften  Lichte.  Das  war  Wien 
mit  feiner  ganzen  Seele!  In  einer  Morgenfeier  am 
Sonntag,  den  18.  Nov.,  vorm.  n1/^  Uhr,  fang  Ernft 
Ofterkamp  (Bafi)  aus  Leipzig  den  Liederzyklus 
„Die  Winterreife".  Seine  fympathifchen  Stimmit- 
tel,  gepaart  mit  einer  tiefen  feelifchen  Durchdrin- 
gung  der  Lieder,  liefien  diefe  Morgenfeier  zu 
einem    Gottesdienft    von    nachhaltigfter    Wirkung 
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werden.  —  Der  Abend  des  gleichen  Tages  brachte 
ein  grofies  Chor-  und  Orchefter-Konzert.  Die  dem 
Deutfchen  Sangerbund  angehorenden  Meininger 
Mannergefangvereine  fangen  eine  Anzahl  Original- 
kompofitionen  von  Franz  Schubert  mit  und  ohne 
Begleitung.  Die  ftimmliche  Kultur  und  die  ein- 
wandfreie  Textbehandlung  fowie  die  klangliche 
Ausgeglichenheit  des  Chores  feien  als  befonderer 
Vorzug  der  vereinigten  Meininger  Mannergefang- 
vereine riihmend  hervorgehoben.  Umrahmt  wur- 
den  die  chorifchen  Darbietungen  von  der  Ouver- 
tiire,  der  Ballett-  und  Zwifchenaktsmufik  zu  Rofa- 
munde  und  der  unvollendeten  Sinfonie  in  h-moll. 
Audi  diefer  Abend  hinterliefi  einen  ftarken  Ein- 
druck.  —  Den  Schlufi  bildete  am  Montag,  den 
i.  November  (4.  Tag,  Todestag)  ein  grofies  Or- 
chefter-Konzert. Als  Soliften  fiir  diefen  Abend 
verzeichnete  das  Programm  Fraulein  Hildegard 
Wagner  aus  Berlin  mit  der  „Wandererfantafie" 
fiir  Klavier.  Bedauerlicherweife  kam  es  wegen 
Unzulanglichkeit  der  Soliftin  zu  einer  Anderung 
im  Programm.  Es  fpielten  die  Herren:  Kapellmei- 
fter  Heinz  Bongartz,  Konzertmeifter  Anton 
R  e  i  ch  e  1  und  Solocellift  Erich  W  i  1  k  e  das  tau- 
frifche  und  lebenfpriihende  B-dur-Trio  fiir  Violine, 
Cello  und  Klavier,  das  das  Publikum  geradezu  in 
einen  Raufch  verfetzte.  Eingeleitet  wurde  der 
Abend  mit  dem  von  Fr.  Lifzt  bearbeiteten  Trauer- 
marfch  in  es-moll,  ein  weniger  bekanntes,  diifter- 
wehmiitiges  Tongemalde.  Als  gewaltiger  Schlufi- 
ftein  kronte  die  C-dur-Sinfonie  (Nr.  7)  die  Ge- 
dachtnisfeier.  Die  auf  63  Mufiker  verftiirkte  Mei- 
ninger Landeskapelle  iibertraf  fich  felbft,  und  der 
ftrebfame,  temperament-  und  talentvolle  Leiter  des 
Ganzen,  der  derzeitige  Kapellmeifter  H.  Bon- 
gartz, kann  mit  Stolz  und  Freude  auf  fein 
Werk  zuriickblicken.  Ottomar  Giintzel. 

Die  Anton  D  v  or  a  k  -  Ge  d  a  ch  tn  i  s  f  e  i  e  r 
in  der  Czechoflovakei. 
In  reprafentativer  Weife,  unter  dem  Protektorat 
des  Prafidenten  Mafaryk,  feierte  man  in  den 
Hauptftadten  der  Republik  den  25.  Todestag  von 
Anton  Dvorak.  Ein  offizieller  Auftakt  im  Pan- 
theon des  Prager  Nationalmufeums  leitete  in  Ge- 
genwart  von  Vertretern  der  Regierung,  der  Kiinfte 
und  Wiffenfchaften  fowie  der  Angehorigen  Dvo- 
raks die  Gedachtniswochen  ein.  Ihm  folgte,  mit 
viel  Liebe  und  Griindlichkeit  vorbereitet,  die  Auf- 
fiihrung  faft  famtlidier  Werke  des  Meifters.  Noch 
follen  einige  kleinere  Konzerte  und  der  eine 
oder  der  andere  Opernabend  ausftehen:  das  Ge- 
famtbild  diefer  Veranftaltung  lafit  fich  aber  fchon 
heute  in  ihrer  Tendenz  und  ihrem  kiinftlerifchen 
Wert  klar  iiberblicken.  Und  da  mufi  zunachft  die 
Objektivitat  feftgeftellt  werden,  mit  der,  von  jeg- 


licher  verklarenden  Apologetik  frei,  das  Werk 
Dvoraks  aufgezeigt  wurde.  Wege  und  Richtungen 
feiner  kiinftlerifchen  Perfonlichkeit  wurden  aufge- 
rollt,  fein  Ringen,  feine  Widerfpriiche  und  Schwa  - 
chen  in  gleicher  Weife  fichtbar  gemacht,  wie  der 
Dvorak  der  Miniaturen  und  Kammermufik,  der 
hier  unfterbliche  Mufikwerte  gefchaffen  hat.  Es  ift 
darum  fehr  lobenswert  von  den  Nationaltheatern 
in  Prag  und  Briinn,  in  zyklifdien  Auffiihrungen 
zunachft  den  Opernkomponiften  Dvorak  zur  Dis- 
kuffion  geftellt  zu  haben.  Die  Oper  blieb  ja  das 
tragifche  Genre  feines  alle  Gattungen  umfaffenden 
Lebenswerkes.  Sie  mufite  es  bleiben  durch  die  un- 
iiberwindlichen  Widerfpriiche,  die  gerade  hier  zu- 
f ammentraf en :  der  bei  Beethoven  gefchulte  und  in 
ihm  wurzelnde,  ja  bis  zu  Mozart  zuriickgreifende 
Symphoniker  und  Kammermufiker  fieht  fich  den 
Verfiihrungen  der  neudeutfchen  Schule  gegeniiber, 
kann  um  Lifzt  und  Wagner  nicht  ganz  herum,  bis 
doch  wieder  feine  gefund-bauerifche  Mufiknatur 
den  abfoluten  Mufiker  in  ihm  vortreibt,  der  dann 
in  menfchliche  und  kiinftlerifche  Nahe  von  Johan- 
nes Brahms  tritt.  Zudem  haben  fchlechte  Text- 
biicher  feiner  wenig  dramatifchen  Begabung  den 
Weg  zu  einem  nachhaltigen  Opernerfolg  verwehrt. 
Man  hat  bisnun  die  faft  unbekannten  Werke 
„Wanda",  „Dimitri",  „Der  Jakobiner",  ..Armida", 
ferner  die  immerhin  repertoirefahigen  „Der  Dick- 
fchadel",  „Der  Bauer  ein  Schelm",  „Der  Teufel 
und  die  Kathe",  vor  allem  „Rufalka"  gehort,  und 
als  kleine  Uberrafchung,  hauptfachlich  fiir  den  Hi- 
ftoriker,  bot  das  Prager  Nationaltheater  fogar  eine 
Urauffiihrung  der  friiheften,  erft  kiirzlich  aufge- 
fundenen  Faffung  von  „Der  Konig  und  der  Koh- 
ler".  Das  recht  befcheidene,  mufikalifch  in  wagner- 
fchen  Bahnen  wandelnde  Werkchen  war  neben  der 
Oper  „Alfred"  (komponiert  nach  einem  deutfchen 
Text  von  Th.  Korner)  der  erfte  Biihnenverfuch 
des  Meifters  gewefen;  damals  vor  faft  60  Jahren 
mufite  das  Stuck  wegen  feiner  fchweren  Auffiihr- 
barkeit  (!)  zuriickgezogen  werden,  und  fo  blieb  es 
bis  zu  feiner  jetzigen  Wiedererweckung  verfchollen. 
Die  Prager  Philharmonie  unter  der  Leitung  V. 
T  a  1  i  c  h  s  brachte  die  j  Sinfonien,  einige  „Sla- 
vifche  Rhapfodien"  und  „Legenden",  eine  wenig 
bekannte  „Czechifche  Suite"  (vier  bunte,  national 
gefarbte  Tanzftiicke),  ebenfolche  „Sinfonifche  Va- 
riationen",  von  den  finfonifchen  Dichtungen  den 
„Waffermann",  ferner  die  Ouvertiire  „Husitska" 
mit  den  beriihmten  huffitifchen  Choralmotiven  und 
die  Ouvertiire  zu  ,Jofef  K.  Tyl".  Die  beiden  Kon- 
zerte, das  fur  Violine  und  das  fchwarmerifch  ge- 
fangsvolle  fiir  Cello,  wurden  fowohl  in  Briinn  als 
audi  in  Prag  gefpielt,  in  Briinn  audi  die  roman- 
tifche  d-moll-Sinfonie  unter  Z.  Chalabela  und 
einige   kleinere   Klavier-    und    Gefangswerke.     Am 
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wenigften  ift  bisnun  die  Kammermufik  zu  Worte 
gekommen,  in  der  fich  der  Poet  und  bliihende  Me- 
lodiker  Dvorak  am  reinften  kundgibt;  es  wurden 
aber  im  Vorjahr  Zyklen  Dvorakfcher  Kammer- 
mufik gegeben,  es  werden  auch  heuer  folche  nach- 
folgen.  Auch  den  geiftlichen  Komponiften  hat  man 
nicht  vernachlaffigt:  das  „Tedeum",  der  149.  Pfalm, 
die  Meffe  in  D,  die  „Biblifchen  Lieder"  wurden 
im  prunkvollen  Barockrahmen  der  Prager  Kreuz- 
herrenkirche  zu  Gehor  gebracht,  das  „Ludmilla-Ora- 
torium"  und  das  „Stabat  Mater",  die  beiden  Gip- 
felpunkte  Dvorakfcher  Chorkunft,  follen  zu  einem 
fpateren  Zeitpunkt  nachgeholt  werden. 

Im  ganzen  ein  getreu  iiberliefertes  Bild  eines 
der  innigften  und  menfchlichften,  mit  Schubertfcher 
Naturfrifche  gefegneten   Mufikgenies. 

i.  V.  Dr.  Hans  Hollander. 

ERDFFNUNG  DES  MUSIKHISTORISCHEN 
MUSEUMS  NEUPERT  IN  NURNBERG. 
Die  Stadt  Niirnberg  ift  mit  dem  methodifchen 
Ausbau  ihrer  kunft-  und  kulturgefchichtlichen 
Sammlungen  befchaftigt.  Im  Rahmen  diefer  Auf- 
bauarbeiten  gewinnt  das  Samstag,  den  13.  Juli,  im 
ehemaligen  Waagamtsgebaude  in  der  Winkler- 
ftrafte  eroffnete  „M  ufikhiftorifche  M  u  - 
feum  Neupert"  eine  befondere  Bedeutung, 
gibt  es  doch  in  130  Original-Inftrumenten  einen 
erfchopfenden  O  b  e  r  b  1  i  ck  iiber  die  E  n  t  w  i  ck- 
lung  des  Kilaviers  von  feinen  Uran- 
fangen  bis  in  unfere  Tage,  an  der  auch 
Niirnberg  mit  einer  Reihe  tuchtiger  Meifter  feinen 
Anteil  hat.  Der  Wert  diefer  einzigartigen,  durch 
die  Internationale  Ausftellung  „Mufik  im  Leben 
der  Volker"  1927  in  Frankfurt  a.  M.  bekannt  ge- 
wordenen  Sammlung  wird  noch  dadurch  wefentlich 
erhoht,  dafi  in  ihr  nicht  nur  der  technifche  Werde- 
gang  des  Klaviers,  fondern  auch  durch  die  Spiel- 
barkeit  der  Inftrumente  die  Wandlung  des  Klang- 
ideals  im  Laufe  der  Jahrhunderte  zur  Darftellung 
und  Anfchauung  gebracht  ift.  Erfreulicherweife 
konnte  diefe  Sammlung  dadurch  fur  Niirnberg  ge- 
fichert  werden,  da6  die  Stadt  Niirnberg  die  erfor- 
derlichen  Raume  zur  Verfiigung  ftellte  und  diefes 
Mufeum  in  ihren  verwaltungsmafiigen  Schutz 
nahm,  wahrend  fich  die  Befitzer,  d.  h.  die  Inhaber 


der  Hof-Piano-Fabrik  J.  C.  Neupert,  zur  fachtech- 
nifch-pfleglichen  Behandlung  bereit  erklarten.  Den 
Inftrumenten  aus  der  Vorgefchichte  des  Klaviers 
(Mufikftab,  Rohren-  und  Flofizither,  Monochord, 
Polychord,  Hackbrett,  Pfaltenum,  Bauernleier) 
reihen  fich  in  iiberfichtlicher  Anordnung  die  klei- 
nen,  tragbaren  Clavichord-Kaftchen  des  16.  und 
17.  Jahrhunderts  fowie  die  tafelformigen  Clavi- 
chorde  eines  Hubert,  Kraemer,  Schautz  und  ande- 
rer  an.  Das  Kielinftrument  ift  in  auserlefenen 
Stiicken  von  Baffo  (1581),  Ruckers  (1599,  1610, 
1617),  Cheerdinck  (1605),  Giufti,  Dulcken  (1689), 
Cristofori  (1703),  Silbcrmann  (1767),  Chianei)  und 
anderen  in  Form  von  Cembalis,  Spinetten  und 
Virginalen  reich  vertreten.  Prunkvollfte  Ausftat- 
tung  in  Schnitzarbeit  wechfelt  mit  reizvoller  orna- 
mentaler  und  figiirlicher  fowie  fzenifcher  Bemalung. 
Ein  befonders  koftbares  Inftrument  tragt  das  Wap- 
pen  der  Medici  in  Florenz.  Wenden  wir  uns  als- 
dann  dem  eigentlichen  Hammerklavier  zu,  fo  len- 
ken  das  altefte  Tafelklavier  der  Welt  von  Socher 
aus  dem  Jahre  1742  und  das  altefte  Piano  von 
Matthias  Miiller,  entftanden  um  1800  in  Wien, 
unfere  befondere  Aufmerkfamkeit  auf  fich.  Ty- 
pifche  Hammerfliigel  und  Tangentenfliigel  (Schmahl, 
Spath)  laffen  den  Klang  zur  Zeit  Mozarts  horen. 
Volltonigere  und  ftabiler  gebaute  Inftrumente  fiih- 
ren  weiter  zur  Beethoven-Zeit  (Streicher-Wien, 
Dulcken-Munchen).  Die  Gattung  des  Tafelklaviers 
ift  in  alien  erdenklichen  Arten,  fogar  mit  Nah- 
tifcheinrichtung,  vorhanden.  AIs  kuriofe  Sonder- 
konftruktionen  find  ein  Guitarre-Klavierchen,  ein 
Harfen-Klavier  und  eine  Glasharmonika  zu  er- 
wahnen.  Schliefilich  fiihrt  dann  der  Weg  vom  Py- 
ramiden-Fliigel  iiber  den  Giraffen-,  Lyra-  und 
Schrankfliigel  Und  die  zierliche  Biedermeier-Form 
des  Pianinos  zum  neuzeitlichen  Klavier,  das  in  Er- 
zeugniffen  der  Befitzer  der  Sammlung  gezeigt  wird. 
Rekonftruktionen  eines  Konzert-Cembalos  und 
eines  bundfreien  Clavichords,  beide  von  der  Hof- 
pianofabrik  J.  C.  Neupert  zur  getreuen  Wiedergabe 
alter  Mufik  in  Konzert  und  Haus  gefertigt,  be- 
fchliefien  die  Entwicklungsreihe,  die  iiberdies  noch 
durch  zahlreiche  Mechanik-Schnitt-Modelle,  Erlau- 
terungstafeln  und  zeitgerechte  bildliche  Darftellun- 
gen  verftandlich  gemacht  wird. 


KONZERT  UND  OPER. 


J_,EIPZIG.  Der  1.  Juli  brachte  die  Einweihung 
des  Leipziger  Schubert-Denkmals  in  den 
Anlagen  des  Albertparks.  Ober  die  Grundftein- 
legung  im  letzten  November  ift  feinerzeit  (Januar- 
heft)  ausfiihrlich  berichtet  worden.  Entftanden  ift 
das  Denkmal  auf  Anregung  des  Leipziger  Manner- 


chors  unter  Prof.  Wohlgemut;  die  Aufgabe 
ift  auch  finnig  geloft  worden.  Das  einfache  Denk- 
mal (fiehe  die  dem  Hefte  beigegebene  Abbildung), 
ein  Obelisk  mit  dem  Relief-Bruftbild  Schuberts, 
ftammt  von  der  Kunftlerin  Frau  S  e  i  f  e  r  t  - 
Tfchaplowitz  und  fucht  Schuberts  Wefen  mit 
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dem  Geift  unfercr  Zeit  zu  verbinden.  In  laufchiger 
Umgcbung  ftehend,  wird  das  Dcnkmal  geradc  audi 
hiedurch  Schubert  gcrecht.  An  der  Denkmalsent- 
hiillung  nahm  der  Wiener  Schubertbund 
unter  Prof.  Keldorfer  teil,  fie  mit  dem  Vor- 
trag  des  „Heilig"  aus  Sehuberts  Deutfcher  Meife 
finnigft  einleitend.  Unter  den  zahlreichen  Reden 
und  Anfpraehen  hoben  fich  vor  alleni  zwei  hervor, 
die  des  Vorfitzcnden  des  hiefigen  Miinnerchors, 
Dr.  T  e  i  ch  m  a  n  n,  der  von  Goethes  Worten : 
Seele  des  Menfchen,  wie  gleichft  du  dem  Waiter, 
Schickfal  des  Menfchen,  wie  gleichft  du  dem  Wind, 
den  Ausgang  nahm  und  lie  im  Anfchluls  an 
Sehuberts  unfterbliche  Kunft  und  fein  menfchliches 
Schickfal  trefflich  diirchfiihrte,  dann,  aulkr  der 
Rede  des  Biirgermeifters  H  o  f  m  a  n  n,  die  des 
i.  Voriitzenden  des  Wiener  Schubertbundes,  Re- 
gierungsrats  S  o  e  f  e  r.  Er  fchlug  die  Briicke  von 
Wien  nach  Leipzig,  im  befonderen  von  Schubert  zu 
Robert  Schumann,  der  wie  kein  zweiter  fur  die 
Kunft  Sehuberts  eingetreten  ift  und  feine  Arbeit 
fiir  den  fo  leidenfchaftlich  geliebten  Wiener  Mei- 
fter  mit  der  ihm  zu  verdankenden  erften  Auffiih- 
rung  der  von  ihm  in  Wien  aufgefundenen  C  dur- 
Sinfonie  im  Jahre  1838  kreinte.  Diele  denkwiirdige 
Auffiihrung  —  lebendig  bleibend  durch  Schumanns 
herrlichen  Auffatz  iiber  das  Werk  —  fand  im  Ge- 
wandhaus  ftatt,  eine  Vertretung  des  Gewandhau- 
fes  hatte  denn  auch  bei  der  Feier  nicht  fehlen  diir- 
fen,  zumal  felbft  die  Univerfitat  durch  den  Pro- 
rektor  vertreten  war  und  einen  Kran'z  niederlegen 
lielL  Mit  Sehuberts  Volkslied  „Am  Brunnen  vor 
dem  Tore"  wurde  die  befondere  Denkmalsfeier  ab- 
gefchloffen.  Die  Stadt  lud  zu  einem  Bankett  im 
Neuen  Rathaus  ein,  bei  dem  noch  verfchiedene  Re- 
den ftiegen.  Abends  fand  dann  im  Gewandhaus 
das  gut  befuchte  Feftkonzert  des  Wiener  Schubert- 
bundes ftatt,  das  durchaus  auf  Wiener  Komponi- 
ften  des  Vereins  abgeftimmt,  von  Schubert  felbft 
leider  nur  einige  wenige  Chore  brachte.  Es  war  ja 
allerlei  zu  horen,  aufier  von  Bruckner  Chore  von 
Kirchl  —  fein  weich  fchwelgerifches:  Es  mu(5  ein 
Wunderbares  fein  — ,  J.  Reiter,  F.  Frifchenfchlager, 
Z.  Wagner- Schonkirch,  eine  finnige  Bearbeitung 
der  zwei  Konigskinder  von  Keldorfer,  weiter  noch 
Chore  von  Heuberger  und  Lafite,  fall:  durchwegs 
Chormuiik,  die  mit  manchen  Aufierlichkeiten  ar- 
beitet  und  nirgends  in  der  Tiefe  haftet.  Aber  wie 
wurde  dies  alles  gefungen!  Es  fteckt  eine  Gefangs- 
kultur  in  diefem  Chor,  die  nicht  zu  iiberbieten  ift, 
Viktor  Keldorfer,  einer  der  erlefenften  Man- 
nerchordirigenten,  befitzt  eine  fuggeftive  Macht 
iiber  feine  Sanger.  Der  Erfolg  fteigerte  fich  nach 
der  echten  Wiener  Zugabe,  dem  Walzer  „Wein, 
Weib  und  Gefang"  von  J.  Straufi  faft  ins  Tumul- 
tuarifche    und    wenn    der    Chor    dann    noch    feinen 


Wahlfpruch:  „lm  Herzcn  eins,  im  Liede  gleich  / 
1ft  Deutfchland  und  Ofterreich"  intonierte,  fo  be- 
tontc  er  noch  im  befonderen  einen  wefentlichen 
Zweck  der  deutfehen  Mannergefangvereine.  Zwi- 
fchen  den  Gefangsvortragen  fpielte  P.  Wei  n- 
g  a  r  t  c  n  verfchiedene  Klavierftucke  mit  groikem 
Erfolg,  eigentiimlidierweife  gerade  bei  Schubert 
verfchiedene  Wiinfche  often  lafTend.  Nach  dem 
Konzert  vereinigte  dann  noch  ein  Kommers  die 
Teilnehmer  und  trug  das  Seine  bei,  die  Bande  zwi- 
fchen  Leipzig  und  Wien  noch  enger  zu  fchlingen. 
Denke  niemand,  gerade  auch  Mufiker  ftrenger 
Richtung,  irgendwie  gering  iiber  derartige  Feftver- 
anftaltungen,  das  Lied  hat  gerade  auch  in  der  kom- 
menden   Zeit  grofje  Aufgaben  lofen  zu  helfen. 

Heinrich  Zollners  75.  Geburtstag  wurde  fo- 
wohl  vom  hiefigen  Rundfunk  wie  von  den  „Pau- 
lincrn"  gefeiert,  von  erfterem  vor  allem  durch  Auf- 
fiihrung des  c  moll-Streichquartetts,  op.  92,  eine 
ausgezeichnete  Wahl.  DaiS  diefes  treffliche  Werk 
fo  gut  wie  unbekannt  ift,  lafit  fich  nicht  ohne  wei- 
teres  begreifen,  es  fei  denn,  dais  man  auch  auf  die- 
fem Gebiet  mit  einer  ganzen  Anzahl  Werke  auf- 
wartet.  Das  Quartett  hat  viel  mit  Schubert  ge- 
meinfam,  die  zweite  Themengruppe  des  erften 
Satzes  mit  ihrer  uberftromenden  Melodik  konnte 
geradezu  von  Schubert  fein,  wie  iiberhaupt  eine 
Natiirlichkeit  und  Geiftigkeit  in  dem  Werke  fteckt, 
die  fowohl  iiberrafcht  wie  gefangen  nimmt.  Ein- 
zig  der  letzte  Satz  hat  etwas  Gewolltes  und  fallt 
deshalb  auch  ab.  Gefpielt  wurde  das  Werk  fehr 
fauber  von  der  neuen  hiefigen  Quartettgenoffen- 
fchaft  S  ch  w  a  r  z.  —  Ein  fchoner  T  h  o  m  a  n  e  r- 
abend  brachte  bekannte,  in  der  ,Motette"  er- 
probte  Werke  mit  Bachs  ,,Jefu  meine  Freude" 
als  einfamem  Hohepunkt.  Die  Motette  von  Th. 
Selle  „Chriftus  ift  des  Gefetzes  Ende"  lafk  fich 
aber  wirklich  nicht  halten;  fie  wird  in  ihrer  Breit- 
fpurigkeit   einfach   langweilig. 

Im  Theater  find  uns  K  r  e  n  c  k  s  drei  E  i  n  a  k- 
ter  leider  nicht  gefchenkt  worden;  die  Jonnyftadt, 
die  fiir  nachftes  Jahr  bereits  wieder  eine  Krenek- 
fche  Urauffuhrung  in  Ausficht  ftellt  —  wieviel 
kennen  wir  dabei  nicht!  — ,  durfte  fich  die  Stiicke 
natiirlich  nicht  entgehen  laifen.  Dafi  Krenek  in 
tieferem  feelifchen  Sinn  nichts  zu  fagen  hat,  zeigt 
er  im  erften  Stuck,  dem  „Diktator",  das  in  der 
Schilderung  des  Blinden  vbllig  verfagt  und  nichts 
anders  als  ein  Nervenpeitfcher  fein  will,  NB.  bei 
einem  fiirchterlichen  Deutfch;  im  zweiten  Stiick 
„Das  geheime  KSnigreich"  wird  die  Mufik,  je  mehr 
fie  fich  der  friiheren  niihert,  bekommlicher,  lang- 
weilt  aber  nicht  unbctnichtlich,  da  fie  immer  wie- 
der verfagt,  wo  es  wirklich  darauf  ankame. 
,,Schwergewicht"  aber,  gewil!  fehr  luftig,  gehort 
in  den  Zirkus  oder  ins  Variete.    Soil's  wirklich  eine 
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Kunft    fein,     an     Kunftftatten     die   Lcutc    mit   Der- 
artigem    zu    gcwinncn?     Einfachcr    kann    man    fich's 

Die    Auffiihrungen 
A.   H. 

i    d  e  r    TI10  111  a  s- 


rcr    Schwachheit    auf"    (8ft.). 
ludium  und  Fuge  h-moll. 


B  a  ch  :    Pni- 


doch    wirklich    nicht    maehen. 
waren   eindrucksvoll. 


L, 


M  o  t  e  1 1  e 
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k  i  r  ch  e. 

31.  Mai.  Bach  :  Pniludium  und  Fuge  h-moll.  — 
Brahms:  „ Varum  ift  das  Licht",  Motette 
f.    gem.    Chor. 

Juni:  S.  Scheldt:  Fantasia  in  A.  —  C  a  1- 
vifius:  150.  Pfalm  f.  3  Chore  (12ft.).  — 
J  o  h.  S  ch  e  1  1  e  :  „Chriftus  ift  des  Geletzes 
Ende",  Motette  fur  zwei  Chore.  —  J  o  h. 
K  u  li  nan:   „Tristis   est  anima  mea"   (5ft.). 

Juni  (Siebzehntes  Deutfches  Bachfeft).  S. 
S  eh  e  i  d  t  :  Fantasia  in  A.  —  C  a  1  v  i  i  i  u  s  : 
1  jo.  Pfalm  (12ft.).  —  S  ch  e  i  n  :  Seligpreifun- 
gen  f.  Soli,  5ft.  Chor  u.  Orgel.  —  B  u  x  t  e- 
h  u  d  e  :  Magnificat  pruni  toni.  —  J  o  h  a  n  n 
S  ch  e  1  1  e  :  ,,Chriftus  ift  des  Gefetzes  Ende" 
f.  2  Chore.  —  J  o  h.  K  u  h  n  a  u  :  „Tristis  est 
anima  mea"  (>ft-).  —  Bach  :  Praludium  und 
Fuge  A-dur.  —  B  a  ch  :  „Der  Geift  hilft  unf- 
en  Opei 


7- 


S. 


Dit 


kon/ertbe 

UinhiKes 


ehte  muliten  in  Rucklicht  auf  dit' 
ier  vorhegenden  Nummer  fur  die 


Die  in  der  Andreaskirche  von  Organift  W  i  n  k- 
1  e  r  rcgelmafiig  veranftalteten  Abendfeicrn  haben 
fich  ihre  kiinftlerifche  Bedeutung  durch  die  forgfal- 
tige,  immer  wieder  Neues  bietende  Programmge- 
ftaltung  gefichert.  So  horte  man  kiirzlich  am  eige- 
nen  Neupert-Cembalo  die  junge,  fehr  hoffnungs- 
volle  Pianiftin  Katharine  K  1  e  m  m  foliftifch  und 
begleitend  in  Werken  von  Handel,  Galuppi,  Tar- 
tini,  Geiftlichen  Konzerten  von  Schiitz,  Weiland 
u.  a.  mehr.  Ein  anderer  Abend  war  ausfchlieiSlich 
Werken  von  Lothar  Penzlin  gewidmet.  Junge 
Leipziger  Soliften,  gelegentlich  auch  auswartige 
Krafte  tragen  das  ihre  zur  Ausarbeitung  diefer 
gern  befuchten  Abende  bei.  —  Noch  nachzutragen 
ift  ein  prachtig  durchgefiihrtes  a  cappella-Konzert 
der  Arbeitsgemeinfchaft  Didamfcher 
Chore  (Leiter:  Otto  Didam)  unter  trefflicher 
Mitwirkung  Oskar  Liliners  (Fieder  und  Bal- 
laden).  Es  gab  Chore  des  16.  Jahrhunderts,  volks- 
tiimlichen  Weifen  u.  a.  in  mannigfacher  chorifcher 
Abwechflung.  W.   Weismann. 

Fiille  des  vorliegenden  Materials  und  trorz  des  auf  So  Seiten  erhohten 
Seprember-Nummer  zuruckgeltellt  werden. 


MUSIK  FESTE  UND  FESTSPIELE 


Das  endgultige  Feftprogramm  des  98.  N  i  e  d  e  r- 
r  h  e  i  n  i  f  ch  e  n  Mufikfeftes  in  Diiffeldorf 
unter  Feitung  von  GMD  Hans  W  e  i  s  b  a  ch  fieht 
folgende  Veranftaltungen  vor:  Erfter  Abend  am 
Montag,  16.  September  (zugleich  erftes  ftadtifches 
Kammerkonzert):  Fieder-  und  Duettenabcnd  E  r  b- 
I  v  o  g  ii  n  ;  zweiter  Abend  am  Freitag,  20.  Sep- 
tember (zugleich  erftes  Abonnements-Sinfoniekon- 
zert):  B  a  ch  s  h-moll-MefTe;  dritter  Abend  am 
Sonntag,  22.  September  (zugleich  erftes  Abonne- 
mentskonzert  des  Mufikvereins):  Wolfgang  Fort- 
n  e  r  :  Marianifche  Antiphonen  fur  Soli,  Chor  und 
Orchefter  (Urauffuhrung);  Beethovens  Neunte 
Sinfonie.  Die  Soliften  des  Niederrheinifchen  Mu- 
fikfeftes find:  Maria  I  v  o  g  ii  n,  Anny  Q  u  i  ft  o  r  p, 
Sigrid  Oncgin,  Inge  T  o  r  r  s  h  o  f ,  Karl  E  r  b, 
Paul  Bender,  Domorganift  Hans  B  a  c  h  e  m 
(Koln). 

Die  neugegriindete  Berliner  „F  e  ft  f  p  i  e  1- 
A.-G."  beginnt  bereits  mit  den  Vorarbeiten  fiir  die 
F  r  ii  h  j  a  h  r  s  f  e  ft  f  p  i  e  1  e  1930,  die  fich  iiber 
einen  Zeitraum  von  vier  Wochen  erftrecken  follen. 
Die  Feitung  iibernimmt  wiederum  der  Intendant 
Dr.  E  g  c  r.  Das  Programm  foil  bereits  im  Oktober 
bekannt  gegeben  werden.  Das  Eroffnungsjahr  der 
grofien  Bauausftellung  193 1  foil  mit  einem  befon- 
dcrs  umfangreichen  Feftfpielprogramm  verbunden 
werden. 


In  Haslemere,  Surrey,  findet  vom  19.  bis 
3 1 .  Auguft  ein  Kammermufikfeft  ftatt  un- 
ter Feitung  von  Arnold  D  o  1  m  e  t  f  ch.  Wahrend 
im  Verlauf  von  12  Konzerten  der  wefteuropaifchen 
Mufik  ein  grofier  Spielraum  eingeraumt  ift,  ftehen 
drei  Konzerte  ausfchliefSlich  im  Dienfte  von  Bach 
neben  Handel.  Das  Feft  ift  mit  einer  Mufikinftru- 
menten-Ausftellung  verbunden. 

Die  Sammlung  fiir  die  Errichtung  eines  H  a  n- 
del  -  F e ft f p i e 1 h a u f e s  in  Bergedorf, 
iiber  die  wir  vor  langerer  Zeit  berichteten,  ift  da- 
durch  ftark  behindert  worden,  dafi  PreuCen  und, 
feinem  Beifpiel  folgend,  auch  andere  deutfche  Staa- 
ten  das  fiir  offentliche  Sammlungen  gefetzlich  vor- 
gefchriebene  Gefuch  aus  Griinden  der  heutigen 
fchwierigen  Fage  leider  einftweilen  ablehnend  be- 
fchieden  haben.  Der  fiir  die  Sammlung  gebildete 
AusfchufS  hofft  jedoch,  nach  Oberwindung  diefer 
Widerftande  fein  Ziel  weiter  verfolgen  zu  konnen. 
Die  bereits  durch  Privatfammlungen  aufgebrachte 
Summe  ift  zinstragend  hinterlegt  und  darf  nur  im 
Sinne   der   Geldgeber   verwendet   werden. 

Aus  Ankfj  des  200.  Geburtstages  von  Jofef 
Haydn  im  Jahre  1932  bereitet  man  in  Wien  eine 
Internationale  Mufik-  und  Theater- 
S  ch  a  u  vor.  Die  Schau  foil  fowohl  die  Entwick- 
lung  der  Tonkunft  und  der  dramatifchen  Kunft 
von  Haydn  bis  auf  die  heutige  Zeit  als  auch  in 
alien   ihren   vielfaltigen   Auswirkungen   in   der   Ge- 
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Klaviermusik  der  neuesten  Zeit 

Adolf  Busch 

Othmar  Schoeck 

Sonate  in  cmoll,  op.  25 

Zwei  Klavierstucke,  op.  29 

Edition  Breitkopf  5285  Rm  5  — 

(Consolation  und  Toccata) 

— 

Edition  Breitkopf  5185  Rm  2.— 

Hugo  Herrmann 

— 

Toccata  gotica,  op.  16 

Edition  Breitkopf  5420  Rm  2  — 

Kurt  Thomas 

Sonate  in  Cdur,  op.  13 

Sigfrid  Walther  Muller 

Edition  Breitkopf  5460  Rm  3.50 

Sonatina  1   in  Fdur,  op.  20  Nr.  1 

Sonatina  II  in  Bdur,  op.  20  Nr.  2 
Kleine  Suite  in  e  moll,  op.  20  Nr.  3 

Edition  Breitkopf  5444/46  je  Rm  2.— 

Hermann  Zilcher 

Sieben  Klavierskizzen,  op.  26 

Variationen  und  Rondo 

Edition  Breitkopf  5116  Rm  2.— 

uber  ein  Thema  von  Josef  Haydn, 

Bilderbuch,  op.  34 

op.  22 

(Neue  Klangstudien) 

Edition  Breitkopf  5429  Rm  3.50 

Edition  Breitkopf  5122  Rm.  3  — 

— 

Winterbilder,  op.  57 

Gunter  Raphael 

Kleine  Sonate  in  e  moll,  op.  2 

(5  kleine  Klavierstucke  fur  den  Unterricht) 
Edition  Breitkopf  5405  Rm  2.— 

Edition  Breitkopf  5255  Rm  3  — 

Klange  der  Nacht,  op.  58 

Partita  in  dmoll,  op.  18 

(6  Klavierstucke) 

Edition  Breitkopf  5402  Rm  4.— 

Edition  Breitkopf  5369  Rm  3  — 

Nahere  Angaben   sind  enthalten   in  den  „Mi 

tteilungen    des  Houses  Breitkopf   &   Hartel", 

Heft  147,  das  auf  Wunscr 

l  kostenlos  gesandt  wird. 

Verlag  von  Breitkop 

f&  Hartel  in  Leipzig 

<;oo 

»cnwart  zeigen,  wobei  belonders  die  Neuerungen 
auf  tcchnifchem  Gcbiete  (Grammophon,  Radio, 
Tonfilm)  Bertickfichtigung  findcn.  Gcplant  find 
ferner  Gaftipielc  der  Metropolitan  Opera,  der  Pa- 
rifer  Grand  Opera  und  Opera  comique,  der  Mai- 
lander  Scala,  der  grofien  Opernbuhnen  Deutfch- 
lands,  der  Leningrader  Akadcmifchen  Staatsoper, 
der  Schweclifchen  Oper,  der  beriihmteften  Ballett- 
enfembles  und  Tanzgruppen  aus  alien  Landern, 
des  Konzertgebouw-Orchefters  aus  Amfterdam,  der 
Sinfonie-Orchefter  aus  Bolton  und  Philadelphia  mit 
ihren  beften  Sangern  und  Dirigenten.  Auch  die 
„Int.  Gef.  f.  n.  Mufik"  wird  mit  einem  Mufikfeft 
vertreten  fein.  (Alio  eine  Art  der  „Frankfurter 
Mufikfachausftellung".  Hoffentlich  nicht  mit  dem 
gleichen   finanziellen    Ergebnis!) 

Am  it.  Auguft  wird  Domkapellmeifter  Jofeph 
Me  finer  das  bisher  verfchollcne  „S  t  a  b  a  t  ma- 
ter" fiir  Soli,  Chore  und  Orchefter  von  Peter 
Cornelius  im  Salzburger  Dom  zur  Urauf- 
fiihrung    bringen. 

Das  reichhaltige  Programm  der  vom  24.  bis 
2S.  September  ds.  Js.  in  Salzburg  ftattfinden- 
den  57.  Verfammlung  d  e  u  t  f  ch  e  r  P  h  i  1  o- 
1  o  g  e  n  und  S  ch  u  1  m  a  n  n  e  r  ift  foeben  erfchie- 
nen  und  kann  von  der  Gefchaftsftelle,  Bundesgym- 
nafium  Salzburg,  Studiengebaude,  Univerfitats- 
platz,  bezogen  werden.  Ober  mufikalifche  Gegen- 
ftande  fprechen  Prof.  Dr.  J.  M  u  1  1  e  r-Blattau 
(Goethezeit),  Dr.  E.  S  ch  e  n  k  (Mozart),  Dr.  K.  G. 
F  e  1  1  e  r  e  r  (Antike  Mufik),  Prof.  Dr.  B.  P  a  u  m- 
g  a  r  t  n  e  r  (Mufikunterricht),  Dr.  C.  P  r  e  i  s  s 
(Ebenfo). 

Die  erfte  deutfche  Tagung  fiir  Laute  und 
Lied  vom  27.  bis  29.  Juni  in  Bad  Durrheim 
(Schwarzwald)  geftaltete  fich  nicht  nur  zu  einem 
mufikalifchen,  fondern  vor  allem  auch  zu  einem 
kulturellen  Ereignis.  In  der  Zeit  iiberfattigter 
Jazz-Atmofphiire  mit  ihren  mancherlei  Auswiich- 
fen  haben  Fefttage,  die  der  Laute  ihr  Heimatrecht 
im  deutfehen  Volke  erhalten  und  betonen,  zweifel- 
los  eine  befondere  Bedeutung.  In  diefem  Sinne 
waren  befonders  die  Konzerte  zu  werten,  die  von 
den  fiihrenden  deutfehen  Meiftern  gegeben  wur- 
den,  vom  lyrifch  fonnigen  Altmeifter  Rob.  K  o  t  h  e 
mit  Frau,  von  Ludwig  E  g  1  e  r,  der  mit  Kraft  und 
Feuer  der  Laute  auch  im  Tempo  und  Sturm  der 
Neuzeit  fieghaft  den  Platz  fichert,  von  Ruth  P  o- 
r  i  t  a,  der  Karlsruher  Kiinftlerin,  von  Lina  P  o  p  p  e 
mit  ihrcm  prachtvoll  ausgeglichenen  Frankfurter 
Lautenchor,  und  nicht  zuletzt  von  Dr.  Hans  E  fa- 
be  c  k  e,  dem  unverwuftlichen  Bankelfanger,  dem 
das  deutfche  Volk  fiir  die  Frohfinnsarbeit  in  fchwe- 
rer  Zeit  dankbar  fein  mu(3.  Das  Intereffe  des  Pu- 
blikums  wuchs  von  Tag  zu  Tag.  Die  Kunftler 
fchieden  nach  den  Fefttagen  mit  freudiger  Genug- 
tuung.  Bad  Durrheim  veranftaltet  kiinftig  alljahr- 
lich   eine   folche   Tagung.  Waninger. 


GESELLSCHAFTEN   UND   VEREINE 

In  der  Generalverfammlung  der  Gefelllchaft  der 
Autoren,  Komponiften  und  Verlcger  (AKM)  wurde 
Wilhelm    K  i  e  n  z  1    zum    Prafidenten    gewahlt. 

Die  Sangerbiinde  Norddeutfehlands  haben  fich 
auf  der  27.  Verbandstagung  in  Wilhelmshaven  zu 
einem  Einhcitsvcrband  im  VI.  Kreife  des 
Deutfehen  Sangerbundes  zufammengefchloiTen.  Ein 
wichtiger  kultureller  Fortfchritt  auf  dem  Gebiete 
des  um  die  Pflcge  des  Deutfehen  Volksliedes  hoch- 
verdienten   Mannergefanges. 

Der  „B  a  y  r  e  u  t  h  e  r  Bund  D  e  u  t  f  ch  e  r  J  u- 
gend"  plant  gelegentlich  feiner  diesjahrigen 
Herbftwoche  in  Karlsruhe  die  Enthullung  einer 
bronzenen  Gedenktafel  am  Wohnhaufe  Wagners 
zur   Erinnerung    an    feinen    Karlsruher    Aufenthalt. 

Der  Griindungsplan  einer  „P  h  i  1  h  a  r  m  o  n  i- 
fche  Orchefter-G.  m.  b.  H."  in  Berlin  zur 
Erhaltung  diefes  widnigen  Inftitutes  fieht  em 
Stammkapital  von  114  000  Mk.  in  98  Gefchafts- 
anteilen  vor,  die  fich  auf  Orchcftermitglieder,  Stadt 
und  Reich  hauptfachlich  verteilen.  Der  jahrliche 
Zufchufi  betragt  nach   der  Vorlage   480  000  Mk. 

Die  Mufikalifche  Akademie  und  die 
Singakademie  zu  KSnigsbcrg  vereinig- 
ten  fich  kiirzlich  zu  einer  Intereffengemeinfchaft, 
wofiir  folgcnde  Richtlinien  als  bindend  anerkannt 
wurden:  1.  Jeder  Verein  gibt  in  jeder  Konzertzeit 
nur  e  i  n  felbflandiges  Konzert.  Ober  Programme 
und  Termin  verfliindigen  fich  die  Vorftande  im 
Einvernehmen  mit  ihren  Dirigenten  rechtzeitig 
und  freundfchaftlich.  Eine  rifikolofe  Beteiligung 
bei  andern  Vereinen  oder  die  rifikolofe  Betiitigung 
fiir  einen  gemeinniitzigen  Zweck  bleibt  jedem  Ver- 
ein iiberlafien,  wobei  jedoch  die  heute  dringend 
gebotene  Rationierung  unferes  Konzertlebens  nicht 
aufier  acht  gelaffen  werden  foil.  2.  Die  Chorkon- 
zerte  mit  Orchefter  follen  moglichft  gemeinfam  mit 
der  Intendanz  der  Oper  veranftaltet  werden.  Ein 
unter  dem  Vorfitz  von  Dr.  Hoffmann  zu  bilden- 
der  Ausfchufi  von  je  4  Vorftandsmitgliedern  und 
der  Dirigenten  der  beiden  Vereine  foil  mit  der 
Opernintendanz  dieferhalb  in  Verbindung  treten. 
3.  Als  Orchefter  kommt  fiir  beide  Vereine  nur  das 
Orchefter  des  Landestheaters  in  Frage.  —  In  alien 
fonftigen  Fragen  ergab  fich  gleichfalls  eine  vollige 
Obereinftimmung. 

Internationale  Bruckner  -  G  e  f  e  1  1  - 
f  ch  a  f  t.  Seit  der  Zufammenfaffung  der  verfchie- 
denen  Bruckner-Biinde  in  der  Internationalen 
Bruckner-Gefellfchaft  unter  dem  Prafidium  Prof. 
Max  A  u  e  r  s,  des  verdienftvollen  Biographen  An- 
ton Bruckners  und  Herausgebers  und  Fortfetzers 
der  autorifierten  Bruckner-Biogaphie  von  Auguft 
G  o  1  1  e  r  i  ch,  macht  die  Bruckner-Bewegung  erfreu- 
licherweife  iiberall  grofie  Fortfchritte.  So  hat  fich 
jetzt  gelegentlich  des  Tonkiinftlerfeft.es  in  Duisburg 
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cin  R  h  e  i  n  i  f  ch  c  r  B  r  u  ck  n  cr-B  u  n  d  unter 
dem  Vorfitz  von  Gcneralmufikdirektor  Dr.  Peter 
R  n  a  b  c  gebildct,  wahrend  in  M  ii  n  ch  e  n  fich  vor 
kurzem  cine  ncuc  Ortsgruppc  untcr  dem  Vorfitz 
von  Siegmund  v.  H  a  u  s  c  g  g  c  r  und  in  M  ii  li- 
ft e  r  abcr  cin  W  c  ft  f  a  1.  Bruckncr-B  u  n  d 
untcr  dem  Vorfitz  von  Gcneralmufikdirektor 
Dr.  Richard  v.  Alpenburg  bilden  konntcn. 
Dcr  B  a  d  i  f  ch  e  B  r  u  ck  n  er  -  B  u  n  d  untcr  dem 
Vorfitz  von  Prof.  Dr.  Fritz  G  r  u  n  i  n  g  e  r,  Tri- 
bcrg  (Schwarzwald),  bcrcitet  fur  den  6. —  io.  No- 
vember das  c  r  ft  c  B  a  d  i  f  ch  c  B  r  u  ck  n  c  r  -  F  c  ft 
in    Karlsr  u  h  c    vor. 

G  e  w  a  n  d  h  a  u  s  k  o  n  z  c  r  t  c.  Anderungen  hin- 
fichtlich  dcr  Dirigcnten  fiir  nachften  Winter:  Da 
Mengelberg  kein,  Furtwanglcr  und  E.  Jochum  nur 
ein  —  ftatt  zwei  —  Konzerte  leitcn  wcrden,  war 
fiir  diefe  drci  Konzerte  ein  Erfatz  zu  fuchen.  Zwei 
wird  nunmchr  H.  W  e  i  s  b  a  ch-DiifTeldorf,  das 
andere  W.  D  a  v  i  f  f  o  n-Leipzig  leiten,  und  zwar 
ein   Kammerkonzert. 

A  u  g  u  ft  H  a  1  m  -  G  c  f  e  1  1  f  ch  a  f  t.  Im  An- 
fchlufS  an  die  Halm-Fcier  des  Konfcrvatoriums  fiir 
Mufik  in  Stuttgart  ift  als  Glied  der  neulich  ins 
Leben  gerufenen  Auguft  Halm-Gefellfchaft  (Sitz 
Wickersdorf)  in  tier  Heimat  des  Komponiften  dcr 
Wurttcmbcrgifche  Halm  -  Bund  ge- 
griindet  worden.  Das  Ziel  der  Gefellfchaft  wie 
des  Halm-Bundes  ift  die  Forderung  der  Verbrei- 
tung  und  Vcroffentlichung  der  Werke  Aug.  Halms 
(in  Zufammenarbeit  mit  dem  Barenreiter-Verlag, 
Kaffel).  Die  Auguft-Halm-Gcfellichaft  wird  dem- 
niichft  zum  erften  Male  mit  einem  von  einer  Reihe 
prominenter  Perfonlichkeiten  unferes  Mufiklebens 
unterzeichneten  Aufruf  an  die  Offentlichkeit  tre- 
ten.     Wir   werden    Naheres    dariiber    beriehten. 

H  e  i  n  r  i  ch  S  ch  ii  t  z  -  G  e  f  e  1  1  f  ch  a  f  t.  Auf 
der  Mitgliederverfammlung  vom  22.  Marz  in  Dres- 
den wurde  einftimmig  befchloffen,  den  Vorftand 
der  Gefellfchaft  zu  erweitern  durch  die  Herren 
Prof.  Dr.  Wilibald  Gurlitt,  Paftor  Dr.  Chrift- 
hard  Mahrenholz,  Prof.  Dr.  Hans  Joachim 
Moler     und     Vcrleger     Karl     V  6  1 1  e  r  1  e.      Das 


Seminar  der  Musikgruppe  Berlin 

Gcgr.  1911  W  30,  Luitpoldstr.  8111.  Gegr.  1911 

(Anerk.  d.Vcrfg.  Prov.-Schulkolleg.  Berlin  v.  17. 2.2b).  Vorbereit.  a. 
staatl.  Privatmusiklehrerpriifung  und  Akademie 

(Klavier,  Gesang,  Streicher,  Blaser).  Beginn  :  I.  Oktober.   Prospekt 
kostenfrei.  Hospitanten  f.  Einzclfach.  zugel.  Leitg. :  Maria  Leo. 


Professor  Hans  Wildermann 

EIN  RAUMFURRI 

CHARD  WAGNER 

Ein  Entwurf  in  8  Bildcr 

i  mit  einem  Leitgedicht 

8°  Format,  16  Seiten 

geheftet  Mk.  — .80 

GUSTAV    BOSSE   VERLAG    REGENSBURG 

Soeben  crschien: 

Zehn 

Klavierstiicke 
1929 

fiir  die  Jugend  zur  Einfuhrung 
in  den  modcrnen  Stil 

komponiert  von 

Otto  Reinhold 

Endlieh  einm.il  palJt  sich  cin  zeitgeno^ischer  Kom- 
ponist  den  Fahigkeiten  der  Jugend  .in  and  schreibt 
leichtund  durchsichtig  einen  in  Satz  und  Rbythmik 
modcrnen  Stil.  Hier  nnden  Padagogen  lang  ent- 
behrtes,  notwendiges  Unterrichtsmarerial.  Der 
seltene  Versuch,  den  Stil  unserer  Zeit  der  Jugend 
naherzubnngen,  1st  aufs  beste  geglu'du. 

Preis  M  2.50 
KISTNER&SIEGEL,LEIPZIGO 


CMv»* 

Miinchen,  Rosensira&e  5 

Maendler-Schramm 


notenDeroielfaltigung 
Steindruck 

(flutograpbie) 
Billigfte   Berecbnung 

)udenberg  &  JDeinz,  IDolfenbuttel 

Okcrftra^e  8 
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na'chfte  Hcinrkh  Schiitz-Feft  findet  im  Sommer 
1930  in  KalTcl  ftatt  unter  Mitarbeit  dcs  Hcinrich 
Schtitz-Kreifes  (Wilhelm  K  a  m  1  a  h).  Als  Mit- 
gliedsgabe  fiir  1929  erhalten  die  Mitglicder  der 
Gefellfchaft  die  Matthauspaftion  von  Heinr.  Schiitz 
in  ciner  ncucn  originalgetreuen  Ausgabc  (Barcn- 
rciter-Ausgabc    300)    von    Fritz    Schmidt,    Ccllc. 

Die  vom  V  e  r  e  i  n  der  e  v  a  n  g  e  1  i  f  ch  e  n 
Kirchenmufikcr  im  H  a  u  p  t  a  m  t  in  B  a  y- 
e  r  n  in  der  St.  Matthauskirche  zu  M  ii  n  ch  e  n  ab- 
gehaltene  G  e  i  ft  1  i  ch  e  A  b  c  n  d  m  u  f  i  k  hat 
einen  erhebenden  Eindruck  vermittelt.  Chordirek- 
tor  Guftav  S  ch  o  e  d  e  1  (St.  Johannes)  fpiclte  zum 
Anfang  das  Konzert  in  a  moll  (nach  Antonio  Vi- 
valdi) fiir  Orgel  von  J.  S.  B  a  ch.  Auch  in  der 
Orgelkompofition  von  feinetn  Kollegen  Richard 
J  u  n  g-Greiz  gab  es  Gelegenheit,  feinc  alien  Gra 
den  der  Schwierigkeit  voll  und  ganz  gewachlene 
Fertigkeit  wie  auch  feine  vornehme  Regiftrierkunft 
im  hellen  Lichte  zu  zeigen.  Mufikdirektor  Johan- 
nes K  a  u  e  r  (Erloferkirche)  erfreute  in  dem  Rezi- 
tativ  und  Arie  a.  d.  Cantate  ,,0  E  w  i  g  k  e  i  t,  d  u 
Donnerwort"  von  J.  S.  B  a  ch  und  in  den 
prachtvollen  geiftlichen  Gefangen  von  R  h  e  i  n- 
berger:  ,,S  e  h  e  t,  w  e  1  ch  e  L  i  c  b  e"  op.  757 
und  Joh.  G.  Herzogs:  „D  e  r  H  e  r  r  i  ft 
mcine  Starke"  (Herzog  war  1842 — 1854  Kan- 
tor  bei  St.  Matthaus,  fpater  Univerfitatsmufik- 
direktor  in  Erlangen)  durch  feine  klangvolle  BalS- 
ftimme  und  den  feelenvollen,  kiinftlerifch  durch- 
drungenen,  ftilreinen  Vortrag.  In  gefchickter  Zu- 
fammenftellung  brachte  Kirdienmufikdirektor  Aug. 
O  e  h  1  wenig  bekannte  Vokalchore  durch  den  Ma- 
drigalchor  zum  Erklingen,  fo  das  „E  c  c  e  q  u  a  m 
boniim"  von  Philippus  D  u  1  i  ch  i  u  s  (1562  bis 
1671)  und  das  achtftimmige  Werk  ,.H  e  r  r,  i  ch 
w  a  r  t  e  auf  dein  Heil"  von  J  o  h  a  n  n  M  i  ch. 
Bach  (1648 — 1694).  Auch  in  den  drei  Choren  aus 
,,E  i  n  e  d  e  u  t  f  ch  e  S  i  n  g  m  e  f  f  e"  von  Jofeph 
Haas,  die  aufierordentlich  fchon  und  befeelt  ge- 
fungen  wurden,  bot  der  gut  disziplinierte,  frifch 
fingende    Chorverein    durchwegs    Hochwertiges. 

Friedr.    Rein. 

KONSERVATORIEN 
UND   UNTERRICHTSWESEN 

Fiir  die  A  ch  t  e  R  e  i  ch  s  f  ch  u  1  m  u  f  i  k  w  o  ch  e, 
die  vom  30.  September  bis  5.  Oktober  in  Han- 
nover ftattfindet,  find  folgende  kiinftlerifche  Ver- 
anftaltungen  vorgefehen:  ein  Brahms-Abend  (Re- 
quiem und  d-moll-Klavierkonzert,  Solift  W.  Giefe- 
king),  zwei  grofie  Chorkonzerte  des  Deutfchen 
Sangerbundes,  des  Deutfchen  Arbeiter-Sangerbun- 
des  und  des  Reichsverbandes  gemifchter  Chore 
Deutfchlands,  als  Feftoper  Braunfels'  „Don  Gil  mit 
den  griinen  Hofen"  und  ein  geiftliches  Konzert  im 
Hildesheimer   Dom. 


In  B  e  r  1  i  n  wurde  eine  ,,B  r  u  n  o  -  W  a  1  t  e  1  - 
S  t  i  f  t  u  n  g"  ins  Leben  gerufen,  deren  Zinfen  un- 
bemittelten  Schiilern  der  Staatl.  Mufikhochfchulc 
zugute  kommen  follen.  —  Varum  dicfe  ftandig: 
Bcvorzugung  eincr  ohnehin  ftaatlich  geforderten 
Anftalt? 

Die  11.  offentlichc  Auffiihrung  des  ft  a  d  t.  K  o  li- 
fer vatoriums  der  Mufik  zu  Niirnberg 
brachte  einen  Opernabend,  der  cine  Reihe  begabtcr 
Schiiler  der  Opernklafle  herausftellte.  Daruntcr 
machte  fich  der  Spicltenor  Leonhard  Maul  (Klafle 
Landauer)  als  befondcre  Begabung  bemcrkbar. 

In  der  Technifchcn  H  o  ch  f  ch  u  1  e  B  r  c  s- 
1  a  u  wurde  eine  neuerbautc  Konz  ertorgel  in 
einem  akademifchen  Feftakt  durch  den  Rektor, 
Prof.  G  o  1 1  w  e  i  n,  ihrer  Beftimmung  iibergeben. 
Die  Orgel  enthalt  auf  zwei  Manualen  und  Pedal 
38  klingende  Stimmen  mit  reichen  Spielhilfen  und 
will  gegeniiber  den  Fragen  der  heutigen  Orgelbau- 
bewegung  eine  auf  die  raumakuftifchen  Verhalt- 
niffe  der  ebenfalls  neuen  Aula  und  die  befonderc 
Form  ihrer  Benutzung  abzielende  vermittelnde 
Einzellofung  zeitgemafkr  Art  darftellen.  Ihre  Dis- 
pofition  verdankt  fie  gemeinfamer  Arbeit  der  aus- 
fiihrenden  Firma,  Gebr.  Riege  r-Mocker,  O.-S., 
und  des  Lektors  fiir  Mufik  an  der  Technifchen 
Hochfchule,  Dr.  H.  M  a  t  z  k  e,  der  im  Rahmen 
des  Feftaktes  einen  Vortrag  iiber  ,.Die  neue  Orgel 
in  ihren  zeitgefchichtlichen  und  lokalen  Zufammen- 
hangen"  hielt.  Den  Schlufi  bildete  ein  Konzert  mit 
Orgelwerken  von  Bach-  Reger,  Matzke  (Oberorga- 
nift  S  y  v  a  r  th  )  und  Gefangen  von  Beethoven, 
Cornelius,  Matzke  (Herta  B  6  h  1  k  e  vom  Bres- 
lauer  Opernhaus)  fowie  einem  Orgelpraludium 
mit  Orchefter  (J.  K.  F.  F  i  f  ch  e  r).  Tjber  die  neue 
Orgel  wird  eine  von  Dr.  Matzke  vorbereitete 
Brofchiire    weiteren    Auffchlufj    geben. 

PERSDNLICHES 

Der  Komponift  Wilhelm  R  i  n  k  e  n  s,  Lehrer  am 
Stadtifchen  Konfervatorium  in  Erfurt,  wurde  fiinf- 
zig  Jahre  alt. 

Am  26.  Juli  feierte  M  a  r  k  u  s  K  o  ch,  Profeffor 
an  der  Akademie  der  Tonkunft  in  Miinchen,  den 
50.  Geburtstag.  Akademieprofeffor  Koch  hat  fich 
durch  feine  Kotnpofitionen  einen  Namen  gefchaf- 
fen,  der  fich  iiber  Deutfchlands  Grenzen  hinaus 
eines  guten  Klanges  erfreut.  Ganz  befondere  Ver- 
dienfte  hat  er  fich  um  die  Organifation  des  Schul- 
mufikunterrichtes  an  den  hbheren  Lehranftalten 
Bayerns  erworben.  Als  Nachfolger  Schwickeraths 
an  die  Akademie  der  Tonkunft  in  Miinchen  beru- 
fen  und  zum  Mufikrefpizienten  eines  groEen  Teils 
der  hoheren  Lehranftalten  Bayerns  ernannt,  hat  er 
fich  mit  feltener  Energie  und  unermiidlicher  Schaf- 
fensfreude  fiir  die  Hebung  des  Faches  Mufik  im 
Rahmen    des     Gefamtlehrplans     eingefetzt.      Unter 
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I13rof.  &avl  3ufdmribs  Sfubienroerfe 

Xf)eorefifdj-praffifd)c-^Iaoicrf(f)utc  1 

I.  Xei(  163.-174.  Xaufenb  Km  4.75;  gebunben  Km  6.50  | 

II.  leil    66.-75.     Xaufenb  Km  7.—  ;  gebunben  Km  9.  1 

Ccrjrgang  bes  iUaoierfpids  ftir  <£ttt>ad)fene  | 

I.  Xe\l  Km  4.50    II.  leil  Km  6.—    III.  leil  Km  5.-  | 

ZUeff)obif(f)er  £eitfaben  fur  ben  &lat>tenurierrid)f  | 

Steif  brofd).  Km  3.—  | 

2tmqewai)ltc  Sonatiuen  unb  Sfurfe  | 

4  $efie  je  Km  2.50.  ©efamtauflage:  203  Iau[enb  | 

i*(affifer-:Hustt>af)lbcmbe  /  ^tatnerfompofifionen  | 

SuWnf'Ss  Stubienmcrfe  fur  bas  Blaoier  finb  allgemein  befannt;  bafj  fie  ebenfo  beliebt  finb  jeigcn  = 

bie  boijen  2Iuflagenjiffern.    Die  Stubiemoerte  merben  benufit  im  ^Jrioatuntcrrtrt)t,  on  .Sonjernatorien  unb  TOufif.  = 

fd)ulen,  an  ^ftabagogien  unb  Seminarien   —  iiberall  bort,  too  griiublidjei'  unb    gebiegener  Sl!at)ici>  unb  *Diufif-  E 

untcrrid)i  erteitt  roitb.    3Jlcm  oerlange  unfer  neues  SBerjeidjnis  i'tbcr  filaoiermufif.  —  E 

(£\)v.  Jnebrid)  tfieroeg  <$>.  m.  b,  £>♦  [ 

BerHn-Cid)fetfelbe  1 
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DEUTSCHE    MUSIKBUCHEREI 

Band  30 

HANS  VON  WOLZOGEN 

Grofimeister  deutscher  Musik 

Bach  /  Mozart  /  Beethoven  /  Weber  /  Wagner 

Mk  5  Biidbeigaben.  In  Pappband  Mk,  3. — ,  in  Ballonleinen  Mk.  5. — 

Die  Presse  urteilt: 

Die  Musik: 

S  i  g  11  a  1  e  flir  die  m  u  s  i  k  a  1 1  s  ch  c  W  e  1 1  : 

Die  ,,Grofimeister"  sind  so  recht  von  innen  geschaut  und  dem 

Knappc,    anschaulichc    Lebensbilder   der   ,,Groiime.ister*',    die 

I.cscr  naeh  ihrem  deutschen  und  kunsderischen  Wesen  nahe- 

alles  fiir  musikliebende  Laicn  Wisscnswerte  enthalten. 

gebracht. 

Die  Kukur: 

Neuc  M u s i k z e i  t u n  1; : 

Sicher  wird  auch  dieses  Buch  daz.u  barrage n.  tlen  Glauben  an 

Der  Vorkampier  fur  Bayreuth  geht  immer  auf  das  aus,  was 

das  Ideale  und  an  die  Starke  des  Einphndcns  ii.ii:  deutsdie  Musik 

unsere  Eindriicke  von  der  Grofie  und  Unentbehrlichkeit  eines 

undderenHauptvertretertief  zu  vcrankern  und  das  Lebensbild 

Tonhelden  bestimmt. 

jener  Groiimcister  zum  Allgcmeingut  aller  Kieise  zu  maeben. 

Zu   b  e  z  i  e  h  e  n  d  u  r  ch  j  e  d  e  g  u  t  e  B  u  ch  -  und  M  u  s  i  k  a  1  i  c  n  h  a  n  d  1  u  n  g 
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feincm  EinflufJ  entftand  die  ncue  Priifungsordnung 
fiir  Mufiklchrer,  welche  9  Jahrc  Mittelfchulc  und 
ein  4Jahriges  Hochichulftudium  vorfchreibt  und  von 
grofier  Bedeutung  fiir  die  Hebung  des  Mufiklehrer- 
ftandes  in  Bayern  war.  Audi  der  Mufikpflcgc  an 
den  Volksfchulcn  wendet  Prof.  Koch  fein  Augcn- 
merk  zu.  Dies  beweift  die  groisc  Anzahl  von  Kur- 
fen,  welche  er  fclbft  erteilte  odcr  durch  Mufiklehrcr 
geben  Iiefs.  Der  Erfolg  dcr  im  Vorjahr  in  Miin- 
chen  abgehaltenen  Reichsfchulmufikwochc,  welche 
nach  dem  Urteil  allcr  unvoreingenommenen  Bc- 
fucher  eincn  bisher  nicht  erreichten  glanzcnden 
Verlauf  nahm,  ift  zu  cinem  ganz  wefentlichen  Teil 
der  vorziiglichcn  Organifationsgabe  Prof.  Kochs 
zuzufchreiben.  Mdgen  dem  Jubilar  nodi  vielc  ar- 
beitsfrohe  Jahre   befchieden   fein.  aw. 

Deutfch  lands  a'  1  t  e  ft  c  r  Kirchenmu- 
f  i  k  e  r.  Den  100.  Geburtstag  feiertc  der  Kantor 
i.  R.  Julius  O  e  r  t  e  1  in  Quasnitz  bei  Leipzig, 
und  zwar  in  volliger  geiftiger  und  audi  korper- 
licher  Frifche,  fo  dal5  er  die  verfchiedenen,  ihm 
dargebraditen  Ehrungen  (u.  a.  vom  Kirchenverband 
der  evangel. -lutherifchen  Landeskirchen,  der  Kreis- 
hauptmannfehaft  Leipzig)  perfonlich  in  Empfang 
nehmen  und   feinen   Dank  ausfprechen   konnte. 

In  Lei  z  i  g  brachte  der  Organift  der  Andreas- 
kirche,  G.  Winkler,  die  zweite  Son  ate 
fiir  Orgel  in  b-moll  von  Karl  H  a  f  f  c 
(Tubingen)  zur  Urauffiihrung,  ein  ausgedehntes 
Werk  von  einer  halben  Stunde  Dauer,  dem  die 
Preffe  gehaltvolle  Ideen  in  kunftvollfter  Bearbei- 
tung   nachriihmt. 

Berufungen   u.   a.; 

Prof.  Wilhelm  K  e  m  p  f  f ,  der  derzeitige  Di- 
rektor  der  Hochfchule  fiir  Mufik  in  Stuttgart, 
hat  um  feine  Entlaffung  aus  dem  Dienft  der  Hoch- 
fchule nachgefucht,  um  fich  als  freier  Kiinftler  ganz 
dem  Gebiet  der  Kompofition  und  des  Klavierfpiels 
zu  widmen. 

Der  hervorragende  Bach-Biograph  Dr.  Albert 
Schweitzer  wurde  zum  Ehrenmitglied  der 
preufj.   Akadcmie   der  Wiffenfchaften   gewahlt. 

Die  Dozenten  fiir  Mufikwiffenfchaft  an  der  Uni- 
verfitat Wien,  Dr.  Robert  Haas  und  Dr.  Alfred 
Orel,  wurden  zu  a.  o.  Profefloren  ernannt. 

Der  Pianift  Heinz  S  ch  ii  n  g  e  1  e  r-Hagen  wurde 
in  den  weftfalifchen  Priifungsausfchuf?  fiir  die 
ftaatl.  Privat  -  Mufiklehrerpriifung 
berufen. 

Prof.  Heinrich  Z  6  1 1  n  e  r  wurde  zum  Ehren- 
mitglied des  Frankfurter  Lehrergefangvereins  er- 
nannt. 

Der  Intendant  des  Osnabriicker  Stadttheaters 
Dr.  Otto  L  i  e  b  f  ch  e  r  wurde  auf  den  Intendan- 
tenpoften   des   Liibecker   Stadttheaters   berufen. 

GMD  Albert  B  i  n  g,  bisher  am  Landestheater  in 
Coburg,  ift  als  Leiter  der  Oper  an  das  neue  Stadt- 


theater  in  Teplitz-Schonau  (Deutfch-Bohmen)  ver- 
pflichtet   worden. 

Die  Wiederwahl  des  Vorftehers  einer  akademi- 
fchen  Mcifterfchule  fiir  mufikalifchc  Kompofition. 
Prof.  Dr.  h.  c.  G.  S  ch  u  m  a  n  n,  zum  Stellvcrtrcter 
des  Priifidenten  der  Preufi.  Akadcmie  der  Kiinfte 
zu  Berlin  fiir  die  Zcit  vom  1.  Oktober  1929  bis 
30.  September  1930  ift  von  dem  Minifter  fiir  Wil- 
fenfehaft,  Kunft  und  Volksbildung  beftatigt  worden. 

W.  Furtwanglcr  wurde  als  erftcr  Dirigcnt 
des  Berliner  Philharmonifchcn  Orchcfters  unkiind- 
bar  auf  die  Dauer  von  zchn   Jahrcn   vcrpflichtet. 

Die  Fragc  der  Nachfolge  Bruno  Walters  an  dcr 
Berliner  Stadtifchen  Oper  wurde  durch  die  Ver- 
pflichtung  der  Dirigenten  W.  Furtwanglcr, 
Leo  B  1  e  ch  und  Fritz  S  t  i  e  d  r  y  fiir'  die  Leitung 
von  je  30  Vorftellungen  vorlaufig  geklart.  Ob  es 
fich  um  einen  Dauerzuftand  handelt,  blcibt  bei  der 
augenblicklichen  Zahl  von  fiinf  Kapellmeiftern 
einigermalien    fraglich. 

Generalintcndant  Max  Bcrg-Ehlert,  der 
mit  Beginn  der  nachften  Spielzcit  die  Leitung  des 
Staatstheaters  im  Kaffel  iibernimmt,  hat  den  Ka- 
pellmeifter  des  Altenburger  Landestheaters,  d  e 
Abravanel,  und  Oberfpieleiter  Hanns  F  r  i  c- 
derici  mit  nach  KafTel  verpflichtct.  In  Altenburg 
werden  die  Poften  mit  GMD  Dr.  G  6  h  1  e  r  und 
Oberfpielleiter  Dr.  Bruno  H  e  y  n,  Koblenz,  ncu 
befetzt. 

Die  Univerfitat  Glasgow  hat  Fritz  K  r  e  i  s- 
1  e  r  zum  Ehrendoktor  der  Rechte  ernannt.  Kreisler 
brachte  im  Anfchlufi  an  die  Ehrung  vor  den  Stu- 
denten  der  Univerfitat  einige  Mufikftiicke  zum 
Vortrag. 

Kapellmeifter  Georg  Maliniak  (Frankfurt) 
erhielt  einen  Ruf  als  kiinftlerifcher  AlTiftent  von 
Clemens  Krauft  an  die  Wiener  Staatsoper.  Die  An- 
nahme  des  angebotenen  mehrjiihrigen  Kontraktes 
wird  von  der  Stellung  eines  geeigneten  Erfatzes 
fiir  die  Frankfurter  Oper  abha'ngig  gemacht.  Ma- 
liniak iff  ein  Schiiler  von  Schreker,  Schalk,  Loewe 
und   Klofe. 

Licco  Amar  ift  nach  Auflofung  feincs  Quar- 
tettes als  Konzertmeifter  in  das  Frankfurter  Rund- 
funkorchefter  eingetreten. 

Kapellmeifter  O  v  e  r  h  o  f  f-\Vien  iibernahm  als 
Nachfolger  von  GMD  B  o  h  1  k  e  die  Stadt.  Oper 
und  das  Stadt.  Mufikinftitut  in  Koblenz. 

Der  Saarbrtickener  Oberfpielleiter  Georg  F  a- 
bian  wurde  an  das  Stadt.  Opernhaus  in  ElTen 
verpflichtet,  Hans  Schulz-Dornburg  aus  Co- 
burg als  Intendant  an  das  Friedrich-Theater  in 
Deffau. 

Dr.  Julius  K  o  p  f  ch  wurde  infolge  feiner  aus- 
gezeichneten  Prager  Erfolge  bereits  zum  dritten 
Male  als  Gaftdirigent  durch  die  Tfchcchifche  Phil- 
harmonic eingeladen. 


5°5 


In   neuer  Auflage   ersdieint  demnachst: 

AUGUST  HALM 

IHottMbung 

E in  1. e  h  rg a n g  dcs  V i o  1  i n s p i e  I s. 

I.  llcfl;  Ersle  bis  sedislc  Lage.  70  Seileu. 

Ncuauflage  in  Vorbcrciluncj. 

Preis  eiwa  Mk.  3.60.  5A  20<). 

Plot.  Frib  lode: Der  Grundzug  der  Violiniibung 

ist,  dak  hier  cine  Spiache  nidil  durdi  die  Maschen 
grammatisdier  Konstruktionen  aufgezeigl,  sondern  daB 
geradewegs  in  ihr  Lehen  hineingeluhrt  wird  .  .  . 
Der  gedankliche  Reiditum  des  Werkes  1st  im  einzelnen 
kaum  anzudeulen.  Wie  in  seinen  Biichern  .  .  und 
seinen  vielen  musikpadagogischen  Aufsahen.so  zeigl  sidi 
Halm  audi  hier  als  glanzender  Stilisl  und  liefgiundiger 
Denker  und  Padagoge.  Die  eingestreulen  Einfulu  ungen 
z.  B.  in  das  Wesen  des  Auliakls,  in  die  Bedeutung 
der  Doppelgrilte  und  ihre  Verwendung  zur  Figuration 
von  Akkordenoder  in  das  Wesen  der  Molllonarten  sind 
so  reizvoll,  dak  man  sich  beini  Durcharbeilen  nur 
sdiwer  wieder  von  ihnen  Irennt  Es  isl  erslaunlidi, 
wie  test  hier  Sleigerung  der  Technik  im  Oeigenspiel 
und  Erziehung  zur  Musik  Hand  in  Hand  gehen.  Be- 
sonderes  Augenmerk  isl  auf  die  Sloffauswahl  der 
Violiniibung  zu  richlen.  Da  isl  gleidi  auf  den  erslen 
Blick  das  Abwenden  von  allem  Allhergebrachlen  zu 
beobadrten.  Wahrend,  die  „Tonstucke"  der  ubrigen 
Oeigenschulen  ubeitlieken  von  Sdiwalzhafligkeit  und 
Beschranklheil,  bringl  Halm  aussdilieklidi  das  reidiste, 
was  sidi  hierliii  linden  liek:  Bach,  Beethoven,  Berlioz, 
Oluck,    Handel,    Haydn,    Mozart    und    Sdiubert  .  .  ." 


I  e  r  t  i  g  1  i  e  g  e  n  v  o  r : 

Sttitfe3umXtortrag 

fur  Violin e  mil  Klavierbegleitung. 
(Zur  Violiniibung) 
Dreiundzwanzig  S  i  u  ck  e  in  lei  ch  ten  Dur- 
tonarien,  erste  Lage,  bearbeitetvonAugusl 
Halm.  Vermehrte  u.  verbesserle  Neuauflage. 
Preis  Mk.  3.2  0.  V  i  o  1  i  n  s  1  i  m  m  e  e  i  n  z  e  1  n  tf  u  r 
chorische  5eselzung  im  Schulerorchester!) 
Mk.  —.70.  DA  212. 

,,Diese  Stucke  sind  fur  die  Anfanger  des  Violinspiels 
zusamrnengestellt  und  so  bearbeiiel,  da£  sie  schon 
sehr  friih  verwerlet  werden  konnen,  Ebensogui  konnle 
ich  sagen,  dak  sie  den  Bediirfnissen  des  Lchrers  diencn ; 
eines  solchen  Lehrers  namlich,  welcher  seinen  Schiilern 
und  sich  selbsl  schon  vom  Anfang  des  Unterrichfs  an 
moglichst  viel  an  wirklicher  ediier  Musik  gonnen  mochle. 
lis  handell  sich  also  nicht  nur  urn  fedinische  Zugang- 
lidikeii,  sondern  gleidiermafjen  um  musikalische  Voll- 
werligkeit."  (Aus  dem  Vorwort.) 

Die    Stucke    zum  Vortrag    erfreuen   sich   in  der  ver- 

besserten  Neuauflage  grofjer  Beliebtheil:  die  meisfen 

sind  von  Badi,  Handel  und  Joseph  Haydn. 

Ein    vollsfandiges    Verzeidinis    der    Werke 

August    Halms   im   Barenreiler-Veiiag   und 

ein    neuer    Prospekt    iiber    Oeigenliteratur 

slehen  kostenlos  zur  Verfiigung. 


Bfirentetter-Uertag  fcaffel 


Josef  Reiter 

Acht 
Volkslieder 

fur 

vierstimmigen 
Mannerchor 


1 .  Schelmerei 

2.  Zu  spate  Reue 

3.  Das  Kauzlein 

4.  Vor  dem  Fenster 

5.  Enitauschung 

6.  Abschied 

7.  Der  Edelmann  im  Habersack 

8.  Trinklied  am  Rhein 

Gesamtausgabe  : 
Partitur  Mk.  3.-  no.  /  4  Stimmenje  Mk.  -.80  no. 

Einzelausgabe : 
Partitur  je  Mk.  -.80  /  4  Stimmen  je  Mk.  -.20 

Deutsche  Sdngerbundeszeitung  vom 
29.Junil929: 

Der  Priifungsausschuss  fiir  die  zur  NUrn- 
berger  Sdngerwoche  eingereichten  Kompo- 
sitionen  empfleh.lt  an  Chb'ren,  icelche  man- 
gels eines  weiteren  Konzerts  iricht,  auf  das 
Prog ramm  der  diesjdhrigen  Sdngerwoche 
gesetzt  werden  konnten,  auf  das  wdrmste 
an  erste r  Stelle  diese  8  Volkslieder  fiir 
Mannerchor  von  Josef  Reiter. 


GUSTAV  BOSSE  VERLAG 
REGENSBURG 
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L  c  h  r  a  m  t  fiir  M  u  f  i  k  a  n  d  e  n  h  6  h  e  r  c  n 
Lehranftalten  in  Baycrn.  Befordert  zum 
StudienprofefTor  der  Studienrat  J.  B.  S  ch  a  n  z  e 
am    Wittelsbachergymnafium    in    Munchen. 

Todcsfixllc: 
t  In  Berlin  ftarb  Otto  T  a  u  b  m  a  n  n,  dcr  fich  als 
Komponift  und  langjahriger  Mufikkritikcr  dcs  Ber- 
liner BSrienkuriers  einen  Namen  machte.  Er  fcierte 
noch  am  8.  Marz  diefes  Jahres  feinen  70.  Geburts- 
tag.  Seit  1920  wirkte  er  als  Lehrer  an  dcr  Staatl. 
Hochfchule  fiir  Mufik.  Der  Akademie  der  Kiinfte 
gehorte  er  feit  191 7  als  ordentliches  Mitglied  und 
feit   1923   als   Senator  an. 

t  Prof.  Karl  R  o  e  s  g  e  r,  o.  ProfefTor  fiir  Klavier- 
fpiel  an  der  Akademie  fiir  Tonkunfl  in  Munchen, 
lft   plotzlich   geftorben. 

t  in  Frauenfeld  (Schwciz)  Mufikdirektor  Eugen 
Z  ii  ft  am  5.  Juni  im  Alter  von  58  Jahren.  Der 
Verftorbene,  ein  trefflicher,  hochgefinnter  Mufiker, 
hat  das  Mufikleben  der  Stadt,  dem  er  feit  1907 
vorftand,  auf  eine  bedeutfame  Stufe  gehoben.  Seine 
mufikalifche  Ausbildung  erhielt  Ziift,  ein  Schwei- 
zer,  an  der  Mufikalifchen  Akademie  in  Munchen, 
u.   a.   als   SchiAler  Rheinbergers. 

t  am  30.  Juni  in  Leipzig  naeh  kurzer  Krankheit 
und  auch  alien  Naherftehenden  vollig  unvermutet 
die  trefflichc  Konzertpianiftin  Anny  E  i  f  e  1  e. 
Die  Verftorbene,  eine  gebiirtige  Schweizerin,  been- 
dete  ihre  Studien  bei  dem  unvergelSlichen  Reifen- 
auer  in  Leipzig,  der  (ie  zu  feinen  Lieblingsfchiile- 
rinnen  zahlte.  Neben  ihren  Konzerten  entfaltete 
fie  eine  reiche  Tatigkeit  als  Lehrerin  und  widmete 
fich,  eine  vorziigliche  Mufikerin,  vornehmlich  auch 
dem  Kammermufikfpiel,  u.  a.  als  ftandige  Part- 
nerin  des  Gewandhaus-Blaferquintetts.  Unablaffig 
nach  dem  Hochften  ftrebend,  liebte  fie  vor  allem 
Mozart,  den  fie  mit  ihrer  exakten  Technik,  ihrem 
ftarken  Temperament  und  im  GoethePchen  Sinn 
reinlichen  Empfinden  ganz  ausgezeichnet  wieder- 
gab.  Die  Schweiz  verliert  in  diefer  Pianiftin  eine 
ihrer  beften  Kiinftlerinnen. 

f  In  Berlin  ift  die  Kammerfangerin  Gertrud  F  i- 
f  ch  e  r  -M  a  r  e  t  z  k  i  geftorben,  eine  vorziigliche 
Sopraniftin  und  Vortragskiinftlerin.  Sie  hat  vor 
allem  fiir  die  Lieder  Max  Regers  Bahn  gebrochen. 
In  ihren  letzten  Lebensjahren  verhalf  fie  in  ganz 
befonderem  Mafie  dem  fehr  begabten  Liederkom- 
koniften  Edmund  Schroder  zu  offentlicher  Aner- 
kennung. 

t  Prof.   Adolf  Mikes,   Leiter  der  Klaviermeifter- 
klaffe   am  Staatskonfervatorium   zu   Prag. 
f  Karl  R  e  n  n  e  r,  Baritonift  an  der  Wiener  Staats- 
oper. 

t  in  R  a  p  a  1 1  o,  dem  bekannten  Kurorte  der  li- 
gurifchen  Kiifte,  der  einft  neben  Carufo  und  Bonci 
gefeierte  italienifche  Biihnentenor  Giufeppe  A  n- 
felmi  im  Alter  von  53  Jahren,  der  dort  eine  Ge- 


fangsfchule  begriindet  hattc.  Er  vcrfiigte  tclta- 
mentanfeh,  dafi  lein  Herz  im  K.  Theatermufcum  zu 
Madrid   aufbewahrt  wcrden  folic.  Dr.  F.  Rofc. 

f  Der  Stadtifche  Mufikdirektor  zu  Herford,  Fried- 
rich  Que  ft,  ein  aul?erordentlich  begabter,  crnftcr 
und  ehrgeiziger  Mufiker  fowie  e:n  genialer  Orga- 
nifator,  ift  im  Alter  von  46  Jahren  an  den  Folgen 
einer  fchweren  Scharlacherkrankung  geftorben.  Als 
durch  den  Tod  Karl  Panzncrs  der  Poften  des  Stad- 
tifchen  Mufikdirektors  in  Diiffcldorf  freigeworden 
war,  ftand  er  in  der  engftcn  Wahl.  Jetzt  hat  cr 
fich  um  den  Stadtifchcn  Generalmufikdirektorpofteo 
in  Duisburg  beworben,  und  fcine  Bewerbung  war 
erfolgreich.  Die  Nachricht  von  feiner  Berufung 
traf  ihn  zwar  noch  am  Leben,  aber  fie  drang  nicht 
mehr  in  fein  Bewulkfein:  wenige  Stunden  nach 
ihrem  Eintreffen  verftarb  er.  In  Duisburg  hatte 
der  verdienftvolle  Mufiker,  der  vortreffliche  Menlch 
feine  Krafte  zu  vollerer  Entfaltung  bringen  kon- 
nen,  als  es  ihm  in  Herford  moglich  war. 

VERSCHIEDENE  MITTEILUNGEN 

Biibne  und  Konzertpodium 
Biihne: 

Ober  die  kiinftlerifchen  Plane  des  von  Prag  an 
das  Frankfurter  Opernhaus  verpflichteten  H.  W. 
Steinberg  erfahrt  die  „Prager  Preffe":  Stein- 
berg beabfichtigt  ein  Urauffiihrungsthea- 
ter  grolSen  Stils  heranzubilden.  Die  Saifon 
in  Frankfurt  wird  Steinberg  mit  Weinbergers 
„Schwanda,  der  Dudelfackpfeifer"  ein- 
leiten.  Ein  Strawinskyabend  wird  „Oedipus  Rex", 
das  Ballett  „Les  Noces"  und  ,Die  Gefchichte  des 
Soldaten"  umfaffen.  Neben  Straufi'  „Aegyptifcher 
Helena",  Handels  „Belfazar",  „Falftaff",  Glucks 
„Orpheus"  (der  mit  einem  Bewegungschor  von  600 
Perfonen  aufgefiihrt  werden  wird),  wird  ein  brei- 
ter  Raum  der  Moderne  gewidmet  fein:  Eine  Hinde- 
mithfche  Urauffiihrung,  deren  Titel  noch  nicht  ver- 
raten  werden  foil,  Alban  Bergs  „Wozzek",  Wilh. 
GroC  „Achtung,  Aufnahme!",  „Mafchinift  Hop- 
kins" von  Max  Brand  und  eine  jung-amerikanifche 
Oper  von  fpezififch  amerikanifch-nationalem  Cha- 
raktcr.  Von  Operetten  wird  er  felbft  Offenbachs 
.,Blaubart",  Straufi'  „Indigo"  und  „Der  Mikado" 
leiten. 

Der  neue  Direktor  der  Wiener  Staatsoper  Clem. 
K  r  a  u  15  wird  im  AnfchlufS  an  die  von  ihm  durch- 
zufuhrende  Neuinfzenierung  des  „Rofenkavalier" 
bei  den  Salzburger  Feftfpielen  diefe  Oper  noch  im 
September  in  Wien  felbft  dirigieren.  Darauf  wer- 
den die  „Meifterfinger"  vollig  neu  infzeniert  und 
im  Oktober  folgt  „Cosi  fan  tutte".  An  Neuheiten 
find  vorlaufig  Alban  Bergs  „Wozzek"  und  Verdis 
„Simone  Boccanegra"  mit  dem  neuen  Libretto  von 
Werfel  in  Ausficht  genommen.  W.  Furtwang- 
1  e  r,  der  moglichft  fiir  Wien  herangezogen  werden 
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H.  D.  Bruger  /  Schule  des  Lautenspiels 

fur  die  cewohnlichc  Laute,  BalHaute,  donnel  chorine  und  theorbierte  Laute 


stvhs  photographisehen  Abbildungen  de  r 
'  naeh  eincm  Geniald.1  von  F  raiu  Hals 


fiir  die  gewohnlichc  Laute,  BaiHaute,  doppelchcirige  und  theorbierte 

Nach  1  ehr  und  Art  der  alten  Master.  Mit  Jcr  doppeheingen  Abbildunt;  fines  I.autenmodels, 
^ebr.iuehlichsten  l.autenmstn.nn."nte  und  cincr  Abbildung  des  .,  J  u  n  ge  n   L  a  u  t  e  n  s  p  i  e  1  e  r  : 

Hcftausgabc:  Hett  i:  Instrument,  Anschlag,  Technik  der  Laute  I.  1927.  40  S.  Quart.  4.-5.  Tsd. 
Kart.  Rm,  5. — ,  Best.-Nr.  5.  Heft  2:  Technik  der  Laute  1  (Forts.).  1925.  4S  S.  Quart.  1.-2.  Tsd.  Kart. 
Rm.  s. — ,  Best.-Nr.  6.  Heft  3:  Technik  der  Laute  II.  1925.  48  S.  Quart.  1.-2.  Tsd.  Kart.  Rm.  5.—. 
Best.-Nr.  7.  Heft:  4:  Technik  der  Laute  III,  Tabulaturen.  1925,  48  S.  Quart.  1.-2.  Tsd.  Kart.  Rm.  5. — . 
Best.-Nr.  8.  Einbanddecke  zur  Lautenschule  Halbleinen  Rm.  1.50.  Best.-Nr.  9 
Gcsamtausgabe  in  einem  Band.  1926.  186  S.  3.  Tsd.  Halbleinen  Rm.  22.50.  Best.-Nr.  10 
Diesc  Schule  verspricht  nicht  mehr  und  nicht  wenigcr,  als  das  entscheidende  Werk  auf  dem  Gebietc  des  I.autenuntcrrichts  zu  werden. 
Sie  baut  systematise^  auf  der  in  vielen  Jahrhunderten  bliihenden  und  zu  groikrtigen  Hdhepunkten  sich  entwickelnden  alten  Lauten- 
kunst  auf.  Die  mit  Absicht  sehr  reichlich  beigegebenen  Noten-  und  Obungsbeispiele  sind  durchweg  den  wertvollen,  abcr  wenig  be- 
kannten  Besr.anden  dieser  alten  Lautenmusik  entnommen.  Brugers  Lautenschule  wird  weit  iibcr  den  Rahmeneiner  bloiien  Schule  hinaus 
cin  unentbehrlicher  Ratgeber,  ein  zuverlassiges  Nachschlagcwerk  fiir  alle  die  Laute  u.  gerade  die  alte  Lautenmusik  betretfenden  Fragen  sein. 

Beihefte  zur  Schule  des  Lautenspiels 

Heft  1:  Deutsche  Meister  des  ein-  und  zweistimmigen  Lautensatzes  (16. -18.  Jahrh.).  1926.  28  S.  Kl.- 

Quart.  1. -2.  Tsd.  Kart.  Rm.  2. — .  Best.-Nr.  11.  Heft  2:  Pierre  Attaignant  (1529)  zwei-  u.  dreistimm. 

Solostiicke  fiir  die  Laute.  1927.  36  S.  Kl. -Quart.  1.-2.  Tsd.  Kart.  Rm.  2.50.  Best.-Nr.  12. 

Aufgabe  der  Beihefte  ist  es,  in  sorgfiil tiger  Auswahl  Solostiicke  und  Liedcr  mit  Lautcnbeglekung  zu  bringen,  aus  den  verschiedensten 
Jahrhunderten  alter  Lautenmusik  zusammengestcllt,  allc  der  technischen  Leistungsfahigkeit  des  noch  am  Anfang  stehenden  Spielers 
angepaftt.  Da  cs  sich  zugleich  um  Erstveroffcntliehungen  seltener  alter  Lautenwerke  handelt,  hat  der  Herausgeber  den  Beihcften  einen 

Rcvisionsbericht  angegliedert. 

Ausfiihrliche  Verlagsberichte  liefere  ich  auf  Verlangen  kostenlos 

Georg  Kallmeyer  Verlag  /  Wolfenbiittel-Berlin 


Franz  Schubert 

Samtliche  Klaviersonaten  in  Neubearbeitung 

Einzelausgabe  mil  Erganzung  der  unvollendefen  Sonaten 

sowie  Fingersatzen  und  Vortragsangaben  von 

Walter  Rehberg 


Bisher  erschienen: 

Sonaie  Nr.  1  E  dur  (1815) 

Ed.-Nr.  2576 M.  1.50 

Sonaie  Nr.  2  C  dur       (erganzi) 

Ed.-Nr.  2577 M.  2.- 

Sonate  Nr.  3  As  dur  (1817) 

Ed.-Nr.  2578 M.  1.50 

Sonaie  Nr.  4  E  dur  (1817) 

Ed.-Nr.  2579 M.  1.50 

Sonaie  Nr.  5  fis  mol!   (erganzi) 

Ed.-Nr.  2580 M.  1.50 

Sonaie  Nr.  9  f  moll      (erganzi) 

Ed.-Nr.  2584 M.  1.50 

Sonaten  Nr.  6  -  8  und  Nr.  10  -  18  sind  in  Vorbereitung 


Aus  zahlreichen  Urteilen: 

„  .  . .  R.  hat  die  Herausgabe  mil  grofeem  Geschick  und 
unendlidier  Sorgfalt  und  Feinfflhligkeit  vollzogen  . . ." 
Das  Orchesier,  Berlin 
.....  R.  haieigeneZuiatenundVorsdilagedurdi  diinnen 
Stlch  kenntlidi  gemacht  und  im  ubrigen  hauptsadilich 
den  Gesichtspunkt  leichterer  Lesbarkeit  walten  lassen. 
Sowohl  ihm  wie  dem  Verlag,  der  das  Format  und  den 
Druck  lobensweri  gestaltet  hat,  darf  die  Musikwelt  dank- 
bar  sein."  AUgemeine  Musikzeitung,  Berlin 
,,  .  . .  Besonderen  Wert  haben  die  zahlreichen  musik- 
analytischen,  kritischen  und  asthetischen  Fufenoien,  die 
des  Bearbeiters  Vertrautheit  mit  der  Maierie  audi  in 
weitestem  Sinne  bezeugen."         Brunner  Tagesboie 


Durdi    alle   Musikalienhandlungen   (audi    zurAnsidit)   e  r  h  a  I  t  1  i  di 
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foil,  wird  im  Novembet  die  ,,WaIkiire"  dirigieren. 
Audi  die  fog.  Kurzoper  will  dcr  neue  Dircktor 
einfiihrcn  und  pflegcn.  ]n  den  einzelneii  Landes- 
hauptftadten  follen  durch  die  Kiinftlcr  dcr  Staats- 
oper  vollwcrtige  Opernauffiihrungen  crmoglicht 
wei'den. 

Die  ,,Stadtifchc  Biihnen  H  a  n  n  o  v  c  r"  brachtc 
an  Opern  in  der  Spielzeit  192S/29  (Operndircktor 
Rudolf  K  r  a  f  f  e  1  t) :  E  1-  ft  a  u  f  f  ii  h  r  u  n  gen  : 
„Menandra"  von  Hugo  Kami,  „I.)ic  agyptiiche  He- 
lena" von  Rich.  Strauis,  „Uer  Protagonift '  von 
Kurt  Weill,  „l)cr  Zar  liiist  fich  photographiercn" 
von  Kurt  Weill,  „Sly"  von  E.  Wolf-Ferrari,  „l)on 
Carlos"  von  G.  Verdi,  „Der  liebe  Auguftin"  von 
Leo  .Fall,  ,,Don  Juan"  (Ballett)  von  Chr.  v.  Cluck, 
,, Orpheus"  (Ballett)  von  Rogcr-Ducaffc  (Dcutfche 
Urauffiihrung).  N  e  u  c  i  n  ft  u  d  i  e  r  u  n  g  e  n  :  „Uer 
fliegendc  Hollander"  von  R.  Wagner,  „Undine" 
von  A.  Lortzing,  ,,Die  toten  Augcn"  von  E.  d'Al- 
bert,  ,,PaIeftrina"  von  H.  Phtzncr,  „Aida"  von 
G.  Verdi,  ,, Boccaccio"  von  F.  v.  Suppe,  ,,Uic  Pup- 
penfec"   (Ballett)    von   J.   Bayer. 

Hermann  Jadlowkcr  gibt  fcine  Biihnenlauf- 
bahn  auf,  um  als  Oberkantor  an  der  Synagoge  in 
Riga    cine    neue    Tatigkeit    zu    beginnen. 

Mark  Lothars  Ulenfpiegelopcr  ,,Tyll"  ift  als 
crfte  Neuheit  der  Berliner  Stadtifchen  Oper  fur 
die  kommende  Saifon  in  Ausficht  genommen.  (Was 
hoffentlich  als  giinftiges  Omen  fiir  die  weitere  Bc- 
vorzugung  deutfeher  Mufiker  im  Verlauf  der  Sai- 
fon  zu   betrachten   ift.) 

Die  Stadtifche  Biihne  Hannover  hat  fiir  die 
kommende  Spielzeit  als  Neuheiten  u.  a.  Lothars 
„Tyll"  und  Weinbergers  „Schwanda,  der  Dudel- 
fackpfeifer"  in  Ausficht  genommen.  Und  warm 
wird  diefe  Oper  in  Berlin  erfcheinen,  nachdem  be- 
reits  rund  50  Biihnen  das  Werk  angenommen 
haben  und  der  „Dudelfackpfcifer"  die  Auffiih- 
rungsziffer  des   „Jonny"   zu   erreichen  Ausficht  hat?! 

Paul  H  i  n  d  e  m  i  t  h  s  Oper  „Neues  vom  Tagc" 
wurde  von  21  Biihnen  zur  Auffiihrung  ange- 
nommen. 

Siegfried  Wagners  Oper  „Dcr  Schmied  von 
Marienburg",  die  ihre  Urauffiihrung  fcinerzeit  (ra- 
ter Intendant  Prof.  Dr.  Neubecks  Leitung  in  Ro- 
ftock  erlebte,  wurde  anlafslich  des  60.  Geburtstages 
des  Komponiftcn  zum  crften  Male  im  Braunfchwei- 
gifchen  Landestheater  gcgeben  und  errang  unter 
Noeldechens  Regie  und  Nettftraeters  mufikalifcher 
Fiihrung  einen   lebhaften  Erfolg. 

Die  Drcsdcner  S  t  a  a  t  s  o  p  e  r  meldct  fiir 
die  kommende  Spielzeit  cine  Erncucrung  des  klaf- 
fifchen  Opernfpielplanes,  wobei  befonders  die 
Werke  von  Mozart,  Richard  Wagner,  Verdi  und 
Richard  Straufi  beriickfichtigt  werden  follen.  An 
neueren  Werken  follen  einftudiert  werden  das  Bal- 
lett „Der  Zaubergciger"  von  Hans  Grim  m,  „Der 
Feuervogel"   von   Strawinsky,   „Schwanda,   der 


Dudellackplcifcr"     von     Jaromir      Weinberger 
und   der   ,,Mafchiniil   Hopkins"    von   Max   Brand. 

Konzertpodium: 

Die  Mciningcr  Landcskapellc  unter  Leitung  von 
GMD  Heinz  Bon  gar  tz  wirkt  dielen  Somnicr 
in  Bad  Nauhcim.  An  ncucrcn  Werken  werden  aui- 
gefiihrt:  1.  Sinf.  von  Schulhoff,  Magnilikat  von 
Kaminsky,  Chinedfche  Gcfange  und  Don  Juan- 
Variationcn  von  Braunfels,  Alfo  fprach  Zarathuftra, 
Domestica  und  Till  Eulcnfpiegel  von  Rich.  StrauiJ, 
VIII.  Sinf.  von  Bruckner,  II.  Sinf.  von  Mahler, 
Fcucrvogcl-Suite  von  Strawinski,  Pinien  von  Roni 
von  Refpighi.  Wahrend  der  Allgemeinen  Dcut- 
fchen  Badertagung  dirigiert  GMD  Bongartz  neben 
eincm  Fellkonzert  den  ,,Rofenkavalier"  von  Rich. 
Strauis. 

Anfang  Nov.  ds.  Js.  wird  Richard  Strauis  irn 
Sendcraum  der  Mirag  (..Mitteldcutfchc  Rundfunk- 
A.-G.")  cin  Konzert  mit  dem  Leipziger  Sinfonic- 
oichcfter  dirigicrcn.  Weiterhin  find  bcreits  Ab- 
machungen  getroffen  mit  Max  v.  Schillings, 
Prof.  Hans  K  n  a  p  p  e  r  t  s  b  u  f  ch-  Miinchen,  Leo 
B  1  c  ch-Berlin,  Fr.  v.  H  o  e  f.U  1  n-Bayreuth,  Gull. 
B  r  e  ch  e  r-Leipzig,  Karl  S  ch  u  r  i  ch  t-Wiesbadcn 
und  Prof.  H.  A  b  e  n  d  r  o  t  h-Koin,  welter  fchwe- 
ben  Verhandlungen  mit  Prof.  S.  v.  Hauseggcr- 
Miinchen  und  Prof.  Clem.  K  r  a  u  15-Wicn.  Audi 
GMD  Fr.  B  u  f  ch  wird  mit  der  Drcsdcner  Staats- 
kapelle  in  Zukunft  in  dcr  Mirag  dirigieren.  Zweck 
diefer  Veranftaltungen  foil  es  fcin,  die  hervor- 
ragendften  Mufiker  durch  den  Rundfunk  zu  alien 
Volkskreifen  fprechen  zu  laffen  und  ihrer  Kunft 
aus  der  raumlichen  und  regionalen  Enge  heraus 
eine   unbegrenzte    Wirkungsmoglichkeit   zu    fchaffen. 

Das  Berliner  Philharmonifche  Orchcfter  crfiillte 
mit  einem  Konzert  in  Bamberg  eine  feit  Jahren 
gehegte  Sehnfucht  der  dortigeii  Mufikgemeinde.  In 
Wcbers  Euryanthe-Ouvcrtiire,  Brahms  2.  Sinfonic 
und  Beethovens  ,.Fiinfter"  crwies  fich  F  u  r  t  - 
w  ii  n  g  1  e  r  nicht  nur  als  ein  faszinierend  geftal- 
tender  Dirigent  grolken  Ausmalks,  fondern  audi 
als  ein  aulkrordentlich  gewiffenhafter  Orchefter- 
erzicher,  der  durch  die  fuggeftive  Macht  fciner 
Perfonlichkcit  einen  Grad  inncrcr  Vcrbundenheit 
zwifchen  Dirigenten  und  Mufikern  erreicht  hat, 
wie  ihn  wenige  derartigc  Vereinigungen  aufzuwet- 
fen  haben.  Das  Publikum  fpendcte  im  erdriickend 
vollen  Zentralfaal  einen  Beifall,  wie  er  hier  nocli 
nie  gchort  wurde.  Aufrichtiger  Dank  gebiihrt  der 
Leitung  des  Mufikvereins,  die  das  aufserordcntliche 
Ereignis   crmoglicht    hat.  Franz    Berthold. 

Eine  Heinrich  Schiitz-Feicr  veranftaltete 
die  Reufsifche  Anftalt  fiir  Kunft  und  Volkswohl- 
fahrt  am  17.  Juni  ds.  Js.  im  Konzcrtfaal  des  Reu- 
fiifchen  Theaters  in  G  e  r  a  zugunften  der  Errich- 
tung  cincs  Elcinrich  Schiitz-Denkmals  im  Geburts- 
ort   des    Meifters,    Bad   Koftritz.    Mitwirkende: 
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CHRISTOPH 
WILLIBALD 
VON  GLUCK 

Der  Zauberbaum 

Miinkaliscbcr  Scbzcwik  in  i  Aitfzag 
Herausgi^t'bi'n  \on 

Dr.  Max  A  rend 

Tt'\t  nach  La  Fontaine  vonVadi!'  und  Moline,  ubmra^en 
\on  Rathe  Arend.  Ki.ivierauszuy  von  Adolf  SteinLvrt. 

Querquart  55  Seiten  M.  6. — 

Dieses  kleine  koiilicbe,  leider  viel  zu  zven'ig  bekjrinte 
W'erk  Clucks  zi'ttrde  biermit  erstmals  in  deutscher 
V bertragung  fur  Kinder  bearbeitet  dargeboten.  In 
der  fcinen  kLissischen  Crazic  dieser  Musik,  der  edlen 
I  inienjubrung  der  Melodik,  der  sicheren  Cbarakter- 
zeicbnung  bdben  -wir  den  ganzen  Cluck,  der  bier  a  her 
durcb  die  souvcriine  Beberrschung  des  komischen  Stils 
iibcrrascbl. 

VERLAG 

GEORG  D.  W.  CALLWEY 

MUNCHEN 


bie  patter  *@traiijj 

<Ein  tnotiobiid)Ufn  deutfdjer  ttletfler 

fur  eine  Smflftirnme  jufammenciefieKt 

Bon  Dr.  SrunoStdblein 

Rntt.  Km.  3.20,  in  2einn>an6  geb-  Km.  4.90 

$ri$  (jaupt,  Stu&UnrafinCottbua 

©rofje  J$reube  bereitete  mir  bas  Siid)[ein  oon  Dr.  23runo 
Sriiblem  „Son  Bacfjsjjanbet  bis  !)3figncr'Strau6".  Sdjon 
bie  [d)mucfe  Husftattung,  bic  bet  SSerlag  bemSBerf  bat3u  = 
teil  roerben  laffen  unb  bie  bas  25urh,  gu  einer  3'erbe  jebrs 
Sudjeifcbranfes  mad)t,  labt  3um  ^ugreifen  unb  fiefen  ein. 
Der  3nl)alt  bait,  mas  bas  Sleufjere  Derfprict)! ;  auf  alien 
©eiten  flntgen  uns  gerabeju  bie  befannten  unb  Iieben 
Xbemen  aus  benSBerten  unjerergrofjen  Meifter  entgegen, 
fo  bafj  aud)  bcr  Jiicbtpabagoge  feine  greube  fiaben  roirb, 
roenn  ifjm  beim  Surctjlefen  bie  (jrinnerung  an  (eine  mu> 
fifatifrfjen  Grfebniffe  aufgefrifrbt  voirb.  2Btt  SDiufifpS- 
bagogenaberfbnnenbasSBerfmitbefonberer 
@enugtuungbegriifjen,gif>tesunsbo<f)!Dtitte[ 
in  bie  $)anb,  urn  ben  gorberungen  neuseit- 
lirfjen  TOufifunterrirfjts  gerertjt  roerben  3  u 
f  b  n  n  e  11 . 


Das    fiihrende   Lehrwerk 

fur  den 

zeitgemafien  Klavierunterricht 

Czerny  -  Mey  cr-Mahr 
Das  Czerny- Studium 

Eine  nach  neuzei  t  li  c  he  n  Gesichtspunkten 
in  forts  chreiten  der  Schwierit>keit  geordnete 
Zusammenstellung  von  Studien  und  Etiiden 
Carl  Czerny's  unter  Beriicksichtigung  seines 
gesamten  Schaffens.  Unter  Mitwirkung  von 
Dr.   Karl    Schacht    herausgegeben    von 

M.  Mayer^Mahr 

In  10  Heften 

(je  M.2.-  und  M.  2.20) 

Ausfiihrlicher   Prospekt    kostenlos. 

Zur  weiteren  Einfuhrung  werden 

PrufungS"Freistucke  abgegeben. 


Thiimer's 

Neue  Etfidenschule  flip  Klavier 

Eine  Sammlung  von  uber  GOO  progressiv 
geordneten  Etiiden  in  alien  Stilaiten  vom 
allerersten  Anfang  bis  zur  Konzertaus- 
bildung  (Czerny  bis  Chopin  und  Liszt) 
In   26  Heften   (je  M.  7.80  und  M.  2.-) 

Thiimers  Neue  Etiidenschule  ist  ein  Dokument 
bewundernswerter  deutscher  Grundlichkeit  und 
deutschen  Fleisses,  durch  welches  alien  Klavier- 
lehrern  die  Miihe  des  Sichtens,  Wahlfns  und 
progressiven  Ordnens  abgenommen  ist.  Das  Werk 
ist  in  alien  Konservatorien  und  Musikschulen 
eingefiihrt  und  im  heutigen  Klavierunterricht  un- 
entbehrlich  geworden. 


Die  instruktive  Violinmusik 
im  Extrakt 

Meyer-Heim 
Violin-Unterricht 

I.  Etuden-Schule     .      7  Hefte  je  M.  1.20—1.50 

II.  Vortrags-Schule      10  Hefte  je  M.  1.80 

III.  Duo-Schule      .    .    14  Hefte  je  M.  1.80-  2.— 

IV.  GraduS   und  Pasuassum   (Forlsetzung    der 
Etuden-Schule)      .      4  Hefte  jeM.1.80u.2.5O 

Verlangen  Sie  den  ausfiihrlichen  Prospekt. 

Lehrer  erhalten  auf  Wunsch  einige 
ausgewiihlte  Hefte  zur  Ansicht. 


B.  Schott's  Sohne, 
Mainz^Leipzig 


JIO 

Der  gemifchte  Chor  des  Mufikalifchen  Vereins, 
verftarkt  durch  Mitglieder  Gcraer  Gefangvereine, 
Kate  B  c  n  a  d  (Alt),  Robert  Broil  (Tenor),  Wil- 
helm  V  o  1  1  r  a  t  h  (Orgel)  und  die  Reufiifchc  Ka- 
pelle.    Mufikalifche   Leitung:   Heinrich   L  a  b  e  r. 

Elfa  V  o  g  e  1  (Klavier)  und  Martha  Maria  V  o- 
g  e  1  (Koloratur-Sopran)  konzertierten  im  Laufe 
des  Winters  mit  beftem  Erfolg  u.  a.  in  Paris  und 
Mailand.  Aus  beiden  Stadten  liegen  uberaus  giin- 
ftige  Kritiken  vor.  Die  Pianiflin  fpielte  aufier 
Werken  von  Mozart  und  Kinaft  u.  a.  auch  Beet- 
hovens  Sonate  op.  m,  die  Sangerin  eine  Reihe 
grofier   Sopranwerke    (Exultate   von   Mozart   ufw.). 

Das  in  Saarbriicken  anfaffige  Kiinftlerpaar, 
die  Konzertfangerin  Carmen  v.  S  ch  e  e  1  e-V  id  or 
und  der  Pianift  Emerich  V  i  d  o  r,  konzertierten 
in  der  vergangenen  Konzertfailon  mehrmals  im 
Saarland  und  hatten  iiberall  bei  Publikum  und 
PrelTe   aufierordentliche   Erfolge. 

Die  „Arbeitsgemeinfchaft  Didamfcher  Chore", 
der  „Verband  Lichtfcher  Chore"  und  der  Manner- 
chor  „Gutenberg"  veranftalten  unter  Forderung  des 
Rates  der  Stadt  Leipzig  am  Sonntag,  den 
8.  Sept.  1929,  nachmittags  17  Uhr,  ein  grofies 
volkstumliches  Maffen-Chorkonzert  mit  Orchefter, 
das  gleichzeitig  den  Abfchlufi  einer  Werbewoche 
des  Deutfchen  Arbeiter-Sangerbundes,  Gau  Leip- 
zig, bildet.  Die  Veranftaltung  foil  zu  billigftem 
Einheitspreis  auf  dem  Ausftellungsgelande,  Halle  7 
(die  iiber  20  000  Perfonen  fark)  ftattfinden.  Zur 
Auffuhrung  gelangen  Chorwerke  mit  Orchefter 
und  MaiTenchore,  darunter  die  Urauffiihrung  eines 
Maffenchores  mit  Orchefter  „An  die  Freiheit"  von 
Wilhelm  Weismann.  —  Die  Lichtfchen  Chore  ftih- 
ren  unter  Barnet  L  i  ch  t  die  „Ruinen  von  Athen" 
von  Ludwig  van  Beethoven  auf.  Dann  folgen  un- 
ter Herbert  D  i  e  t  z  c  Mannerchore  und  gemifchte 
MaiTenchore.  Den  Schlufi  bildet  die  „Walpurgis- 
nacht"  von  Mendelsfohn-Bartholdy,  gefungen  von 
den  Didamfchen  Choren  unter  Otto  D  i  d  a  m. 
Das  Leipziger  Sinfonie-Orchefter  und  erfte  Soliften 
find   verpflichtet   worden. 

In  der  Bachftadt  E  i  f  e  n  a  ch  wurde  unter  der 
Leitung  des  Landeskirchenmufikwarts  M  a  u  e  r  s- 
b  e  r  g  e  r  zum  200jahrigen  Jubilaum  die  Matthaus- 
paffion  ungekiirzt  aufgefiihrt  und  am  Bachdenkmal 
ein  grofier  Kranz  niedergelegt. 

In  der  Georgenkirche  zu  Eifenach  fand  unter 
Leitung  von  E.  Mirfch-Riccius  ein  ein- 
drucksvolles  Bach-Konzert  des  Tabarzer 
B  a  ch  ch  o  r  s  ftatt,  wobei  die  Kantaten  177,  179 
und  180  und  das  4.  Brandenburgifche  Konzert  zur 
Auffuhrung    gelangten. 

Der  jchaffende  Kun/ller 

Alexander  Tfcherepnin  hat  Hugo  v.  Hof- 
mannsthals  Schaufpiel  „Die  Hochzeit  der  Sobeide" 
als    Oper    vertont. 


Erwin  D  r  e  1  1  e  1,  der  Komponift  der  Oper  ,,Ar- 
mer  Kolumbus",  hat  ein  neues  Opernwerk  „M  a- 
rienlcgend  e",  Text  von  Arthur  Zwcininger, 
vollendet. 

Drei  Gefange  fiir  hohe  Stimmen  mit  Streich- 
orchefter  nach  Dichtungen  von  H.  v.  Hofmannsthal, 
komponiert  von  Jul.  Haas,  erleben  in  Bafel  und 
Bern    ihre    Rundfunk-Urauffiihrung. 

N  e  u  e  Niemannian  a,  2.  T.  in  Ur-  und 
Erftauffuhrungen,  brachten  im  vergangenen.  Win- 
ter weiter  (vgl.  S.  364)  die  Pianiftinnen  Anita 
B  u  r  k  h  a  r  d  t  -  Dresden  (WaiTerfpiele,  Balladen, 
Tonbilder),  Ella  K  e  r  n  d  1-Wien  (Balladen,  Ri- 
gaudon  aus  der  Suite  op.  87),  Irma  T  h  ii  m  m  e  1- 
Halle  (Stiicke  aus  dem  Orchideengarten),  I.  Phi- 
lipp-Meifterklaffe  am  Pariler  Confcrvatoire  (Toc- 
cata op.  78,  Puvana  op.   108,  Colibri  aus  op.   92). 

Robert  H  e  g  e  r,  deffen  letzte  Kompofition  eine 
Sinfonie  war,  die  in  diefem  Jahr  auch  mit  grofiem 
Erfolg  in  Wien  aufgefiihrt  worden  ift,  arbeitet  ge- 
genwartig  an  einer  Oper,  deren  Textbuch  er  felbil 
gedichtet  hat.  Den  Inhalt  bildet  ein  Stoff  aus  dem 
Sagengebiet  Homers,  dem  Heger  eine  moderne 
Umdeutung  gcgeben  hat.  Im  Mittelpunkt  fteht 
eine  Konigsgeftalt;  die  hohe  Verpflichtung  des  Ko- 
nigstums  dem  Volk  gegeniiber  ift  die  leitende  Idee 
der  gedankenreichen  Dichtung.  Die  Kompfition  ift 
nahezu    vollendet. 

Die  C-dur-Klavierfonate  op.  1  von  Brahms 
wurde  von  Willem  Kes,  angeblich  auf  perfonliche 
Anregungen  Brahms'  hin,  fiir  Orchefter  i  n  ft  r  u- 
mentiert.  —   Mufite   das   fein? 

Alois  H  a  b  a  hat  eine  V  i  e  r  t  e  1 1  o  n-Oper  „Die 
Mutter"  nach  eigenem  Libretto  aus  dem  mahrifchen 
Bauernleben    beendet.     (Vielleicht   um    die    „Volks- 
tumlichkeit"    der    Vierteltonmufik     zu     demonftrie 
ren?!) 

Deutjche  Mufik  im  Ausland 
Die  Mailander  S  c  a  1  a  lud  die  Berliner  Staats- 
oper  zu  einem  Austaufch-Gafttpiel  ein.  —  Fritz 
Bufch  dirigierte  zwei  Konzerte  in  der  Scala.  Das 
Programm  enthielt  die  dritte  Sinfonie  und  das 
Doppelkonzert  fiir  Violine  und  Violoncello  mit 
Orchefter  von  Brahms,  die  „Egmont"-Ouverture 
von  Beethoven,  die  Harold-Sinfonie  von  Berlioz, 
die  Bocklin-Suite  von  Reger,  die  Rugby-Sinfonie 
von  Honegger  und  die  nachgelaffene  Othello-Bal- 
letmufik    von    Verdi. 

Die  Oper  in  M  o  s  k  a  u  beabfichtigt  im  Laufe 
der  kommenden  Spielzeit  den  „Fidelio"  unter  Lei- 
tung von  Otto  Klemperer  aufzufiihren.  Wei- 
terhin  ftehen  an  deutfchen  Werken  auf  dem  Spiel- 
plan  Hindemiths  „Neues  vom  Tage"  und  Brands 
„Mafchinift  Hopkins". 

Verfchiedenes 
Die   Stadtifche   Singfchule   in   Augsburg   (Lei- 
tung:  Albert   G  r  e  i  n  e  r)    veranftaltete   ihren   dies- 


5" 


77 


Johann  Sebastian  Bach  und  der  Tod  im  Marchen  „Gevatter  Tod" 
Bilderprobe  aus: 

WILHELM  MATTHIESSEN 

DIE  KONIGSBRAUT 

Musikalische  Marchen  mit  Bildern  von  Prof.  Hans  Wildermann 
Band  44  der  „Deutschen  Musikbiicherei".    In  Pappband  M.  2.50,  in  Ballonleinen  M.  4.— 
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jahrigen  Junggefang  am  i.  und  2.  Juli  untcr  Mit- 
wirkung  von  43   Chorklaffen  mit  ca.   1700  Sangcrn. 

Die  Stadt  Bayreuth  iiberreichte  Siegfried 
Wagner  eine  Tannhaufer-Spende  fiir  den 
Feftfpielfonds    in    Hohe    von    6000    Mark. 

Das  vcrloren  geglaubte,  fei:  1921  verfchwun- 
dene,  mufikalifch  wertvollc  Streiehquintett  op.  1 
von  Dvorak  wurde  im  Archiv  des  Prager 
Staatskonfervatoriums    aufgefunden. 

Robert  H  e  r  n  r  i  e  d  hielt  auf  Einladung  der 
Schlefifchen  Funkftunde  in  B  r  e  s  1  a  u  einen  Vor- 
trag  iiber  „Rhythmifche  Erziehung".  Gleichzeitig 
veranftaltete  der  Breslauer  Sender  ein  Kompofi- 
tienskonzert  mit  Werken  von  Rob.  Hernried  unter 
Mitwirkung  des  Komponiften.  Aueh  die  Rund- 
funkfender  zu  Berlin,  Dresden,  Koln,  Miinchcn 
und  Oslo  brachten  in  letzter  Zeit  Konzerte  mit 
Werken   von   Hernried. 

Das  Mo  z  art  h  aus  in  Prag,  die  „Bertramka", 
wo  Mozart  den  „Don  Juan"  beendete,  befindet 
fich  in  E  i  n  ft  u  r  z  g  e  f  a  h  r.  Die  Mozartgemeinde 
(Prag  XVI,  Mozartgaffe  169)  wendet  fich  mit  der 
Bitte  um  geldliche  Unterftiitzung  an  die  Dffent- 
lichkeit. 

Eine  Grofsnichte  Franz  S  ch  u  b  e  r  t  s,  Marie 
K  o  1  o  w  r  a  t,  ift  in  Not.  Es  handelt  fich  um  die 
Tochter  einer  Tochter  von  Franz  Schuberts  Brudcr 
Ferdinand,  der  feinerzeit  Sehuldirektor,  Hofkapell- 
meifter  und  Profeffor  der  Kirchenmufik  war.  Die 
Unterftiitzung  durch  die  Gemeinde  Wien  reicht 
nicht  aus.  Frau  Kolowrat  hat  auch  eine  Schubert- 
reliquie  zu  verkaufen.  Adreffe:  Wien,  17.  Bezirk, 
Blumengaffe   52,    1.   Stock,   Tiir   10. 

Der  von  Siegfried  Ochs  gegriindete  P  h  i  1  h  a  r- 
m  o  n  i  f  ch  e  C  h  o  r  in  Berlin  hat  fich  unter 
Vorfitz  des  Rechtsanwalts  Dr.  Curt  Sluzewski  neu 
konftituiert.  Der  Chor  hat  Otto  Klemperer 
einftimmig  zu  feinem  Dirigenten  gewiihlt.  Klem- 
perer hat  das  Amt  angenommen. 

Nach  den  erfolgreichen  Verfuehen  des  F  e  r  n- 
Dirigierens  beabfichtigt  der  Erfinder  Dr. 
Erich  F  i  f  ch  e  r  zur  Eroffnung  der  nachften  Vol- 
kerbundsfitzung  am  1.  September  ein  „europaifches 
Konzert"  zu  veranftalten,  wobei  die  mitwirkenden 
Mufiker  in  Berlin,  London,  Paris  und  Mailand 
fpielen.  Das  Sekretariat  des  Volkerbundes  hat 
feine  Unterftiitzung  zugefagt.  Der  Dirigent  wird 
fich  in  Zurich  befinden.  Soweit  als  moglich  wird 
diefes  Konzert  auch  auf  die  europaifchen  Sender 
gegeben.  An  ihm  ift  alio  tatfachlich  ganz  Europa  ent- 
weder  durch  Mitwirkung  oder  als  Zuhorer  beteiligt. 

In  der  foeben  ftattgehabten  H  a  n  d  f  ch  r  i  f  t  e  n- 
verfteigerung  des  Kunfthaufcs  Karl  Ernft 
Henrici  zu  Berlin  wurde  ein  18  Seiten  umfaffen- 
des  eigenhandiges  Manufkript  einer  Meffe  Franz 
Schuberts  um  Mk.  600. — ,  ein  Brief  H  a  y  d  n  s 
an  feine  Geliebte  Luife  Polzelli  um  Mk.  300. — , 
ein  Brief  Jof.  B  r  a  h  m  s'  um  Mk.  70. —  und  zwei 


Briefe    Richard    W  a  g  n  e  r  s    um    Mk.     140. —    und 
Mk.    175. —   verfteigert. 

Die  Verftcigerung  der  Mufikbibliothek 
Wolff  heim  in  Berlin  erzielte  rund  300  000 
Mark. 

Karl  Hermann  P  i  1  1  n  c  y  s  „Divertimento  fiir 
Klavier  und  Kammerorchefter  op.  2"  wurde  nach 
aufserft  erfolgreichen  Darftellungen  in  Koln  unter 
H.  A  b  e  n  d  r  o  t  h  und  DiiiTeldorf  unter  H.  W  e  i  s- 
b  a  ch  von  einer  Reihe  weiterer  Stadte  zur  Auf- 
fiihrung    angenommen. 

Die  von  Berlin  nach  Darmftadt  iibergefiedelte 
Gefangspadagogin  Maria  F  r  a  11  k  e  hatte  bei 
einem  Konzert  ihrer  dortigen  konzertreifen  Schil- 
ler und  Schulerinnen  einen  fehr  bemerkenswerten 
Erfolg. 

Die  ,,S  o  c  i  e  t  e  d  e  chant  sure"  in  G  e  n  f 
veranftaltete  eine  Jubilaumsauffiihrung  der  Mat- 
thiiuspaiTion  bei  freiem  E  i  n  t  r  i  1 1.  Dieies 
groftziigige  Gefchenk,  defien  Unkoften  von  iiber 
8000  Fr.  durch  Sammlungen  gedeckt  wurden,  iil 
hoch   anzuerkennen. 

Walther  H  e  n  f  e  1  hat  foeben  ein  neues  Lieder- 
buch  gefchaffen,  das  unter  dem  Titel  „Strampe- 
demi"  eine  Sammlung  ausfchliefilich  wertvoller 
Lieder  fiir  die  deutfche  Jugend,  darunter  vieler 
echter  Landsknechts-  und  Geufenlieder  bringt  und 
den  weit  verbreiteten  Pfeudo-Landsknechtsliedern 
und  ahnlichem  Kitfch  hoffentlich  bald  ein  Ende 
bereiten    wird. 

In  der  Frage  des  Urheberfchutzes  hat  der  V  e  r- 
b  a  n  d  D  e  u  t  f  ch  e  r  O  r  ch  e  ft  e  r-  und  Ctior- 
1  e  i  t  e  r  gemeinfam  mit  dem  Verband  konzertie- 
render  Kiinftler  eine  Eingabe  an  das  Reichsjuftiz- 
minifterium  gemacht,  mit  welcher  ein  Gefetzent- 
wurf  in  Vorlage  gebracht  wurde,  der  die  Leiftun- 
gen  der  ausiibenden  Kiinftler  in  einer  ahnlichen 
Weife  ichiitzen  will,  wie  dies  gegeniiber  den  fchaf- 
fenden  Kiinftlern  im  Urheberfchutzgefetz  bereits 
gefchehen  ift.  Es  wird  dabei  die  Forderung  ge- 
ftellt,  daf5  auch  dem  reproduzierenden  Kiinftler  ein 
gewifler  Schutz  des  Urheberrechtes  an  {einen  Lei- 
ftungen  gewiihrt  werden  miiiTe,  insbefondere  gegen 
unberechtigte  Wiederholungen  durch  technifche  Re- 
produktionen  und  auch  gegeniiber  der  gewerbs- 
maiSigcn   Verbreitung   durch   Radio  ufw. 

Eine  erfte  S  y  m  p  h  o  n  i  e-A  u  s  ft  e  1  1  u  n  g  wird 
aus  Paris  gemeldet.  Dort  hatte  die  Hochfchule  fiir 
Mufik  ,,Ecole  normale"  mit  dem  ,, Conservatoire 
nationale"  zu  einer  Symphonieausftellung  einge- 
laden,  die  von  zahlreichen  Dirigenten  befucht  war. 
Die  Ausftellung  bot  eine  groi5e  Reihe  von  gedruck- 
ten  und  ungedruckten  Partiturcn  von  Milhaud, 
Strawinsky,  Honnegger,  Prokofjietf  u.  a.  In  gc- 
trennten  Raumen  war  Gelegenheit  geboten,  an 
dort  zur  Verfiigung  ftehenden  Inftrumenten  und 
durch  ausgezeichnete  Partiturfpieler  fich  die  auf- 
liegenden  Partituren  vorfpielen   zu   laffen. 


Verantwortlicher  Schriftleicer :  Dr.  Fritz  Stcge,  Berlin.  —  Fiir  den  Verlag  und  den  Anzeigenteil  verantworclich :  Guftav  BofTe  Verlag,  Regensburg.  — 

Redaktionelle  Sendungen  an:  Redaktionelle  Gefdiaftsflelle  der  „Zeitfchrift  fiir  Mufik"  in  Berlin  W  30,  Brieffach  55.  —  Auffatze  und  innere  An- 

rragen  an:  Dr.  Alfred  HeuB,  Gafchwitz  bei  Leipzig,  Guflav  Meifellirafie  23.  —  Sendungen  fiir  den  Verlag  an:  Verlag  der  „Zeitfchrift  fiir  Mufik", 

Guftav  Boffe  Verlag  in  Regensburg.  —  Gedruckt  in  der  Graphifchen  Kunftanflalt  Heinrich  Schiele  in  Regensburg. 
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Aus  neuerfchienenen  Biichern. 


Die  gepanzcrte  Nachtigall,  oder :  Wir 
wollen  dennoch  fingen.  Von  Otto  Maag  (Bafcl, 
Vcrlag  dcr  Nationalzeitung).  (Einc  Auffatz-  und 
Kritikcnfammlung.) 
S.  177.  S  eh  ii  1  e  r  -  V  o  r  t  r  a  g  e  :  Schiilerdarbie- 
tungen  haben  immcr  etwas  Riihrendes.  Mehr  oder 
minder  tapfer  kommen  die  zur  Prozedur  Erkore- 
nen  aufs  Podium,  wahrend  der  am  meiften  „ge- 
priifte"  Lehrer  Blut  fchwitzt,  und  ahnlich  wie  in 
jedem  Examen  tragi  oft  die  angeborene  Frechheit 
iiber  Fleifi  und  Konnen  den  Sieg  davon.  Nun  ge- 
hort  ja  zu  kunftlerifchen  Produktionen  unbedingt 
etwas,  was  der  Frechheit  verwandt  ift,  die  Fahig- 
keit  und  Luft  zur  Selbftdarftellung  und  ein  Ver- 
haltnis  zu  dcr  vielkopfigen  Bertie  Publikum,  das 
nichts  mit  Angft  zu  tun  haben  darf.  Diefe  Mog- 
lichkeiten  oder  Schwierigkeiten  fozufagen  im  „Pup- 
penzuftand"    zu    fehen,    hat    feinen    Reiz. 

Die  Violine  ift:  ein  nicht  ungefahrliches  Inftru- 
ment,  und  es  gibt  auf  ihr  offenbar  gewiffe  Lagen, 
wo  die  reinen  Tone  einfach  Glucksfache  find.  Vio- 
linunterricht  zu  geben,  gehort  jedenfalls  zur  ent- 
fagungsvollften  und  aufreibendften  Berufsarbeit. 
Es  gibt  richer  kein  Inftrument,  auf  dem  man  fo 
nervenzermiirbend  falfch  fpielen  kann  wie  auf  der 
Violine,  und  felbft  auf  dem  Cello  ift  merkwiirdi- 
gerweife  Falfchfpielen  nicht  fo  crgreifend,  trotz- 
dem  dazu  viel  mehr  Platz  vorgefehen  ift.  Der 
Klavierlehrer  ift  bei  gleicher  Schiilerzahl  ficher  noch 
von  den  Zinfen  lebender  NervengroGkapitalift, 
wenn  der  Violinlehrer  fchon  am  Bettelftab  geht. 
Oberhaupt  follte  hier  die  Honorarabftufung  dif- 
ferenzicrter  fein.  Zu  Beginn  des  Unterrichts  mufkc 
das  hochfte  Honorar  gezahlt  werden  —  mit  einem 
Extrazufatz  fiir  Talentlofigkeit  — ,  um  fich  nach 
Mafigabe  der  Fortfchritte  und  des  Sichtbarwerdens 
eventueller   Begabung   zu    vermindern. 


Aus :   Hans   von   W  o  1  z  o  g  e  n,   „M  u  f  i  k   und 

Theater"  (Guftav  Boffe,  Regensburg): 
Dabci  ift  jedoch  nicht  zu  iiberfehen,  daij  i  n  n  e  r- 
h  a  1  b  des  Kunftwerkes  moralifche  Elemente  wirk- 
lich  find,  da  ja  das  Kunftwerk  doch  ein  ,,Bild  der 
Welt",  alfo  audi  ihrer  moralifchen  Seite  fein  foil. 
Solche  Elemente  fchlagen  natiirlich  verwandte  Sai- 
ten  in  der  Secle  des  KunftgenieiSenden  an.  Und 
dies  nicht  allein.  Wer  ichafft  uns  denn  die  grolsen 
Tragodien  der  Wcltdichtung?  Ift  es  nicht  eine 
grofic  Individualitat  von  hohem  moralifchen  Eigen- 
werte?  Konnte  es  eine  andere  fein,  die  folche 
Werke  zu  fchaffen  vermochte?  Die  Tragddie  ent- 
fpringt  nicht  nur  einem  gewaltigen  Leiden  des 
kunftlerifchen  Individuums.  Wer  nur  fein  eigenes 
Leiden  ausweint,  ift  beftenfalls  ein  guter  Lyriker, 
wird  aber  im  Sentimentalen  ftecken  blciben,  wenn 
er  nicht  gar  frivol  genug  ift,  fich  felbft  dariiber 
luftig  zu  machen.  Im  grofien  Kiinftler  wird  das 
Leiden  zum  Mit-Leiden;  im  Lichte  des  eigencn 
erkcnnt  er  das  Leiden  der  Welt,  und  aus  diefem 
Mitleiden  erbliiht  die  tragifche  Kunft.  Durch  diefes 
M  i  1 1  e  i  d  e  n,  das  nun  das  ganze  Kunftwerk 
durchtrankt  und  feinen  Erlebern  fich  mitteilt,  hiingt 
allerdings  die  T  r  a  g  0  d  i  e  mit  der  Sittlichkeit  zu- 
fammen.  Wenn  in  einem  modernen  Roman  die 
Luft  am  Tragifchen  als  Schadenfreude  erklart  wird, 
fo  fiihlen  wir  wohl  felber,  dafS  das  gerade  Gegen- 
teil  davon  unferer  Empfindung  entfpricht.  Das 
fchopferifche  Seelenelement  der  Tragodie  ift  ein 
moralifches,  ift  die  „Grundlage  der  Moral",  alfo 
wiederum  metaphyfifch.  Die  K  o  m  o  d  i  e,  neben- 
bei  bemerkt,  hangt  dagegen  durch  das  L  a  ch  e  n 
mit  der  Erkenntnis  zufammen.  Erft  aus  dcr  Er- 
kenntnis  kommt  auch  fie  zur  ,, Moral  der  Ge- 
fchichte",  weshalb  fie  viel  eher  ins  Moralifiercn  ge- 
rat  und   dariiber  den   freien   Humor  einbiifk. 


Preisausfchreiben  und  Ehrungen. 


Der  Allgemeine  Deutfche  Mufikver- 
e  i  n,  die  Internationale  Gefellfchaft  fiir  neue  Mu- 
fik  und  der  Reichsverband  Deutfcher  Tonkiinftler 
geben  bekannt,  dafj  fie  auf  Grund  des  von  der 
dicsjahrigen  Hauptverfammlung  des  ADMV.  ge- 
fafiten  BefchlufTes  eine  gemeinfame  Einreichungs- 
ftelle  bei  der  Genoffenfchaft  Deutfcher  Tonfetzer, 
Berlin  W.  8,  Wilhelmftr.  57/58,  eingerichtet  haben. 
Werke,  die  fiir  die  nachftjahrigen  Veranftaltungen 
der  drei  Vereine  in  Betracht  kommen  follen,  miif- 
fen  bis  fpiiteftens  15.  September  unter  obiger  An- 
fchrift  mit  dem  Beifiigen  „fiir  den  ADMV."  ein- 
gereicht  werden.  Die  eingereichten  Werke  werden 
den  Mufikausfchiiffen  des  ADMV.  und  der  IGnM. 
vorgelegt  und  die  gutbeurteilten  dem  Reichsverband 
Deutfcher  Tonkiinftler  namhaft  gemacht,  falls  nicht 


eine  befondere  Verfiigung  des  Einreichers  etwas 
Anderes  beftimmt.  Die  Werke  muffen  Namen  und 
Anfchrift  des  Einreichers  tragen  und  es  mufi  ihnen 
Riickporto  beiliegen.  Auslandifche  Einreicher  wol- 
len  fich  hierfiir  der  Antwortfcheine  (coupon-rcponse 
international)  bedienen.  Von  Komponiften,  die 
bei  den  drei  Vereinen  noch  unbekannt  find,  moge 
ein  kurzer  Lebenslauf  beigefugt  werden. 

In  Betracht  kommen  Werke  aller  Art,  alfo 
Opern,  Ordiefter-  und  Chorwerke,  Kammermufik 
und   Werke   fiir   Orgel. 

Sonntag,  den  15.  September  ds.  Js.,  findet  in 
M  e  e  d  e  r  b.  Coburg  die  Weihe  einer  Gedenktafel 
fiir  den  dort  1749  geborenen  hervorragenden  Mu- 
fikgelehrten  Johann  Nikolaus  F  o  r  k  e  1  ftatt,  der 
1778 — 1 818    als   Univerfitatsmufikdirektor   in    Got- 
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ochschuiefurMusikinSondershausen 

Dirigieren,  Gesang,  Klavier,  Orgel,  Theorie  und  Kompo- 
sitionslehre,  sdmtliche  Streich-  und  Blasinstrumente  usw. 

Vollstdndige  Ausbildung  fur  Oper  und  Konzert. Vorbereitung  fur  den 
Lehrberuf. 

Prufungen  unter  staatl.  Aufsicht.   Mitwirkung  im  staatl.  Lohorchesrer. 
Freistellen  fur  Bldser  und  Streichbassisten. 

Eintritt :  Ostern,  Oktober  und  jederzeit.  Prospekt  kostenlos. 

Direktion  :  Prof.  C.  A.  Corbach. 


AUSSCHREIBEN! 

Die  Stelle  des  Direktors  der  hiefigen  Mufikhochfchule 
nebft  Konfervatorium 

ift  fobald  als  moglich  neu  zu  befetzen.    Die  Befetzung  foil  auf  Privatdienftvertrag 
mit  Kiindigungsrecht  beiderfeits  zum  Ablauf  des  erften   Jahres  erfolgen. 

Bewerber  miiffen  neben  griindlicher  mufikakademifcher  Vorbildung,  griindliche 
theoretifche  KenntnifTe  und  praktifche  Erfahrungen  nachweifen;  audi  ift  hervor- 
ragende  allgemeinpadagogifche  und  mufikpadagogifche  Veranlagung,  fowie  die 
Befahigung    zum    Dirigieren    von    Orchefter    und    Vokalkonzerten    Vorausfetzung. 

Befonderer  Wert  wird  auf  pianiftifche  Fahigkeiten  gelegt. 

Bewerbungen  find   alsbald,  fpateftens  zum   15.  September   1929, 

mit  Lebenslauf  und  Nachweifen,  fowie  Angabe  der  Gehaltsaniprikhe 

bei  dem  Unterzeichneten  einzureichen. 

Mainz,  den   1.  Auguft   1929. 

DER  OBERBURGERMEISTER 


Vornehme  Wohnkultur 

bevorzugt  neuzeitliches  Zinn 


EUGEN  WIEDAMANN  /  REGENSBURG 

KunstgewerblicheWerkstatten  fur  profane  und  kirchliche  Zinnwaren 
Mitglied  des  Deutschen  Werkbundes  /  Gegrundet  1821 
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tingen  wirkte.  Zu  diefer  Feicr  wird  auch  der 
Rektor  der  Univerfitat  Gottingen,  der  Mufikhifto- 
riker  Prof.  Dr.  Ludwig  erfcheincn. 

In  Schwarzenbach  in  Oberfranken,  dem 
Gcburtsort  des  Heidelberger  GMD  Geheimrat 
D.  Philipp  W  o  1  f  r  u  m,  wird  jctzt  eine  von  der 
Gemeinde  geftiftete  Erinnerungstafcl  enthiillt.  Auch 
am  Heidelberger  Wohnhaus  Wolfrums  foil  durch 
die  Stadt  Heidelberg  eine  Gedenktafel  angcbracht 
werden. 

Im  Internationalcn  Wettbewerb 
der  Gefellfchaft  zur  Forderung  der 
Tonkunfl  in  Arafterdam  hat  eine  Kantate 
,,Weinlefe"  fiir  Tenor-Solo,  gemifchten  Chor  und 
Orchefler  nach  einem  Text  von  Wolf  Graf  K  a  1  k- 
r  e  u  t  h  in  der  Kompofition  von  Rudolf  M  e  n  g  e  1- 
b  e  r  g   den   erften   Preis   erhaltcn. 

Im  Preisausfchreiben  des  Soziali- 
ftifchen  Kulturbundes  wurde  durch  die 
Preisrichter  Dr.  A.  Einftein,  Prof.  Dr.  Gcorg  Schii- 
nemann,  Prof.  Paul  Hindemith,  Herm.  Scherchen 
und  Prof.  Walter  Gmeindl  die  Symphonie  „Ham- 
merwerk"  von  Hermann  W  u  n  f  ch  mit  dem 
i.  Preis  (Mk.   1500. — )   ausgezeichnet. 

Im  Franz  Schubert-Preisausfchrei- 
b  e  n  des  Mufikverlages  Gebr.  Hug  &  Co.,  Zurich, 
fiel  je  ein  1.  Preis  auf  Karl  K  a  m  p  f-M.-Glad- 
bach,  F.  Z  c  i  1  i  n  g  e  r-Oberhambach  (je  Mk.  1000), 
ein  3.  Preis  auf  Ludwig  He  fS-Berlin  (Mk.  600), 
ein  4.  Preis  auf  Jofef  Reite  r-Schlofi  Riedegg, 
N.-'Oft.  (Mk.  500),  ein  5.  Preis  auf  Georg  Gott- 
ch  e  r-Jena  (Mk.  400)  und  ein  6.  Preis  auf  Kurt 
R  i  ch  t  e  r-Dresden    (Mk.    300. — ). 

Verlagsnachrichten . 

Kurt  v.  Wolfurts  Orchefterwerk  ,,V  a  r  i  a- 
tionen  und  C  h  a  r  a  k  t  e  r  ft  u  ck  e  fiber  ein 
Thema  von  Mozart"  erfcheint  demnachft  im 
Verlag  Ernft  Eulenburg  in  Leipzig.  Wolfurts 
fo  viel  gefpielte  „T  r  i  p  e  1  f  u  g  e-'  fiir  Orchefter 
gelangt  auch  kommende  Saifon  wiederum  in  min- 
deftens  einem  Dutzend  Stadte  (darunter  im  Leip- 
ziger  Gewandhaus  unter  Bruno  Walter)  zur  Auf- 
fuhrung. 

Der  Mufikverlag  Ernft  B  i  s  p  i  n  g,  Miinfter  i.  W., 
feierte  am  1.  Auguft  fein  fiinfzigjahriges  Beftehen. 
Der  riihrige  Verlag  hat  fich  durch  Herausgabe 
praktifcher  und  theoretifcher  Unterrichtswerke  be- 
fondere  Verdienfte  um  die  mufikalifche  Piidagogik 
erworben.  Seit  einigen  Jahren  ift  dem  Mufikalien- 
verlag  eine  Mufikbucherei  angegliedert,  die  in  ge- 
fchmackvoller  Ausftattung  wertvolle  Veroffentli- 
chungen   bietet. 

Von  Paul  G  r  a  e  n  e  r,  der  zu  den  erfolgreichften 
und  bekannteften  Komponiften  der  Gegenwart 
zahlt,  erfcheinen  im  Verlag  Ernft  Eulenburg,  Leip- 
zig,    zwei    grofiere    Mannerchorc:     „Die    Gefellen- 


woche",  Variationen  iiber  ein  altes  Volkslied,  und 
eine  „Deutfche  Kantate".  Ferner  zwei  Volkslied- 
Bearbeitungen  „Wenn  alle  Briinnlein  flielSen"  und 
„So  wiinfch  ich  ihr  eine  gute  Nacht".  Es  find  dies 
die  erften  Chorwerke  von  Graener  und  werden 
diefe  daher  befonderem  InterefTe  bei  alien  Dirigen- 
ten   begegnen. 

Bcrichtigung:  Im  Auffatz  von  Dr.  H  e  u  fi: 
„Das  Leipziger  Bachfeft"  II.  find  einige  unlieb- 
fame  Druckfehler  iiberfehen  worden.  Es  mu(5  hei- 
fien:  S.  535  letzter  Abfatz  1.  Zeile  A.  B  u  f  ch, 
S.  536  Zeile  3a  P  a  ch  e  1  b  e  1,  Zeile  47  Frieda 
D  i  e  r  o  1  f . 


Neue  Musikbiicher 
Deutsche  Musikbucherei 

Regensburger  Liebhaberdrucke 

* 

GUSTAV  BOSSE  VERLAG 
REGENSBURG 


Neues  fiir  die  kleine  Geigerwelt: 

z,Die  Puppen 
der  kleinen  Elisabeth77 

Fiir  Violine  oder  Violinchor  und  Klavier 

von  Max  Kaempfert  Preis  rm.  2.— 

„Rcizende  Rindermusik  bei  aller  Einfachheit  musikalisch 
gehaltvoll  .  .  ."  Solothurner  Anzeiger. 

„Recht  lustige  und  einfache  Stiickchen  sind's  und  sorg- 
faltig  bezeichnet".  Anna  Hegner, 

„K.  hat  mit  diesen  kindlich-naiven  Stiicken  ausgezeich- 
netc  Arbeit  geleistet.  Solche  Sachen  brauchen  wir;  sic 
werden  sicher  Erfolg  haben."  Ferd.  KUchler. 

„S  leichte  Stuckli  fiir 
Violine  und  Klavier77 

komponiert  v.  Anna  Hegner  Preis  rm.  2.— 

„ An  den  5  kleinen  Vortragsstiickchen  wird  die 
Jugend  ihre  helle  Freude  haben.  Dabei  sind  sie,  im  Um- 
fang  der  r.  Lage,  so  leicht  auffiihrbar,  dafi  sowohl  Gei- 
gende  als  angehende  Klavierspielende  sich  ganz  dem  melo- 
diosen,  schlicht  natiirlich  empfundenen  und  humorvollen 
Reiz  der  Stiickchen  hingeben  konnen." 

Prof.  Hugo  Heermann. 

Zur  Einsicht  erhaltlich 

durch  jede  Musikalienhandlung  sowie  vom 

Verlag  GebrUder  Hug  &  Co. 

Leipzig  und  Zurich 
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J)iJI)cre  2(uSbtlbttng  tit  alien  ^wcigcn  ber  Sonfunft  etnfcbl.  Oper.  9)?eifterf(affe, 

2(bletlungen  fitr  j?(a»ter,  .ftompoftfionSlefrre  unb  Sirigtcrcn 

@dj«Icrfrequettj :  600 

Drcfyefterfcfytile 

(in  SSorfd;ul=  uttb  ^cttjcrfcrdjcjtcr  geglieberf)  jur  2(u«bt[bttng  beS  Ord)ef}ernaa)rr.iic(;feS 

«Prafttfd)e  53efatigung  in  $onjertteifen,  ©tnfoniefonjerfen, 

^ammcrmuftfscrattftalfmtgctt.  9J?ojarffeft 

£>ieSjaf>rige  grequenj  bcr  Orcfyefterfdjule :  70  Jpolj*  uttb  33kcf?Mafer,  100  @freid)er  tt.  X 

Unferrid)WgeIbbefreiungen  an  tuurbige  uttb  beburffige  @d;iiler 

Unfemd)fSjal>r  »cm  16.  September  bis  1?.  3ult 

91afieves  ttn  *profpeff,  ber  feftenfrei  buret)  baS  @efrefartaf  ju  bejietten  tft 

£>te  Dircftton:  ©ef).  £Hcg.=£K«f  <Profeffor  St*.  Hermann  Silver 


STERN'SCHES 


KONSERVATORIUM 


GUSTAV  HOLLAENDER 

Berlin  SW  11  GegrQndet  1850  Bernburger  Sir.  22a/23 

Direkior:  Professor  Alexander  von  Fielitz 

Zweiganstalt :  Charlottenburg,  Kanistrafje  8  /  Letter :  Fritz  Masbadl 

Beginn  des  Wintersemesters;  Montag,  den  2.  September  1929 
Vollstandige  Ausbildung  in  alien  FachernderMusik 

In  den  Ausbildungsklassen  unterrichlen  folgende  Lehrer: 

GeSanfi  •    Max  Heller-  Kammersanger  Baptist  Hoffmann,  Susanne  Hollaender,  Clara  Klatte,  Elsa  MQUer-Schoefer, 

_ 2J.  Franzeschina  Prevosti,  Elise  Waldmann,  Anna  WQllner-Hoffmann. 

KlaVier  ■    C'audi<:>  Arrau,  Rudolf  M.  Brelthaupt,  Gunther  Freudenberg,  Lydia  Hoffmann-Behrendt,  Oskar  Holzapfel, 

'.  Kammervirtuosin  Frieda  Kwast-Hodapp,  Professor  Frederic  Lamond,  Fritz  Masbach,  Wladfmir  v.  Papoff, 

Theodor  Schonberger. 

Vinlinp'  Siegfried  Eberhardt,  Maxim  Jacobsen,  Oropl  •   Kirchenmusikdirektor  (*e\\t\  •  Felix  Rob.  Mendelssohn 
'""'__'   Professer  Alexander  Petsdinikoff.  Wlgci.  Arnold  Dri-ver  V^CHU  .  Elld„  i..d„ 


Arnold  Dreyer. 


,  Eugen  Sandow. 


Qpemschule:    ™S&S.    Opernregisseurschule :  ^gSSSLn'SSSfu. 
Opernchorschule:     Ru™rG'ro6      Kapellmeisterschule :  ^,r^rr.^of"sor  A' Y'  Fie'"z"  Hofrat 

Orchesterklasse:  Felix  Rob.  Mendelssohn.  Theorle,  Harmonielehre,  Komposilion :  Gustav  Bumcke.  Professor 
Wilhelm  Klatte,  Ernst  SchauB.  Geschtchte  der  Musik :  Professor  Dr.  Arnold  Schertng.  Musiklehrer-Seminar :  Letter 
Prof  Wilh.  Klatte.  Sonderkurse  in  Harmonielehre,  Konirap.,  Prakt.  Satzlehre,  Komposition :  Prof.  Willi.  Klatte. 
Eintrltt  jederzeit.  -  Prospekte  und  Jahresberichte  kostenfrei  durch  dieVerwalhmg.  Prufung  und  Aufnahme  tagltch. 
Hauptanstalt  11-1  Uhr,  Zweiganstalt  4-'/z6  Uhr.  Besuch  im  Sdiuljahr  1928/29: 1232  Schuler. 
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A  1  1  g  e  m  c  i  n  e     Mufikzeitung,     Berlin,     56. 

Jahrgang,  Heft  28/29. 
Dr.  Kurt  London:  „Mechanifche  Filmmufik". 
„Freilich,  bci  Ancrkennung  all  des  Guten,  was 
die  mechanifche  Filmmufik  ohne  Zwcifcl  bictcn 
kann  und  wird  —  bei  Ausfchaltung  der  fidi  dar- 
aus  ergebenden  fozialcn  Fragen,  drangt  fich  dem 
kulturcmpfindendcn  Menfchen  doch  cin  banger  Gc- 
danke  auf:  Die  ftandig  wachfende  Ablofung  des 
Menfchen  durch  die  Mafchine.  Es  fcheint  ein  tech- 
nifches  Zeitalter  heraufzudammern,  in  dem  alles 
vollkommen,  zu  vollkommen  fein  wird.  In  dem 
aber  der  fchon  heute  fpottifch  belachclte  Begriff  der 
Seele  in  die  Kulturgefchichte  eingehen,  ftatt  deffen 
eine  allgemeine  Normung  und  Typifierung  11111  fich 
greifen  wird,  die  fchliefilich  das  gefamte  Lcben  zu 
einem  ausgezeichnct  funktionierenden  —  Mecha- 
nismus  formen  kann.  Auf  die  Entwicklung  der 
modernen  Mufik  hinzuweifen,  liegt  in  diefem  Zu- 
fammenhang    nahe." 

Das  deutfehe  Volkslicd,  Wien,  3 1 .  Jahr- 
gang, Heft  6. 
Dr.  Karl  S  p  i  e  15  beleuchtet  die  Symbolik  des 
Volksliedes  in  einem  fehr  lefenswerten  Auffatz 
„Das  Zahlenlied"  und  weift  darauf  hin,  dafS  fich 
im  Zahlenliede  die  Refte  eines  fehr  alten  Weltbil- 
des  erhalten   haben. 

Der  Auftakt,  Prag,  9.  Jahrgang,  Heft  7/8. 
Der  Inhalt  iff.  den  Problcmen  „Rundfunk  —  Ton- 
film  —  Filmmufik"  gewidmet  mit  Beitragen  von 
Latzko,  Barefel,  Wiener,  Preufiner,  Blum,  War- 
fchauer  und  Bernhard.  „Man  mag  alfo  bereits 
bezweifeln,  ob  der  Rundfunk  iiberhaupt  inncrhalb 
feines  Abonnentenfyftems  der  Entwicklung  der 
Kunft  dienen  kann  und  foil.  Auf  jeden  Fall  tut 
er  das  nicht,  wenn  er  durch  feine  jetzt  iiblichen 
Kompofitionsauftrage  die  Mufikentwicklung  in  eine 
beftimmte    Richtung    drangt." 

Deutfehe      Militarmufiker   -    Zcitung, 

Berlin. 
Diefe  vorziiglich  gcleitete  Zeitfchrift  zeichnet  fich 
durch  reichhaltiges,  iiber  den  Rahmen  des  eigent- 
lichen  Inhaltes  hinausgehendes  Material  von  aus- 
gefprochen  mufikkulturellem  Charakter  aus.  Auf- 
fatze  iiber  ftarkere  Pflege  der  Hausmufik,  iiber  die 
nordifche  Bewegung,  treffliche  Beobachtungen  in 
der  Rubrik  „Streiflichter"  zcigen  die  Militarmufi- 
ker-Zeitung  im  Vordergrunde  des  Kulturkampfcs 
um  die  Erhaltung  der  deutfehen  Mufik. 

Deutfehe     Tonkiinftlcrzeitung,     Berlin, 

27.  Jahrg.,   Heft   12. 
Das    vorliegende    Heft    unternimmt    die    Aufgabe, 
den  Lefern  einen  Einblick  in  das  Problem  der  me- 
chanifchen     Mufik     zu     gewahren.      Es     fchreiben: 


Dr.  Walter  Jacob  iiber  „Meehanifche  Mufik", 
Ingcnieur  Ludwig  Rolen  thaler  iiber  „Grund- 
fragen  der  elektr.  Mufikiibertragung",  Dr.  Alfr. 
Morgenroth  iiber  „Mufizierende  Elektrizitat", 
Paul  Bernhard  iiber  „Mechanik  und  Organik" 
(., Kunft  beginnt  erfl  da,  wo  die  Mafchine  iibcr- 
wunden  iff.  Mufik  bedarf  —  trotz  mancher  Mei- 
nung  und  Rcaktionsweife  unferer  Epoche  —  wort- 
lich  und  fymbolifch  des  menfchlichen  Atems  oder 
fie  ftirbt"),  Kurt  L  ii  t  h  g  e  behandelt  das  Thema 
,  Sprechmafchine    und   Piidagogik". 

„D  i  c  Stimmc"   (Berlin),   23.  Jahrg.,  Heft  9. 

„Die  akuftifchen  Grundlagen  der  Stimmbildung" 
von  Jorgen  Forchhammer.  ■ —  ,,Beitragc  zur 
mittelalterlichcn  Stimmkunft"  von  Dr.  H.  B  i  e  h  1  e. 
—  „Gedanken  zum  Mufikunterricht  an  holicren 
Schulen"  von  Studienrat  Dr.  Robert  J  e  u  ck  e  n  s, 
Diiffeldorf.  „Weniger  Wiffcn  um  die  Kunft,  mchr 
Praxis!"  Vcrf.  fordert  das  „Eigenrecht  des  Einzel- 
faches  und  des  einzelncn  Kunftwerkes"  durch  Mc- 
thoden,  die  in  fortfehreitender  Schwierigkeit  alien 
Eigenheiten  der  mufikalifchen  Aufgabcn  gerecht 
werden. 

„H  albmonatsfchrift    fur    Schulmufik- 

pflege"   (Dortmund),   24.   Jahrg.,  Heft  6. 
„Hemmniffe"    von    L  ii  t  j  e  n.     Der    Verf.    verlangt 
Erhohung    der    Stundcnzahl    fiir    Schulmufikunter- 
richt.     — •     ,,Die    Klanggeheimniffe    des    Orchefters" 
von  Dr.   Wilh.  H  e  i  n  i  t  z,  Hamburg. 

„L  a     Revue     Musical  e",     Paris,    10.    Jahrg., 

Nr.  7. 
„Die  lctzten  Jahre  Lullys"  von  Henry  P  r  u  n  i  e- 
r  e  s.  —  ,.Das  Mufikleben  zur  Zcit  der  Romantik" 
von  Claude  Laforet.  —  „Unveroffentlichte 
Briefe  von  G.  Verdi  an  Camille  du  Locle"  (i 868 
bis  1874).  Verdi  plaudert  iiber  Auffiihrungsein- 
driicke  feiner  Opern  ,;Aida"   und  ,.Don  Carlos". 

Pult   und   Taktftock,    Wien,   6.   Jahrgang, 

Heft    3. 
Hans  F.  R  e  d  1  i  ch  :  „Zur  hiftorifchen  Entwicklung 
des  Inftrumentationsprinzips".  —  Egon  Wellesz: 
„Erik   Satie".   —    Max   Butting  :    „Utopien". 

Rheinifche     Mufik-     und     Theaterzei- 

t  u  n  g,  Koln,  30.  Jahrgang,  Heft  25/26. 
Dr.  Herm.  Haas,  Prag:  „Vom  Snobismus  in  der 
Kunft".  „Der  kulturelle  Niedergang  in  den  Nach- 
kriegsjahren  lief!  auch  die  Erkenntnis  reifen,  dafi 
es  zum  geiftigen  Debacle  jener  Jahre  gar  nicht  gc- 
kommen  ware,  wenn  die  wahre  Menfchlichkeit  in 
den  Herzen  der  Menfchen  tief  genug  eingewurzelt 
gewefen  ware,  jene  wahre  Menfchlichkeit,  wie  fie 
uns  in  den  Werken  der  Kunft  am  reinften  ent- 
gegentritt." 
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1.  Badifcbes  Brudmerfeft  in  ftarlsrube 
Dom  6. —10.  DoDcmbcr  1929. 

(Scbut)l)err -.  dcr  Oberburgermeifter  der  Candesbauptftadt  ftarlsrube  Dr.  )ur.  und  Dr.  ing.  h.  c.  )ulius  f Inter). 

IIIIIIIIINnillllllllllUHIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIMIIINIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIinilllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllHIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIMIIHII 

Unter  Ceitung  beroorragender  Dirigenten  und  Brudmer-ftenner  iDerden  doiii  mittroocb,  den  6.  lion  ember  bis 
cinr<t)lief)lid)  Sonntag,  den  10.  Do d ember  die  bedeutenden  IDerfce  ftnton  Bruchners  In  der  Badifeben  Candcsbaupttadt 
als  1.  Badifches  Brucftnerfeft  aufgeffibrt. 

Rile  Bruchneroerebrer  rolrd  es  intereffieren,  roas  der  S'.uttgarter  m  ufihfcbriftftellcr  Dr.  ftarl  Grunfky  in 
teinem  einfiibrungsoortrag  bericbten  roird. 

In  grower  Bufmacbung  und  unter  lllltroirhung  der  uereinigten  Orcftefter  des  badifeben  Candeslbcatcrs 
ftarlsrube  und  des  f  r  e  i  b  u  r  g  e  r  S  t  a  d  1 1  b  e  a  t  e  r  s  forole  der  fiarlsruber  Cbornereinlgung  und  des  Badilcben  ftammercbores  Kom- 
men  a  capella  -Cbore  Don  Bruckner,  die  1.,  5.  und  8.  Sinfonle  und  die  grofje  I  moll  fTleffe  zur  Hufftibrung,  daneben  Pbllipps 
„friedensmeffe". 

General  mufikdlrektorlofeffirips,  Badifcbes  Candestbeater  ftarlsrube,  General  mufikdirehlore  id  aid 
Cindemann,  frankfurlir  Opernbaus,  ftapellmeifter  D  r.  fjeinz  ft  no  II,  fiarlsruber  CborDereinigung,  Direktor  franz 
Pbilipp,  Badifcbe  fjocblcbule  fur  mufik  —  diefe  roeit  fiber  die  Grcnzen  des  badifeben  Candes  binaus  bekannten  niufifcer 
burgen  fiir  erltklalflge  IDiedergabe  der  Brucknerfcbeii  IDerke. 

IDSbrend  der  Bruckner=IDocbe  findet  in  den  Raumen  dcr  badifeben  fjocbfcbule  fur  ITMik  in  ftarlsrube  eine  in  Deulfcbland 
nod)  nid)t  gefebene  R  u  s  ft  e  1 1  u  n  g  Don  Original  =  manufhripten  undlDerken  Rnton  Bruckners  ftatt. 

Bef ucben  Sie  die  Brucftner=f  eftroocbe  in  ftarlsrube  oom  6.  bis  1 0.  nooember ! 

Das  genaue  Programm  roird  in  den  Sonderausgaben  der  „Bruckner»  Blatter"  der  lnfernationalen  Bruckner* 
Gefellfcbaft  und  der  „ftarlsruber  rttocbenfcbau"  gleiebzeitig  mit  roertDollen  literarifeben  Beitragen  prominenter  Perlonlicbheiten 
und  berufener  Bruckner=ftennem  (Prof.  ITlax  fluer,  Reg.  =  Rat  Prof.  Dr.  moifjl,  friedrld)  ftlofe,  Prof. 
Gruningcr)  entbalten  ftin ! 

Bruchncr  und    fcfn  IDerh  fprecben  fiir   fid)   fclbft! 

Derfaumen  Sie  nicht,  den  einzi  gartigen  Huffubrungen  der  erbabenen  IDerke  des  meifters 
beizuroobnen. 

IDerden  aucb  Sie  mitglied  der  International  Bruckner=GefeIlfcbaft,  bezro.  des  Badifeben  Brudmerbundes.  Sie  erbalten 
meitgebende  Dergunftigungen  und  Preisermafjigungen. 

flnmeldungen  nimmt  der  Dorfitjende  des  Badifeben  Bruchnerbundes,  Prof.  Gruninger,  Triberg  entgegen. 


brucknerMbucher 


Jrana  ©trfiflinger 

ftnton  6ru<fner 

ttbtn  und  ttterfe 

'Pappbanb  3)!f.  2.50 
SaUonleineitSJlf.  4.- 


Oie  ©rieffammlungen: 

fintcn  6cu(Pner 

©efommclte  Qtitfe 

.fjtrnusgegcbjti  »on  Jronj  (Britflingtr 

Vapftmb  2)!f.  250 
fSaaont«incn  9W.  4.- 

flnton  Srutfner 

©cfammcltc  8rUfc,  SUue  Jclge 

JperauSgegebert  sen  5)?ar  Huet 

<Pop)jbont  SKf .  4.  — 
SSatlonlemen  SUM.  6.- 


TlugufI  esUtvid)  -  max  fiuev 

flnton  Sriicfiur 

(Ein  2eben«»  und  ©djaffenabild 

95anb  1: 
2(nsfelben  Bis  ^ronftocf 

SSanb  2: 
©(.  Sfortan 

3  n  "Pappbanb: 

SSonb  1  S9H.  4.-,  ®onb  2  ?ertt«i(  3J«.  ?.  - 

33anb  2  eUofenteil  SWf.  10.- 

3»  9?olti>n(cinen: 

«onb  1  m.  «.-,  «(tnb  2  Znttiii  9)it.  7.- 

33anb  2  Sflctenfeit  5)!f.  12.  - 


<Samf[td)e  35anbe  mit  s«I)Icetdjen  25ilb«  «nb 

Safft'mtle6ei(agen  ft'nb  unenfbe^clid)  fiir  jeben 

35ructner»greunb  unb  93rucfncr«gDrf<f)er! 


$ans  ffefjmer 

finton  deurfnetr 

<£ine  ttTonograpbfe 

<Pawbatib  9)lf.  2.50 
aSoHonUtnen  SBH.  4.- 


©eitrBge  jut  6ructttcc= $orfef)ting: 
JHax  ^uer 

^Inton  $rud?nec  als 
Kftdjenmujifec 

'Poppbonb  93!f.  3.- 
QSaaonlctnen  SBIf.  5.  - 

$riedri<f)  Rlofe 

HTeine  £et>r|a^re  bci 

^oppbonb  SDlf.  <S.  - 
55aacn!eineii  5J!f.  8.  - 
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Chorwerke  im  reinen  acappella-Stil 
von  Siegfried  Kuhn  f 

einem  Meister  des  Chorgesangs 

Professor  Achtelik  schreibt:  ...   „Seine  Werke  zeigen  technisches  Konnen,  besondere  kontrapunktische 

Begabung,  musikalischen  FJuss,  Gestaltungsgabe,  £inn  fur  Melodie,  Sicherbeit  in  der  Form,  gute  Stimmfiihrung, 

Ubereinstimmung  von  Inhalt  und  Form:  friihreife  Meisterschaft!" 

Soeben  erschien: 

Abendlandschaft 

(Der  Hirt  blast  seine  Weise  v.  J.  v.  Eich<  ndorff)  5  st.  Mannerchor.  Ed.-Nr.  318J.  Partitur  M.  —.80,  Stimmen  a  M.  —.20 


Fruher  erschienen: 


Crucifixus 


6  slimm.  gemischlcr  Chor 

Ed.-Nr.  3182.  Partitur  M.  1.20,  Stimmen  a  M.  —.20 
„Seriose  Komposition  mit  sehr  sangbarer,  selbststan- 
diger  Stimmfiihrung,  die  uberall  solide  Arbeit  verrat. 
Der  lateinische  Text  ist  musikalisch  sehr  gut  ausge- 
deutet  undeindrucksvoll  gestaltet.  GuteMelodie,  prag- 
nante  Steigerungeni"  (Dt,  Sangerbundeszeitung) 


HerzogUlrichsJagdgesang 

(Ich  schwing'  mein  Horn  ins  Jammertal) 
4  slimmiger  Mannerchor 

Ed  -Nr.  3183.  Partitur  M.  —.SO,  Stimmen  a.  M.  -.20 
„In  diesem  Chor  offenbart  sich  ein  ebenso  satzgewand- 
tes  wie  stil-  und  ausdrucksicheres  Tondichtertalent." 
(Die  Tonkunst  1928) 


Durch  alle  Musikalienhandhingen  erhaltlich.  Partituren  gem  zur  Ansicht. 


STEINGRABER-VERLAG    /    LEIPZIG 


„Der  beste  Dichterroman  den  ich    kenne."   (Die  Bergstadt) 

Albert   Trentini 

GOETHE 

Der  Roman  von  seiner  Erweckung 

6.  bis  10.  Tausend.  665  Seiten  auf  Diinndruckpapier  in  biegsamem  Ballonleinen  M.  9.— 

Die  geisiige  und  seeHsche  Ei  weckung  Goethes  stellt  Trentinis  grosse  Prosadichtung  dar, 
das  entscheiden.de  Erlebnis  der  ersten  italienischen  Reise  nach  Sinn  und  Bedeutung,  von 
Goethes  Flucht  aus  den  ihm  unertrdgHch  gewordenen  Weimarer  Verh'dltnisstn  —  um  sich 
in  It  alien  selbst  zu  finden  und  seiner  kiinstlerischen  Sendung  gewiss  zu  werden  —  lis  zu 
seiner  endlichen  Ruckkehr,  die  ihm  die  schmerzliche  tfberzeugung  gebiert,  dass  er,  der 
Erweckte,  „zum  Bochsten  imstande  ist,  wozu  es  ein  Geist  in  der  Welt  brinyen  kann,  von 

sich  allein  zu  leben." 


Die  Literatur:  „...  Das  Werk 
bedeutet  eine  ganz  starke  selbstandige 
Leistung  voll  hoher  Schbnheit  und 
Wahrheit,  weit  getrennt  von  jenen 
biographischeH  Romanen  die  jetzt  die 
grosse  Tagesrrode  sind." 


West  ermanns   Monatshefte: 

„  .  .  .  Weitaus  das  Bedtutendste,was  F  r  a  n  k  f  ur  t  e  r  Z  e  i  t  u  n  g:  „  . .  Es 

Oesterreich  seit  langem  der  Roman-  ist  keine  ,poetische'Biographie, dieses 

dichlung  geschenkt  hat;  einekiinstle-  Buch,  sondern  Bild  und  Wort,  Klang 

rische  Gestalturjg  der  gtistigen  und  und  Szene  gewordenes  geistiges  Er- 

seelischen  Eiweckung  Goethes,  auf-  lebnis  von  weitester  Spannweite  und 
gefangen  in  machtigen  Bildern  voll  ahnungsvoller  Tiefe.'' 

Leidenschaft   und  Schopferkraft." 


Verlag  Georg  D.  W.  Callwey,  Mfinchen 


w 


Joseph  Haas 
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MUSIK 


Monatsschrift  fiir  eine  geistige  Emeuerung  der  deutschen  Musik 

Gegriindet  1834  als  ,,Neue  Zeitschrift  fiir  Musik"  von  Robert  Schumann 

Seit  1906  vereinigt  mit  dem  Musikalischen  Wochenblatt 

HAUPTSCHRIFTLEITER:  DR.  ALFRED  HEUSS 
Nachdrucke  nur  mit  Genehmigung  des  Verlegers.  Fiir  unverlangte  Manuskripte  keine  Gewahr 
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Jofeph  Haas. 

Von    Karl    Laux,    Mannheim. 

Jemand  hat  Jofeph  Haas  einen  Jofeph  II.  genannt.  Verfteht  fich,  einen  zweiten 
Jofeph  Haydn.  Diefe  Affoziation,  geweckt  durch  die  Gleichheit  des  Vornamens, 
durch  die  Gleichheit  der  Initialen,  gefordert  durch  mancherlei  offenfichtliche  Ahnlichkei- 
ten,  erweift  fich  bei  naherer  Unterfuchung  als  zwingend.  Der  Vergleich  mit  dem  der 
Hiftorie  Angehorenden  ergibt  eine  helle  Belichtung  der  lebenden  Geftalt. 


Wie  Jofeph  Haydn  zwifchen  zwei  Stilen  vermittelte,  wie  er,  auf  den  Schultern  fei- 
ner  Vorganger  ftehend,  den  grofkn  Umfchwung  der  Inftrumentalmufik  in  das  neue 
Strombett  der  Klaffik  leitete  (nicht  ihr  Schopfer,  fondern  ihr  erfter  Vollender),  fo  ift 
audi  Jofeph  Haas  die  Rolle  eines  Vermittlers  zwifchen  der  Kunft  der  Ro- 
mantik  und  der  aufftrebenden  „Neuen  Mufik"  zugefallen. 

Geboren  1879  (im  fchwabifch-bayerifchen  Maihingen)  ill  er  als  Lernender  und  Wer- 
dender  umgeben  vom  Aufbliihen  der  mufikalifchen  „Moderne",  die  fich  in  der  Neu- 
romantik,  im  Impreffionismus  reprafentiert.  Eine  feltfame  Fiigung  will,  dafi  nicht  L  u  d- 
w  i  g  T  h  u  i  1 1  e,  fondern  Max  Reger  f  ein  Lehrer  wird.  Damit  ift  er  vor  der  Ver- 
gangenheit  gerettet.     Damit  ift  er  fiir  das  Zukiinftige  gewonnen. 

Er  fteht  zunachft  im  Banne  feines  Lehrers,  wachft  bald  zur  Eigenart  aus  und  rankt 
fich  an  dem,  was  an  Reger  in  die  neue  Zeit  weift,  hinauf,  gewinnt  den  Anfchlufi  an 
diefe  Zeit,  ohne  fich,  ohne  die  Vergangenheit  aufzugeben,  und  fteht  heute  als  ein  Mei- 
fter  der  Zeit  da. 

Er  ift  gefchatzt  von  den  Anhangern  der  alten,  er  ift  geliebt  von  den  Jungern  der 
neuen  Mufik.  Der  Profeflor  des  Stuttgarter  Konfervatoriums,  der  Profeffor  der  Miin- 
chener  Akademie,  der  Direktor  der  Kirchenmufikabteilung  fieht  viele  Schiiler  zu  feinen 
Fiifien.  Seit  192 1  ift  Haas  Mufikausfchufimitglied  des  Allgemeinen  Deutfchen  Mufik- 
vereins,  Juror  der  Internationalen  Gefellfchaft  fiir  neue  Mufik,  Mitbegriinder  und  ftan- 
diger  Mitleiter  der  Kammermufikveranftaltungen  zu  Donauefchingen  und  Baden-Baden. 
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Faft  die  gefamte  Produktion  der  Jungen  geht  durch  feine  Hande.  Sie  wiflen,  dafi 
fie  an  ihm  einen  klugen  und  weifen  Richter,  einen  verftandnisvollen  Freund  haben. 

Haas  glaubt  an  die  Vergangenheit.  Er  traut  aber  audi  der  Zukunft.  „Das  Endziel 
der  Entwicklung  ifl  kein  Phantom",  hat  er  einmal  gefchrieben.  „Es  ift  die  Vollendung 
der  Stilwende,  die  eine  kiinftige  Mufikepoche  einleiten  wird.  Mag  diefes  Endziel  nahe 
fein  oder  noch  in  welter  Feme,  liegen:  der  Glaube  an  feine  Bedeutfamkeit  ift  uner- 
fchiitterlich,  die  Hoffnung  auf  feine  Wertbeftandigkeit  untrugerifch. 

Er  ift,  fo  konnte  man  fagen,  nicht  Revolutionar  aus  Spekulation,  fondern  Evolutio- 
nar  aus  Konfequenz.  So  wie  Jofeph  Haydn  feinem  Lieblingskomponiften  Phil.  Em. 
Bach  vieles  verdankt  und  auf  der  anderen  Seite  von  dem  jungeren  Mozart  nicht  un- 
beeinflufk  blieb  —  es  gefchah  diefes  zu  einer  Zeit,  da  Haydn  fchon  „original"  war, 
fo  dafi,  wie  ErnftBiicken  in  feiner  „Mufik  des  Rokokos  und  der  Klaffik"  fchreibt, 
„eine  Verarbeitung  hoherer  Art  der  von  Mozart  ausgehenden  Einwirkungen  ftatthaben 
konnte"  —  fo  hat  auch  diefer  Jofeph  II.  Vergangenheit  und  Gegenwart  in  fich  ver- 
fchmolzen.  (Man  konnte,  vorfichtig  abfchatzend,  vorlaufig  anfetzend,  Max  Reger  und 
Paul  Hindemith  als  deren  Vertreter  bezeichnen.)  Die  grofie  Revolution  traf  im  Haas- 
fchen  SchafFen  Anfatze  und  Keime.  Er  brauchte  nicht  abfeits  zu  ftehen.  Er  konnte 
Ja  fagen,  ohne  zum  Verrater  an  fich  zu  werden.  Auch  er  verbindet  dank  feiner  „Ori- 
ginalitat"  das  Oberkommene  und  das  Neue  zu  einer  „geiftigen  Einheit". 

II. 

Oberblickt  man  die  Entwicklung  der  beiden  Komponiften,  fo  ftofit  man  auf  eine 
merkwiirdige  Parallelitat.  Bei  beiden  lafit  fich  eine  zweifache  Wandlung  feftftellen. 
Beider  Schaffen  ift  in  drei  Perioden  zu  zerlegen. 

1. 

Haydns  erfte  Werke  —  ich  halte  mich  in  diefen  Darlegungen  an  die  lichtvollen, 
geiftreichen  Ausfiihrungen  Ernft  Biickensin  dem  oben  erwahnten  Werk  —  tragen 
bereits  ein  eigenes  Geficht.  Biicken  fetzt  diefe  Periode  bis  zum  Jahre  1770  felt.  Wah- 
rend  ihres  Verlaufes  zeigt  fich  fchon  deutlich  —  Biicken  ftellt  dies  im  Anfchlufi  an  die 
grundlegenden  Unterfuchungen  Sandbergers  feft  —  das  „Urphanomen"  Haydnfcher 
Kompofitionstechnik:  die  motivifche  Arbeit.  Sie  hat  galanten  Charakter.  Aber 
fie  ift  fchon  durchflutet  von  innerer  Warme,  fie  hat  fchon  einen  fpezififch  ofterreichi- 
fchen  Heimatklang  (Biicken  nennt  als  Beifpiel  das  Menuett  der  Symphonie  Nr.  5, 
durch  das  ein  bauerlicher  Tanz  ofterreichifcher  Dorfmufik  ftampft);  fie  ift  oft  durch- 
brochen  „teils  durch  verhaltene  tenuto-Stellen,  teils  durch  jah  aufwiihlende  Ziige  eines 
Sturms  und  Dranges",  fie  kennt  „ein  Luftigfein  ohne  das  Salz  des  ihm  zutiefft  inne- 
wohnenden  Ernftes"   nicht. 

Suite  und  Divertimento  geben  die  Formen  diefer  Epoche  ab. 

Von  Phil.  Em.  Bach  ubernimmt  Haydn  das  Pathos,  das  Expressivo,  aber  immer 
wahrt  er  die  leichtere  ftammesartliche  Eigennote,  immer  hort  man  den  heimifchen  Ak- 
zent.  — 

Auch  bei  Jofeph  Haas  ift  eine  folche  erfte  Periode  feftzuftellen,  die  den  jungen 
Komponiften  fchon  in  eigener  Geftalt  hervortreten  lafit.  Man  kann  diefe  Periode  in 
den  Werken  1  —  50  fehen.  Das,  was  in  ihnen  das  fpezififch  Haafifche  ausmacht,  was 
namentlich  in  den  erften  20  Werken,  die  noch  fehr  unter  dem  Einflufi  des  Lehrers  Max 
Reger  gefchrieben  find,  immer  wieder  zur  Selbftandigkeit  drangt,  das  ift  der  Verfuch, 
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durch  motivifdie  Auflockerung  des  Notenbildes  von  der  Schwermut  der  barocken  Re- 
gerfchen  Mufik  wegzukommen,  fein  Pathos  abzuftreifen.  Audi  bei  Jofeph  Haas  kann 
die  motivifdie  Arbeit  als  das  „Urphanomen"  feiner  Kompofitionstechnik  gelten. 

Im  Stil  trifft  er  fich  mit  dem  Haydn  fchen  Ausgangspunkt:  was  bei  Haydn  galant  ift, 
ift  hier,  ein  Jahrhundert  fpater,  leicht,  fpar  am,  einfach.  Haas'  Mufik  hat  die  Nietzfche- 
fchen  „leichten  Fiifie",  aber  auch  bei  ihm  ift  der  Unterton  der  inneren  Warme  da.  Und 
vor  allem,  auch  bei  ihm  fehlt  nicht  der  heimifche  Akzent.  Es  ift  bei  ihm,  dem  Sdiwa- 
ben,  die  Landfchaft  Morikes,  es  ift  die  geiftige  Landfchaft  Schwinds,  Jean  Pauls,  Adal- 
bert Stifters,  die  fich  ausbreitet.  Aber  auch  E.  Th.  A.  Hoffmanns  bleiches  Gefpenfterge- 
ficht  fchaut  iiber  die  Grenze.  Treffend  hat  "Walter  Niemann  den  Poeten  diefer  Kom- 
pofitionen  einen  „Spitzweg  der  Mufik"  genannt. 

Es  find  Klavierwerke,  es  ift  Kammermufik,  die  diefe  "Welt  bilden.  Die  Klavierwerke 
tragen  ihren  Charakter  fchon  in  ihrem  Titel.  Sie  heifien:  „Wichtelmannchen",  „Ge- 
fpenfter",  „Hausmarchen",  „Eulenfpiegeleien".  In  der  Kammermufik  fpielen,  genau 
wie  bei  Haydn,  —  nur  ift  es  bei  dem  Lebenden  ein  Zuriickgreifen  voll  Bewufkfein  — 
die  Formen  der  Suite  und  des  Divertimento  eine  grofSe  Rolle.  Da  ift  das  Divertimento 
op.  22,  das  Divertimento  op.  32,  das  Kammertrio  op.  38,  die  Bagatellen  fur  Oboe  und 
Klavier,  die  Grotesken  fur  Cello  und  Klavier,  die  Hornfonate,  das  „Sommermarchen" 
fiir  Cello  allein  (fpater  wurde  ihm  eine  kontrapunktifch  meifterhaft  gefetzte  Klavier- 
ftimme  beigefiigt),  die  Grillenfuite  fiir  Violine  und  Klavier  und  fchliefUich  die  Kro- 
nung:  das  Streichquartett  A-dur,  op.  50. 

Audi  Orchefterwerke  find  hierher  zu  rechnen,  die  „Heitere  Serenade",  „Variationen 
iiber  ein  altdeutfches  Volkslied"  und  die  viel  fpater  entftandene  „Variationenfuite 
iiber  ein  altes  Rokokothema",  das  op.  64  des  Meifters,  das  in  den  geiftigen  Bezirk  die- 
fer Werke  gehort. 

Es  ift  der  Bezirk  einer  gliicklichen,  einer  iiberfonnten  "Welt.  Sie  ift  gefchaffen  von 
einem  Herrgottsmufikanten,  der  eine  fprudelnde  Quelle  ift.  Aber  die  Quelle  hat  eine 
koftliche  Faffung,  das  grofie,  das  aufiergewohnliche  Konnen,  das  diefen  Mufiker,  den 
Schiiler  eines  der  grofken  Konner  der  Mufikgefchichte,  in  gleicher  Weife  auszeichnet. 

Hier  liegen  auch  die  Anfatzftellen  zur  „Neuen  Mufik".  Spielfreudigkeit,  Gleichftel- 
lung  der  Blafer  mit  den  Streichern,  Anwendung  der  vorklaffi  fchen  Formen  —  Suite, 
Fuge,  Kanon,  Basso  ostinato  —  Durchfichtigkeit  des  Satzes;  das  find  die  Forderungen 
von  heute,  die  der  Komponift  Haas  von  geftern  fchon  erfiillte. 

Die  Liebhabermufik,  um  die  wir  uns  heute  miihen,  die  Gebrauchsmufik,  die  allent- 
halben  als  Parole  ausgegeben  wird  (ich  darf  auf  meinen  Bericht  iiber  die  „Deutfche 
Kammermufik  Baden-Baden"  in  diefem  Heft  verweifen),  hier  liegt  fie  in  den  Noten- 
fchranken.  Die  Klavierhefte,  die  Kammermufik,  das  Divertimento  op.  22:  das  alles 
ift  Laienmufik,  ift  Jugendbewegungsmufik  (man  denke  an  die  Wortbedeutung  von  Di- 
vertimento, Unterhaltung,  Gemtitserheiterung).  Haas  ift  mit  diefen  Werken  ein  neuer 
Mufiker  im  wahrften  Sinn  des  Wortes.  Sein  fpateres  Schaffen  kniipft  daran  an,  fiihrt 
die  Linie  vom  Individuellen  weiter  zur  Gemeinfchaft. 


Zuvor  aber  erlebt  Haas,  wie  der  Namenspatron,  feine  romantifche  Krife. 
Jofeph  Haydns  mittlere  Schaffenszeit  von  1770 — 1790  kiindigt  fich  im  Adagio 
des  34.  Quartetts  an.    Hier  „bricht  jenes  Damonifche    mit    elementarer  Wucht  hervor, 
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das  audi  ihn  in  die  feelifchen  Wirrnille  des  Sturmes  und  Dranges  hineinreifk"  (Biicken). 
Audi  das  kantable  Adagio  des  38.  Quartetts,  deffen  „Formgehaufe  das  romantifche 
Oberquellen  des  Ge  fangs  der  erften  Violine  kaum  zu  faflen  vermag",  ift  Zeuge.  In 
den  rufTifchen  Quartetten  des  Jahres  178 1  gibt  fich  die  romantifche  Erregung  in  plotz- 
lichen  Einfdiiebungen  gehaltener  und  verhaltener  Partien  in  die  fchnellen  Eckfatze 
kund.  In  den  Symphonien  bedeutet  diefe  romantifche  Krife  eine  Erweiterung  der 
Sprachgewalt,  die  nun  „vom  modifchen  Konverfationston  bis  zum  Stohnen  des  von  fei- 
nem  Damon  Befeffenen  reicht".  Auf  dem  Gebiet  der  Klaviermufik  entfland  in  der 
Garungszeit  von  1772  die  hochpathetifche  Sonate  in  c-moll,  ein  Werk,  das  aus  der  „ge- 
waltigften  feelifchen  Spannung"  heraus  entftanden  ift.  Es  fei  in  Paranthefe  darauf 
hingewiefen,  wie  fehr  diefes  Bild  Haydns  von  dem  tiberkommenen  „popular"  gewor- 
denen  abweicht.) 

Audi  fur  Haas  bedeutet  der  Einbruch  des  Romantifchen  eine  Bereicherung,  eine  Erwei- 
terung. Die  Werke  51  —  59  bezeugen  es.  Ein  Erlebnis  hatte  die  neue  Bewegung  ausgeloft. 
Der  Krieg  nahm  dem  Komponiften  feinen  treueften  Freund  und  Heifer,  den  begabten,  mu- 
tigen  Wunderhorn-Verleger  Ludwig  Schittler.  Mit  den  „Elegien"  fiir  Klavier 
„Alte  unnennbare  Tage",  op.  42,  fchrieb  fich  Haas  den  Schmerz  von  der  Seek.  Es 
wurde  eine  neue  Sprache  daraus.  Schwerer  und  zugleich  farbiger,  geballter  und  zu- 
gleich  zerfliefiender. 

Audi  bei  Haas  birgt  eine  Klavierfonate,  die  grofte  Auseinanderfetzung.  Seine  a-moll- 
Sonate,  op.  46,  feine  „Revolutionsfonate",  wie  er  fie  nennt,  wechfelt  von  fahlen  zu 
fchillernden,  von  pompofen  zu  zartlichen  Lichtern.  Sie  hat  ein  anderes  Pathos  als  das 
Regerfche.  Aber  fie  ift  pathetifch,  trotz  der  Debuffyfchen  Irrlichter,  von  denen  fie 
nicht  frei  ift.  Aber  indem  Haas  es  niederfchreibt,  befreit  er  fich  davon.  In  den  fol- 
genden  Klavierheften,  den  „Deutfchen  Reigen  und  Romanzen",  den  „Schwanken  und 
Idyllen",  Klavierftiicken  in  Suitenform,  die  an  die  Schumannfchen  „Davidsbiindler" 
denken  laffen,  ift  das  Romantifche  fchon  nidit  mehr  Selbftzweck,  fondern  nur  nodi 
Ausdruckskraft. 

Sie  drangt  ihn  audi  dazu,  das,  was  ein  anderer  in  Worten  gefagt  hat,  in  Tonen  aus- 
zudriicken.  Der  Wunderborn  des  Liedes  bricht  in  ihm  auf.  Die  „Flaifchlen-Lieder", 
die  „Lieder  des  Gliicks",  die  „Heimlichen  Lieder  der  Nacht",  der  Liederkreis  „Fruh- 
ling",  alle  diefe  Lieder,  die  in  Konzertfalen,  die  zu  Haufe  gefungen  werden,  find 
durchraufcht  vom  Gefiihlsftrom  romantifchen  Erlebens.  Dafi  fie  nicht  im  Stimmungs- 
mafiigen  aufgehen,  dafiir  forgt  das  „Urphanomen",  das  fich  ftets  durchfetzt.  Moti- 
vifche  Bindungen  der  Klavierftimme,  char akteriftif die  Figuren  der  Begleitung  geben 
den  einzelnen  Liedern  aufiere  Architektonik,  innere  Gefchloffenheit. 

Eine  „Poetifierung  des  Lebens"  ftellen  diefe  Lieder  dar,  wie  fie  als  Erfter  Novalis 
verfucht  hat,  „keine  literarifche  Schonfarberei  oder  Verkennung  des  Wirklichen,  fon- 
dern eine  wefenhafte  Durchdringung  und  Durchglutung  mit  Geift  —  und  Seelenfub- 
ftanz",  fo  definiert  Richard  Benz  jenen  Begriff. 

Haas  fchreitet  auf  diefem  Weg  konfequent  weiter.  Er  fiihrt  ihn  zur  Programm- 
mufik,  der  er  mit  der  fymphonifchen  Suite  fiir  Orchefter  und  eine  hohe  Singftimme 
„Tag  und  Nacht"  huldigt,  um  die  neugewordene  Ausdruckskraft  an  einem  groften  Vor- 
wurf  zu  erproben.  Die  gegenfatzlichen  Stimmungen  der  vier  Satze  geben  ihm  Gelegen- 
heit  dazu.  Es  entfteht  ein  farbiges,  bluhendes,  inniges,  fchwarmerifches,  aller  verloge- 
nen  Sentimentalitat  jedoch  fernftehendes  Werk,  ein  Stuck  edelfter  romantifcher  Natur- 
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philofophie,  ausgehend  von  den  Talern   der  Heimat,   emporfchwingend   zum   Sternen- 
flug   metaphyfifcher   Weite. 

Es  ift  das  Werk,  das  am  zwiefpaltigften  von  alien  Haasfchen  Werken  aufgenommen 
wurde.  In  ihm  driickt  fich,  weil  es  die  hochfte  Steigerung  eines  neuen  Stiles  bedeutet, 
die  Krife  am  deutlichften  aus.  Es  ift  eine  Epifode,  etwa  wie  im  Schaffen  Regers,  die 
„B6cklin-Suite".    Es  ift  opus    58.     Mit  opus  60  ift  die  Krife  iiberwunden. 

3- 

Eine  neue  Welt  taucht  auf,  die  Welt  einer  religiofen  Gemeinfchaft. 

Hatte  die  Haasfche  inftrumentale  Kammermufik  ein  Miteinandermufizieren  ohne 
geiftiges  Verbundenfein  zur  Vorausfetzung,  fo  fchreibt  er  nun  Werke,  die,  nicht  wie 
die  Romantifchen  das  feelifche  Erleben  des  Individuums,  das  Erleben  einer  Gemein- 
fchaft angehen.  Audi  damit  trifft  er  mit  dem  Zug  feiner  Zeit  zufammen.  Religiofe 
Mufik  war  von  je  Gemeinfchaftsmufik,  und  fo  wendet  fich  Haas  nun  der  religio- 
fen Kompofition   zu. 

Er  wandelt  fich  zugleich  auch  in  feinem  Stil.  Aus  der  romantifchen  Farbgebung 
wird  eine  gotifche  Linienfiihrung.  Die  Polyphonie  der  Motette  und  des  Madrigals 
werden  in  grofiziigiger  Weife  erneuert.  Sie  wird  oft  primitiv-herb  und  gemahnt  an 
das  mittelalterliche  Organum.  Das  gregorianifche  Melos  dringt  befruchtend  ein.  (In 
den  eben  im  Druck  befindlichen  „Liedern  der  Sehnfucht"  ift  es  in  originaler,  befonders 
reizvoller  Weife  verwendet.) 

Auch  dem  Geift  nach  ift  diefe  neue  Welt  mittelalterlich.  Und  infofern  die  fpate  Ro- 
mantik  ein  neues  Mittelalter  erfehnte,  ift  fie  die  Konfequenz  von  Haas'  romantifchem 
Durchgang.  Der  fiiddeutfche  Paffionsgeift  Griinewalds  und  die  myftifche  Frohlichkeit 
der  nordifchen  Begine  Mechtild  von  Magdeburg  wird  lebendig  in  der  „Deutfchen  Sing- 
meffe"  und  der  „Deutfchen  Vefper",  Chorwerken,  die  heute  fchon  trotz  ihrer  Schwie- 
rigkeiten  popular  geworden  find,  in  den  Liederheften,  „Gefange  an  Gott"  und  „Chri- 
ftuslieder",  und  fchliefilich  in  den  beiden  „Kirchenfonaten"  fiir  Violine  und  Orgel. 

Diefe  Werke  find  nicht  kirchlich  im  ftrengen  Sinn.  Sie  find  das  religiofe  Bekenntnis 
eines  Menfchen,  eine  Confessio  jenfeits  der  Konfeffion.  Katholiken  und  Proteftanten 
werden  von  ihnen  beriihrt.  Das  macht  ihre  „fpirituelle  Freudigkeit"  (Alfred  Einftein). 
Auch  darin  beriihrt  fich  Haas  mit  Haydn,  deffen  letzte  Schaffenszeit  die  Londoner  Sym- 
phonien,  Streichquartette,  die  fechs  grofien  Meften  von  1796 — 1802  und  die  beiden 
grofien  Oratorien  umfafit.  Haydn  fagt  von  feiner  religiofen  Mufik,  zu  der  auch  die 
„Schopfung"  zu  rechnen  ift:  „Wenn  ich  an  Gott  denke,  ift  mein  Herz  fo  voll  Freude, 
dafi  mir  die  Noten  wie  von  der  Spule  laufen.  Da  mir  Gott  ein  frohlich  Herz  gegeben 
hat,  fo  wird  er's  mir  fchon  verzeihen,  wenn  ich  ihm  auch  frohlich  diene."  Das  konnte 
Haas  —  und  damit  fei  die  Parallele  zu  Ende  gefuhrt  —  von  fich  gefagt  haben.  Denn 
es  ift,  trotz  aller  wahrhaft  erfchutternden  Stellen  in  diefen  Werken,  ein  frohliches 
Gottesbekenntnis,  das  der  Komponift  ablegt. 

Es  wirft  feinen  Schein  noch  auf  die  weltlich-heitere  Frdmmigkeit  der  „Kanonifchen 
Motetten",  die  aus  dem  Gedankenkreis  der  Jugendbewegung  heraus  entftanden  find, 
auf  den  frohlichen  Lebenslauf  der  „Lieder  vom  Leben",  der  fich  unter  den  Augen 
Gottes  abwickelt. 

Welche  Werke  uns  die  Meifterfchaft  Jofephs  II.  noch  befcheren  wird,  wiffen  wir 
nicht.     Zunachft  find  wir  in  Erwartung   feiner    grofien    „Schopfung",    des    Oratoriums 
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„Die  Bergpredigt",  das  eine  Zufammenfaffung  der  letzten  Arbeiten,  des  Vokal-Inftru- 
mental-  und  Liedwerkes  geben  foil. 

III. 

Das  Bild  von  Jofeph  Haas  ware  nicht  abgerundet,  hatten  wir  nicht  feiner  grofien 
Mannerchorwerke  gedacht,  in  denen  Haas  eine  ftaunenswerte  polyphone  Frei- 
heit  und  Selbftandigkeit  der  Stimmen  felbft  auf  fo  engem  Raume  erzielt:  die  „Tanz- 
liedfuite",  das  „Morgenlied",  „Steh  auf,  Nordwind",  das  „Freiheitslied"  fiir  Manner- 
chor  und  Baritonfolo.  Er  dringt  damit  tief  hinein  in  das  Volk.  Auch  das  foeben  er- 
fchienene  Mannerchorbuch  des  deutfchen  Arbeiterfangerbundes  verzeichnet  mehrere  Haas- 
Chore. 

Seiner  volkstiimlichen  „Marienlieder"  und  „Franziskuslieder"  muf$  gedacht  werden, 
die  bei  aller  Einfachheit  hochftes  Niveau  innehalten,  feiner  Kinderlieder,  feiner  Kla- 
vierhefte  fiir  die  J  u  g  e  n  d,  der  alteren  und  der  neuen,  die  die  denkbar  befte  Einfiih- 
rung  der  Jugend  in  den  Stil  der  neuen  Mufik  darftellen. 

Seiner  O  r  g  e  1  mufik  mufi  gedacht  werden,  wenn  fie  in  feinem  Schaffen  auch  weit 
zuriickliegt.  Haas  iff  mit  einem  halben  Dutzend  grofkrer  Orgelwerke  der  einzige  be- 
deutende  Orgelkomponift  feit  Reger. 

Und  fchlieftlich  fei  noch  feiner  entziickenden  Mufik  zu  dem  Weihnachtsmarchen  „D  i  e 
Bergkonigin"  gedacht,  die  fich  leider  des  Textes  wegen  nicht  durchfetzen  kann. 
Es  bleibt  zu  hoffen,  dafi  die  Mufik,  aus  der  der  Komponift  gliicklicherweife  ein  Kla- 
vierheft  „Marchentanze"  zufammengeftellt  hat,  in  irgendeiner  Form  einmal  „gerettet" 
wird.  Haas  hat  damit  dramatifchen  Sinn  verraten.  Vielleicht  wird  auch  die  Biihne  ein- 
mal mit  Forderungen  an  ihn  herantreten. 

Wir  wiffen  es  nicht.  Die  Gefetze  des  Genius  find  uns  verborgen.  Wir  wiffen  —  die- 
fes  kommt  andeutungsweife  wohl  auch  in  diefem  Auffatz  zum  Ausdruck  — ,  dafi  er 
feiner  Zeit  Eindriicke  und  Anregungen  verdankt.  Wir  wiffen  aber  auch,  dafi  die  kiinft- 
lerifche  Individuality  ihre  eigene  Gefetzlichkeit  hat,  die  ohne  weiteres  nicht  zuganglich 
iff.  Und  wir  wiffen  um  die  „myftifche  Formel  des  fchopferifchen  Geiftes"  (Biicken), 
die  fich  in  der  Frage  Friedrich  Hebbels  ausdriickt:  „Was  iff  Leben?  Du  ftehft  im  Kreife, 
bift  durch  den  Kreis  befchloffen,  wie  konnte  der  Kreis  wieder,  fei  es  als  Bild  oder  Be- 
griff,  in  dir  fein?    Das  Ganze  vom  Teil  umfafit  werden,  in  ihm  aufgehen?" 

Wir  kennen  das  Geheimnis  nicht.  Zunachft  bleibt  der  Verfuch,  das  Werk  in  einer 
„Ordnung"  zu  fehen.  Es  ift  eine  Konftruktion,  es  ift  zugleich  aber  auch  ein  Bekenntnis. 
Denn  vom  Wefen  eines  Schaffenden  konnen  wir,  wie  Friedrich  Gundolf  es  ein- 
mal feinfinnig  formuliert  hat,  nicht  mehr  erfahren,  „als  unfere  eigene  Erlebnisfahig- 
keit.  d.  h.  zuletzt  Liebesfahigkeit  hergibt". 

Drei  Gedichte  aus  dem  Bruckner-Zyklus  „Non  confundar". 

Von  Otto  Jungmair,  Linz. 

Zu   Bruckners   Geburtstag    am    4.    September. 

LANDSCHAFT. 

Schwer  fchwillt  die  Frucht  im  reifenden  Gelande, 
Durch  das  du  kommft  auf  ftillen  Wiefenwegen, 
Vom  Kornfeld  ftromt  dir  fiifter  Duft  entgegen 
Und  Ahr  um  Ahre  kiifSt  dir  fromm  die  Hande. 
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Soweit  hinaus  ins  Land  die  Blicke  fchweifen, 
Klingt  Lerchenjubel  iiber  alien  Feldern 
Und  fern  enteilt  weit  hinter  Obftbaumwaldern 
Flinaus  ins  Land  ein  Zug  mit  miidem  Pfeifen. 

Dort  drangt  die  Welt  mit  gierigen  Gebarden, 
—  Es  haftet  neidverwirrt  ihr  Geltungswille  — 
Hier  fiihrt  der  fchlichte  Weg  dich  in  die  Stille, 
Um  wieder  rein  und  wieder  Kind  zu  werden. 

Wer  fo  in  frommer  Einfalt  neu  geboren, 

Den  grirfk  das  Heiligtum  mit  offnen  Toren, 

Es  fchliefit  ihm  tonend  fein  Geheimnis  auf 

Und  tragt  ihn  himmelwarts  auf  feligen  Fliigeln.  — 

Schon  griifk  dich  hinter  waldumraufchten  Hiigeln 
Verheifiungsvoll  der  beiden  Tiirme  Knauf! 

AN   DER   GROSSEN   ORGEL. 

Hoch  thront  er  auf  der  ftolzen  Stiftsempore 
—  Ein  Priefterkonig  fchlicht  im  Bauernkleide  — ■ 
Mit  hundert  Stimmen  fingt  von  Freud  und  Leide 
Die  konigliche  Tonerin  am  Chore! 

Mit  hundert  Stimmen  kiindet  fie  der  Menge, 
Was  er  erlebt  im  keufchen  Kiinftlertraume, 
Als  riefe  fie  aus  fernem  Weltenraume 
Lichtkrafte  Gottes  in  die  Erdenenge. 

Die  Orgel  wird  Altar,  vor  dem  er  betet, 
Es  fingt  und  klingt  in  ihm  ein  hoherer  Wille, 
Erlofend  fiihrt  fein  Klang  zu  heiliger  Stille 
Das  bange  Herz,  das  fich  zu  ihm  gerettet. 

Und  felbft  durchgliiht  von  feinen  Melodien 
Liegt  auch  —  in  Andachtsfchauern  tief  verfunken  — 
Wie  vor  dem  Licht  der  Hohen  fehnfuchtstrunken, 
Des  Meiflers  Seele  fchluchzend  auf  den  Knien. 


BERUFUNG. 

Lichtvolle  Klange,  die  vom  Siege  fingen, 
Hort  bang  der  Zagende,  der  mutlos  fteht, 
Wie  Gottes  Stimme  hort  er's  machtig  klingen 
Und  flieht  aus  Herzenskleinmut  zum  Gebet. 
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Scheu  halt  er  inne  vor  den  Altarftufen  — 
Da  wird  ihm  drohnend  feine  Sendung  kund: 
„Ich  bin  der  Herr,  dein  Gott,  der  dich  gerufen, 
Vergrabe  nicht  dein  anvertrautes  Pfund!" 

Und  bang  zuriick  klingt  fein  befangnes  Fragen: 
„Was  willft  du,  Herr,  das  ich  erfiillen  foil?"  — 
„Steh  auf,  geh  in  die  Stadt  hin  ohne  Zagen 
Und  bring  der  Welt  mein  Wort,  der  Gnaden  voll!" 

Sein  Herz  ergliiht!  Von  taufend  quellenden  Trieben 
Aus  Gottes  Schofi  ftromt  ihm  die  Werdekraft, 
Geborgen  tief  im  Glauben  und  im  Lieben 
Wird  ihm  der  Mut,  der  in  ihm  bauend  fchafft. 

Mit  Feuerzungen  tragt  er  allerorten 
Den  heiligen  Klang  nun  hin  durchs  Weltgewiihl  — 
Gott  felbft  ill  leuchtend  in  ihm  Klang  geworden 
Und  glaubig  halt  er  feinem  Tonen  ftill! 

Volksmufikfchulen. 

Von  Wilhelm  Twittenhoff,  Berlin. 

Die  Beurteilung,  die  die  „mufikalifche  Erneuerungsbewegung  aus  dem  Geifte  der  Ju- 
gend"  oder,  kurz  genannt,  „die  mufikalifche  Jugendbewegung"  von  Seiten  der 
Fachmufikerfchaft  in  den  letzten  Jahren  erfuhr,  hat  fich  wefentlich  gewandelt.  Konnte 
man  es  noch  vor  wenigen  Jahren  erleben,  dafi  auf  grofieren  Kongreffen  nur  mit  etwas 
iiberheblichem  Lacheln  von  jener  Jugend  gefprochen  wurde,  die  „mit  Volksliedern  zur 
Zupfgeige  das  deutfche  Mufikleben  zu  retten  gedachte",  fo  rechnet  man  heute  mit  diefer 
Jugend  als  einem  etwas  wichtigeren  Faktor,  —  eine  Wandlung  in  der  Beurteilung  der 
jiingeren  Generation,  die  fich  ja  auch  auf  anderen  Gebieten  deutlich  feftftellen  lafit.  Wie 
erklart  fich  diefe  Tatfache,  wenn  man  bedenkt,  wieviele  aus  dem  grofkn  Stamm  der 
Jugendbewegung  herriihrende  Reformbewegungen  fpurlos  im  Sande  verlaufen  find?  Die 
Griinde  dafiir  liegen  klar  zutage.  Neben  dem  Weitblick  und  der  Arbeitsfreudigkeit 
einiger  Menfchen,  der  Fiihrer,  iff  das  Gedeihen  jeder  Bewegung  natiirlich  in  erfter  Linie 
davon  abhangig,  inwieweit  es  gelingt,  ihre  Ideen  uber  den  urfpriinglich  eng  begrenzten 
Kreis  hinaus  im  Volke  lebendig  zu  machen  und  zu  erhalten.  Uns  will  es  fcheinen,  als 
wenn  der  mufikalifchen  Jugendbewegung  diefes  in  den  letzten  Jahren  in  erheblich 
hoherem  MafSe  gelungen  fei,  als  manchen  anderen  Reformbewegungen.  Uberall,  in 
Kirche,  in  Schule,  ja  fogar  im  Gefangvereinswefen  regen  fich  neue  Krafte,  oft  zufam- 
menprallend  mit  andern  Meinungen,  die  fchickfalhaft  einer  verfinkenden  Generation  an- 
zugehoren  fcheinen.  Aber  auch  in  den  engeren  Fachorganifationen,  in  den  Kreifen  der 
Mufikerzieher,  der  praktifchen  Mufiker  und  der  Mufikwiffenfchaftler  begegnet  man  bei 
lebendigen  Menfchen  immer  weniger  jener  erhabenen  Gefte,  mit  der  fie  noch  geftern  von 
der  Jugendbewegung  fprachen.  Es  iff,  als  wenn  die  rafende  Entwicklung  der  techni- 
fchen  Ubertragungs-  und  Reproduktionsmoglichkeiten  der  Mufik    einerfeits,    der    harte 
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Exiftenzkampf  der  Mufiker  und  Mufiklehrer  andererfeits  audi  dem  Weltfremdeften 
zu  beweifen  fcheinen,  dafi  unfer  Mufikleben  in  einer  Krifis  fteht,  zu  deren  Oberwin- 
dung  wirklich  alle  verfiigbaren  Krafte  einzufetzen  find,  —  mogen  fie  auch  urfpriinglich 
noch  fo  gefonderten  Intereffen  dienen.  Insbefondere  der  Begriff  „Mufikerziehung"  hat 
langfam  wieder  einen  neuen  Sinn  bekommen.  Diefe  neue  Sinngebung  entfpringt  einer 
grundfatzlich  anderen  Bewertung  des  „Dilettanten",  als  der  von  der  Romantik  iiber- 
nommenen.  Das  fjbermafi  an  ficherlich  konzertreifen  Kiinftlern,  das  immer  mehr  ab- 
nehmende  Intereffe  des  „Publikums"  an  foliftifchen  und  virtuofen  Darbietungen  find 
nur  die  Symptome  einer  zwangslaufigen  Entwicklung,  wie  fie  vom  19.  Jahrhundert  noch 
in  die  erften  Jahrzehnte  des  20.  Jahrhunderts  hiniiberragt.  Selbft  die  Gegner  der  mufi- 
kalifchen  Jugendbewegung  werden  zugeben  miiffen,  dafi  ihr  zum  mindeften  das  Ver- 
dienft  gebuhrt,  diefe  Fragen  des  offentlichen  Mufiklebens  wenn  auch  nicht  vollig  neu 
aufgeworfen,  fo  aber  doch  mit  unerbittlicher  ZielbewufStheit  in  den  Vordergrund  ge- 
ftellt  zu  haben.  Es  find  diefe  Lebensfragen  des  deutfchen  Mufiklebens  bald  auch  dem 
entfernteft  wohnenden  Privatmufiklehrer  gelaufig,  und  wir  brauchen  deshalb  hier  nicht 
weiter  darauf  einzugehen.  Weniger  unterrichtet  wird  der  Aufienftehende  nun  von  den 
Wegen  fein,  auf  denen  fich  die  mufikalifche  Jugendbewegung  Wirkungsmoglichkeiten 
auf  breitere  Volksfchichten  zu  verfchaffen  fucht.  Als  bekannt  vorausgefetzt  feien  hier 
die  nachftliegendften  und  bisher  erfolgreich  befchrittenen  Wege  der  Ideenverbreitung 
durch  Zeitfchriften,  Biicher  und  andere  Verlagsveroffentlichungen,  bekannt  wird  auch 
fein,  in  wie  enger  Verbindung  die  ftaatlicherfeits  angebahnte  Neuregelung  des  Schul- 
und  Privatmufikunterrichtes  mit  den  Zielen  der  Jugendbewegung  fteht. 

Es  erhebt  fich  nun  die  Frage:  Wie  verfucht  die  Jugendbewegung  die  jiingere  Genera- 
tion zu  tatiger  Anteilnahme  an  der  Mufik  zu  gewinnen?  Soweit  die  Jugend  nicht 
durch  Singen  und  Mufizieren  in  den  Biinden  von  felbft  auf  die  mufikalifche  Jugend- 
bewegung ftofk,  fobald  fie  dariiber  hinaus  vor  alien  Dingen  griindlichere  Unterweifung, 
fei  es  auf  einem  Inftrument  oder  in  allgemeinen  mufiktheoretifchen  Fragen,  fuchte,  be- 
fand  fie  fich  in  einer  recht  fchwierigen  Lage.  Dem  iiblichen  Konfervatoriumsunterricht 
war  fie  oft  aus  perfonlichen  Erfahrungen  wenig  zugetan.  Die  vollige  Minderbeachtung 
der  Dilettantenausbildung  gegeniiber  der  des  Berufsmufikers  machte  fie  mit  Recht  oft 
mifitrauifch;  oft  fogar  fanden  an  den  Mufiklehranftalten  die  von  der  Jugend  gefchatzten 
Inftrumente,  wenn  iiberhaupt,  fo  doch  nur  eine  recht  ftiefmutterliche  Behandlung;  das 
Singen,  von  der  Jugendbewegung  in  den  Mittelpunkt  jeder  wirklichen  Mufikpflege  ge- 
ftellt,  war  zudem  auf  ein  Minimum  eingefchrankt,  —  Sologefangsunterricht  oder  aber 
Opernklaffen  waren  weit  von  dem  Ideal  entfernt,  das  fich  als  gemeinfame  Mufizierform 
in  der  Jugend  herausgefchalt  hatte.  Fanden  ihre  Wunfche  oder  Ideen  zum  Oberflufi 
oft  nur  ein  mitleidiges  Lacheln,  fo  war  von  vornherein  die  Freude  am  Unterricht  er- 
lofchen.  So  ift  es  eine  durchaus  naturnotwendige  Entwicklung  gewefen,  die  zur  Bildung 
von  fogennannten  „Volksmufikfchulen"  gefiihrt  hat.  Hierbei  ware  zu  erwahnen,  dafi 
der  Begriff  „V  oiks  mufikfchulen"  leicht  irrefiihrend  fein  kann.  Zwar  wollen  fie  viel- 
leicht  mehr  als  andere  Inftitute  Mufikfchulen  fiirs  V  o  1  k  fein,  aber  in  der  Unterftrei- 
chung  diefes  fozialethifchen  Momentes  kommen  doch  andere  wefentliche  Merkmale  nicht 
geniigend  zum  Ausdruck.    "Welches  find  diefe  Merkmale? 

Es  ift  nicht  nur  das  eigene  Erleben  der  Jugendbewegung  als  Gemeinfchafts  be- 
wegung  gewefen,  welches  dazu  gefiihrt  hat,  das  Singen  als  Grundlage  und  Mittelpunkt 
jedes  gemeinfamen  Mufizierens  herauszuftellen.    Wenn  auch  ohne  ein  bewufkes  Wollen 
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das  Singen  als  einfachfte  mufikalifche  Betatigung  den  grofiten  Raum  im  Gemeinfchafts- 
leben  diefer  Jugend  einnahm,  fo  mufite  doch  in  dem  Moment,  da  es  fich  um  eine  mufi- 
kalifche „Erneuerungs  bewegung"  handelt,  eine  umfaffendere  Begriindung  fiir 
diefe  Bevorzugung  des  Singens  gefunden  werden  als  das  mehr  oder  weniger  unkontrol- 
lierbare  eigene  Erleben.  So  kam  es,  dafi  die  mittelalterliche  Mufikpflege  mit  ihrer  feften 
Verwurzelung  im  Vokalen  das  Ideal  der  Jugend  wurde.  Ihre  Gebrauchsliteratur  mufite 
fie  ja  zunachft  ohnehin  aus  der  Vorbachfchen  Zeit  nehmen,  da  die  fpateren  Jahrhunderte 
nur  wenig  entfprechenden  Stoff  boten.  Diefe  Riickwartsfchau  in  das  Mittelalter  hat  der 
Jugend  fehr  viel  Kritik  eingebracht.  Der  Weg  der  letzten  Jahre  und  die  bewufite  Ver- 
bindung  mit  der  zeitgenoflifchen  Mufik  liefien  viele  Vorwiirfe  diefer  Art  in  fich  felbft 
zufammenfallen.  Aber  eins  hat  fich  nicht  geandert:  das  Singen  ifb  weiterhin  Mittelpunkt 
der  Arbeit  geblieben.  Und  keiner  wurde  wohl  im  Ernft  irgendeine  andere  mufikalifche 
Betatigung  als  Grundlage  wahrer  und  allgemeiner  Mufikpflege  zu  bezeichnen  wagen. 
Dafi  der  Mannerchor  fiir  weite  Kreife  un feres  Volkes  die  einzig  mogliche  Art  des  Mu- 
fizierens  geworden  iff,  beweift  nur  diefe  Selbftverftandlichkeit.  —  So  ifb  es  nicht  gut 
anders  denkbar,  als  dafi  fich  Volksmufikfchulen  durchaus  und  in  erfter  Linie  auf  das 
Singen  aufbauen.  Damit  ware  ihr  wichtigftes  Merkmal  gegeben,  —  ein  Vergleich  mit 
den  landlaufigen  Konfervatorien  in  diefer  Hinficht  eriibrigt  fich  von  felbft. 

Nun  wurde  es  aber  eine  unverzeihliche  Einfeitigkeit  fein,  dem  Singen  alle  anderen 
mufikalifchen  Betatigungsmoglichkeiten  zu  opfern.  Nicht  nur  der  feltene  Fall  eines  vol- 
ligen  Stimmangels  wiirde  das  Mufizieren  auf  einem  Inftrument  rechtfertigen,  —  es  fcheint 
jedem  halbwegs  mufikalifchen  Menfchen  auch  diefer  Spieltrieb  angeboren  zu  fein.  Es 
fragt  fich  nun:  welcher  Art  miiffen  die  Inftrumente  fein,  damit  fich  ihre  Pflege  orga- 
nifch  in  den  Geift  der  Volksmufikfchule  einfiigt.  Dem  Willen  einer  Gemeinfchafts- 
bewegung  entfprungen,  Ifb  es  naturlich,  dafi  die  Volksmufikfchule  folche  Inftrumente  be- 
vorzugt,  die  dem  gemeinfamen  Mufizieren  in  erfter  Linie  dienen  konnten.  So  fcheidet 
das  Klavier  zunachft  aus.  Dagegen  laflen  fich  faft  alle  anderen,  im  heutigen  Orchefter 
gebrauchlichen  Inftrumente  leicht  mit  dem  Singechor  in  Verbindung  bringen.  Bedenkt 
man,  welch  hohen  Prozentfatz  die  Klavier fchiiler  an  Konfervatorien  ausmachen,  fo  ill 
es  offenbar  ein  vollig  anderes  Bild,  das  die  Zufammenfetzung  der  Inftrumentalfchuler 
in  einer  Volksmufikfchule  bietet.  Die  Streichinftrumente  wiegen  vor.  Daneben  ift  aber 
die  Pflege  des  Lautenfpiels,  da  es  ja  den  Bediirfniffen  der  Jugendbewegung  im  allge- 
meinen  am  meiften  entgegenkommt,  der  der  Streichinftrumente  zahlenmafiig  faft  gleich, 
wenn  nicht  zeitweife  fogar  uberlegen.  Langfam  beginnt  auch  das  faft  entfehwundene 
Intereffe  an  den  Holzblasinftrumenten  zu  wachfen,  —  kommen  fie  doch  den  Bediirf- 
niffen einer  Volksmufikpflege  eigentlich  eher  entgegen  als  die  ein  ernftes  und  fehr  lang- 
wieriges  Studium  vorausfetzenden  Streichinftrumente.  Insbefondere  die  einige  Jahrhun- 
derte verfchollen  gewefene  Blockflote  erlebt  in  diefem  Rahmen  ihre  Renaiffance.  Eifrig 
wird  naturlich  das  gemeinfame  Mufizieren  von  Singechor  und  Inftrumenten  gepflegt.  Ift 
diefes  Zufammenmufizieren  doch  auch  das  eigentliche  Ziel,  welches  Art  und  Charakter 
des  Einzel-Inftrumentalunterrichtes  beftimmt. 

Hiermit  kommen  wir  zu  dem  dritten  Punkt,  der  uns  bei  der  Betrachtung  des  Wefens 
einer  Volksmufikfchule  angeht:  Welcher  Art  find  die  mufikerzieherifchen  Methoden? 
In  der  landlaufigen  mufikerzieherifchen  Arbeit  beftehen  zumeift  klaffende  Gegenfatze 
zwifchen  dem  Unterricht,  den  man  dem  angehenden  Berufsmufiker  oder  dem  „blofien 
Dilettanten"  zuteil  werden  lafit.    Das  bezieht  fich  nicht  nur  auf  die  Grundlichkeit,  mit 
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der  das  technifche  Riiftzeug  iibermittelt  wird,  auch  die  elementaren  theoretifchen  Grund- 
lagen  der  Mufik  halt  man  lediglich  fur  den  Berufsmufiker  fiir  lehrenswert.  Die  An- 
fpriiche,  die  der  Dilettant  an  feine  mufikalifche  Allgemeinbildung  ftellt,  find  ja  durch- 
weg  auch  derartig  befcheiden,  dafi  mit  diefer  Art  Mufikunterricht  nur  feinen  „Bediirf- 
niffen"  entfprochen  wird.  So  bedeutet  die  Tatfache,  dafi  der  Volksmufikfchiiler  zum 
Befuch  des  Elementarmufikunterrichtes  verpflichtet  ift,  ein  weiteres  wefentliches  Unter- 
fcheidungsmerkmal  diefer  Art  Schulen  von  den  beftehenden  fonftigen  Mufikfchulen. 
Es  ift  nicht  gefagt,  dafi  ein  Menfch,  der  etwa  vom  Blatt  fingen  kann,  dem  Willen  und 
Wefen  wahrer  Mufik  naherftiinde,  aber  doch  wird  ihm  diefe  Fahigkeit,  die  ja  oft  felbft 
dem  Durchfchnittsmufiker  abgeht,  ein  Tor  zu  ernfter  Mufikpflege  offnen.  Zum  Gliick 
haben  unfere  Sanger  ja  nicht  mehr  mit  verzwickten  Menfuralvorfchriften  und  Chia- 
vettenproblemen  zu  kampfen.  Aber  felbft  das  relativ  leicht  iiberfchaubare  Feld  der 
Elementarmufiklehre  ift  dem  Anfanger  oft  noch  zu  verwickelt  und  uniiberfichtlich.  Die 
Einfiihrung  in  diefes  Gebiet  erfordert  vielleicht  auch  mehr  padagogifches  Gefchick  als 
der  Inftrumentalunterricht.  —  Alle  drei  Gefichtspunkte  nun:  Elementarmufiklehre,  Singe- 
chor  und  Inftrumentalunterricht  verbinden  fich  zu  einer  Einheit,  auf  der  fich  die  durch 
Mufik  und  ihre  Pflege  gebildete  Gemeinfchaft  aufbauen  kann. 

Man  fcheut  fich  allgemach,  das  Wort  „Gemeinfchaft"  in  den  Mund  zu  nehmen,  aber 
man  kann  es  nicht  vermeiden,  fobald  man  von  der  Jugendbewegung  und  ihrem  tieferen 
Sinn  fprechen  will.  Dafi  das  tatige  Singen  und  Mufizieren  ein  Weg  zur  Gemeinfchaft 
fein  kann,  hat  ja  nicht  zum  erften  Male  die  Jugendbewegung  bewiefen.  Aus  der  all- 
gemeinen  Mufikgefchichte  laffen  fich  geniigend  Beifpiele  anfiihren.  Aber  dafi  die  Jugend 
diefes  Ziel  zu  einer  Zeit  in  den  Mittelpunkt  ihres  Wollens  geftellt  hat,  da  foziale  und 
kulturelle  Entwicklung  der  Gemeinfchaftsbildung  fcheinbar  unuberwindliche  Hemmun- 
gen  entgegenhalten,  bleibt  eine  der  intereffanteften  foziologifchen  Erfcheinungen  der 
Nachkriegszeit.  Jugendlicher  Oberfchwang  hat  der  Bewegung  nicht  immer  zum  Beften 
gedient,  fo  hat  vor  allem  die  radikale  Ablehnung  der  romantifchen  Mufikepoche  viele 
Mufikliebhaber,  Gelehrte  und  Ungelehrte  vor  den  Kopf  geftofien.  Aber  es  ift  von  der 
Jugend  durchaus  folgerichtig  gedacht,  —  mit  derfelben  Folgerichtigkeit,  mit  der  fie  zur 
Bildung  und  weiteren  Ausgeftaltung  der  Volksmufikfchulen  gefchritten  ift.  Die  Zeit 
wird  zu  beweifen  haben,  ob  diefe  Schulen  Gemeinfchaftszellen  und  Mufikpflegeftatten 
zu  gleicher  Zeit  und  in  gleichem  Ausmafie  fein  konnen.  Anfange  und  Erfahrungen  ge- 
ben  ihren  Griindern  bisher  recht. 

Einige  Daten*)  mogen  das  Vorftehende  erganzen.  Eigentliche  Volksmufikfchulen  be- 
ftehen  z.  Zt.  in  Hamburg  (gegr.  1923),  Berlin  (1925),  Magdeburg  (1925),  Neukolln 
(1926),  Bremen  (1927)  und  in  Berlin  aufSerdem  die  Jugendmufikfchule  der  ftaatl.  Aka- 
demie  fiir  Kirchen-  und  Schulmufik  (1923).  Daneben  gibt  es  aber  in  Augsburg  (Stadt. 
Singfchule,  i905),::"':')  Stuttgart  (Konfervatorium  fiir  Mufik,  1918),  Karlsruhe  (Singfchule 
am  badifchen  Konfervatorium,  1923),  Bafel  (Volksfingfchule,  1923)  und  Dortmund 
(Jugendmufikfchule  am  ftadt.  Konfervatorium)  eine  Anzahl  —  wie  man  fieht  —  bereits 
eher  erfolgter  Griindungen,  deren  Grundlage  und  Ziele  in  durchaus  engfter  Verbindung 

*)  S.  audi  Fritz  JSde,  Mufikfchulen  fiir  Jugend  und  Volk,  Fritz  Jode,  Mufikdienft  am  Volk,  beides 
Verlag  Kallmeyer,  und  die  Verwaltungsberichte  der  Volksmufikfchule  Berlin,  beziehbar  durch  die  Ge- 
fchaftsftelle,  Berlin-Zehlendorf,  Burggrafenftr.  10. 

**)  Stadtifche  Singfchulen,  die  meift  fchon  feit  einer  Reihe  von  Jahren  mit  Erfolg  arbeiten,  gibt  es 
allein  in  Bayern  noch  in  Afchaffenburg,  Kaufbeuren,  Kempten,  Kolbermoor,  Landsberg,  Landshut,  Lin- 
dau,   Miinchen   Regensburg,   Rofenheim,   Tirfchenreuth,   Wiirzburg  (Schriftltg.). 
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mit  denen  der  eigentlichen  Volksmufikfchulen  flehen.  —  Dem  Verwaltungsbericht  der 
Berliner  Schule  entnehmen  wir  die  folgenden  intereflanten  Angaben:  Der  Schiilerftand 
vom  1.  April  1928  betrug  insgefamt  26$.  Davon  nahmen  n  u  r  an  Kurfen  und  Choren 
91  teil,  die  ubrigen  174  lernten  an  Inftrumenten  nebenher: 

Geige 60         Laute jj 

Holzblafer 18         Cello 12 

29  hatten  noch  Einzelftimmbildungsunterricht. 
Der  Lehrkorper  fetzt  fich  aus  16  Kraften  zufammen.    Die  Berufsverhaltnifle  der  Schii- 
lerfchaft  erhellt  folgende  Tabelle: 

Kaufmannifche  Angeftellte  ...     94         Jugendpfleger  und  Fiirforger     .     .     52 

Lehrer 19         Akademiker 11 

Ehefrauen 6         Beamte 4 

Handarbeiter 52         Schiiler  und  Lehrlinge 25 

Studierende 14         Hausangeftellte 7 

Ohne  Beruf j 

Mannlichen  Gefchlechts   102,  weibl.    163,  insgefamt  265. 
Altersdurchfchnitt  22/24  Jahre. 

Das  Leipziger  Bachfeft. 

Riickblick  und  Ausblick. 

VonAlfredHeufS. 

II. 

Die  Erforfchung  des  geiftigen  Wefens  der  grofien  Meifter  der  Tonkunft  liegt  noch  vollftan- 
dig  im  Argen,  man  kann  audi  fagen,  in  den  Windeln.  Denn  was  bis  dahin  an  ficheren 
Ergebniflen  zutage  gefordert  wurde,  ift  kaum  der  Rede  wert  und  zwar  deshalb,  weil  man 
erftens  gar  nicht  wirklich  von  innen  heraus  getrieben  wurde,  es  uberhaupt  zu  tun  —  wofiir  die 
Griinde  fehr  zahlreich  find  — ,  zweitens  aber  eine  Grundlage,  die  wirklich  zu  geficherten  Er- 
gebniflen fiihrt,  erft  zu  fchaffen  ware.  Dafi  diefe  nur  in  einer  befonderen  Art  der  Erforfchung 
der  Werke  der  Meifter  beftehen  kann,  liegt  auf  der  Hand.  Denn  abgefehen  davon,  dafi  von 
vielen  grofien  Mufikern  fo  gut  wie  nichts  aufier  ihren  Werken  vorhanden  ift,  das  uns  einen 
wirklichen  Einblick  in  ihr  geiftiges  Wefen  verfchaffte,  fchweigen  fie  fich  iiber  Fragen  der  inne- 
ren  Weltanfchauung  aus,  waren  audi  gar  nicht  wirklich  imftande,  es  ihrer  Bedeutung  entfpre- 
chend  zu  tun.  Wir  haben  hier  nur  Bach  ins  Auge  zu  faffen,  ftellen  denn  audi  unmittelbar  eine 
Frage.  Wie  dachte  fich  Bach  Gott?  „Vermeffene  Frage",  hore  ich  da  von  einer  Seite;  „fo 
etwas  fragt  man  uberhaupt  nicht,  das  fiihlt  man!"  Ich  aber  rufe  zuriick:  Schwachliches 
Dilettantengerede  von  Leuten,  die  in  der  Kunft  nur  unverbindlichfte  „Erbauung"  fuchen  und 
vom  innerften  Wefen  eines  grofien  Meifters  audi  nicht  eine  Ahnung  haben,  audi  keine  haben 
wollen,  fich  dagegen  in  unklarften  Gefuhlserfchutterungen  wohl  befinden:  Die  allerklarften  Vor- 
ftellungen  vom  Wefen  Gottes  hat  Bach  —  fur  feine  Perfon  —  gehabt,  wie  hatte  er  denn  als 
Meifter,  der  jede  Note  vor  fich  und  feinem  geiftigen  Richter  verantworten  mufi,  Gott  fortwah- 
rend,  wie  wir  uns  ganz  fchlicht  ausdrucken  wollen,  „komponieren"  konnen?  Vielleicht  tragt  die 
Erzahlung  meines  Erlebnifles  dazu  bei,  um  uberhaupt  in  den  Bereich  derartiger  Frageftellungen 
hineinzufiihren. 

Es  find  iiber  zwanzig  Jahre  her.  Ich  hatte  mich  mit  Lifzt  Graner  Meffe  befchaftigt,  eine  Ar- 
beit iiber  fie  gefchrieben  und  einen  Vortrag  dariiber  gehalten.  Das  Studium  hatte  ergeben,  dafi 
Lifzt   Gott  mit   reinen,   ruhenden   Dreiklangen  zur  Darftellung  gebracht  habe:  Das  erzahlte  ich 
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dem  mir  befreundeten  Lifztianer  Frederic  Horace  Clark,  dem  eigenartigen,  tiefgriindigen  Kla- 
vierphilofophen  —  das  Unfterbliche  feiner  Lehre  diirfte  Willy  Renner,  der  Frankfurter  Pianift, 
uns  endlich  zu  Ehrert  bringen  — ,  in  der  Annahme,  ihm  iiber  feinen  Meifter  Lifzt  etwas  Befon- 
deres  und  ihm  Willkommenes  zu  fagen.  Ich  fehe  noch  jetzt  Clark,  wie  er  —  wir  waren  in  der 
Eifenbahn  —  von  feinem  Sitz  auffprang  und  heftig  rief:  Das  ift  fallen!  Gott  ift  nicht  Ruhe, 
fondern  Bewegung!  —  Ich  war  damals  in  meinem  Bachftudium  noch  lange  nicht  fo  weit,  um 
ihm  fagen  zu  konnen,  dafi  gerade  bei  Bach  diefe  weit  tiefere  Anfchauung  zutreffe,  fpater  hatte 
ich  ihm  —  auf  Grund  vor  allem  des  Sanctus  der  Hohen  Meffe  —  auch  noch  fagen  konnen, 
dafi  Gott  in  abfoluter  Darftellung  fiir  Bach  fowohl  Bewegung  wie  Ruhe  zugleich  gewefen  fei. 

Das  Kapitel  „Gott  bei  Bach"  ift  nun  felbftredend  uberaus  grofi,  aber,  wie  ich  fagen  darf, 
bei  aller  unerfchopflichen  Mannigfaltigkeit  fehr  einheitlich.  Das  Bachfeft  bot  ein  hochft  bemer- 
kenswertes  Beifpiel  in  der  Pfingftkantate:  Erfchallet  ihr  Lieder  im  zweiten  Teil  des 
Eingangschores.  Die  Worte  fiir  den  erften  Teil:  „Erfchallet  ihr  Lieder,  erklinget,  ihr  Saiten! 
O  feligfte  Zeiten!"  find  fiir  jeden  Komponiften  eindeutig,  jeder  wird  hier  einen  feftlichen  Freu- 
denchor  fchreiben,  Bach,  feinem  Wefen  entfprechend,  einen  feurigen,  elementaren  von  wuchti- 
ger  Kraft  in  C  dur.  Die  Worte  fiir  den  Mittclteil  heifien  nun:  Gott  will  fich  die  Seelen 
zu  Tempeln  bereiten.  Ich  fage  nun  nicht,  verneine  es  fogar,  dafi  ein  Bach,  der  inner- 
lichft  mit  derartigen  Vorwiirfen  vertraut  war,  befonders  nachzudenken  gehabt  hatte,  welche 
Auffaffung  er  diefen  Worten  zu  geben  habe,  denke  aber  zunachft  jeder  felbftandige  Lefer  dar- 
iiber  nach,  wie  e  r  die  Worte  faffen  wiirde.  Bach  hat  es  mit  einem  vom  Baft  aus  fich  fugiert  auf- 
bauenden  Satz  getan,  deffen  Thema: 


(A)  (*)  (A) 


X  S1  -£ 


Gott        will    fich  die         See  -  len    zu        Tern  -  peln     be      -      rei         -  (ten) 

eingefiihrt  durch  den  wuchtigen  Kadenz-Quartenfchritt,  und  die  ungeheure  Willenskraft,  mit 
der  Gott  unfere  Seelen  bereiten  will,  ohne  weiteres  verfpiiren  laffen  kann.  Wer  weiter  gehen 
will,  kann  in  den  Hammerfchlagen  auf  gleichbleibendem,  alfo  nachdriicklichem,  harten  Ton, 
formlich  einen  Tempelbau  erftehen  fehen  —  man  denke  hier  auch  an  die  anderen,  von  unten 
herauf,  wie  bei  einem  Bau,  erfolgenden  Themeneinfatze  — ,  das  Urfpriingliche  ift  der  ungeheure 
Wille,  der  das  Thema  uberhaupt  heraustreibt,  das  dann  zugleich  ein  Tempelbau-Thema  ift. 
Gott  ift  hier  nicht  nur  Bewegung,  Tatigkeit  fchlechthin,  fondern  gewaltigfte  Tatkraft,  Gott 
will,  Gott  fchafft  das  Gewollte:  mit  eigener  Hand.  Bach  legt,  ein  echter  Myftiker,  feinen 
damonifchen  Willen  in  die  Worte,  in  Gott  hinein:  Gott  in  mir,  ich  in  Gott.  Man  kommt  bei 
Betrachtung  eines  derartigen  Themas  und  Satzes  gleich  zu  letzten  Fragen:  ein  innerfter  Bach 
fteht  da  ohne  weiteres  vor  uns. 

S  t  r  a  u  b  e  gab  den  erften  Teil  des  Chores  prachtvoll,  mit  feftlicher  Kraft,  den  zweiten 
aber  nicht  nur  viel  bedachtiger  im  Zeitmafi,  fondern  auch  faft  weich  und  elegifch  im  Ausdruck, 
Wucht  und  Kraft  fehlten  vollftandig.  Man  konnte  den  Eindruck  erhalten  —  und  dies  ware 
eine  gewiffe  Erklarung  fiir  den  Vortrag  — ,  als  follte  der  —  bereits  gebaute  —  Tempel  zu 
einer  wohnlichen,  warmen  Statte  eingerichtet  werden.  Wohin  kamen  wir  aber  mit  Auslegungen 
diefer  Art?  Denn,  auch  „abfolut"  genommen,  zeigen  Thematik  und  Aufbau  des  Chorteils  eine 
ganz  andere  Mufik.  Es  kommt  nun  bei  allem  derartigen  wirklich  nicht  darauf  an,  ob  Straube 
oder  ich  recht  haben,  fondern  einzig  darauf,  was  B  a  ch  wollte.  Daruber  gilt  es  fich  klar  zu 
werden  und  ich  denke,  dafi  es  hier  Fragen  gibt,  die  alle  angehen,  die  zu  Bach  wirklich  in  ein 
inneres  Verhaltnis  treten  wollen,  und  dafi  die  fichere  Lofung  von  Fragen  diefer  Art  fchliefilich 
wichtiger  ift  als  andere  Bach  betreffende;  hangt  es  doch  mit  feinem  innerften  Menfchen-  und 
Kiinftlertum  aufs  engfte  zufammen.  Ift  uns  nun  aber  diefer  gleichgultig,  und  gehen  wir  deshalb 
an  ihm  vorbei,  wobei  fich  auch  herausftellt,  dafi  wir  ihn  rein  kunftlerifch  verkennen  muffen, 
dann  wollen  wir  doch  lieber  von  einer  eigentlichen  Bachpflege  nicht  fprechen  und  der  erfte,  der 
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fie  ablehnte,  ware  Bach  felbft.  War's  ihm  um  etwas  anders  zu  tun  als  um  das  Innerfte  des 
Wortes,  feine  geiftig-feelifche  Bedeutung?  Blicken  wir  von  hier  auf  die  Werke  Bachs  und  ihn 
felbft,  fo  zeigt  fich  klar,  daft  Entfcheidendes  nicht  nur  zu  tun  ift,  fondern  daft  hiervon  iiber- 
haupt  feine  eigentliche  Bedeutung  abhangt.  Bach  nur  als  Mufik  „genoffen",  etwa  das  gleiche, 
wie  wenn  Rembrandt  nur  auf  feine  Farben  betraditet  wiirde! 

Es  gab  nun  allerlei  in  den  Vokalwerken,  das  eine  Befprechung  wie  in  obigem  Beifpiel  nahe- 
legen  miiftte,  immer,  wie  gefagt,  im  Hinblick  auf  ein  tieferes  geiftiges  Verftandnis  Bachs.  Ich 
befinne  mich  z.  B.  vergebens,  wie  es  im  Bachfchen  Sinne  zu  erklaren  ware,  daft  die  Motette  „Der 
Geift  hilft  unfrer  Schwachheit"  in  einem  Zeitmaft  begonnen  wird,  daft  jeder  meinen  miifite,  es 
handle  fich  um  ein  Achtel-,  nicht  ein  Sechzehntelthema.  Friiher  wurde  diefer  Anfang  mit  einer 
Art  tokkatenmaftiger  Kraft  gegeben,  fodafi  die  treibende  Kraft  des  Geiftes  ohne  weiteres  zu 
fpiiren  war.  Jetzt  hort  man  ein  fanftes,  wunderfchon  abgetontes  Wehen,  etwa:  die  linden  Liifte 
find  erwacht,  wie  denn  der  jetzige  Straube  Klangfchonheit  und  zwar  gedampfte  Klangfchon- 
heit  fehr  ftark  in  den  Vordergrund  geftellt  hat.  Die  Schonheit  der  Kunft  ifl  nun  ficher  ein  hoch- 
fles  Gefetz  und  bei  den  heutigen  Hafilichkeits-Orgien  kann  feine  Betonung  fogar  wohltatig  be- 
riihren,  der  Charakter  darf  aber  nicht  zu  kurz  kommen,  zumal  bei  einem  Bach  nicht.  Das 
klangliche  Ausgleichungsprinzip,  in  dem  Straube,  auf  Bach  bezogen,  heute  wohl  einzig  dafteht, 
feierte  denn  auch  feine  Triumphe.  Dem  Einleitungschor  der  Matthauspaffion,  ziemlich  leife  be- 
ginnend  und  dann  allmahlich  zu  einem  grofien,  vollgefattigten  und  immer  fchonen  Forte  an- 
fchwellend,  kann  man  fich  kaum  fchoner  und  in  feiner  Art,  phantafieanregender  denken,  das 
letztere  infofern,  als  es  nichts  gibt,  was  die  Phantafie  aus  ihrer  Selbfttatigkeit  herausreifien 
wiirde.  Siegfried  O  ch  s,  der  in  diefem  Chor  hinfichtlich  dramatifcher  Bewegung  zu  weit  ging, 
wiirde  den  Straube' fchen  Vortrag  ganz  verworfen  haben;  ich  betone  aber,  daft  gerade  diefer 
Chor  zum  Wertvollften  von  Straubes  Paffions-Auffiihrung  gehort.  Nirgends  ein  Rift,  fondern 
voll  ausladende  Entwicklung  in  einem  Fluft,  obgleich  gerade  diefer  Chor  zu  dramatifchen  Ein- 
fchlagen  reichlich  Anlafi  bieten  konnte.  Der  Fall  ift  dies  leider  nicht  bei  dem  Schlufichor  des 
erften  Teils,  der  dabei  als  Choralphantafie  eine  gleichmafiige  Behandlung  ohne  weiteres  nahe- 
legt.  Hier  gab  es  bei  den  Worten:  „Dem  Toten  er  das  Leben  gab"  einen  Ruck,  Straube  unter- 
bricht,  die  textliche  Anregung  aufgreifend,  den  Fluft,  fodaft  man  formlich  emporgeriittelt  wird 
und  fich  gewaltfam  anders  einftellen  mufi.  Gerade  diefes  Beifpiel  vermag  iiberzeugend  darzu- 
tun,  daft  zu  einer  einheitlichen  Auffaffung  Straube  doch  nicht  wirklich  gelangt  ift,  denn  ein 
Choralchor,  zumal  ein  fo  einheitlicher,  mit  immer  den  gleichen  Motiven  arbeitender,  hat  auch 
ein  einheitliches,  unerfchopflich  dahinflieftendes  Zeitmafi.  Ich  glaube  beftimmt,  daft  fich  in  der- 
artigen  Fragen  voile  Einheitlichkeit  erzielen  lafit,  fo  nur  einmal  darauf  hingewiefen  wird.  Und 
das  ift  notig,  weil  ein  Straube  als  Bachdirigent  vorbildlich  wirkt.  Daft  fich  diefer  Chor,  im 
Groften  wohl  das  Seligfte,  was  Bach  gefchrieben,  noch  in  iiberftromenderer  Warme  geben  lafit 
—  teilweife  wegen  der  zu  wenig  horbaren  Oboen  — ,  gehort  zu  den  Fragen  mehr  perfonlicher 
Art  und  fei  deshalb  nur  nebenbei  erwahnt.  Hingegen  mufiten  wir  uns  iiber  das  Zeitmaft  einer 
Arie  wie:  „Ich  will  dir  mein  Herze  fchenken",  doch  klar  werden  konnen.  Die  entziickende, 
offene,  naive  G  dur-Freudigkeit  ift  von  keiner  Sangerin  bei  fo  gemachlichem  Zeitmaft  zu  er- 
reichen,  wie  denn  Bachfches  G  dur  bei  Straube  einen  etwas  gramlichen  Beigefchmack  hat.  Die 
Jiinger  fragen  ihn:  „Wo  willft  du,  daft  wir  dir  bereiten  das  Ofterlamm,  zu  effen,"  fo  fchiich- 
tern  und  angftlich,  als  fiirchteten  fie  einen  Verweis.  Die  ganze  Szene  ift  aber  freudig  kindliches 
G  dur,  felbft  Jefus  greift  diefe  Tonart  auf,  geht  alfo  auf  die  Jiinger  ein,  Eine  Ausdrucksfrage, 
die  zugleich  allgemeiner  mufikalifcher  Natur  ift,  erhebt  fich  bei  der  Arie:  „Blute  nur."  Eine 
Synkope,  die  ja  einen  Teil  der  folgenden  Note  an  fich  reifit,  ift  doch  auf  alle  Falle  betont,  und 
ift  das  Synkopenthema  aus  einem  fo  affektvollen  Text  wie  hier  entftanden,  fo  diirfte  iiber 
den  Vortrag  eines  derartigen  Themas  doch  nicht  eigentlich  geftritten  werden.  Sowohl  Orchefter 
wie  Sangerin  gaben  das  f  ynkopierte  Anf  angsmotiv  ganz  ausgeglichen,  mit  Vermeidung  jeder  Be- 
tonung, wodurch  es  unmoglich  ift,  hinter  den  Charakter  der  Arie  zu  kommen.  In  Leipzigs 
„ausgeglichener"   Luft,   in   der  „Synkopen"   als  eine   Art   Don-Quichoterien    angefehen    warden, 
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wird  derartiges  ja  iiberhaupt  nicht  mehr  bemerkt,  anderwiirts  ift  aber  das  Gefiihl  dafiir  gliick- 
licherweife  noch  vorhanden.  Eine  andere  der  vielfadien  Matthauspaflionsfragen  fei  audi  noch 
gleidi  aufgeworfen,  das  begleitete  Rezitativ:  „Mein  Jefus  fchweigt".  Dafl  die  Achtel  kurz,  in 
fcharfer  Spannung,  zu  fpielen  feien,  habe  ich  aus  dramatifchen  Griinden  naheglegt,  ohne  da- 
mals  gewahr  zu  werden,  daft  in  den  Stimmen  fich  wirklich  Punkte  iiber  den  Noten  finden,  an 
der  Kurze  und  Sch'arfe  der  Noten  alfo  nicht  zu  zweifeln  ift.  S.  Ochs  kommt  in  feiner  neuen 
Partitur  —  die  ubrigens  nicht  eigentlich  notig  gewefen  ware,  da  die  Ausgabe  der  Bachgefell- 
fchaft  denn  doch  fehr  gut  ift  —  ebenfalls  hierauf  zu  fprechen,  fugte  auch  die  in  den  Stimmen 
fich  bindende  Viola  da  Gamba-Stimme  der  Partitur  bei,  allerdings  in  Unkenntnis  dariiber,  dafi 
das  ganze  Stiick  in  feiner  nunmehrigen  Redaktion  fchon  in  der  Bachausgabe  als  Anhang  mit- 
geteilt  ift.  Zugegeben,  dafi  fich  vielleicht  iiber  die  Gambenftimme  ftreiten  lafit  —  Straube  igno- 
riert  fie  — ,  iiber  die  Punkte,  d.  h.  die  Kiirze  der  Achtel  lafit  fich  nicht  ftreiten;  denn  fie  er- 
geben  fich  aus  der  Mufik  felbft.  Wenn  nun  aber  diefe  Achtel  ganz  gedehnt,  breit  gefpielt  werden 
als  ware  im  Gegenteil  ein  Dehnungsftrich  iiber  ihnen,  fo  geht  wirklich  der  Charakter  des  Stiicks 
vollftandig  verloren  und  man  fteht  etwas  ganz  anderem  gegeniiber  als  was  Bach  gemeint  hat. 
Wiederum  die  linde,  „weeche"  Leipziger  Luft,  die  keine  Harte  und  Scharfe  vertragt?  Faft  mu!5 
es  angenommen  werden,  denn  ein  Straube  macht  fich  doch  iiber  derartiges  Gedanken.  Friiher  war 
auch  feine  Geifielung  (Erbarm'  es  Gott)  weit  fcharfer  und  unerbittlicher,  jetzt  noch  ein  paar 
fcharfe  Schlage  am  Anfang,  dann  aber  werden  die  romifchen  Soldaten  gutmiitig  und  ftreichen 
nur  fo  dahin.  Das  ift  ja  lieb  von  ihnen,  aber  es  waren  nun  doch  einmal  romifche  Soldaten,  und 
zwar  eben  auch  nach  Bachs  Anficht. 

Indeffen,  wo  kommen  wir  hin,  wenn  wir  die  ganze  Paffion  durchgehen  wollten,  zumal  wo 
auch  auf  die  Schonheit  der  Straubefchen  Auffaflung  einzugehen  ware.  Vor  allem  der  zweite  Teil 
wirkte  in  den  Hauptziigen  innerlich  iiberzeugend,  es  fteckt,  um  nur  an  eines  zu  erinnern,  Fluft 
in  der  Art  der  Verbindung  einzelner  Stiicke,  Soliften  und  Chor  ftehen  nicht  vereinzelt  da,  ein 
geradezu  vorbildlicher  Zufammenhang  wird  da  erreicht.  Aber,  ein  letztes  Wort  ift  iiber  das 
Werk  noch  keineswegs  gefprochen,  und  infofern  ftand  das  Konzert  mit  vier  ausgewahlten  Kan- 
taten  (Nr.  172,  20,  25  c,  40)  doch  noch  hoher. 

Die  „M  o  t  e  1 1  e"  brachte  gefanglich  Werke  von  Leipziger  Thomaskantoren,  den  gewaltigen, 
aber  merkwurdig  zahm  gefungenen  150.  Pf aim  von  Calvifius,  Scheins  ungemein  Hebe  und  herz- 
liche  „Seligpreifungen",  einen  fchwachen  Schelle,  Kuhnaus  tiefgefiihltes  „Triftis"  und  Bachs  be- 
reits  genannte  Motette. 

Im  Orchefterkonzert  rifi  O.  B  u  f  ch  mit  dem  Vortrag  des  a-moll-Konzerts  ohne  wei- 
teres  die  Aufmerkfamkeit  an  fich,  nicht  zum  wenigften  auch  deshalb,  weil  er  auch  das  Orchefter 
in  befonderen  Schwung  verfetzte.  Bufch  weifi,  was  Bach'fches  a-moll  bedeutet,  was  nachher  in 
dem  a-moll-Tripelkonzert  beftatigt  wurde.  Anderntags  fpielte  er  dann  noch  das  grofie  C  dur- 
Solo-Violinwerk  und  es  lafit  fich  nur  fagen,  diefer  herrliche  Kiinftler  fteht  fo  wunderbar  un- 
gebrochen  in  unfrer  zerfetzten  Zeit,  da6,  fagen  wir  als  hochftes  Lob,  ein  Bach  feine  hellfte 
Freude  an  ihm  gehabt  hatte.  Es  war  auch  von  Bedeutung,  ihn  neben  und  mit  dem  Pianiften 
R.  S  e  r  k  i  n,  diefen  ungemein  begabten  und  fortgefchrittenen  Pianiften,  zu  horen.  Der  Abftand 
zeigte  fich  beim  Vortrag  der  f-moll-Klavier-Violinfonate  klar  genug.  An  ftarkem,  tiefem  Gefiihl 
fteht  Serkin  Bufch  weit  nach;  wie  hat  einft,  nebenbei  bemerkt,  M.  Reger  den  erften  Satz  ge- 
fpielt! Serkin  ift  bereits  jiingere,  diinnere  Generation.  Wie  er  dann  aber  die  Goldberg- Variati- 
onen  hinftellte,  war  —  fiir  unfere  Zeit  —  hochft  bewundernswert,  denn  feine  Plaftik,  die  fich  auf 
Gefuhlsreichtum  griindet  und  einen  Richard  Buchmayer  das  gleiche  Werk  innerlich  noch  bedeu- 
tend  lebendiger  —  auch  hinfichtlich  der  Artikulation  —  fpielen  liefi,  konnte  eben  der  etwas 
vermiffen,  der  diefes  Werk  noch  von  friiheren  Ausnahmskiinftlern  gehort  hat.  Ein  Ausnahms- 
kiinftler  ift  aber  diefer  Serkin  auf  jeden  Fall!  Lotte  Leonard  verhalf  alten  Liedern,  vor 
allem  aber  drei  Arien  des  Londoner  Bach  zu  durchgreifenden  Siegen;  wer's  noch  nicht  wufite, 
hat's  jetzt  erfahren:  dafi  diefer  Bach  nun  einmal  ein  Genie  war.  Die  undankbarfte  Auf gabe  unter 
den  Soliften  hatte  H.  Munch-Holland  mit    der    c-moll-Suite    fiir    Violoncello    allein,    es 
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kam  aber  zu  einer  hochachtbaren  Leiftung.  Leichter  hatte  es  J.  Grlimmer  mit  der  Gamben- 
fonate  in  G  dur,  ganz  offenes  Feld  fah  G.  Ramin  mit  Cembalo- Vortriigen  vor  fich,  ein  Sieg 
auf  der  ganzen  Linie.  Dafi  die  aufgefundene  Violinfonate,  ein  koftliches  G  dur-Werk, 
keinen  wiirdigeren  Geiger  fur  die  Urauffiihrung  finden  konnte  als  einen  Bufch,  ergibt  fich  aus 
der  Namensnennung.  Aufierdem  erklangen  in  diefen  Saalkonzerten  —  im  ganzen  drei  —  als 
einfachere  Werke  zwei  famofe  Konzerte  von  A.  Vivaldi  —  beide  als  Urauffiihrung  —  fowie 
Telemanns  amiifante  B  dur-Suite  aus  der  Tafelmufik.  Das  mit  Veranftaltungen  nur  fo  gefpickte 
Fell  verhinderte  mich,  dem  von  K.  H  o  y  e  r  gegebenen  Orgelkonzert  beizuwohnen. 

Ein  Tag  nach  dem  Felt  konnte  aber  auf  diefem  Gebiet  etwas  Befonderes  gehort  werden,  eine 
fall  vollig  unveranderte  Silbermannfche  Orgel,  die,  1721  in  der  St.  Georgskirche  in 
dem  Pfarrdorf  Rotha  bei  Leipzig  eingeweiht  und  von  dem  ausgezeichneten  Organiften  H.  Wal- 
ch  a,  einem  Schuler  Straube's,  gefpielt  wurde.  Ich  mufite  zuniichft  iiber  mich  lachen:  da  lebt  man 
feit  Jahrzehnten  gar  nicht  weit  von  Rotha,  iff  oft  dorthin  gewandert,  hat  aber  weder  von  der 
Orgel  noch  vor  allem  fie  felbft  gehort;  eine  Orgel,  die  ohne  Zweifel  auch  Bach  gefpielt  hat  und 
uns  auch  deshalb  den  originalen  Klang  in  aller  Reinheit  Ubermittelt,  —  befler  als  die  belle 
Mufeumsorgel  — ,  weil  fie  in  dem  betreffenden  Kirchenraum  hineingebaut  ifl,  eine  fiir  damalige 
Orgelbauer  und  einem  Silbermann  zumal  wichtige  Bedingung.  Und  wie  klingt  nun  diefe  Orgel? 
Nun,  doch  ganz  erheblich  anders  als  was  ich  bis  dahin  von  Neukonftruktionen  alter  Orgeln  horte. 
Einen  fehr  klaren  Klang  hat  oder  hatte  auch  die  neue  Hallifche  Univerfitatsorgel,  die  aber  unter- 
deffen,  und  nicht  zu  ihrem  Beften,  verandert  worden  ifl,  die  RSthaer  Orgel  hat  aber  einen  noch 
helleren  Klang,  der  bis  zur  Scharfe  geht,  ja  fogar  in  einigen  Regiilern  zunachft  fiir  unfer  Ohr 
fogar  etwas  Schreiendes  hat,  dazu  allerfchonfte,  voile  und  doch  ganz  klare  Baffe.  Was  mir  vor 
allem  wichtig  erfcheint,  ift  Folgendes:  Diefe  alten  Orgeln  haben  gar  nichts  Myftifches,  lie  find 
in  ihrer  Klarheit  durchaus  erdhaft,  d.  h.  eben  fiir  unfer  Empfinden.  Die  damalige  Zeit  mag  da, 
wenn  es  der  Fall  war,  Myftifches  von  fich  aus  hineingelegt  haben  und  vielleicht  vollzog  fich 
die  Entwicklung  des  Orgelbaus  im  19.  Jahrhundert  gerade  auch  in  dem  Sinn,  dafi,  bei  Abhan- 
denkommen  eingeborner  Myflik,  diefe  in  die  Orgel  zu  bauen  gefucht  wurde.  Nichts  entzticken- 
der  Erdhaftes  als  ein  Werk  wie  die  Es-dur-Triofonate  in  diefen  hier  moglichen  kriflallklaren 
Wiedergaben  zu  horen;  der  Schlufifatz,  das  reine  Volksfeft!  Ob  aber  diefe  Orgeln  die  gegebe- 
nen Inftrumente  fiir  die  transzendenten  Choralbearbeitungen  Bachs  —  es  gibt  ja  auch 
ganz  irdifch  bewegte  —  find,  und  gewefen  find,  diefe  Frage  liefi  der  Vortrag  einiger  einfchlagi- 
gen  Werke  offen.  Bach  fleht  hierin  —  die  Penhabbel,  Buxtehude  ufw.  find  ja  weit  irdifcher 
gebunden  als  Bach  —  eben  einzig  da,  fiir  diefe  Seite  feines  Wefens  gab  es  vielleicht  auch  in 
feiner  Zeit  das  entfprechende  Inftrument  nicht.  So  war's  ein  aufgeweckter  und  zugleich  nach- 
denklicher   Nachmittag,   diefe   Orgelfahrt  nach  Rotha  zum  alten  Silbermann. 

Ober  den  Feftgottesdienft  und  den  Vortrag  in  der  Mitgliederverfammlung  ifl  bereits  in  ande- 
rem  Zufammenhang  gefprochen  worden.  Hervorgehoben  fei,  dafi  zum  erften  Male  die  Mit- 
glieder  der  Neuen  Bachgefellfchaft  von  der  Stadt  und  ihrem  Oberbiirgermeifter  in  den  fchbnen 
Feftraumen  des  Rathaufes  empfangen  wurden,  fowie,  dafi  auch  eine  wertvolle  Ausftellung  „d  i  e 
Thomaskantoren"  im  ftadt.  gefchichtlichen  Mufeum  flattfand.  Leipzig  befitzt  wenig 
Autographen  u.  dgl.  von  Bach,  erfl  die  jetzige  Mufeumsverwaltung  ift  darauf  bedacht,  friihere 
Fehler,  fo  weit  es  geht,  gut  zu  machen.  So  war  man  auch  auf  auswartige  Bibliotheken  ange- 
wiefen,  und  als  koftbarftes  Denkmal  von  Bachs  Leipziger  Tatigkeit  war  die  autographe  Partitur 
der  Matthauspaffion  zu  fehen.  Die  Ausftellung,  bis  in  den  Beginn  des  16.  Jahrhunderts  zuriick- 
reichend,  war  auf  alle  Falle  ein  hochft  verdienftliches  Unternehmen. 

Von  den  Gefangsfoliften,  foweit  fie  noch  nicht  genannt  find,  fei  in  erfter  Linie  die  Altiftin 
Frieda  D  i  w  o  1  f-Frankfurt  a.  M.  hervorgehoben,  weiter  die  Sopraniftin  Anny  Q  u  i  ft  o  r  p, 
und  der  Baffift  F.  L  6  f  f  e  1-Bafel.  Von  den  Kiinftlern  des  Gewandhausorcheflers  waren  die 
Konzertmeifter  Wollgandt  und  M  ii  n  ch,  fowie  der  Flotift  O.  F  i  f  ch  e  r  Inhaber  wichtiger 
Solopartien,  und  wie  viel  von  dem  Begleit-Organiften  abhangt,  —  es  war  der  unentbehrliche 
M.  F  e  ft  — ,  weifi  jeder  mit  der  Sache  Vertraute. 


Heinrich  Burkard 
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(fruher  Donaueschingen) 


Heft  9 ZEITSCHRIFT  FOR  MUSIK 537 

Es  war  ein  echtes  Jubilaumsfeft,  man  fchaut  in  eine  reichbewegte  Vergangenheit  und  blickt  in 
eine  erwartungsvolle  Zukunft.  Denn  Bach  ill  in  gewifler  Beziehung  immer  noch  Zukunftsmufi- 
ker,  deilen  geiftigen  Gehalt  es  erft  fo  wirklich  zu  erfchliefien  gilt. 

Zweckformen  der  heutigen  Mufik. 

Die  Deutfche  Kammermufik  Baden-Baden  1929. 

Von  Karl  Laux,  Mannheim. 

I.  Die  Situation. 

"VVTTir  leben  in  einer  neuen  Zeit.  Auch  das  mufikalifche  Weltbild  hat  fich  verandert. 
W  Worin  befland,  vor  zwanzig  Jahren  noch,  das  Mufikleben  einer  Stadt?  In  ihren 
Symphoniekonzerten,  in  ihren  Chorkonzerten,  in  den  Soliftenabenden.  Man  ging  hin, 
weil  man  fich  an  den  Darbietungen  anderer  erfreuen  wollte,  auch  weil  es  zum  guten 
Ton  gehorte,  dabeigewefen  zu  fein.  Man  war  dabei,  korperlich  gewifL  Wie  weit  die 
feelifche  Anteilnahme  ging,  konnte  nicht  feftgeftellt  werden.  Man  konnte  eine  Sym- 
phonie  gleichgiiltig  liber  fich  ergehen  laffen  oder  man  konnte  fie  innerlich  erleben,  ais 
Sturm  liber  der  Seele,  als  Kampf  mit  geiftigen  Machten.  Aber  dies  war  Sache  des  In- 
dividuums.    Das  Konzert  war  eine  Angelegenheit  mehr  oder  minder  grower  Paffivitat. 

Das  ift  anders  geworden.  So  wie  fich  die  foziologifche  Schichtung  des  Publikums 
veranderte  —  die  arbeitende  Mafle  drangte  nach  oben,  will  Anteil  an  den  Kultur- 
giitern  —  fo  veranderte  fich  die  innere  Struktur.  Man  fitzt  nicht  mehr  einfam  auf  dem 
Klappftuhl  feines  Abonnements.  Man  fitzt  in  einer  Reihe  mit  vielen  anderen,  man 
mochte  fich  zu  einer  Gemeinfchaft  zufammenfchliefkn.  Mehr  noch.  Diefe  Ge- 
meinfchaft  befchrankt  fich  nicht  mehr  auf  ein  bloiks  Horen.  Man  will  felbft  mufi- 
zieren.  Die  innere  Anteilnahme  foil  damit  gewahrleiftet  fein.  An  die  Stelle  der  Paffi- 
vitat des  Individuums  tritt  die  Aktivitat  der  Gemeinfchaft. 

Es  ift  ein  Neues,  aber  auch  das  ift  fchon  da  gewefen. 

Heinrich  Beffeler  hat  in  einem  Auf fatz  „Grundfragen  des  mufikalifchen  H6- 
rens"  (im  Jahrbuch  der  Mufikbibliothek  Peters  fur  1925)  der  umgangsmafiigen 
Gebrauchsmufik  die  eigenftandige  Konzertmufik  gegeniibergeftellt. 
Diefe  tritt  dem  Dafein  „in  irgend  einer  Weife  als  in  fich  begriindet"  gegenuber,  bei 
jener  liegt  der  Schwerpunkt  „durchaus  auf  dem  aktiven  Vollziehen  der  Mufik".  Diefes 
ift  „wefentlich  gekniipft  an  ein  umgangsmafiiges  Verhalten  des  Dafeins,  an  Gebet,  Be- 
kenntnis,  Arbeit,  Erholung  in  Tanz  und  Gemeinfchaft,  Eingehen  in  einen  mythifchen 
oder  magifchen  Weltzufammenhang:  es  tritt  ftets  als  Schmuck  oder  Steigerung,  als 
fpezififch   ,mufikalifche'   Ausformung   diefes  Verhaltens  auf". 

Solche  Gebrauchsmufik  —  dies  ift  das  Wort,  das  heute  in  aller  Mund  ift  — 
hat  es  (nach  Beffeler)  immer  fchon  gegeben:  beim  Tanz,  in  den  Arbeitsgefangen,  in  den 
Gefellfchaftsliedern,  den  Bekenntnisliedern,  der  liturgifchen  Mufik,  im  Mythifchen  und 
Magifchen,  in  der  fprachmelodifchen  Erhohung  des  Vortrags  beim  Marchenerzahlen,  bei 
Schlummerliedern  und  Zaubergefangen. 

Die  mufikalifche  Jugendbewegung  und  mit  ihr  die  junge  Komponiftengeneration  will 
diefe  Gebrauchsmufik  erneuern.  Sit  wollen  nicht  mehr  das  Konzert,  das  den  Horer 
v  o  m  Alltag  befreit,  fondern  das  Mufizieren,  das  den  Spieler    i  m    Alltag  erloft.     Im 
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Sommer  1927  entfchlofi  man  fich,  gemeinfam  zu  handeln.  Die  alljahrliche  „D  e  u  t  f  ch  e 
Kammermufik  Baden-Baden"  follte  mit  der  Jahrestagung  der  Jugendbewe- 
gung  zufammenfallen.    Man  wollte  „F6rderung  der  Laienmufik  in  jeder  Geftalt". 

Im  Jahre  1929  ftanden  drei  folcher  Zweckformen   der  hcutigen  Mufik  in  Ba- 
den-Baden zur  DiskufTion. 

II.  Mufik  fiir  Liebhaber. 

Beffer  als  Mufik  horen  ift  Mufik  machen.  So  zu  lefen  in  der  Stadt- 
halle  in  Baden-Baden.  Dies  war  das  Motto  der  ganzen  Veranftaltung.  Man  will  den 
Liebhabern,  den  Dilettanten  Mufik  fchafFen,  die  in  ihrem  Ausfiihrungsbereich  liegen. 
Mufik,  die  einfach  zu  fpielen,  Mufik,  die  einfach  zu  verflehen  ift.  Es  ift  klar,  in  folcher 
Mufik  gibt  es  kein  Verheimlichen,  kein  Vortaufchen,  keinen  Erfatz.  Sie  mul!  Einfalls- 
mufik  fein.  Das  traf  fiir  die  meiften  der  in  Baden-Baden  vorgefiihrten  Werke  nicht 
zu.  Nur  die  „Variationen  iiber  eine  danifche  Volksweife"  fiir  Schul-  und  Vereinsorche- 
fter  von  Jorgen  Bentzon  trafen  die  Vorausfetzungen  und  hatten  zugleich  mufika- 
lifches  Format.  Alois  Pachernegg  in  feiner  „Kleinen  Mufik  fiir  drei  Inftru- 
mente",  Walter  Leigh  in  drei  Stiicken  fiir  Liebhaberorchefter  und  F  r  i  e  d  r  i  ch 
Wilhelm  Lothar  in  feiner  „Mufik  fiir  inftrumentales  Zufammenfpiel"  —  alle 
verfuchen  fie  in  der  Bevorzugung  kleiner  Formen  fich  der  Einfachheit  zu  nahern,  ohne 
aber  zum  Kern  vorzuftofien.  Erft  recht  die  „Kleine  Gemeinfchaftsmufik"  von  W  a  g- 
ner-Regeny  bleibt  in  der  Vereinfamung  des  Artiftifchen  ftehen. 

Auch  in  der  Kantate  auf  Worte  von  Angelus  Silefius  von  Paul  Grofi,  der  zum 
Liebhaberorchefter  auch  noch  den  Liebhaberchor  gefellt,  ift  nur  die  geiftige  Deutung  des 
Dichterwortes  in  der  ftarken  Primitivitat  eines  Choralmotivs  gewahrt.  Die  technifchen 
Vorausfetzungen  aber  find  zu  kompliziert. 

Das  ift  alles  nur  Anfang  und  Verfuch.  "Was  wollen  wir  eigentlich?  H  i  n  d  e  m  i  t  h 
hat  fich  mit  B  r  e  ch  t  zufammengetan,  um  uns  zu  belehren.  Sie  haben  das  „Fragment" 
eines  „L  e  h  r  ft  ii  ck  s"  verfafit.    Es  wurde  die   Senfation   von   Baden-Baden. 

In  der  Stadthalle,  einem  primitiven  Raum,  ftand  ein  Haufen  Stiihle,  da  konnte  man 
fich  irgendwo  hinfetzen,  hing  Leinwand  irgendwo,  ftand  ein  Podium  irgendwo,  fafi 
Gerhart  Hauptmann  irgendwo  und  niemand  hatte  einen  bevorzugten  Platz,  man  fafi 
durcheinander,  die  Minifter  von  Baden,  die  Komponiften,  Schriftfteller,  Wiflenfchaft- 
ler  und  Journaliften,  unter  denen  das  Ausland  diesmal  befonders  ftark  vertreten  war. 

Rechts  vom  Podium  hing  ein  Flugzeugwrack  und  ftiefi  mit  der  Spitze  in  die  eine 
Filmwand.  "Wir  follten  den  Tod  und  die  geiftige  Auferftehung  eines  Fliegers  erleben. 
Er  erkennt  zum  SchlufS,  nach  Zwiefprache  mit  dem  Chor  und  der  Menge:  dafi  er  ein 
Niemand  ift,  trotz  feines  Ruhmes,  er  erkennt,  dafi  jeder  einzelne  Menfch  ein  Niemand 
ift,  auf  den  es  nicht  ankommt. 

Brecht-Hindemith  find  radikale  Padagogen.  Sie  treiben  den  Anfchauungsunterricht 
auf  die  Spitze.  Sie  wiffen,  man  kann  Kindern  und  Anfangern  die  Sache  gar  nicht  deut- 
lich  genug  machen. 

Sie  wollen  zeigen,  dafi  es  nicht  mehr  damit  getan  ift,  daft  ein  Stuck  komponiert  und 
von  einigen  wenigen  vielen  anderen  vormufiziert  wird.  Das  Leben  ware  damit  gekne- 
belt.  Nein,  die  Liebhaber  follen  felbft  fingen  und  mufizieren.  Und  nicht  Liebhaber, 
die  Mufiker  find,   auch  das  Publikum  foil  mittun. 
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Zu  der  einfachen  Kompofition  tritt  der  noch  einfachere  Refrain.  Er  wird,  wie  in  der 
Operette,  auf  eine  Filmleinwand  projiziert.  Und  nun  fingen  wir  alle  mit:  Gerhart 
Hauptmann  und  Jofeph  Haas,  Ernft  Toch  und  Andre  Gide,  der  Erbprinz  von  Donau- 
efchingen  und  Fraulein  Mtiller  aus  Raftatt. 

Wir  fingen  und  Hindemith  dirigiert  diefen  merkwiirdigen  Gefangverein. 

Der  Kampf  gegen  die  Starrheit  des  Konzertes  wird  in  jeder  Weife  gefiihrt.  (Brecht- 
Hindemith  find  radikale  Schulreformer.)  Ein  Film  wird  eingefchoben.  Valeska  Gert 
tanzt  mit  grofiem  Ausdruck  eine  Totenklage.  Eine  Sprecherin  (die  geballte  Kraft  der 
Gerda  Miiller)  tritt  hinzu.  Und  fchlieiSlich  der  Hauptfchlag:  eine  Szene  fiir  Clowns. 
Gleich  einer  „Unterfuchung,  ob  der  Menfch  dem  Menfchen  hilft".  O  ja,  indem  er  ihm 
nacheinander  Fuft,  Arm,  Ohr  und  Kopf  abfagt,  um  ihm  zu  „helfen".  Eine  commedia 
del'  arte,  die  ein  wenig  zu  lang  geraten  iff,  die  von  Theo  Lingen,  Karl  Paulfen  und 
Benno  Carle  nicht  ganz  gliicklich  gefpielt  wurde,  die  das  Gefiige  des  Konzertes  voll- 
kommen  fprengt. 

Auch  dies  iff  nichts  Neues.  Es  iff  das  Intermedium  des  16.  Jahrhunderts.  Dort  eine 
mufikalifche  Zwifchenaktskomodie  im  Schaufpiel,  hier  ein  fchaufpielerifches  Einfchieb- 
fel  in  eine  Mufikhandlung.  Spater  entftand,  das  follte  man  nicht  vergeffen,  aus  den 
Intermedien   der    feriofen   Oper   die   Opera  bufFa. 

Brecht-Hindemith  find  radikale  Padagogen.  Die  Schiiler  begehrten  auf.  Sie  fchrieen 
und  pfiffen.  Sie  johlten  und  verlangten  SchlufS  der  Auffuhrung.  Warum  find  fie  nicht 
weggeblieben?  Man  follte  nicht  vergeffen,  dafi  die  Kammermufik  Baden-Baden  keine 
Normal-,  fondern  eine  Verfuchsfchule  iff. 

III.    Mufik   fiir   den   Rundfunk. 

Auch  der  Rundfunk  braucht  Liebhabermufik.  Zunachft  hat  es  den  Anfchein,  als 
handle  es  fich  beim  Rundfunk  um  das  gleiche  Verhaltnis  von  Kiinfller  und  Publikum, 
von  Ausvibenden  und  Zuhorern,  von  aktiven  und  paffiven  Komponenten  wie  beim  Kon- 
zert.  Aber  die  Sache  liegt  doch  etwas  anders.  In  der  Billigkeit  des  Konfums  erfteht 
fo  etwas  wie  eine  neue  Gemeinfchaft  der  Rundfunkhorer.  Der  Kreis  iff  grofi.  Er  ift 
zufammengefetzt  aus  den  unterfchiedlichften  Menfchen,  Standen,  Berufen,  Weltanfchau- 
ungen,  Meinungen.  Das,  was  fie  einigen  kann,  ift  eine  Mufik,  die  die  Sprache  der  Zeit 
fpricht.  Die  Zeit  als  Weltanfchauung,  konnte  man  fagen,  ift  das  einigende  Band.  „Ob 
Tonalitat,  Aktualitat,  Linearitat  oder  fonft  eine  Technik,  ift  vollig  gleichgiiltig",  fagt 
Max  Butting,  felbft  Komponift,  Rundfunkkomponift  von  Rang.  „Die  handwerk- 
lichen  Mittel  unterliegen  nur  feinem  eigenen  Verantwortungsgefuhl."  Eine  Sprache  fpre- 
chen  heifit  fich  denen  verftandlich  machen,  zu  denen  man  fprechen  will.  Und  der 
Komponift  mufS  fich  bewufk  fein,  daft  er  nicht  zu  Konzertabonnenten  oder  zu  einem 
Verein  der  Mufikhorer,  fondern  zu  Mitmenfchen  —  und  nicht  weniger  und  nicht  mehr 
—  fpricht.  Ob  er  dann  nur  unterhalten  oder  defer  erregen,  ob  er  rein  mufizieren  oder 
illuftrieren  will,  er  kann  unendlich  viel  geben.  Solche  Rundfunkmufik  brauchen  wir, 
denn  wir  haben  fie  noch  nicht. 

Baden-Baden  verfuchte,  fie  zu  geben.  Einmal  follte  diefe  Mufik,  durchfichtig  gefchrie- 
ben,  leicht  und  fliefiend  durchs  Mikrophon  gehen.  Zum  anderen  kam  es  nicht  nur  auf 
die  gute  Sendung,  fondern  auch  auf  die  gute  Aufnahme  an.     In  geiftigem  Sinne. 

Alle  die  aufgefiihrten  Werke  hatten  im  grofien  und  ganzen  den  Stil  getroffen.     Es 
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liegt  ja  im  Zug  der  Zeit,  daft  man  diinn  inftrumentiert,  daft  man  die  Linien  heraus- 
hebt.  Wenn  der  „Lindberghflu  g",  Worte  von  Bert  Brecht,  Mufik  von  Kurt 
Weill  und  Paul  Hindemith,  als  das  ftarkfte  Werk  angefprochen  werden  darf,  fo 
liegt  das  nicht  nur  an  der  ftarken  Potenz  der  Autoren,  fondern  auch  daran,  daft  mit 
diefem  Stuck,  das  nur  Bericht  fein  will,  eine  Erfcheinung  unferer  Zeit  g  e  ft  a  1 1  e  t 
wird,  der  Zeit,  der  Motor,  Sport  und  Rekord  viel  bedeuten.  Eine  neue,  „amerika- 
nifche"  Romantik  ift  zu  erkennen.  Auch  das  gehort  zu  unferer  Zeit.  Die  dichterifchen 
Worte  Brechts  finden  in  der  Mufik  der  beiden  Komponiften  eine  oft  ins  Poetifche  vor- 
ftoftende  Erhohung,  deren  Eindruck  fich  niemand  entziehen  kann.  In  einer  Wieder- 
holung  der  Auffiihrung,  die  ftarkftem  Intereffe  begegnete,  erlauterte  Brecht  die  Abficht. 
Auch  hier  will  man  an  den  Horer  unmittelbar  herankommen.  Textbuch  und  Partitur 
eines  folchen  Werkes  follen  den  Rundfunkhorern  ins  Haus  geliefert  werden,  fo  daft  fie 
mitfingen  konnten.  Ganze  Schulklaffen  follten  auf  diefe  Weife  an  der  Auffiihrung  ak- 
tiv  mitwirken.    Aus  dem  Lautfprecher  wird  der  Laut-Vorfprecher. 

Dies  alles  ift  noch  Ideologic,  Wunfch  und  Abficht.  Bei  den  in  Baden-Baden  aufge- 
fuhrten  Werken  ift  ein  aktives  Mitmachen  kaum  fchon  moglich.  Wohl  aber  ein  Er- 
griffenwerden,  ein  Angeriihrtfein.  Das  gilt  von  dem  „Lindberghflug",  es  gilt  von  dem 
„Amerikanifchen  Liederbuch"  von  Lion  Feuchtwanger,  einer  koftlichen  Verfpottung  des 
amerikanifchen  Durchfchnittsbiirgers,  zu  der  Walter  Goehr  eine  witzige,  gefcheite 
und  lockere  Mufik  gefchrieben  hat.  Kabarettkunft  auf  hochfter  Stufe.  Goehr  hat  fich 
aus  dem  radikalen  Revolutionar  feiner  Kieler  Symphonie  zu  einem  beachtlichen  Talent 
parodiftifchen  Einfchlages  entwickelt.  Es  gilt  auch  von  der  Kantate  aus  Ernft  Tollers 
„Schwalbenbuch"  mit  der  Mufik  von  Paul  G  r  o  ft,  der  dem  dichterifchen  Vorwurf  in 
vielem,  namentlich  am  Anfang  in  ftarkem  Ausdruck,  nahekommt,  es  gilt  erft  recht 
von  „Tempo  der  Zeit",  einer  Kantate  von  David  Weber,  die  die  Mufik  von  H  a  n  n  s 
E  i  s  1  e  r  zu  einer  in  der  mufikalifchen  wie  in  der  geiftigen  Haltung  deutlichen  und 
bedeutenden  Manifeftation  heutiger  Kunft  macht. 

Ernft  Pepping  gibt  die  Andeutung  einer  Meffe,  die  im  Kyrie  den  ftarkften 
Widerhall  findet,  wahrend  die  Mufiken  fiir  Rundfunk  von  Hans  Humpert  und 
Fitelberg  auf  dem  Weg  vom  Sendraum  zur  Aufnahmeftube  fich  verfiiichtigen 
diirften.  Die  Suite  fiir  Rundfunk  von  Hugo  Herrmann  ift  eine  hiibfche  Studie 
mit  gliicklichen  Einfallen. 

Das  Konzertmaftige,  eben  das,  wogegen  man  ankampft  im  Zeichen  der  Gebrauchs- 
mufik,  war  bei  diefen  Auffiihrungen  von  Rundfunkmufik  aufgegeben.  Man  faft  zwang- 
los  in  den  kleinen  Salen  des  Kurhaufes,  wie  die  Familie  des  Abends  beim  Laut- 
fprecher. 

Man  muE  es  dem  Deutfchen  Rundfunk  hoch  anrechnen,  daft  er  auf  diefe 
Weife  den  Anfchluft  an  die  heutige  Mufik  fucht,  und  daft  er  neben  der  Stadt  Baden- 
Baden  zum  Macen  der  Kammermufik  wurde.  Er  liefi  durch  Profeffor  Dr.  Wagner, 
den  Prafidenten  der  Heinrich  Hertz-Gefellfchaft,  eine  Vorlefung  iiber  elektro-akuftifche 
Rundfunkprobleme  halten.  Praktifche  Vorfiihrungen  erleichterten  das  Verftandnis  die- 
fer  Phyfikftunde,  deren  Auditorium  aus  Mufikern  beftand,  die  ahnungsvoll  das  Ein- 
brechen  der  Technik  in  den  geheiligten  Bezirk  der  gottlichften  Kunft  erlebten.  Und  er 
bereitete  fchlieftlich  den  Teilnehmern  einen  feftlichen  Abend  in  den  herrlichen  Salen 
des  Kurhaufes.  Gegeniiber  folch  groftziigiger  Gaftfreundfchaft  glatteten  fich  bald  die 
Wogen  des  Widerfpruchs  und  in  Freundfchaft  und  guter  Laune  ging  man  auseinander. 
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IV.  Mufik  fur  den  Film. 

Auch  der  Film  bedingt  eine  Zweckform  der  Mufik.  Der  Film  wendet  fich  an  die 
grofte  Allgemeinheit.  Das  Artiftifche  hat  hier  gar  keinen  Sinn.  Hier  tut  Gebrauchs- 
mufik  not. 

Die  Auffiihrung  von  Tonfilmen  in  Baden-Baden  ergab,  daft  noch  alles  in  den 
Kinder fchuhen  fteckt,  daft  in  dem  Kampf  mit  den  technifchen  Problemen  das  rein 
Mufikalifche  noch  vollig  in  den  Hintergrund  gedrangt  ift.  Jedenfalls  zeigte  es  fich,  daft 
der  Verfuch,  von  der  iiblichen  Filmmufik,  die  iiberallher  zufammengeftohlen  ift,  ab- 
zukommen,  weiter  gemacht  wird,  daft  aber  noch  keine  endgiiltige  Lofung  gefunden  ift. 
Die  Komponiften  Hugo  Herrmann,  Wagner-Regeny,  Darius  Milhaud,  Hindemith,  Paul 
Deffau,  Walter  Gronoftay  und  Wolfgang  Zeller  fchreiben  Filmmufiken,  die  fich  von  der 
Illuftration  wegwenden  und  aus  einer  mufikalifchen  Gefetzlichkeit  heraus  aufgebaut 
und  dem  Film  eingebaut  find. 

Alles  ift  noch  Anfang.  Alles  ift  noch  Spiel.  Fur  das  Kino  des  taglichen  Lebens  ift 
mit  diefen  Verfuchen  noch  nicht  allzuviel  gewonnen. 

Es  hat  an  Widerfpruch  nicht  gefehlt.  Es  wird  noch  viel  Widerfpruch  laut  werden. 
Er  wird  dann  verftummen,  wenn  man  fich  dariiber  klar  ift,  daft  die  „Alltaglichkeit, 
aus  der  die  hohe  Kunft  herausfiihren  will,  fur  die  Gebrauchsmufik  das  Lebenselement 
ift"  (Befleler).  Er  wird  verftummen,  wenn  man  an  jene  Gebrauchsmufik  der  friiheren 
Zeit  denkt,  die  auf  Beftellung  gefchrieben  wurde  (H.  J.  Mofer  hat  dariiber  eine  fehr 
intereffante  Studie  gefchrieben),  an  Dufays  Prunkmotette  zur  Einweihung  des  Floren- 
tiner  Domes,  an  die  Kantaten  J.  S.  Bachs,  an  die  Kirchenmufik  iiberhaupt  und  —  um 
ein  ganz  anderes  Gebiet  zu  nennen  —  an  die  Marfche  Schuberts. 

Das  Verdienft  der  Kammermufik  Baden-Baden  liegt  darin,  daft  fie  vorausfetzungslos, 
von  keinem  Verein,  von  keiner  Organifation  beeinfluftt,  Deutfchlands  mufikalifche  Wet- 
terwarte  ift.  Und  folange  ein  fo  riihriger  Organifator  wie  Heinrich  Burkard, 
eine  f  o  vitale  Kraft  wie  Paul  Hindemith,  eine  f  o  gewichtige  Autoritat  wie  J  o  f . 
Haas  die  Leitung  in  Handen  haben,  diirfen  wir  Vertrauen  haben. 

Ihnen,  der  Stadt  Baden-Baden  und  dem  Deutfchen  Rundfunk  gebiihrt  Dank.  Von 
den  vielen  Mitwirkenden,  die  aufgeboten  waren,  fei  des  Tenors  Jofeph  Witt,  des  Ba- 
ritons  Johannes  Willy,  des  Baffiften  Oskar  Kalman,  vor  allem  aber  auch  des  Hugo 
Holle-Chores,  ohne  den  kein  neuzeitliches  Mufikfeft  mehr  moglich  ift,  befonders 
gedacht. 

Und  der  Natur  in  und  um  Baden-Baden,  die  die  wundervollen  Kuliffen  des  Feftes 
abgab. 

Terz  =  Dritte? 

Eine  fprachliche  Betrachtung. 
Von   H.   Simon,  Berlin-Lankwitz. 

In  einem  neuen  Roman  des  Hamburgers  Hans  L  u  p  wird  ein  Chorgefang  gefchildert.  Von  dem 
Chorleiter  heifk  es  hier:  „Dazu  fang  er  felber  mit  wunderbar  fchallendem  Bafle,  der  anfangs 
eine  Doppelachte  unter  der  einftimmig  beginnenden  Weife  erdrohnte.  Dann  fpalteten  fich  H  o  ch- 
ft  i  m  m  e  und  Alt  in  Vierten  und  S  e  ch  ft  e  n  ab,  teilten  fich  wieder  untereinander,  vereinigten 
fich,  ftanden  jauchzend,  dodi  unfinnlich  herb  in  einer  Fiinfte  [warum  nicht  Fiinften?]  zu 
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dem  tiefen  Orgelunterton,  um  iiber  ein  paar  D  r  i  1 1  e  n  und  verminderten  Siebenklangen 
auf  dem  Hintergrundmufter  der  Klangkorper  allgefamt  wieder  in  die  gewaltige  Doppel- 
a  ch  t  e  zu  miinden." 

Ungewohnlich,  nicht  wahr?  Und  fogar  ein  wenig  komifch?  Wer  kein  eingefchworener  Purift 
ift  —  und  das  ift,  nicht  einmal  der  VerfafTer  felbft,  wenn  er  auch  ein  faft  ganz  reines  Deutfch 
fchreibt;  hat  er  doch  z.  B.  den  „Alt"  beibehalten  —  wer  alfo  kein  Purift  ift,  wird  diefem  Erfatz 
unferer  althergebrachten  Intervallbeziehungen  durch  Verdeutfchungen  zunachft  ohne  weiteres  ab- 
lehnend  gegeniiberftehen.  Und  wenn  er  auch  gegen  „Weife"  ftatt  Melodie  nichts  einzuwenden 
hat,  fo  diirften  ihn  doch  die  „Hochftimme"  ftatt  des  Soprans  und  die  „Klangkorper"  ftatt  der  In- 
ftrumente  befremden,  mag  auch  Beethoven  einmal  „Klangwerkzeug"  und  Spitteler  gar  „Ton- 
gefchirr"  fchreiben. 

Wir  find  doch  wohl  geneigt  anzunehmen,  dafi  das  berechtigte  Streben  nach  einem  Deutfch  vor 
den  fachwiffenfchaftlichen  Ausdriicken  Halt  zu  machen  habe.  Und  wenn  als  einer 
der  Hauptgriinde  dafiir  angefiihrt  wird,  jene  Ausdriicke  feien  alien  Volkern  verftandlich  und 
follten  diefen  Vorzug  nicht  aufgeben,  fo  erfcheint  diefer  Gefichtspunkt  doppelt  angebracht  bei  der 
Mufik,  die  in  ihren  Noten  und  Zeichen  bereits  eine  Weltfchrift  und  im  Italienifchen  eine  Welt- 
fprache  befitzt. 

Und  doch  kommt  man  bei  naherer  Uberlegung  zu  einer  etwas  abweichenden  Auffaffung. 

Zunachft:  Sind  die  Fachausdriicke  der  Mufik  wirklich  fo  international1)  verftand- 
lich wie  wir  gewohnlich  annehmen?  Sehen  wir  doch  einmal  zu,  wie  die  Italiener,  Franzofen, 
Deutfchen  und  Englander  etwa  die  Intervalle  bezeichnen.    Wir  finden  Folgendes: 


Italienifch 

Franzofifch 

Deutfch 

Englilch 

Seconda 

Seconde 

Sekunde 

Second 

Terza 

Tierce 

Terz 

Third 

Quarta 

Quarte 

Quarte 

Fourth 

Quinta 

Quinte2) 

Quinte 

Fifth 

Sesta 

Sexte 

Sexte 

Sixth 

Settima 

Septieme 

Septime 

Seventh 

Ottava 

Octave 

Oktave 

Octave 

In  der  Tat  befteht  hier  zwifchen  Italienifch,  Franzofifch  und  Deutfch  ziemliche  Ubereinftim- 
mung;  wenigftens  fiir  das  Auge,  fchon  weniger  fiir  das  Ohr,  z.  B.  bei  dem  franzofifchen  Quinte. 
Aber  die  Englander  haben  fich  bis  auf  die  Oktave  von  dem  lateinifchen  oder  italienifchen  Vor- 
bilde  freigemacht  und  wenden  einfach  ihre  Mutterfprache  an  (die  ja  freilich  halb  romanifch  ift), 
kurz,  fie  tun  genau  das,  was  uns  bei  Hans  Lup  fo  feltfam  und  anftofiig  vorkommt,  ohne  dafi  es 
ihren  Mufikbetrieb  zu  ftoren  fcheint.  Jedenfalls  konnen  ihre  Bezeichnungen  nicht  als  weltver- 
ftandlich  angefprochen  werden. 

Auch  die  Benennung  der  Tonftufen  ut  (do)  re  mi  fa  sol  la  si  ift  nur  noch  beim  Solfeggieren 
den  Volkern  gemeinfam;  Deutfche  und  Englander  verwenden  fonft  ftatt  ihrer  die  Buchftaben 
ihres  Alphabets.  Ebenfo  verfchieden  wird  Erhohung  und  Erniedrigung  der  Tonftufen  bezeichnet: 

8  diesis  diese  Kreuz  sharp 

b  bim(m)olle3)  bemol3)  Be  flat 

*)  Bei  diefer  Gelegenheit:  wie  war's  mit  „weltverilandlich"  oder  „allweltifch"?  (Goethe  braudit  ein- 
mal „grofiweltifch".)  Bei  dem  Worte  „zwifchenftaatlich"  und  ahnlichen  fchwebt  doch  immer  etwas  vor, 
was  z  w  i  f  ch  e  n  den  Volkern  fteht  und  fie  eher  trennt  als  verbindet. 

2)  Die  E-Saite  heifit  chanterelle. 

3)  Ital.  audi  bem(m)olle.  Das  Wort  verfiihrt  leicht  dazu,  an  die  Tonart  b-moll  zu  denken.  Wirk- 
lich fteht  fogar  im  Langenfcheidtfchen  italienifchen  Tafchenworterbuch  (1905)  unter  bimolle  neben 
„Erniedrigungszeichen"   die   falfche   Oberfetzung   „B-Moll".    Riditig  heifit  dies  si  bimolle  minore. 
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fc|  biquadro 
n , 

becarre 
la  diese 
si  bemol 

Auflofungszeichen 

(Bequadrat) 
Ais 

B 

sign  of  dissolution 

fcS=  la  diesis 
.A — i— 

A  sharp 

/L— ?■—  si  bimolle 

B  flat4) 

^2? 

Man  vergleiche  ferner: 

soprano 

soprano  c 

ider  dessus 

Sopran  oderDiskant 

soprano  oder  treble 

contralto5) 

alto 

Alt 

alt(o)  oder 
counter-tenor 

maggiore 

majeur 

Dur 

major 

minore 

mmcur 

Moll 

minor 

J  semiminima 

noire 

Viertelnote 

crotchet 

J1  croma 

croche 

Achtelnote 

quaver 

7  mezzo  respiro 

demi-soupir 

Achtelpaufe 

quaver  rest 

misura 

mesure 

Takt 

measure 

corda 

corde 

Saite 

string 

tasto 

touche 

Tafte 

key 

Diefe  Beifpiele,  die  unfchwer  zu  vermehren  waren,  zeigen  zweifellos,  dafi  die  mufikalifch- 
technifchen  Ausdriicke  in  den  vier  Hauptkulturfprachen  keineswegs  fo  weitgehend  iibereinftim- 
men,  wie  man  meiftens  glaubt;  insbefondere  wiirde  ein  Romane,  der  ein  englifches  oder  gar  ein 
deutfches  mufiktheoretifches  Werk  lefen  will,  doch  haufig  zum  Worterbuche  greifen  miillen. 
Schon  auf  den  Konzertprogrammen  treten  ja  bei  der  Angabe  der  Tonarten  die  Unterfchiede 
hervor. 

Und  wenn  auch  bei  den  Tempobezeichnungen  (Allegro,  Andante  ufw.)  fowie  bei  den  Vor- 
tragszeichen  und  ihren  Abkurzungen  (p,  f,  cresc.  ufw.)  das  Italienifche  noch  durchaus  als  Welt- 
fprache  anzufehen  ift,  fo  hat  es  doch  auch  hier  nicht  an  ernfthaften  Verfuchen  gefehlt  (man 
denke  nur  an  Beethoven  oder  Schumann),  der  Mutterfprache  Geltung  zu  verfchaffen,  nament- 
lich  dann,  wenn  der  Komponift  fich  ausfiihrlicher  auszufprechen  wiinfcht.  Es  ware  ja  auch  gro- 
tesk,  wollte  er  in  folchem  Falle  erft  mit  Hilfe  des  Worterbuchs  fein  Spruchlein  in  zweifelhaf- 
tem  Italienifch  zufammenftoppeln,  wahrend  der  Lefer  nachher  den  andern  Teil  des  Worterbuchs 
walzen  miifite,  um  zu  verftehen,  was  gemeint  ift. 

Dies  ift  der  Tatbeftand.  Wer  da  wiinfcht,  dafi  wenigftens  die  geheiligten  Bezirke  der  Mufik 
von  der  babylonifchen  Sprachverwirrung  der  Menfchen  unberiihrt  bleiben  mochten,  mag  das  be- 
dauern  und  fich  fogar  vielleicht  fiir  die  Befeitigung  der  vorhandenen  Unterfchiede  einfetzen. 
(Hier  wittern  die  Efperantoverehrer  Morgenluft!)  Man  kann  auch  wohl  dem  Wunfche  nach  Welt- 
verftandlichkeit  fiir  den  wiifenfchaftlichen  und  kiinftlerifchen  Betrieb  der  Mufik  zuftimmen.6) 
Aber  mufi  deshalb  die  fchwere  Riiftung  der  muiikwiflenfchaftlichen  Fremdworter  auch  da  ange- 
legt  werden,  wo  man  lieber  einen  leichten  Hausrock  tragen  mochte?  Mufi  insbefondere  der 
Volks-  und  Schulgefang  damit  belaftet  werden?  Geht's  da  nicht  auch  oder  fogar  ver- 
ntinftiger  und  befler,  ohne  die  Kinder  oder  die  Kirchenfanger  mit  „Sopran,  Alt,  Tenor  und  Bafi" 
zu  behelligen?    (Ausdriicken  iibrigens,  deren  gefchichtlichen    Sinn    mancher    Lehrer    felbft    nicht 

4)  Die  Englander  (und  Hollander)  haben  das  urfpriingliche  B  der  Grundfkala  ABCDEFG  nicht  durch 
H  erfetzt  (vgl.  Riemann,  Mufik-Lexikon  unter  B). 

5)  Alto   bedeutet   beim   Singen   „laut".    Vgl.   franzofiich   haut. 

6)  Hierbei  darf  nicht  unterfchatzt  werden,  wie  wichtig  das  ift,  dafi  Mufikalien  mit  ihren  fprachlichen 
Zufatzen  iiberall  in  der  'Welt  verftanden  und  gebraucht  werden  konnen.  Die  Englander,  die  die  Fin- 
gerfatzziffern  der  Streichinftrumente  (Zeigefinger  =  i  ufw.)  auch  bei  der  Klaviermufik  verwenden, 
gehen  deshalb  mehr  und  mehr  zum  continental  fingering"  iiber. 
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kennen  diirfte.)  Tut's  da  nicht  auch  die  erfte,  zweite,  dritte  und  viertc  oder  die  Ober-,  Mittel-, 
Hell-  und  Tiefftimme,  die  man  dann  notigenfalls  in  erfte  und  zweite  teilen  kann,  wie  man 
auch  von  hoher  erfter,  tiefer  erfter  fprechen  konnte?  Und  foweit  man  in  der  Dorffchule  oder 
ftadtifchen  Volksfchule  iiberhaupt  von  Intervallen  zu  reden  hat,  durften  da  nicht  die  in  unferer 
Romanftelle  gebrauchten  deutfchen  Bezeichnungen  ,,die  erfte,  zweite,  dritte"  ufw.  wirklich  die 
zweckmaSigften  fein?  Zum  Verftandnis  der  fremdfprachlichen  „Terz,  Quinte"  ufw.  fehlt  fchliefi- 
lich  doch  die  Kenntnis  des  Lateinifchen.  Kommen  gar  Harmonien  (Zufammenklange)  zur  Sprache, 
fo  tritt  neben  den  guten,  alten  Dreiklang  der  Fiinfklang,  der  Vierfechsklang,  der  verminderte 
Siebenklang  ufw.  Fur  die  Klangftarke  und  andere  Vortragsbezeichnungen  ergeben  fich  die  ohne 
weiteres  verftandlichen  deutfchen  Ausdriicke  von  felbft,  und  andere  Begriffe,  wie  etwa  Duett, 
findet  man  in  unfern  Fremdworterbiichern  gut  verdeutfcht.  So  gibt  z.  B.  der  verdienftvolle  Vor- 
kampf er  der  „Entwelfchung"  Eduard  E  n  g  e  1  in  feinem  fo  betitelten  Buche  fiir  Quartett  die 
fchon  vom  alten  Campe  vorgefchlagenen  Verdeutfchungen  „Vierfang,  Vierfpiel".7) 

Unfere  Meinung  ift  alfo:  man  iiberlaffe  getroft  den  Mufikgelehrten  und  den  fachlich  gefchul- 
ten  Kiinftlern  fowie  dem  hoheren  Mufikunterricht  die  althergebrachten  fremden  Fachworter, 
weil  fie  immerhin  bei  alien  Kulturvolkern  zum  grofien  Teil  verftanden  werden,  verfchone  aber 
das  einfache,  ungelehrte  Volk  damit  und  verftandige  fich  dort  bei  Sang  und  Spiel  in  der  Mutter- 
fprache. 

Dasfelbe  gefchieht  ja  fchon  in  der  Sprachlehre:  der  Volksfchiiler  wird  weder  mit  Konjugation 
noch  mit  Deklination,  weder  mit  Prafens  und  Imperfectum  noch  mit  Nominativ  und  Genetiv, 
weder  mit  Prapofitionen  noch  mit  Conjunctionen  geplagt.  Es  geht  auch  vortrefflich  mit  Ab- 
wandlung  und  Beugung,  Gegenwart  und  Vergangenheit,  Nenn-  oder  Werfall  und  Wesfall  ufw. 

Faft  noch  naher  liegt  der  Hinweis  auf  die  Mathematik,  die  ja  in  den  geometrifchen  Figuren 
und  der  algebraifchen  Schrift  eine  ahnliche  Weltzeichenfprache  befitzt  wie  die  Mufik  in  ihren 
Noten  und  Abkiirzungen.  Mit  der  Wortfprache  der  Mathematik  aber  fteht  es  ebenfo  wie  bei  der 
Mufik:  auch  fie  ift  nicht  in  dem  gewohnlich  vorausgefetzten  Mafte  Weltfprache.  Wir  haben  zahl- 
reiche  rein  deutfche  oder  als  fogenannte  Lehnworter  eingebiirgerte  mathematifche  Ausdriicke  wie 
Zahl,  Ziffer,  Null,  Zahler,  Nenner;  Kreis,  DurchmefTer,  Dreieck,  Rechteck,  die  nicht  weltver- 
ftandlich  find.  Viele  von  ihnen  haben  fogar  erft  die  friiher  gebrauchlichen  Fremdworter  ver- 
drangt:  Kreis  hiefi  in  den  alten  Lehrbuchern  Circul,  Dreieck,  Triangel.  Wenn  aber  der  Mathe- 
matiklehrer  im  niederen  Unterricht  lieber  Umfang  als  Peripherie  fagt,  lieber  Vieleck  als  Polygon, 
lieber  Korperlehre  als  Stereometrie  —  warum  foil  der  Mufiklehrer  nicht  ahnlich  verfahren? 

Und  wer  weifi?  Vielleicht  tun  das  gar  viele  mufikalifche  Volkserzieher  im  lieben  Vaterlande 
fchon  langft,  und  wir  wiffen  es  nur  nicht. 

Mufikleben  in  Baden-Baden  Einft  und  Jetzt! 

Von  Elfa  Bauer,   Baden-Baden. 

Es  ift  immer  intereflant  im  Leben  einer  Dame  von  Welt  ein  wenig  zu  forfchen.  Sehen  wir 
alfo  einmal  zu,  was  uns  die  „Weltdame  Baden-Baden"  iiber  ihr  Mufikleben  erzahlen  kann. 
Gemeffen  an  der  uralten  Vergangenheit  Badens  als  Heilbad  liegen  die  Anfange  feiner  mufi- 
kalifchen  Gefchichte  verhaltnismafiig  nicht  weit  zuriick.  Noch  zu  Beginn  des  neunzehnten  Jahr- 
hunderts  gab  es  Konzerte,  wenn  man  die  minderwertigen  Veranftaltungen  der  damaligen  rei- 
fenden  Mufikanten  fo  nennen  will,  nur  in  den  Gafthofen,  hauptfachlich  zum  Tanz.  Von  einer 
Kurmufik  war  keine  Rede.  Jedoch  wird  gemeldet,  dafi  am  9.  Juli  1805  der  Stadtrat  befchliefit, 
zur  Beforderung  des  Vergniigens  der  Badegafte  ein  Schaufpielhaus  zu  bauen,  aber  nur  aus  Holz 
mit  einem  Aufwand  von  1500  Gulden.  Von  befonderen  kunftlerifchen  Ereigniflen  wird  hier 
aber  auch  weiterhin  nichts  gemeldet.  Erft  vom  Jahre  18  ij  findet  fich  ein  Programm  auf  weifier 
Seide   gedruckt,   fchon  ausgefranft,   das   die   Mitteilung  enthalt,  es  wiirde  zu  Ehren  des  Namens- 

7)  Ratfelhafterweife  fteht  dort  unter  „Quinte":  Zweite  (Geige). 
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tages  der  Kaiferin  aller  Reuffen  aufier  einigen  fymbolifchen  Balletts  audi  ein  Stiick  aufgefiihrt 
„Unthertanenfreude  und  Unthertanengliick",  bei  dem  Herr  und  Mad.  Lortzing  auftreten.  Das 
Theater  wird  unter  Trompeten-  und  Paukenfchlag  eroffnet.  Loge  koftet  i  Gulden,  Gallerie 
36  kr.,  letzter  Platz   12  kr. 

Im  Jahre  1822  wird  ein  neues,  geraumiges  Theater  nach  dem  Plane  des  beriihmten  Wein- 
brenner  und  das  Konverfationshaus  hergerichtet.  Chabert  eroffnet  eine  Spielbank;  doch  heifit  es, 
dafi  man  auf  mufikalifche  Genufle  faft  ganz  verzichten  miiffe.  Auf  der  Promenade  ipielte 
ein  Orchefterchen  von  fechs  Mann.  Ein  Herr  Schunke  lafit  fich  mit  ftaunenswerter  Fertigkeit 
auf  dem  Fortepiano  horen,  Demoifelle  Canzi  aus  Wien  gibt  ein  Gefangskonzert.  1824  eta- 
bliert  fich  ein  Orchefter  aus  bohmifchen  Mufikanten  im  Kiosk,  Therefe  de  Sefli  konzertiert.  Im 
Theater  gibt  es  in  der  Woche  drei  grofie  Opern  u.  a.  die  Zauberflote  von  Herrn  Mozart,  Weifie 
Dame  von  Boildieu,  Freifchiitz  von  Weber  und  Maurer  und  SchlofTer  von  Auber.  1830  ver- 
leben  Paganini,  Lafon  und  Meyerbeer,  auch  Spontini  einige  Zeit  in  Baden.  Paganini  fpielt 
neue  Variationen  auf  der  G-Saite  iiber  das  Gebet  Mofes  von  Roflini  und  reifit  die  Leute  zur 
Begeifterung  hin.  „Man  glaubt  flehende  Menfchenflimmen  zu  horen"  berichtet  der  Chronift. 
1 83 1  wird  ein  fenfationelles  Konzert  der  Glasglockenharmonica  mit  einem  wunder lichen  Pro- 
gramm  von  Choralen,  einem  Adagio  aus  der  Jeffonda  von  Spontini  etc.  angekundigt.  Das 
Inftrument  hat  fechs  Oktaven,  ift  ohne  Klaviatur  und  wird  mit  naflen  Fingern  gefpielt.  Der 
dreizehnjahrige  Vieuxtemps  fpielt  unter  Affiftenz  feines  Lehrers  Beriot,  die  Primadonna  des 
Frankfurter  Theaters  Micolina  fingt.  Meyerbeer  zu  Ehren  foil  ein  Werk  von  ihm  aufgefiihrt 
werden,  die  Kritik  fchreibt  aber:  „Das  Theatergebaude  wie  Truppe  ift  hochft  mittelmafiig.  Die 
Direktion  begeht  den  Mifigriff,  dafi  fie  alle  grofien  Stiicke  und  Opern  iiber  die  Biihne  fpazieren 
lafit.  Hielte  fie  fich  in  der  Sphare  der  Vaudevilles,  fo  ware  das  fur  eine  folche  Gefellfchaft  am 
Platze.  Aber  man  denke  Meyerbeers  Hugenotten  fur  die  grofie  Oper  in  Paris  gefchrieben, 
wird  hier  aufgefiihrt."  (O,   die  bofe  Kritik.) 

Als  nun  Benazet  die  Spielbank  und  das  Konverfationshaus  iibernimmt,  andert  fich  das  Bild. 
Kiinftler  aller  Herren  Lander  kommen  und  laflen  fich  horen,  ein  reges  Mufikleben  beginnt.  1840 
kommt  Lifzt  erftmalig  nach  Baden-Baden,  1842  wird  das  Stabat  mater  von  Roflini  in  An- 
wefenheit  des  Komponiften  aufgefiihrt.  1844  fchreibt  die  „Chronik  der  gebildeten  Welt 
Europa":  „Herr  Berlioz  wird  kommen,  um  feine  Kompofitionen  vorzufiihren;  ferner  hat 
Herr  Benazet  englifche  Klapphorner  und  Trompeten  verfchrieben,  um  etwas  vorzufchmettern. 
—  Alle  achten  Kenner  und  Mufikfreunde  erf reut,  dafi  durch  drei  deutfche  Kiinftler,  die  Herren 
Panofka,  Cofimann  und  Rofenhayn  eine  Reihe  ausgezeichneter  Kammerkompofitionen  ausge- 
fiihrt  werden.  Jene  Kiinftler,  die  auf  ihren  Inftrumenten  Violine,  Cello,  Piano  ausgezeichnete 
Virtuofen  find,  werden  Sonaten,  Trios  und  mit  Zuziehung  anderer  Kiinftler  auch  mehrftimmige 
und  Gefangsfachen  ausfiihren;  aber  alles  dem  Charakter  der  Kammermufik  angehorig,  nichts 
was  dem  Opernbereich  und  dem  Theater  iiberhaupt  entfernt  angehort,  welches,  obgleich  Stiick- 
werk  und  Abfchnitzel  dennoch  den  unkunftfinnigen  Dilettantenhaufen  in  la- 
cherliches  Entziicken  verfetzt.  Wir  werden  den  Herren  doppelt  dankbar  fein,  dafi  fie  den  Mut 
haben,  eine  folche  Anderung  in  den  hergebrachten  mufikalifchen  Geniiffen  zum  Beften  des  allein 
w  a  h  r  e  n  und  einzigen  Gefchmackeszu  veranftalten,  da  fie  dabei  Gewinnausfichten 
hintanfetzen  miiffen,  die  fie  gehabt  hatten,  wenn  fie  in  leichteren  Vorwiirfen  dem  Ohre  der 
Menge  fchmeicheln"  (ift  es  heute  anders?).  Wie  jedoch  zur  Ehre  des  Publikums  gefagt  werden 
mufi,  war  der  Gewinn  fcheinbar  nicht  fo  niedrig,  denn  es  heifit,  dafi  ein  Konzert  von  Panofka 
und  Rofenhayn  bei  10  Franken  Eintritt  2000  Franken  eingebracht  haben  foil.  Aufierdem  fpielte 
Rofenhayn  auch  mit  grofiem  Erfolg  in  der  Abendgefellfchaft  bei  der  Grofiherzogin  Stephanie. 

1858  wird  der  Kapellmeifter  des  ofterreichifchen  Regiments  Benedel  in  Raftatt,  Herr 
Koennemann  Dirigent  des  auf  50  Mann  erhohten  Kurorchefters,  das  er  32  Jahre  leitet. 
Benazet  liefi  1860/62  das  jetzige  „Kleine  Theater"  erbauen,  fur  damalige  Verhaltniffe  ein  Luxus- 
bau.  Berlioz  kam  und  fchrieb  zur  feierlichen  Eroffnung  im  Auguft  1862  feine  Oper  „Beatrice 
und  Benedikt",  die  er  felbft  dirigierte.    Das  Drucken  von  Programmen  auf  Seide  fur  aufierge- 
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wohnliche  Veranftaltungen  wird  noch  lange  Zeit  beibehalten,  fo  z.  B.  ein  entztickendes  Dop- 
pelprogramm  bei  Anwefenheit  des  Konigs  von  Wiirttemberg  fur  die  „Veftalin"  von  Spontini 
aufgefiihrt  und  ein  gleichzeitiges  Schaufpiel.  Von  bedeutenden  franzofifchen  Komponiften  kamen 
Gounod,  Felicien  David,  Thomas,  Saint  Saens,  Offenbach.  Sie  alle  fiihrten  hier  Opern  auf,  die 
zum  Teil  fpeziell  fiir  Baden  komponiert  werden  (es  iff  alfo  alles  fchon  mal  dagewefen,  ich  denke 
da  an  die  deutfche  Kammermufik  von  1927/28,  die  ja  auch  fiir  Baden  komponierte  Kammer- 
opern  fchreibt  und  auffuhrt).  Die  Zahl  der  hier  um  die  damalige  Zeit  anwefenden  und  konzer- 
tierenden  Kiinftler,  Virtuofen,  Schaufpieler  und  Schriftfteller  aufzuzahlen,  wiirde  im  Rahmen 
diefes  Auffatzes  zu  weit  fiihren.  Es  gehorte  zum  guten  Ton,  auch  in  Baden-Baden  heimifch 
zu  fein. 

Der  glanzende  Salon  der  bertihmten  Sangerin  Pauline  Viardot-Garcia  bildete  den  Mittelpunkt 
ktinftlerifchen  Lebens;  neben  ihr  war  Turgenjew  ihr  treuer  Freund.  In  dem  kleinen  Privat- 
theater  ihrer  Villa  fuhrte  die  Viardot  eigene  Kompofitionen  auf  ,,'le  idernier  cri,  trop  de 
femmes  ufw.",  zu  denen  Turgenjew  den  Text  dichtete.  Einige  diefer  kleinen  Operetten  wur- 
den  auch  in  Frankfurt  aufgefiihrt.  Auf  der  anderen  Seite  der  Oos  wurde  neben  diefer  glan- 
zenden  franzofifchen  und  italienifchen  befcheiden  ernfte  deutfche  Kunft  gepflegt,  allerdings  ohne 
den  grofien  Rahmen.  Hier  wohnte  in  den  Sommermonaten  Clara  Schumann,  Brahms  in  ihrer 
Nahe.  Hier  fchreibt  Johannes  Brahms  1862  fein  Streichquintett  fiir  Piano,  2  Violinen,  Viola 
und  Cello,  1864  entfteht  das  G-Durfextett,  einige  als  Op.  32  zufammengefafke  Lieder,  fpater 
die  hafififchen  Lieder,  das  Es-dur  Trio,  das  Finale  der  erften  Cellofonate,  die  D-Mollfinfonie. 
Joachim  und  Stockhaufen  gehen  bei  Brahms  ein  und  aus.  Hans  von  Biilow  erfchien  regelm'afiig 
zur  Sommerszeit.  Hier  fpielte  ihm  auch  Brahms  feine  zum  Teil  in  Baden  entftandene  C-Moll- 
fmfonie  vor,  die  auf  Biilow  einen  tiefen  Eindruck  machte.  Hier  promenierten  Brahms  und 
Biilow  zu  den  Klangen  des  Walzerkonigs  Johann  Straufi  im  Kurgarten.  Die  Salons  der  Gra- 
fen  Flemming  und  Rofenhain  vereinigten  faft  alle  geiftigen  Elemente.  Bei  den  Matineen  der 
Garcia  erfchien  fogar  der  Hof .  Auch  in  vielen  Biirgerhaufern  wurde  gute  Mufik  gepflegt,  junge 
Kiinftler  und  Schiller  der  Schumann  und  der  Garcia  fpielten  ihre  Kompofitionen  in  kleinen 
Zirkeln.  Aber  laffen  wir  einmal  ein  Sommerprogramm  des  Jahres  1868  fprechen:  „Taglich, 
friih,  mittags  und  abends  Promenadenkonzerte,  wo  fich  felbft  Dirigenten  wie  Biilow  gern  horen 
liefien.  Vom  20.  6. — 25.  7.  aufierdem  fechs  Sonderkonzerte,  Kammermufik,  Gefang  ufw.  Na- 
men  wie  die  Patti,  Schroeder,  Stockhaufen  ftehen  auf  dem  Programm.  Zwei  grofie  Orchefter- 
konzerte  unter  Koennemann  am  1.  8.  und  n.  9.  mit  Maria  Roze,  Montjauk,  Wilhelmi  und 
Rubinftein  finden  ftatt.  Ferner  deutfche,  italienifche  Oper  und  Operette,  letztere  unter  Offen- 
bach. Vom  28.  Aug.  bis  17.  September  nicht  weniger  als  folgende  Opern:  Hochzeit  des  Fi- 
garo zweimal,  Lohengrin  mit  Niemann  und  der  Mallinger  (die  Karlsruher  Oper  ftand  auf  einem 
fehr  hohen  Niveau),  Martha  von  Flotow  mit  Wachtel  als  Lyonel,  Don  Juan  mit  Nachbaur; 
Poftillon  von  Lonjumeau  mit  Wachtel,  ferner  Norma,  Favorita  von  Donizetti,  eine  Oper  von 
Bellini  und  Operette.  Wir  konnen  durchaus  der  Meinung  von  Rich.  Pohl,  dem  bekannten  und 
beriihmten  Lifzt-  und  Wagner verehrer  fein,  der  feit  1864  als  Kritiker  hier  weilte  und  fagt,  da& 
die  Kunftverhaltniffe  Baden-Badens  jedem   mufikalifchen  Zentralpunkte  zur  Ehre  gereichen  wiirde. 

Ein  nettes  kleines  Gefchichtchen  aus  den  Erinnerungen  der  Komponiftin  Adolpha  Le  Beau 
mochte  ich  hier  einflechten:  „Wie  man  beruhmte  Leute  feierte".  Hans  von  Biilow  konzertierte 
und  Rich.  Pohl  wurde  von  Verehrern  Biilows,  die  ihm  eine  Ovation  bereiten  wollten,  ins  Ver- 
trauen  gezogen.  Aufier  einigen  Kammermufikwerken  fpielte  Biilow  drei  Soloftiicke.  Da  flog  ein 
riefiger  Lorbeerkranz  aufs  Podium,  ziugleich  noch  etwa  50  Straufie  und  Blumen,  die  Pohl  unter 
den  dem  Podium  zunachft  ftehenden  Herren  verteilt  hatte.  Ihre  Majeftat,  die  Kaiferin  Augufta 
die  anwefend  war,  applaudierte.  Biilow  nahm  die  Ovation  liebenswurdig  auf  ohne  fich,  wie 
fpater,  iiber  „Das  Gras  des  Ruhmes"  zu  moquieren.  Ich  felbft  lernte  das  hier  lebende  und  in- 
zwifchen  faft  80  Jahre  gewordene  Fraulein  Le  Beau  noch  kennen  und  bewundern.  Sie  ver- 
fchonte  im  Haufe  Batfchari  die  Morgenfeiern.  Beethoven  von  ihr  gefpielt  zu  horen,  war  ein 
kunftlerifches  Erlebnis. 
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Aber  zuriick  zu  den  Jahren  nach  1870.  Den  fommerlichen  Kunftgeniiffen  fchloffen  fich  jetzt 
folche  im  Winter  an.  Es  gab  muftergiiltige  Winterabonnementskonzerte.  Ein  leiftungsfahiger 
Chorgefangverein  aus  ftimmbegabten  Herren  und  Damen  der  Stadt  unter  Lachner,  fpater  Weifi- 
heimers  Direktion  bringt  zufammen  mit  den  Minnergefangvereinen  Aurelia  und  Hohenbaden 
unter  Koennemanns  Generalleitung  beachtenswerte  Auffiihrungen  fo  u.  a.  Chriftus  von  Lifzt, 
Paulus  und  Walpurgisnacht  von  Mendelsfohn,  der  Rofe  Pilgerfahrt  von  Schumann,  Kreuzfah- 
rer  von  Niels  Gade,  Szenen  aus  Romeo  und  Julia  fiir  Soli,  Chor  und  Orchefter  von  Berlioz, 
fpater  Beethovens  Neunte  und  Mahlers  Lied  von  der  Erde,  Jahreszeiten  von  Haydn.  In  diefen 
Konzerten  wirkten  grofte  Soliften  mit,  fo  Clara  Schumann,  die  das  A-Mollkonzert  ihres  Man- 
nes  fpielte,  im  gleichen  Konzert  fpielt  Sarafate,  Frau  Schuch  lafk  fich  horen,  ein  anderes  Mai 
fmgt  Lili  Lehmann.  Die  Programme  bringen  neben  Mozart,  Weber,  Beethoven,  Berlioz,  Tau- 
bert,  Gotz,  Haydn,  Handel,  fehr  viel  damals  ganz  moderne  Mufik  fo  Brahms,  Lifzt,  Wagner. 
Die  hier  lebenden  Komponiften  werden  beriickfichtigt.  Adolpha  Le  Beau,  Koennemann,  Roten- 
hayn.  Der  zehnjahrige  Raoul  Koczalfki  dirigiert  eine  Sinfonie  von  fich  und  fpielt  Beethoven 
und  Chopin.  Rubinftein  fpielt  fein  D-Mollkonzert.  Um  anderen  Wiinfchen  entgegenzukommen 
werden  auch  Monftremilitarkonzerte  arrangiert.  In  einem  Programm  fpielen  die  Kapellen  des 
I.  Bad.  Leib-Gren.-Reg.,  des  II.  Bad.  Gren.  Reg.,  des  III.  Bad.  Dragonerreg.  Dazu  famtliche 
Tambours  und  Horniften  des  Leib-Grenadier-Regiments. 

Saint  Saens,  David,  Reyer,  Billow,  Straufi  dirigieren  immer  wieder.  Bevor  fich  Richard 
Wagner  fiir  Bayreuth  entfcheidet,  find  Verhandlungen  im  Gange,  fein  Fefttheater  hier  zu  er- 
richten.  Spater  erfcheint  das  Rich.  Wagnertheater  unter  Angelo  Neumann  und  fiihrt  ganze 
Szenen  aus  der  Walkiire  und  Gotterdammerung  auf,  Parfifalvorfpiel,  Tannhauferouvertiire.  Das 
Orchefter  wird  auf  60  Mann  erhoht. 

In  fteigender  Linie  bleibt  Baden-Baden  im  Mittelpunkt  des  Mufikgefchehens.  Herr  Kapell- 
meifter  H  e  i  n  wird  nach  Koennemann  Dirigent.  Der  beriihmte  Mufikpadagoge  Beines  zieht 
nach  Baden.  Die  Zeit  der  grofien  Mufikfefle  beginnt.  Straufi  dirigiert  feinen  Till  Eulenfpie- 
gel.  Namen  wie  Bufoni,  Fleifcher  Edel,  Julia  Culp,  Hefi,  Kreisler,  Henry  Marteau,  Elena 
Gerhardt,  Bufch  fiillen  die  Programme.  Reger  und  Wolfrum  kommen  und  fpielen  auf  zwei 
Klavieren  Bachs  C-Mollkonzert;  von  Reger  die  Hillervariationen,  fowie  Variationen  und  Fuge 
iiber  ein  Beethoventhema  werden  von  ihm  felbfl  aufgefiihrt.  1909  ift  ein  Meifterdirigentenzyklus 
Mottl,  Colonne,  Nikifch  mit  Werken  von  Beethoven,  Wagner,  Tfchaikowfky,  Frank, 
Debuffy,  Dukas.  1910  ift  zur  Einweihung  der  Gedenktafel  am  Brahmshaus  ein  grofks  Brahms- 
feft  mit  Mefchaert,  Steinberg,  Friedberg,  Klingler.  Der  Don  Quichote  kommt  heraus  mit 
Becker  als  Soliften.  Schillings  dirigiert  feine  Fantafie  Seemorgen.  Die  Fauftfinfonie  wird  auf- 
gefiihrt mit  Jadlowker.  Carufo  entfeffelt  Beifallsftiirme.  Die  Mys-Gmeiner  fingt  zum  erften 
Mai  die  Kindertotenlieder  von  Mahler.  Das  damals  auf  grofkr  HShe  ftehende  Opernenfemble 
Karlsruhe  bringt  jede  Woche  ein  bis  zwei  Opernauffiihrungen  in  Baden.  Don  Juan  von  Straufi 
erlebt  feine  Erftauffiihrung.  Herr  Mufikdirektor  Hein  dirigiert  mit  feinem  alten  Meifter  Schuch 
ein  Mozart-Schubert-Feft.  Diefe  Fefte  dauern  immer  drei  Tage  und  langer.  Samtliche  Sinfo- 
nien  Beethovens  werden  aufgefiihrt.  Selbft  wahrend  des  Weltkrieges  gelingt  es  Herrn  Hein 
das  Mufikleben  auf  reger  Hohe  zu  halten.  Zur  Bismarckfeier  19 15  kommen  die  Carenno,  Slezak, 
Bofetti.  Im  Konzert  der  bertihmten  Frau  Cahier  ift  gleichzeitig  die  Erftauffiihrung  der  Dome- 
ftika  von  Straufi. 

1916  ift  die  Weihe  des  neuen  Konzertfaales,  unferes  jetzigen  grofien  Biihnenfaales,  die  Orgel 
wird  eingeweiht;  jede  Art  des  Konzertierens  ift  hier  nunmehr  erfchloffen.  Die  Fiille  der  mufi- 
kalifchen    Ereigniffe    lafk   fich    kaum    mehr    verfolgen. 

Und  nach  dem  Weltkrieg?  Baden-Baden  reicht  die  Hand  zur  Volkerverfohnung  durch  die 
Kunft.  Gaftfpiele  der  Mailander  Stagione,  des  fixtinifchen  Chors,  der  ruffifchen  Don-Kofaken, 
des  Metropolitan-Opernenfembles  aus  New  York,  finden  ftatt.  Furtwangler  mit  den  Berliner, 
Bruno  Walter  mit  den  Wiener  Philharmonikern  gaftieren.  Die  Berliner  Oper  kommt  mit  dem 
Barbier  von  Bagdad  und  Don  Pasquale.    Herr  GMD.    Ernft    M  e  h  1  i  ch    als    Nachfolger    von 
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GM.  Hein  pflegt  die  alte  Tradition  und  forgt  f iir  neue  Blutzufuhr.  Unter  feiner  Direktion  fiihrt 
der  Plan  zum  Bau  eines  Sinfoniehaufes  zur  Griindung  des  Vereins  „Sinfoniehaus"  unter  Vorfitz 
des  alle  Kunft  unterftiitzenden  Oberbiirgermeifters  Fiefers.  Drei  grofie  Werbekonzerte  fiir  das 
Sinfoniehaus  haben  bereits  ftattgefunden  unter  Furtwangler  und  Mehlich  mit  Edwin  Fifcher 
und  der  Singakademie,  die  die  H-Mollme{Ie  von  Bach  auffuhrte,  ferner  kamen  Werke  von  Beet- 
hoven und  Straufi  zu  Gehor.  Der  Gedanke  ift  wunderfchon.  Wenn  die  Menfchen,  losgeloft  vom 
Alltag,  inmitten  unferer  herrlichen  Natur  hingehen  werden  zum  Tempel  der  Sinfonie,  in  ein- 
miitiger  Geiftigkeit,  um  Mufik  zu  horen,  bezaubert  vielleicht  durch  fie  zur  grofien  Kultein- 
miitigkeit  des  Mittelalters,  die  im  philofophifchen  Sinne  Religion  ift. 

Aber  die  Stadt  hat  auch  den  ehemaligen  Donauefchingern  hier  eine  neue  Heimftatte  errich- 
tet.  „Die  Deutfche  Kammermufik  von  Baden-Baden"  hat  1927  erftmalig,  1928  ihr  zweites 
Mufikfeft  hier  gehabt,  nunmehr  ihr  drittes.  Die  Fiihrer  der  modernen  Kompofition  (Hindemith, 
Haas,  Burkard),  die  in-  und  auslandifchen  Komponiften,  Prelle  und  Kunftfreunde  aus  aller  Welt 
finden  fich  zufammen,  um  zu  horen  und  zu  erfahren,  welche  Schopfungen  unfere  Zeit  in  der 
Mufik  widerfpiegeln,  um  Neuland  zu  entdecken  oder  Verfuche,  technifche  Errungenfchaften  wie 
Kino,  mechanifche  Inftrumente,  neue  Orgelkompofitionen  durch  ernfte  kiinftlerifche  Werke  da- 
fiir  zu  vertiefen,  mit  Kritik  und  Forderung  zu  unterftiitzen,  kurz  den  Verfuch  zu  unternehmen, 
den  Menfchen  von  heute  eine  Kultur  zu  fchaffen,  die  aus  Gegenwartigem  Neues  fchopft  mit 
Hilfe  und  auch,  wenn  Idee  und  Fahigkeit  es  moglich  machen,  ohne  Hilfe  der  althergebrach- 
ten  Regeln  und  Formen. 

So  gibt  Baden-Baden  den  Kammermufikvereinigungen  von  Rang,  den  grofien  Orchefterkor- 
pern,  vielen  namhaften  Soliften,  Kirchen-  und  anderen  Choren,  Opern-  und  Operettenenfem- 
bles  Gelegenheit,  ihre  Kunft  und  die  Werke  grofier  Meifter  zu  Gehor  zu  bringen,  neben  den 
erftklaffigen  Konzerten  unferes  eigenen  Orchefters.  Auch  die  Mufikantengilde  unter  Jode  halt 
hier  ihre  Fiihrertagungen  ab,  wodurch  die  mufikalifche  Jugendbewegung  in  unferen  Kreis  ge- 
treten  ift. 

So  ift  denen,  die  an  der  klaflifchen  Kunft  hiingen,  Gelegenheit  gegeben,  fie  zu  horen;  anderer- 
feits  kann  der  junge  Nachwuchs  fich  mit  feinen  Werken  produzieren,  gleichzeitig  gewinnt  audi 
der  um  die  Zukunft  ernfthaft  beforgte  Mufikfreund  zur  Aufklarung  iiber  die  Schaffensweife 
und    Verbreitungsmoglichkeit    der    Werke    einen  Oberblick. 

Die  Farbenfymphonie. 

Von  Jofef  Robert  Harrer. 

Die  Gefchichte  des  blinden  Komponiften  hat  viele  alltagliche  Ziige.  Denn  dafi  er 
blind  war  und  die  Mufik  iiber  alles  liebte,  ift  nichts  Aufiergewohnlich.es;  dafi  er  die 
Mufik  empfand,  wie  ein  anderer  Farben  fieht,  obwohl  er  noch  nie  in  feinem  Leben  das 
Licht  der  goldenen  Sonne  erblickt  hatte,  ift  fchon  eigenartiger;  dafi  er  aber  iiber  feine 
Blindheit  gliicklich  war,  macht  feine  Gefchichte  feltfam. 

Wie  die  Natur  oft  bei  Menfchen,  die  nicht  im  Befitze  aller  Sinne  find,  gerade  jene 
Fahigkeiten  und  Anlagen  ftarker  auftreten  lafk,  die  den  entwickelten  Sinnen  entfpre- 
chen,  zeigte  auch  er  fchon  feit  fruhefter  Jugend  eine  ungewohnliche  Liebe  zur  Mufik. 

Das  Klavierfpiel  erlernte  er  eigentlich  von  felbft;  er  fand  fiir  Melodien,  die  er  zu- 
fallig  horte,  leicht  die  Taften  und  konnte  dann  ftundenlang  das  Thema  in  verfchieden- 
fter  Art  variieren. 

Als  er  die  Mufikakademie  befucht  und  fich  die  beften  Zeugniffe  erworben  hatte, 
fprach  er: 

„Jetzt  glaubt  man  mir  wenigftens,  dafi  ich  etwas  kann.     Ihr    Sehenden    miifk    alles 
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fchwarz  auf  weifi  haben,  fonft  feid  ihr  mifkrauifch.  Wir  Blinden  brauchen  das  alles 
nicht.  Wenn  fich  einer  zum  Klavier  fetzt  und  fpielt,  widen  wir  fofort,  ob  die  Mufik 
in  feinem  Herzen  wohnt  oder  nicht.  Und  deshalb  muft  ich  mich  freuen,  daf3  ich 
blind  bin." 

Zu  manchen  Gedichten  hatte  er  fchon  die  Mufik  gefchrieben.  Vor  allem  liebte  er 
Goethe. 

„Zu  feinen  Liedern  mache  ich  rote  Mufik",  fagte  er  lachelnd. 

Man  verftand  ihn  nicht. 

„Der  Gefichtsfinn  liegt  nicht  nur  in  den  Augen,  wie  ihr  glaubt.  In  jedem  unferer 
Nerven  zittert  eine  Ahnung  von  Farbe.  Wenn  ich  von  roter  Mufik  rede,  habe  ich  viel- 
leicht  eine  ahnliche  Empfindung  wie  ihr,  wenn  ihr  ein  fchones  Madchen  feht,  das  ein 
rotes  Kleid  tragt." 

So  und  ahnlich  fprach  er,  wenn  er  feine  Mufik  zu  MSrikes  Gedichten  griin,  zu  Deh- 
mels  Verfen  gelb  oder  zu  Rilkes  Traumverfen  violett  nannte. 

„Eine  Oper  werde  ich  nie  fchreiben,  wohl  aber  mochte  ich  eine  Symphonie  komponie- 
ren,  und  zwar  eine  —  Farbenfymphonie.  Denn  obwohl  ich  noch  keine  Farben  fah, 
liebe  ich  fie  doch  mehr  als  ihr;  denn  ich  erlebe  die  Farbe." 

Einige  Zeit  fpater  horte  er  von  einem  mufikaliichen  Preisausfchreiben.  Die  fchonfte 
Symphonie  follte  dem  Komponiften  eine  gr)fie  Geldfumme  eintragen;  aufierdem  wurde 
die  Auffiihrung  durch  die  erften  Ktinftler  der  Stadt  in  Ausficht  geftellt. 

Da  kam  eine  Unruhe  iiber  ihn,  die  faft  komifch  war. 

„Ein  halbes  Jahr  habe  ich  Zeit.    Ich  muft  bis  dahin  fertig  werden." 

Und  er  komponierte  und  trug  ein  feliges  Leuchten  im  Geficht  wie  ein  Menfch,  der 
Bocklins  farbeninnige  Bilder  betrachtet. 

.  .  .  Und  er  war  gar  nicht  iiberrafcht,  als  „Die  Farbenfymphonie  von  H.  Omeros" 
—  er  hatte  diefen  Decknamen  gewahlt  —  den  erften  Preis  erhielt. 

Voll  Gliick  fchritt  er  durch  die  StrafSen  und  fummte  feine  Melodien  vor  fich  hin, 
wahrend  die  Menfchen  an  ihm  vorbeigingen,  ohne  zu  wiffen,  dafi  er  der  Komponift 
der  vielbefprochenen  Symphonie  fei. 

Alle  waren  begierig,  das  Werk  zu  horen,  von  dem  die  Kunflrichter  begeiftert  waren, 
und  niemand  wufke  den  Namen  zu  deuten;  denn.  feine  Freunde  fchwiegen.  So  wartete 
man  gefpannt  auf  die  Auffiihrung,  nach  welcher  der  Komponift  fein  perfonliches  Er- 
fcheinen  zugefagt  hatte. 

Der  grofie  Saal  des  Konzertgebaudes  erglanzte  in  hellem  Lichte.  Eine  begeifterte 
Menge  erwartete  den  Beginn  der  Auffiihrung.  Als  nun  der  Kapellmeifter  das  Podium 
betrat,  wo  die  Mufiker  fchon  verfammelt  waren,  braufte  ein  ungeheurer  Jubel  durch 
den  Saal. 

Und  dann  wurde  es  ftille.  Ein  leichtes  Klopfen  mit  dem  Taktftocke  und  die  Herzen 
waren  geoffnet  und  bereit,  den  Segen  der  Mufik  zu  empfangen  wie  in  den  gliicklichen 
Stunden  des  heiligen  Feftes. 

Es  begann  die  Symphonie. 

Im  Programme  waren  die  vier  Teile  der  Mufikdichtung  nur  mit  den  Bezeichnungen: 
Rot,  Griin,  Gelb,  Violett  angegeben. 

Als  nun  die  erften  Takte  erklangen,  ftand  voile  Lebensfreude  vor  den  Zuhorern.  Von 
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Liebe  fang  die  Melodie,  vom  Erwachen  der  Korperluft  und  von  glucklicher  Sorglofig- 
keit.  Ein  weites  Land  dammerte  von  feme,  in  dem  grofie  Garten  voll  glutroter  Rofen 
leuchteten.  Ein  feliges  Liebespaar  ging  Hand  in  Hand  durch  die  duftende  Sommer- 
landfchaft. 

Innig  leitete  ein  reizendes  Violin  folo  zum  zweiten  Teile  iiber.  So  fiifie  Mufik  hatte 
man  noch  felten  gehort.  Eine  Melodie  lief  der  andern  nach,  ein  Jubeln  lofte  das  an- 
dere  ab.  Und  in  iiberquellender  Freude  und  Liebeshoffnung  ftiirmte  das  ganze  Orchefter 
mit,  bis  plotzlich  mit  einem  unvermittelten  Mollakkord  die  Mufik  abbrach. 

Totenftille  .  .  .  Nur  einige  Sekunden  .  .  .  Dann  fetzte  eine  klagende  Oboe  ein,  eine 
Harfe,  dann  gellende  Pofaunenrufe  .  .  .  Allmahlich  kehrte  Ruhe  in  die  Mufik  zuriick, 
doch  fie  war  traurig  und  verzweifelt  .  .  .  Man  verfland  den  Komponiften,  man  ahnte, 
warum  er  diefen  Teil  den  gelben  genannt  hatte.  Es  waren  die  Stiirme  des  Blutes,  die 
Kampfe  der  Liebe,  das  grelle  Ringen  der  einen  Seele  um  die  andere. 

Ohne  Unterbrechung  fiihrte  die  Mufik  in  den  vierten  Teil  iiber,  den  violetten.  Es 
wagten  fich  langfam  Durakkorde  vor,  die  fchnell  wieder  zuriickgefchlagen  wurden,  bvs 
fie  aber  fchliefilich  doch  ftarker  wurden  und  der  Lebensfreude  zum  Siege  verhalfen. 
Man  fah  wieder  die  Garten,  ein  violettes  Dammern  ftand  am  Himmel  und  ficher  gingen 
die  zwei  Menfchenkinder  mit  feften  Schritten  durch  den  Abend. 

Manch  verftohlene  Trane  wurde  getrocknet,  voll  Gliick  atmeten  alle  auf.  In  lang- 
famen  Melodien,  die  von  ganz  eigenartigen,  fail  exotifchen  Harmonien  getragen  waren, 
endete  die  Symphonic 

Viele  fafien  ftumm  und  dachten  nicht  daran,  dafi  es  Zeit  zum  Beifall  geben  war. 
Dann  aber  wollte  die  Begeifterung  kein  Ende  nehmen. 

„Der  Komponift  foil  kommen!" 

Einer  fchrie  es  und  alle  ftimmten  ein. 

Da  wurde  es  ftille,  unheimlich  ftill.  Denn  vom  Kapellmeifter  gefiihrt,  betrat  der  Blinde, 
der  die  felige  Farbenfymphonie  gefchrieben  hatte,  das  Podium. 

Und  wie  er  fich  nun  mit  riihrend  hilflofer  Gebarde  verneigte,  da  wagte  niemand, 
Beifall  zu  fpenden.  Noch  zitterte  in  alien  Herzen  die  herrliche  Mufik,  die  fo  jubelnde 
und  fchmerzvolle  Bilder  vom  Gliicke  der  Farben  gezeigt  hatte,  da£  nun  keiner  das 
Wunder  verftehen  konnte,  das  den  Blinden  fehender  gemacht  hatte  als  Menfchen  mit 
lebenden  Augen. 

Ein  junges,  fchones  Madchen,  die  Wangen  noch  na!5  von  Tranen,  fand  zuerft  den 
Weg  aus  der  driickenden,  geheimnisvollen  Stimmung.  Sie  lief  zum  Podium,  fafke  die 
Hand  des  Blinden  und   fagte  mit  einfacher  Stimme: 

„Ich  danke  Ihnen!" 

Da  war  der  Bann  gebrochen,  ein  Sturm  gelofter  Menfchenfreude  tobte  durch  den  Saal; 
Blumen,  die  man  fall  vergeffen  hatte,  wurden  herbeigebracht,  Stimmen  der  hellften 
Freude    fchallten    durcheinander.  .  .  . 

Es  ift  nicht  mehr  viel  zu  erzahlen. 

Denn  dafi  das  junge,  fchone  Madchen  des  Blinden  Frau  wurde,  konnte  —  fo  leich 
verftandlich  es  audi  ift,  dafi  ihr  Herz  zu  feinem  Herzen  fand  —  beinahe  zu  viel  de 
Seligkeit  fein,  als  man  fonft  gewohnt  ift. 

Aber  fo  kommt  die  Gefchichte  doch  wenigftens  wieder  ins  Menfchliche  zuriick,  un 
das  foil  doch  jeden  freuen:  das  menfchliche  Gliick  eines  grofien  Kiinftlers. 
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Hugo  von  Hofmannsthalt  als  Opernlibrettiil. 

Von  Hans  Hollander,  Briinn. 

adi  dem  Tode  Wagners  war  die  Frage  nach  einem  vollwertigen  Textbuch   f  iir   die   Opern- 

komponiften   brennender   geworden   als   je  zuvor.    Die   Jahrhunderrwende    zeigt   auf   der 

einen  Seite  eine  fchwachliche  Wagner-Nachfolge,    die   das   Pathos  und   die   Ausdrucksmittel   des 

Meifters  ohne  deflen  Geftaltungskraft  und  kiinftlerifche   Idealitat   verwendet,    auf    der    andern 

Seite  kraffen  Verismus,  der  aus  Italien  kam  und  deflen  realiftifcher  Effekt-Stil  hoheren  kiinftle- 

rifdien  Anfpriichen  abftofiend  fein  mufite.    Die  Opernkomponiften,   wollten   fie  nicht  einer  der 

beiden   Riditungen  verfallen,   mufiten  fich  aus  dem   Fundus   der   Spredibiihne   ihre   Textbiicher 

■r         fchaffen,  foferne  fie  niche  wie  Sdireker  und  Pfitzner    ihre    eigenen    Textdichter    fein    konnten. 

Entgingen  fie  auf  diefe  Weife  der  Gefahr  des  fchlediten   oder   banalen   Buches,    fo    ergab   fich 

hier  wiederum   die  Schwierigkeit,  dafi  fich  ein  Sprechftiick  erft  nach  vorhergegangener   Umge- 

ftaltung  zur  Kompofition  verwenden  liefi.  Aber  um  den  Preis  eines  hochwertigen  Librettos  nahm 

man  diefe  Schwierigkeiten  gerne  in  Kauf.    So  komponierten  Debuffy   und  Dukas  Maeterlinks 

„Pelleas  und  Melifande**',  beziehungsweife  „Ariadne  und  Blaubart",  und  Richard  Straufi  griff 

um   1908   nach  der  fur  Paris  gedichteten  „Salome"  von  Oscar  Wilde.   Was  fehlte,  war  das  art- 

|-         eigene,  im  Geifte  der  Mufik  gebaute  Libretto,  welches  aber  dennoch  den  literarifchen  Anfprii- 

1  dien  der  Epoche  Rechnung  tragen  mufite. 

In  diefer  Lage  begann  Hugo  von  Hofmannsthal  feine  Operntexte  zu  fchreiben:  zunachft 
eine  Bearbeitung  der  „Elektra",  die  als  Sprechftiick  gedacht  war;  ihr  folgten  unmittelbar  „Ro- 
%  fenkavalier",  „Ariadne  auf  Naxos",  „Jo{ephslegende",  „Die  Frau  ohne  Sdiatten",  „Die  Aegyp- 
|  tifche  Helena".  Hofmannsthal  gelangte  zum  Libretto  aus  der  Konfequenz  feiner  dichterifchen 
I  Eigenart.  Der  fubjektive,  legendar  gefarbte  Lyrismus  [einer  Jugenddramen  („Tor  und  Tod", 
*;  „Tod  des  Tizian",  „Der  Kaifer  und  die  Hexe"),  die  lapidare  Dramatik  feiner  Tragodien  aus 
I  der  Antike  („Alkeftis",  „Elektra",  „Oedipus  und  die  Sphinx"),  fchliefilidi  der  barock-allego- 
|  rifche  Geift  feiner  Volks-  und  Feftfpiele  mit  ihrer  reichen  Szene  („Jedermann",  „Das  grofie 
%,  Welttheater"),  nicht  zuletzt  der  rhapfodifche  Schwung  feiner  Verfe  —  all  das  mufite  ihn  not- 
wendiger  Weife  zum  Libretto  fiihrem  Fiir  die  Mufik  zu  fchreiben,  bedeutete  ihm  die  Schaffung 
einer  Kunft  sui  generis  und  er  fafite  es  als  Ehrentitcl  auf,  ein  guter  Librettift  zu  fein  (Briefe 
an  Richard  Straufi).  Schon  die  Vortragsweife  beftimmt  feine  Operntexte  fiir  die  Mufik:  eine 
farbenreiche,  rhythmifch  biegfame  Sprache,  die  lediglich  „Ausdruck"  ift,  nicht  zweckhafte  „Mit- 
teilung",  wie  er  einmal  an  Richard  Straufi  fchreibt,  die  alle  Regifter  der  Wirkung  wohl  be- 
herrfcht,  die  fich  impreflioniftifch  andeutend  gibt  und  dann  wieder  fich  zu  himmlifcher  Extafe 
fleigem  lafit.  Gewiffe  Langen  und  reahftifch-fachliche  Partien  wie  z.  B.  im  „Rofenkavalier" 
entfpringen  dem  Bediirfnis  der  Milieu-  und  Charakterzeichnung.  Hofmannsthal  verftand  das 
Wefen  der  Oper  als  ein  Spiel,  eine  Angelegenheit  der  Sinne  und  der  Farben,  und  fo  geht  er 
in  feiner  Entwicklung  von  der  „Elektra"  bis  zur  „Aegyptifchen  Helena"  den  Weg,  dafi  er 
feine  Stoffe  immer  entfehiedener  mit  einer  mythifdien  Phantaftik  umkleidet  und  ihren  Charakter 
als  unwirkliche  Traumwelt  betont.  In  Elektra  iiberwiegt  noch  ein  pfychologifierender  Realis- 
mus,  welcher  der  Handlung  ihre  Akzente  und  den  Geftalten  ihre  fcharfen  Konturen  verleiht. 
Der  „Rofenkavalier",  gleidifalls  realiftifch,  riickt  durch  das  Genremafiige  feiner  Durchfiihrung 
und  den  Luftfpielton  mit  Intriguen  und  Verkleidungen  dem  alten  Spieloperntypus  naher.  In 
feinem  Briefwechfel  mit  Richard  Straufi  fpricht  der  Dichter  denn  audi  von  einer  „Spieloper", 
als  welche  ihm  die  Ausfiihrung  des  „Rofenkavalier"  vorgefchwebt  habe.  In  „Ariadne",  „Frau 
ohne  Schatten",  und  der  „Aegyptifchen  Helena"  fchreitet  die  Annaherung  nach  der  Seite  der 
alten  Oper  fort,  Moglichkeiten  fiir  Enfemble-  und  Einzelfatze  werden  gef  chaff  en,  doch  vor 
allem  ift  es  der  Marchengeift  und  der  ans  Wunderbare  riihrende  Symbolismus  diefer  Stiicke, 
welcher  fie  zur  Verbindung  mit  der'  Mufik  vorziiglich  geeignet   macht.     Hervorftechend   ift  ein 
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gewifler  Zug  zum  Kiinftlichen  und  Aefthetifierenden,  welcher  fich  in  alien  Hofmannsthal'fchen 
Librettos  vorfindet.  Ein  fpatcr  Nachzugler  des  barocken,  italienifch-wienerifchen  Kulturgeiftes, 
dem  dcr  Zufammenhang  mit  einer  lebendigen  Kultur  als  Sdiaffensgrundlage  fehlte,  war  Hof- 
mannsthal  gezwungen,  bereits  anderwartig  geftaltete  dichterifdie  Probleme  aufzugreifen,  um  fie 
in  f einer  Art  neu  und  vertieft  zu  deuten.  Germanifdie  Tranfzendenz  halt  fidi  mit  fiidlicher 
Freude  an  der  Szene,  am  bunten  Spiel  die  Wage.  Handlung  und  Geftalten  erwuchfen  ihm  zu 
allgemein  giiltigen  Ideen  iiber  Leben  und  Tod,  zu  fymbolifcher  Verkettung  von  Diesfeits  und 
Jenfeits.  Die  Frage  nach  dem  Sinn  von  Sein  und  Nichtfein  wird  geftellt,  verwandt  den  alten 
Myfterienfpielen,  wo  Wunder  und  Realitat  ineinander  fliefien;  Traum  und  Wadien  ftehen  fich 
gegeniiber  und  das  eine  wird  im  anderen  gegenwartig  und  wirkfam  empfunden. 

Verwandlung  ift  das  Zentralproblem  der  Hofmannsthal'fchen  Stiicke.  Wie  alles  fliefit  im  Le- 
ben, zu  neuen  Formungen  und  Dafeinsphafen  fortfdireitet,  fo  gipfelt  audi  fiir  ihn  der  Sinn 
fcines  Dramas  in  einer  fymbolifchen  Verwandlung,  weldie  fich  in  der  Regel  an  der  Haupt- 
geftalt  vollzieht.  Was  er  darftellt,  ift  nicht  das  Einmalige,  Zufallige,  es  ift  das  ewig-Wieder- 
kehrende,  Typifche,   das  er  aus  der  Fiille  der  Erfcheinungen   hervorholt. 

Als  Vertreter  im  weiteften  Sinnc  fafit  er  feine  Geftalten  auf.  Ober  Elektra  und  Ariadne 
fchreibt  er:  „. . .  ihr  Schickfal  ift  Beharren,  Fefthalten  am  Verlorenen,  dem  nur  der  Tod  ein 
Ziel  fetzt",  beide  find  heroifche  Frauen,  die  aus  den  Zufammenhangen  der  gewohnlichen  Welt 
heraustreten  und  iiber  ihre  LJmgebung  hoch  emporwadifen.  Elektras  Tod  in  der  hochften  Ver- 
ziickung  der  vollzogenen  Rache  ift  gleichfam  der  kronende  AbfchluS  ihrer  Miflion,  und  Ariadne 
gibt  fich,  den  Todesgott  erwartend,  dem  jungen  Bacchus  in  die  Arme,  der  felbft  erft  durdi  die 
liebende  Frau  zum  Gott  erwacht  und  fie  in  ein  neues  hoheres  Leben  fiihrt: 

„Deiner  hab'  ich  um  alles  bedurft! 

Nun  bin  ich  ein  anderer  als  ich  war, 

Durch  deine  Schmerzen  bin  ich  reich, 

Nun  reg'  ich  die  Glieder  in  gottlidier  Luft! 

Und  eher  fterben  die  ewigen  Sterne, 

Eh'  denn  du  ftiirbeft  aus  meinen  Armen!" 

Nodi  fdiarfer  als  fiegreicher  Lebenserneuerer  und  Triumphator  iiber  den  Tod  ift  Herakles- 
Dionyfos  in  der  „Alkeftis"  (komponiert  von  Egon  Wellefz)  gefafit.  Als  beraufchter  Gaftfreund 
bewirkt  hier  Herakles,  hinter  deflen  Maske  fich  Dionyfos  verbirgt,  das  Wunder,  die  eben  ver- 
ftorbene  Alkeftis  dem  Tode  zu  entreifien.  Das  Prinzip  des  ewigen  Lebenskreislaufs,  das  „Stirb 
und  Werde"  Goethes  ift  hier  gemeint,  die  Erneuerung  und  Verwandlung  aus  der  Kraft  der 
Extafe,  des  dionyfifchen  Raufches.  Der  Tod  wird  als  erne  Phafe  des  Lebensprinzips  gedeutet, 
er  ift  hier  ein  Obergang  zwifchen  zwei  Leben  und  ein  Gleichnis: 

Gottlidie  Art  der  Trunkenheit  vielleicht 

Ift  was  wir  Todfein  heifien." 

Und  aus  den  Armen  Herakles'  kehrt  eine  verwandelte  Alkeftis  ins  Leben   zuriick. 

Wie  fehr  audi  die  Erwahlten  und  Hoherftrebenden  der  Verwandlung  teilhaftig  werden,  die 
Niedrigen,  Erdgebundenen  bleiben  von  ihr  ausgefchloflen.  Sie  find  die  Gegenfpieler  der  Hel- 
den,  die  Dumpfen,  nur  auf  fich-felbft-Bedachten,  die  vor  dem  reicheren  Schickfal  tcilnahmslos 
zuriickbleiben.  Elektras  Gegenfpielerin  ift  ihre  Schwefter  Chryfothemis  („. . .  ich  bin  ein  Wcib 
und  will  ein  Weiberfchickfal")  und  Ariadne  ftehen  Zerbinetta  und  ihre  frivolen  Begleiter  gegen- 
iiber (fie  find  das  gloffierende  Element  der  Handlung,  welches  das  Seelenwunder  Ariadnes  mit 
den  Mafien  des  Alltags  milk).  Audi  in  der  „Alkeftis"  findet  fich  der  Gegenfatz  zwifchen  hohe- 
rer  Berufung  und  irdifdiem  Gebundenfein:  die  Konigin  gibt  ihr  eigenes  Leben  preis,  um  dem 
Gatten  Admet  das  feine  zu  bewahren,  und  wahrend  diefer  die  Gattin  aufopfert,  vollzieht  fich 
an  ihr  das  Wunde;-  der  Erneuerung  durch  den  Tod. 

Fiir  das  Opernbvdi  bedeuten  diefe  fymbolifchen  Gegeniiberftellungen  ein  wirkungsvolles  Kon- 
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traftelement.  Den  Forderungen  des  guten  Librettos  kamen  diefe  Gruppierungen  —  in  der  „Frau 
ohne  Schatten"  das  Kaiferpaar  und  die  Farbersleute,  ferner  die  Gegenpole  Oktavian  —  Odis 
im  „Rofenkavalier",  Jofeph  und  die  Frau  des  Potiphar  in  der  „Jofephslegende",1  Helena  und 
Menelas  in  der  „Aegyptifchen  Helena"  —  mit  ihren  Konflikten  und  Verwandlungen  weitaus 
entgegen  und  zeidineten  der  Mufik  gleichfam  ihre  Bahn  vor.  Der  Kontraft  als  Grundprinzip 
jeder  mufikalifchen  Form,  vora  kurzen  Motiv  bis  zu  den  grofien  zyklifdien  Formen,  erfcheint 
hier  dichterifdi  vertieft  und  dabei  dennoch  der  Theaterwirkung   dienftbar   gemacht. 

Einen  befonders  breiten  Raum  nimmt  die  Kontraft-Symbolik  in  der  Ariadne  ein.  Der  Kern 
des  Stiickes,  die  Ariadne-Zerbinetta-Handlung  wird  umfchloffen  von  der  Moliere-Handlung, 
welche  Hofmannsthal  als  eine  vergrofierte  Variante  des  Grundmotivs  geftaltet.  Dem  Spiel  auf 
der  Biihne  („Ariadne  auf  Naxos")  fteht  die  Wirklichkeitswelt  des  Herrn  Jourdain  gegeniiber, 
fzenifch  finnfallig  gemacht  durch  die  rampenartige  Oberbriickung,  welche  Buhne  und  Zufchauer- 
raum  miteinander  verbindet.  Um  die  Grundidee,  von  allem  epifodifchen  Beiwerk  befreit,  deut- 
lich  hervortreten  zu  laflen,  hat  Hofmannsthal  die  urfpriingliche  Faffung  des  Ariadne  -  Buches 
(Stuttgarter  Auffiihrung),  in  welchem  die  „Bourgeois  gentilhomme"-Komodie  Molieres  mit  ihren 
Mufiker-,  Philofophen-,  Fecht-  und  Tanzfzenen  einen  wichtigen  Raum  einnimmt  und  Herr 
Jourdain  eine  Hauptfigur  ift,  verworfen  und  die  bekannte  Wiener  Faflung  gefchaffen.  Die  geift- 
reiche  Artiftik  der  Anlage  fticht  hier  in  die  Augen2,  uberhaupt  Hofmannsthals  Vorliebe  fiir  das 
Aufierordentliche  und  das  afthetifch  Befondere  (wie  ware  vor  ihm  ein  Opernbuch  wie  das  der 
„Elektra",    ein   genial    gefteigerter    hyfterifcher  Fiebermonolog,  moglich  gewefen!). 

Schon  die  Erfindung  der  Figur  des  Rofenkavaliers  leitet  fich  aus  diefer  kiinftlerifchen  Gefin- 
nung  her.  Dafi  der  Dichter  fiir  die  Oktavian-Partie  eine  weibliche  Befetzung  vorfchreibt,  ge- 
fchieht  nicht  allein  deshalb,  weil  hier  eine  Figur,  halb  Knabe,  halb  Jiingling,  gezeichnet  werden 
foil,  auch  nicht  allein,  um  den  jungen  Grafen  in  der  Verkleidung  als  Kammerzofe  glaubhaf- 
ter  zu  machen;  es  geht  dem  Autor  hier  vielmehr  um  die  feine  Pikanterie,  welche  in  der  zwei- 
fachen  Umwertung  des  Verkleidungsmotivs  liegt.  Der  jugendliche  Galan  einer  grofien  Dame, 
von  einer  Frau  dargeftellt,  ift  an  und  fiir  fich  reizvoll  und  opernmafiig;  wenn  aber  dann  diefer 
Galan  in  Frauenkleider  fchliipft  und  man  unter  der  Maske  der  verfiihrerifchen  Zofe  den  Ge- 
liebten  ihrer  Herrin  weifi,  io  liegt  darin  ein  artiftifcher  Charme,  wiirdig  eines  Mozart,  den 
fich  nur  Hofmannsthal  leiften  konnte  ohne  die  Gefahr,  ins  Poflenhafte  herabzufinken.  Das 
alles  ift  entziickend  und  aus  dem  Geifte  des  Rokoko  erfafit  und  es  ift  vor  allem  unerhort  mufik- 
nah,  wie  das  ganze  Rofenkavalfer-Buch  mit  feiner  Wiener  Atmoiphare,  feinen  Szenen,  die  an 
alte  Stiche  gemahnen  und  feiner  Canalettomafiigen  Treue   der  Milieu-Behandlung. 

Gefteigert  und  in  die  Region  des  Eheproblems  hiniiberfpielend  tritt  das  Verwandlungsmotiv 
in  der  „Frau  ohne  Schatten"  und  in  der  „Aegyptii'chen  Helena"  auf.  In  der  „Frau  ohne  Schat- 
ten"  find  es  zwei  Paare:  Kaifer  und  Kaiferin,  Farber  und  Farbersfrau,  die  aus  Verirrung  und 
Schuld  nach  Vereinigung  und  Elternfchaft  ftreben.  Verfchieden  geftuft  wie  in  der  „Zauberfl6te", 
finden  beide  ihre  Erlofung  in  einem  durch  Liebe  gelauterten  Menfchentum.  Die  Geiftertochter 
(Kaiferin),  beriihrt  durch  menfchhches  Empfinden  und  durch  das  Erlebnis  des  Mitleids  (Ver- 
zicht  auf  den  fremden  Schatten),  wird  frei  vom  Fluch    ihres    aufiermenfchlichen    Lebensgefetzes, 

1  Die    Idee    diefer    pantomimifchen    Zwifdienarbeit  fafke  Hofmannsthal  in  einem  Briefe  an   Richard 

Straufi    folgendermafien    zufammen:    Was    ware    es    anders,   als     das    grandiofe     und    unheimliche 

Grundmotiv  von  Strindbergs  ganzem  Lebenswerk  —  vom  Kampf  des  Geniehaften,  gefteigerten  In- 
tellektuellen  im  Mann  mit  dem  Bofen,  Dummen  der  Frau,  dem  Herabziehen-wollen,  Verweichlichen- 
wollen?" 

2  Die  hier  vorliegende  Verquidkung  von  opera  seria  und  buffa  ift  in  der  Literatur  nidit  ohne 
Vorganger.  In  Monteverdis  „L'Incoronatione  di  Poppea"  (1642)  erftreckt  iidi  das  burleske  inter- 
mezzo" der  Zwifdienakte  bis  in  die  tragifche  Handlung  hinein,  fo  da&  eine  Vermengung  von  ernften 
und  buffa- Auftritten  vorliegt,  und  Goethe  fdialtet  in  {ein  ..Triumph  der  Empfindfamkeit"  betiteltes 
Sdierzfpiel,  worin  er  das  Mono-  und  Melodrama  verfpottet,  das  Melodram  ..Proferpina"  ein  —  eine 
Vertaufdiung    der    Gattungen    gegeniiber    Hofmannsthal. 
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und  die  Farbersfrau  erkennt  in  Liebe  die  Herzensgrofie  ihres  Gatten.  Erft  durdi  die  myftifche 
Vereinigung  von  Mann  und  Frau  in  der  ehelichen  Gcmeinfdjaft  findcn  die  Ungeborenen  den 
Weg  ins  Leben  und  beiden  Frauen  wird  der  Sdiatten  zuteil.3  Hofmannsthal,  der  geniale  Nach- 
empfinder,  fet2t  hier  die  Linie  der  altwiener  Zauber-  und  Mardienoper,  etwa  im  Stile  Schi- 
kaneders  oder  Raimunds,  fort.  Den  myftifch-fymbolifchen  Beziehungen  der  Handlung  hat 
man  Verworrenheit  und  Schwerfafilidikeit  zum  Vorwurf  gemacht  —  ohne  dabei  des  Vorrechts 
der  Oper  auf  bunte  Phantafiefiille  zu  gedenken,  entfprechend  Goethe's  Worten  iiber  fein  Helena- 
Drama:  „. . .  Wenn  es  nur  fo  ill,  dafi  die  Menge  der  Zufchauer  Freude  an  der  Erfcheinung 
hat,  dem  Eingeweihten  wird  zugleidi  nidit  der  hohere  Sinn  entgehen,  wie  es  ja  audi  bei  der 
Zauberflote  und  andern  Dingen  der  Fall  ift." 

Aber  den  Hohepunkt  von  Hofmannsthals  iiberkultivierter  Ideendramatik  bildet  fein  letztes 
Libretto-Opus,  „Die  Aegyptifdie  Helena".  Der  wenig  bekannte  Vorwurf  der  Heimkehr  He- 
lenas, von  Euripides  einmal  befungen,  gibt  den  Stoff  zu  einer  ganz  im  Symboliftifdien  aufge- 
loften  Handlung,  deren  inneren  Motor  und  Pfydiologie  Hofmannsthal  unferer  gegenwartigen 
Epoche  wefensverwandt  fetzt.  Denn  diefe  Gegenwart,  „. . .  die  fich  vor  fo  ungeheuren  Hori- 
zonten  vollzieht  . .  mit  ihrer  inneren  Weite  . .  ihren  rafenden  inneren  Spannungen,  mit  ihrem 
Umgebenfein  von  Jahrtaufenden,  mit  ihrem  Hier  und  Anderswo  . ."  fei  felbft  ein  Stuck  Mythe, 
verwandt  dem  Zeitalter  der  trojanifchen  Kataftrophe.  So  will  „Die  Aegyptifdie  Helena"  als 
modernes  Budi  verftanden  fein,  welches  den  LauterungsprozeS  Helena-Menelas  im  Lidite  zeit- 
gemafier  Pfydiologie  zeigt.  Zauberei  wird  zum  Symbol  fiir  feelifche  Prozeffe,  Traum  und  Schein 
durdifetzen  die  Wirklidikeit  und  zeigen  den  Weg  der  Lauterung,  den  das  fchwergekrankte  Ge- 
miit  des  Menelas  durchfchreitet.  So  wachft  aus  dem  urfprunglichen  Racher  feiner  Ehre  der  zum 
Ertragen  der  Wahrheit  fahige,  in  Liebe  verzeihende  Gatte  empor. 

Audi  hier  klingt,  wie  in  der  „Frau  ohne  Sdiatten",  die  Frage  nadi  dem  allgemein-Menfch- 
lichen  hindurdi  aus  aller  verwickelten  Symbolik,  eine  Frage,  die  Hofmannsthal  aus  der  Verant- 
wortlidikeit  des  Dichters  ftellt. 


Zu  unferer  Mufikbeilage. 


Mit  einem  Klavierftiick  und  einem  Lied  fuchen  wir  das  Wefen  von  Jofeph  Haas,  dem 
diefes  Heft  gewidmet  ift,  anzudeuten.  Es  auszudeuten  ift  auf  fo  engem  Raum  nidit  mog- 
lich.  Dazu  ift  diefer  Komponift  zu  vielfeitig,  dazu  ift  zuviel  Reichtum  von  ihm  verfchwendet. 
Das  Klavierftiick,  entnommen  den  „S  ch  w  a  n  k  e  n  und  Idylle n",  einem  „Zyklus  von 
Fantafietten",  ift  ein  kleines  Mofaik  Haas'fdier  Poeterei.  In  fein  gemiitlidies,  fchier  maulendes 
VorGchhinfingen  ftofit  eine  Synkope,  ftedien  ein  paar  fpitze  Tone.  Der  Aufruhr  jedodi  ift  bald 
wieder  befchwiditigt.  Im  Mittelteil  bricht  der  Obermut  los;  aber  er  ift  von  den  tappenden 
Bafifchritten  wie  gefeffelt.  Der  kleine  Schnorkel  wird  fofort  wieder  feftgelegt.  Er  miindet  fchliefi- 
lich  in  die  Wiederholung  des  erften  Teiles,  der  reicher  verbramt  erfdieint  (Haas  liebt  diefe  Drei- 
teilung  in  feinen  Klavierftiicken).  Im  Anhang  wird  zunachft  das  Motiv  des  Mittelteiles,  dann 
das  des  Randftuckes  aufgenommen.  Audi  hier  wechfelt  auf  engem  Raum  der  Ausdruck  des 
Spielerifchen  hiniiber  ins  Verfonnene. 

In  dem  Stuck  aus  den  „C  h  r  i  ft  u  s  1  i  e  d  e  r  n"  eine  andere  Welt.  GroGte  Konzentration  ift 
in  diefem  Liederheft  verfudit.  Sie  verbietet  lyrifches  und  liedmafiiges  Verweilen.  Sic  verlangt 
eine  Objektivierung  des  Gefiihls.  Im  „Sehnen  abends"  fchlagt  das  eigene  Herz  noch  am  laute- 
ften.  Es  hebt  an  wie  ein  keufches  Liebeslied  im  Abendrot.  Dann  aber  bricht  die  Nacht  herein 
und   mit   ihr   Verzweiflung.    Ungeftum   fchlagt  der  Ruf  des  zweiflerifchen  Menfchen  gegen  den 

3  Khnlich  dem  Motiv  der  Kaiferin,  welche  uber  den  da'monifdien  Einflufi  ihrer  Amme  fiegt  und 
fo  den  bereits  (nadi  einer  Frift  von  drei  Tagen)  zu  Stein  gewordenen  Gatten  erloft,  ift  die  Figur 
des  Kaifers  in  dem  Hofmannsthal fchen  Jugenddrama  „Der  Kaifer  und  die  Hexe"  gezeichnet.  Audi 
hier  findet  der  Held,  indem  er  durdi  eine  beftimmte  Frift  feine  Geliebte,  die  Hexe,  nidit  beruhrt, 
feine    Erldfung    zum    Menfdientum    aus    einem    damonifdien   Zwitterdafein. 
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limmel  an.  Nicht  einmal  das  WifTen  um  die  Gnade  kann  es  befchwichtigen.  Immer  dran- 
ender  wird  der  Ruf.  Aus  dem  letzten  Auffchrei  bricht  noch  einmal  gliihend  der  Liebesruf, 
iesmal  herrifch,  fordernd;  eine  Variation  des  teftamentarifchen  Wortes:  „Ich  laffe  dich  nicht, 
u   fegneteft  mich  denn". 

Die  Lofung  des  mufikalifchen  Silben-Preisratfels. 

Unfer  im  Juliheft  verofFentlichtes  mufikalifches    Silbenratfel    hat    eine    iiberrafchend    freudige 
eteiligung   aus  alien  Kreifen  unferer  Abonnenten   gefunden.    Die  richtige  Lofung  lautet: 

i.  Discant,  2.  Impreflionismus,  3.  Edition,  4.  Grabu,  5.  Enharmonik,  6.  Sauer,  7.  Etude, 

8.  Tiefland,  9.  Zunge,  10.  Elegie,   11.  David,     12.   Ehrlich,     13.    Rameau,     14.   Micaela, 

15.  Ortrud,   16.  Rigaudon,   17.  assai,   18.  Lassus. 

Der  Ausfpruch  Robert  Schumanns  lautet:  „Die  Gefetze  der  Moral  find  audi  die  der  Kunft." 

Insgefamt  gingen  259  richtige  Lofungen  ein,  unter  denen  fich  eine  ganze  Reihe  von  dich- 

^rifchen  Ergiiffen  befand.     Um  einigermaften  der    zahlreichen    Beteiligung    gerecht    zu    werden, 

aben  wir  den  3   beften  dichterifchen  Lofungen    je    einen   erflen    Preis    zuerkannt,     fodalS    der 

.  Preis  dreimal  zur  Verteilung  gelangt  und  zwar  an  Rektor   R.   Gottfchalk,  Berlin,   Kurt 

laefeker,  Hamburg,  und  Mufikdirektor  Bruno   L  e  i  p  o  1  d,   Schmalkalden  i.   Th. 

Die  drei  dichterifchen  Lofungen  des  1.  Preifes  bringen  wir  nachftehend  zum  Abdruck: 

latfel  gab  die  graufe  Sphinx  So  hart  ill  Herr  Boffe  nicht,  Knacken   will   ich   feine   Nufi, 

fungen   und   Betagten;  der  mufikbegeiftert  denk',  er  wird   mich  loben, 

im   ihr  armes  Leben   ging's,  einen    Loferpreis    verfpricht,  will,   gewandt  wie  Odipus, 

venn    fie    ftumm    verfagten.  wer   fein  Ratfel   meiftert.  meinen   Witz  erproben. 

Vor  mir  (land's  mit  einem  Mai 
durch   der  Stunde  Gunft: 
Die  Gefetze  der  Moral 
find    auch    die    der   Kunft. 

Rektor  R.  Gottfchalk. 


Und   ich   bannte   aufs   Papier 
viele   Ktinftlernamen, 
die  nach  kurzem   Sinnen   mir 
in    die    Feder   kamen. 


Ich  fchrieb  dereinft  fiir  hohen  Discant 

Ein   Mufikftiick   —   Impreffionismus 

Die   Edition   aber,    arrogant 

Und   mit  einem   Zug   von   Zynismus, 

Sie   fchrieb   zuriick:   „G  r  a  b  u   fchon  liefi 

In  diefer  Art  mufizieren, 

Und    Enharmonik,    wie    deses — c — his, 

Die  kann  uns  nicht  imponieren. 

Nicht  mal  Herr  Sauer  fpielt   fo   was 

(Und  furcht'  doch   keine  E  t  ii  d  e  !). 

Mein  Herr!  Das  Tiefland  fehlt,  der  Bafi! 

Discant  allein  macht  miide." 

Mir  blieb  vor  Schreck  die  Zunge  ftehn, 

Ich   konnte  kaum   mehr  fingen; 

Nur  einer  Elegie  Geton 

Wollt'  aus  der  Kehle  dringen. 

Von  David  fpielt'   ich  das   d-moll- 

Konzert  in   Schmerz   und   Fieber; 

Mein  Herz  wuchs  mir  fo  fehnfuchtsvoll, 

Es  lief  mir  beinah  iiber. 

Drauf  fpielt'  ich  E  h  r  1  i  ch  s  Klavierkonzert 


In    ungarifchem    Stile; 

Das  hat  mich  wieder  hochgezerrt 

Aus   dumpfem  Druckgefuhle. 

Ach!   Druck!   Wer   druckt   mein   Impromptu? 

Idi  bin  doch  fo  moderne! 

R  a  m  e  a  u's   Traite  de   1'harmonie, 

Der  liegt  mir  ganzlich  feme! 

Ach  nein,  nein,  nein,  es  kann  nicht  fein! 

(Mit  Micaela  fprech'   ich.) 

Bei  meiner  Ortrud   kehr'  ich   ein; 

Den  Notenftift  zerbrech'  ich. 

Ich   tanze   mit   ihr   Rigaudon 

—  Assai  presto  Passus  — , 

Bis  dafi   ich   hab'   genug   davon 

Und    fall"    ins    Bette   —    lassus. 


Dies  Verslein  hat  wohl  'ne  Moral, 
Auch   Kunft  man   darin  find't! 
Du,   Lefer,  haft   Entfcheidungsqual; 
Hat  Schumann  recht  mit  feiner  Wahl, 
Dafi  beider  Gefetze  diefelben  find? 

Kurt  Haefeker,  Hamburg 
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Herr  Guftav  Boffe  fiihret  gut  und  fein 
fich   mit   'nem   Preisausfchreiben   ein 
in   unfrer   „Zeitfchrift   fiir   Mufik"   — 
Da  mach'  ich  mit  und  hoff'  auf  Gliick! 
So  tonet  es  im  hoh'n  D  i  s  k  a  n  t, 
im  tiefen  Bafi  durchs  ganze  Land. 
Hat   man    Impreffionismus   fchon, 
find't  man  auch  bald  die  Edition. 
Der  welfche  G  r  a  b  u   fpielt'  die  Geige, 
war   auch   zu   Haus   im   Notenreiche 
und   kannte   wahrlich    Stuck   fiir   Stuck 
die  Regeln   der   Enharmonik. 
Doch  ift  um  vieles  wahrlich  fchlauer 
der   tapfre   Taftenfdilager   S  a  u  e  r. 
Er  fpielt  zu  hochlichftem  Ergotzen, 
weifi  ftets  den  Finger  recht  zu  fetzen, 
fei's  in  E  t  ii  d  e  n,  in  Balladen, 
fei's  auch   in   x's  Klavierfonaten. 
D'Albert  lafit  oft  im   T  i  e  f  1  a  n  d   tonen 
der  Schalmei   Z  u  n  g  e   mit  fo  fchonen 


Motiven    und    mit    Melodie, 

lafit  horen  Tanz   und  E  1  e  g  i  e. 

Da  horcht  der  alte  David   ehrlich. 

(R  a  m  e  a  u   fcheint   diefes   Spiel   gefahrlich !) 

Die  M  i  c  a  e  1  a  fingt  mit  Feuer, 

die   O  r  t  r  u  d   briillt  oft  ungeheuer. 

Fiir  R  i  g  a  u  d  o  n   und   Allemande 

herrfcht  heute  Foxtrot  —  welch  'ne  Schande! 

A  s  s  a  i  trampeln  hin  und  wieder 

die   BubikopP   und   Schieberbruder. 

Ja,   L  a  s  s  u  s,   diefer  Alter,   Guter, 

der  fiihrte  einft   ein  andres  Ruder, 

der  liebt'   das  Wahre,  Edle,  Reine, 

fdirieb  fiir  den  Kopf  —  nicht  fiir  die  Beine! 

Robert  Schumann  hor'  ich  mahnen: 

„Bleibt   auf   eurer    Meifter   Bahnen, 

die    Gefetze    der   Moral 

find  auch  die  der  Kun  ft",   zumal 

ja  vom  Dach  pfeift's  jeder  Spatz: 


Kunft  ift  fauber!  —   dreckig:  Jazz! 
Mufikdirektor  Bruno  Leipold,  Schmalkalden  i.  Th. 

Den  zweiten  Preis  erhielt  Dr.  Hermann  S  ch  m  i  d  t,  Bad  Segeberg,  der  feiner  richtigen  Lofung 
nachfolgenden  dichterifchen  Ergufi  anhangte: 


Ich  weifi  nicht,  Herr  Ratfellibrettift, 

ob  du  mit  mir  einverftanden  bift. 

Auf  jeden  Fall  hab'  ich  mir  deinen  Text 

a  la  Schumann  zufammengekompoklext. 

So  fcheint  mir,   du   fetzteft  ie   ftatt  i 

frei  nach  den  Regeln  der  Enharmonie; 

und   Namen   wie   Sauer,  David   und   Ehrlich 


machten  die  Lofung  fiir  viele  befchwerlich. 
So  konnte  es  weiter  manchen  verdreifien, 
Dafi  Grabu  auch  ofters  Grabut  geheifien. 
Und  ift   fo  der  Rater  nicht  hochmufikalifch 
oder   von   Spiirfinn   mehr   lexikonalifch, 
dann  geht  ihm,  ins  traurige  Nichts  smorzando, 
durch    folche   Schliche    der   Preis   flautando. 


Je  einen  dritten  Preis  erhielten  Frl.  H.  C.  van  H  o  e  h,  Middelburg/Holland,  Leo  Petri, 
stud,  mus.,  Mainz,  und  Grafin  Schlieffen,  Bad  Doberan  i.  Mecklenbg.,  die  ebenfalls  ihren 
LSfungen  dichterifche  ErgiifTe  hinzugefiigt  hatten. 

Der  Abdruck  aller  dichterifchen  ErgiifTe  wiirde  zu  weit  fiihren;  wir  miiffen  uns  auf  die  obi- 
gen   befchranken. 

Um  nicht  ungerecht  zu  werden  gegen  Einzelne,  haben  wir  alien,  die  eine  richtige  Lofung  des 
Ratfels  einfandten,  einen  Troftpreis  zugefandt.  Die  Namen  der  Empfanger  von  Troftpreifen  find : 

Prof.  J.  A  ch  t  e  1  i  k,   Leipzig  —  van  Adrichem-Boogaert,     Infel    Walcheren     (Niederlande) 

—  Crete    A  1 1  ft  a  d  t,   Pianiftin,    Wiesbaden   —    H.  A  n  k  e,  Leipzig  —  Fr.  Karla  A  p  f  e  1  d,  Langenfalza. 
Georg  B  a  b  1,  Schulamtsbewerber,  Eichftatt  —  Hermann    B  a  1  d  a  u  f ,    Studienrat,    Meifien     —     Emil 

B  a  r  i  t  f  ch,  Kilchberg/Zurich  —  Max  B  e  n  d  e  1,  Studienrat,  Traunftein,  Obb.  —  Elif .  B  e  r  g  n  e  r, 
Leipzig  —  life  B  e  r  n  a  t  z,  Konzertcelliftin,  Frankfurt  a.  M.  —  Prof.  Bernhard,  Mainz  —  Otto 
Bettzieche,   Emmerich  —  Elfr.  Birkenftock,  Pianiftin,    Saarbriicken   —   Kathe    B 1  a  n  ck,    Roftock 

—  Leonh.  Blumberger,  Dortmund  —  Eva  B  o  d  e  n,  Konzertfangerin,  Effen  —  Heinrich  B  o  h  n  e  s, 
Miilheim  a.  R.  —  Friedo  B  o  i  t  i  n,  Bad  Godesberg  —  Lucretia  B  o  1  w  i  n,  Gelfenkirchen  —  Anna 
B  6  r  n  e  r,  Bremen  —  Hubert  B  r  e  m,  Chordirektor,   Munchen  —  Hans  Brenner,   Neuftadel  i.   Erzg. 

—  Gerh.  B  r  e  y,  Organift  u.  Mufikl.,  Effen  —  Dr.  F.  B  r  o  ck  m  a  n  n,  Guftrow  —  Felix  B  r  o  d  t  b  e  ck, 
Oberwil  b.  Bafel  —  Friedr.  B  u  ck,  stud,  mus.,  Altoha  —  Meta  B  u  ck  m  a  n  n,  M.-Gladbach  —  Hanna 
Buhrmann,  Neunburg  i.  Oldbg.  —  Elfe  B  o  t  h  e,  Mufikl.,  Barfighaufen  b.  Hann.  —  Stefan  B  a  1  i  m  t, 
Kapellmeifter,  Saarbriicken  —  Lina  Becker,  Darmftadt  —   San.-Rat  D.   Bufchmann,   Parchim. 

Dr.  Otto  C  h  m  e  1,  Mufikreferent,   Mannheim. 

Paul  D  e  e  r  b  e  ck,  Leipzig  —  Otto  D  e  g  e  r,  Hauptlehrer,  Neuftadt  i.  Schw.  —  C.  D  e  i  t  e  r  s, 
Magdeburg  —  Frau  Elif.  D  e  m  m  a,  Nurnberg  —  W.  D  i  e  h  1,  Lehrer,  Elversberg  (Saargeb.)  —  Hertha 
D  o  r  b  a  n  d,   "Wefteregeln   —   F.   A.   D  r  e  ch  f  e  1,   Kantor,  Urfprung,  Sa.  —  E.  D  u  r  f  ch  n  e  r,  Nurnberg. 
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Fr  Admiral  E  b  e  r  i  n  5,  Kiel  —  Jakob  E  b  1  i  n  g,  Wahlheim,  N.-Hcfl.  —  Kurt  E  1  f  a  f  f  c  r,  Frankcn- 
berg  i.  Sa. 

Frl.  F.  Fahrenhorft,  Gefangslehrerin,  Hamburg  —  Dr.  H.  F  e  ch  t  e  r,  Aprath  —  Bertha  F  e  d  e  r, 
Mufiklehrerin,  Kleinwelka  b.  Bautzen  —  Erwin  F  e  i  e  r,  Ludwigshafen  —  Th.  F  e  i  g  e,  Studienrat, 
Porta  Vestfalica  —  Hermann  Fey,  Organift,  Direktor  der  Liibifchen  Singfchule,  Ltibeck  —  Karl 
Fichtner,  Stud.-Aff.  f.  Mufik,  Ansbach  —  Dr.  Paul  F  r  a  n  ck  e,  Clausthal  —  L.  Frankenftein, 
Mufikfchriftfteller,  Leipzig  —  life  Fretzdorff,  Leipzig  —  Martin  F  r  i  e  d  r  i  ch,  Lehrer,  Gehren 
i.  Th.  —  Heinrich  Funk,  Mufikreferent,  Jena  —  Friedel  Fiirftenow,  Geigenlehrerin,  Effen  — 
Agnes    F  u  r  t  e  r,    Mufiklehrerin,    Konigsfeld. 

Herbert  G  a  d  f  ch,  Mittweida  i.  Sa.  —  M.  Gartner,  Mufikreferent,  Voerde,  Krs.  Schwelm  — 
Wolfg.  G  e  r  m  a  n  n,  Leipzig  —  Walter  G  o  1  a,  Solocellift,  Oppeln  —  Georg  G  6  r  g  e  n  s,  Organift  u. 
Mufiklehrer,  Hackenburg  i.  Wefterwald  —  Giinther  G  r  a  h  1,  stud,  mus.,  Kiel  —  Egon  G  r  e  i  f ,  Mitt- 
weida —  Alex.  G  r  i  m  p  e,  Hamburg  —  Otto  G  r  u  n  m  a  ch,  Solo-Flotift,  Frankfurt  a.  M.  —  Otto 
Goldhammer,    Rofilau  (Anh.)  —  Adolf  Th.  Grab,  Biihlertal  i.  B.  —  Ohla  G  r  o  t  f  ch,  Leipzig. 

Kurt  Haefer,  Konzertpianift,  Dortmund  —  Alfred  H  a  n  i  f  ch,  Rakau,  O.-S.  —  Car.  H  a  n  k  e, 
Cellovirt.,  Erfurt  —  F.  Haenfel,  Kantor,  Bad  Warmbrunn  —  Thilde  H  e  i  &,  stud,  mus.,  Miinchen 
—  Carl  Otto  H  e  u  f  e  r,  Hannover  —  Karl  Hildebrand,  Mufiklehrer,  Jever  —  Erich  H  6  f  f  n  e  r, 
Leipzig  —  Albert  H  o  f  m  a  n  n,  Pianift,  Wiesbaden  —  Gertr.  H  o  1 1  z,  Pianiftin,  Roflock  —  Horft- 
fn  a  n  n,  Studienrat,  Landsberg  a.  W.  —  Ruth  H  ii  h  n  e  r,  Studentin  der  Mufik,  Kreuzburg,  O.-S.  — 
Mathilde  H  u  f  ch  k  e,  Weimar  —  Alfred  H  e  i  d  1  i  ch,  Caftrop-Rauxel. 
Albert  Karl   I  m  h  o  f ,   Vohrenbach   i.   Schwarzw. 

Max  J  e  n  t  f  ch  u  r  a,  Lehrer,  Rudersdorf  i.  Th.  —  Wilh.  K.  J  e  r  b  e  r,  Wentorf-Reinbeck  (Ham- 
burg) —  Al.  J  6  h  n  k,  Kiel. 

Chr.  Lor.  K  a  g  e  r  e  r,  Studienrat  f.  Muf.,  Burghaufen  a.  Salzach  —  Dr.  Willy  K  a  h  1,  Bibliotheks- 
rat  u.  Priv.-Doz.,  Koln  —  Victor  K  a  n  t  e  r  t,  Mufikdirektor,  Effen  —  Fr.  Elfe  Kapferer,  Frei- 
burg i.  Br.  —  Hans  K  a  f  ch,  stud,  phil.,  Herford  i.  W.  —  Lie  Kefiler-Lindemann,  KafTel  — 
H.  Keller,  Stuttgart  —  Martha  K  i  e  p  e,  Oberhaufen  i.  Rhl.  —  Hilde  K  n  ii  m  a  n  n,  Klavierpada- 
gogin,  Gelfenkirchen  —  Hanni  K  o  ch,  Harburg  —  Arthur  K  o  1  d  i  t  z,  Pianift,  Harthau  i.  Sa.  —  Franz 
K  o  o  p,  Hamburg  —  Mart.  K  o  r  b,  Organift  a.  St.  Maria,  Stolp  —  Carl  K  o  r  t  e,  Koln  —  Lucie 
Kramer,  Klavierlehrerin,  Reichenbach  i.  V.  —  Marie  Kraufioldt,  Klavierpadag.,  Effen  —  Emma 
K  r  e  n  k  e  1,  Mufiklehrerin,  Michelftadt  —  Kurt  K  r  e  n  z,  Berlin-Spandau  —  Ulr.  Kriiger,  stud,  phil., 
Charlottenburg  —  Bertha  Krugmann,  Effen  —  Eberhard  K  u  b  a  t  f  ch,  Hindenburg  —  O.  K  u  r- 
f  ch  e  1,   Konigsberg   i.   Pr.   —   Fr.   Friedl   K  u  t  f  ch,  Mankerwitz   i.   Schlef. 

Rud.  L  a  m  p  e,  Braunfchweig  —  Aug.  Langehbeck,  Flensburg  —  Ernft  L  e  m  k  e,  Studienrat, 
Stralfund  —  Paul  L  o  f  f  e,  Konz.-  u.  Or.-Sanger,  Leipzig  —  Fritz  L  u  b  r  i  ch,  kgl.  Mufikdirektor, 
Sprottau   i.  Sa.  —   Alfred   L  u  d  i  n  g,   Bariton,   Leipzig  —  Fritz  L  o  r  b  e  r  g,  Mufikl.,  Cuxhaven. 

Erich    Margenburg,    Mufiklehrer,    Neuruppin  —  Gertrud  M  e  n  n  e  1,  Klavierlehrerin,  Greiz  i.  Th. 

—  Dr.  M  e  r  k  1  e,  Pfarrer,  Blanfingen  i.  B.  —  Ernft  Meyer,  Konzertfanger,  Halle  a.  S.  —  Hubert 
Meyer  jr.,  Walheim  b.  Aachen  —  Loulon  M  i  ch  e  1  s,  Mufikfeminariftin,  Roftock  —  Margarete 
Modes,  Bibliotheksfekretarin,  Nurnberg  —  Lotte  Molkenthin,  Roftock  —  Dr.  Heinr.  M  o  1 1  e  r, 
Mufikfchriftfteller,  Naumburg  a.  S.  —  K.  M  o  t  z,  Lyz.-Oberlehrer,  Nordhaufen  —  Schw.  Elif.  M  ii  1- 
1  e  r,  Dresden  —  Walter  M  ii  1 1  e  r,  Leipzig  —  Heinrich  M  ii  n  z,  Mufiklehrer,  Waldshut  i.  B.  —  Hans 
M  e  i  z,    Konfervatorift,   Graz   —   Franz    Mieleit  hner,  Lehrer,  Habifchried,  Nby. 

Ludwig  N  a  u  b  e  r,  stud,  mus.,  Koln  —  Karl  Nell,  Gymn.-Mufiklehrer,  Stettin  —  N.  N  e  n  n  e  r, 
Studienprof.,  Bamberg  —  Felix  Neubauer,  Pianift,  Dresden  —  Kurt  Neumann,  Effen  — 
Dr.  N  o  t  h  e  r,  Landau  i.  Pf . 

Karl    Ordemann,    Lehrer   u.    Organift,    Ofterholz-Scharmbeck. 

Erich  P  a  b  ft,  Mitgl.  d.  Kurkapelle,  Bad  Wildungen  —  Charlotte  Parlapanoff,  Leipzig  — 
R.  Paul,  Kantor,  Mulien  i.  Sa.  —  Univ.-Prof.  Dr.  Frhr.  v.  d.  P  f  o  r  d  t  e  n,  Miinchen  —  K.  M.  P  i  f  a- 
rowitz,  Kapellmeifter,  Prag  —  Johannes  Platz,  Kantor,  GSfinitz  i.  Th.  —  Kurt  Pomp,  Lehrer, 
Marienberg  i.  Sa.  —  Grete  P  o  p  k  e  n,  Mufiklehrerin,  Jever  —  H.  P  o  p  p  e  n,  Mufikdirektor,  Heidelberg 

—  Fritz  P  o  t  h  m  a  n  n,  Organift  Effen  —  Joachim  P  e  t  z  o  1  d,   stud,   mus.,    Diemitz  b.  Halle  a.  S. 
W.   Quedenfeld,   Tonfetzer,   Stendal. 

Paul  R  a  a  b  e,  Lodz  (Polen)  —  Grete  R  a  b  e,  Hohenlimburg  —  Schw.  P.  R  a  b  u  s  k  e,  Ahlen 
i.  W.  —   Walter  R  a  u  ch,   Chemnitz  —  Johannes   R  e  i  ch  e  r  t,  Mufikdirektor,  Teplitz-Schonau  (C.S.R.) 
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—  Inge  R  i  ch  t  e  r,  Schwabach  b.  Nbg.  —  Gerd  R  i  d  d  e  r,  Miilheim  a.  d.  Ruhr  • —  Fritz  R  i  e  d  e  1, 
kgl.  Mufikdirektor,  Forft  (Laufitz)  —  Akad.-Prof .  Ernft  R  i  e  m  a  n  n,  Miinchen  —  Georg  R  i  e  m  a  n  n, 
Annaberg  i.  Erzgeb.  —  Franz  R  i  e  ft,  Muliklehrer,  Neufalz  a.  O.  —  Waltr.  Rietkotter,  Hagen 
i.  W.  —  Hermann  R  i  1  z,  Lehrer,  Weimar  —  Herm.  R  i  n  g  1  a  g  e,  Studienrat,  Steppenberg  —  Lena 
Roffmann,  stud,  mus.,  Berlin  —  Theod.  Rohmeyer,  Pforzheim  —  Otto  Roll,  VSlkershaufen 
i.   Rh.   —   Richard   R  o  ft,   Ofchatz   i.    Sa.   —   Fr.   Laura  Roth,   Ellen  —   Erna  R  o  y  e  n,  M.-Gladbach. 

Klare  S  i  e  m  e  r  s,  Dortmund  —  M.  Sinner,  Lehrer  u.  Chormeifter,  Bleichenbach  i.  O.-Heff.  — 
Guft.  S  p  a  1  w  i  n  g  k,  WeiGenfels  a.  S.  —  Hans  Spies,  Kammerfanger,  Effen  —  Jofef  S  y  k  o  r  a, 
Muliklehrer,  Elbogen  (C.  S.  R.)  —  Oskar  S  ch  a  f  e  r,  Oberlehrer,  Leipzig  —  A.  S  ch  a  r  p,  Hamburg  — 
Walther  S  ch  i  e  f  e  r,  Kantor  u.  Organift  a.  d.  Stadtkirche,  Hohenftein-Ernftthal  —  Karl  S  ch  1  e  g  e  1, 
Muliklehrer,  Recklinghauien  —  Johann  S  ch  1  e  1 1  e  r,  Wanne  —  Alexandrine  S  ch  m  a  ck  e  1,  Gef.-Leh- 
rerin,  Schwerin  —  Alfred  S  ch  m  i  d  t,  Lehrer,  Waldshut  i.  B.  —  Guftav  S  ch  m  i  d  t,  Nurnberg  —  Maria 
S  ch  m  i  1 1,  gepr.  Klavierlehrerin,  Roftock  —  Franz  S  ch  n  a  a  s  jr.,  Siegen  i.  W.  —  Frau  W.  S  ch  o  e  r, 
Altona  —  Otto  S  ch  r  i  m  p  f ,  Muliklehrer,  Saarbriicken  —  Prof.  V.  S  ch  r  6  d  e  r,  Halle  a.  S.  — 
M.  S  ch  u  b  e  r  t,  Kantor,  Schrebitz  b.  Dobeln  —  Herbert  S  ch  u  1  z,  Berlin  —  J.  S  ch  u  1  z  e,  Kantor, 
Lichtenftein  i.  Sa.  —  Margarete  Schuppe,  Gefanglehrerin,  Bad  Harzburg  —  Anton  S  ch  ii  t  z,  Chor- 
direktor,  Bohmifch-Leipa  (C.  S.  R.)  —  Alfons  S  ch  w  e  i  ck  a  r  t,  stud,  mus.,  Konftanz  i.  B.  —  Robert 
S  ch  w  e  m  m  e  r,  Nurnberg  —  Schwefter  Mar.  Bonifatia,  Muliklehrerin,  Abtei  Seligenthal  b. 
Landshut  —  Geheimrat  Dr.  S  t  a  m  m,  Planegg  —  Kurt  S  t  o  ck,  Berlin  —  Amtsgerichtsrat  Dr.  M. 
S  t  r  u  ck,  Laage  i.  Mecklbg.  —  H.  Studeny,  Violinvirtuolin,  Miinchen  —  Sab.  von  Stulpnagel, 
Bad  Doberau  i.  Mecklbg.  —  Kathe  S  ch  1  e  u  f  e,  Mulikfem.,  Roftock  i.  M.  —  Studienrat  S  ch  u  b  e  r  t, 
Frankfurt  a.  O.  —  W.  S  ch  m  i  d  t,  Lehrer,  Parchim  i.   M. 

Dr.  Oiva  T  a  1  v  i  t  i  e,  Tampere  (Finnland)  —  Siegfr.  T  a  p  p  o  1  d,  Kammerfanger,  Mannheim  — 
Edwin  T  e  1  f  ch  o  w,  Lehrer,  Jabel  b.  Wittftock  —  K.  Thalemann,  Studienrat,  Zwickau  i.  Sa.  — 
Werner  Thomas,  Kaiferslautern  —  Ernft  Trager,  ftadt.  Konzertmftr.,  Kiel  —  P.  Trappmann, 
Oberhaufen  i.  Rhld.  —  Dr.  Otto  T  r  ii  b  e,  Deffau  —  Paul  T  ii  r  k  e,  Kantor,  Oberlungwitz  i.  Sa.  — 
Jof.  Tonnes,  Organift,  Duisburg  —  Dipl.-Ing.  Hs.  Temp  el,  Agra  (Schweiz). 

Berthel  U  1 1  r  i  ch,  Wechfelburg  i.  Sa.  —  Martin  U  s  b  e  ck,  Organift  d.  Paulskirche,  Kiel  —  Emmy 
U  n  r  u  h,  Altiftin,  Bad  Kofen. 

Leonhard  V  a  n  d  e  1  e  t,  stud,  mus.,  Bafel  —  Kurt  V  e  1 1  e  r,  Annaberg  —  Martha  V  i  1  i  ch,  Mulik- 
lehrerin, M.-Gladbach  —  Ernft  d  u  V  i  n  a  g  e,  Prop.-Leiter  d.  Vlg.  N.  Simrock,  Berlin  —  Dr.  Wilhelm 
V  i  r  n  e  i  f  e  1,  Dresden  —  Aenne  V  o  e  1 1,  Dolken  i.  Rhld.  —  Hild.  V  o  i  g  t,  Klavierlehrerin,  Magdeburg. 

Hugo  W  a  ck  e  r,  Charlottenburg  —  Fritz  Wagner,  Lehrer,  Ronneburg  i.  Th.  —  Rud.  Walter- 
m  a  n  n,  Mufikfchiiler,  Miinfter  i.  W.  —  L.  Walther,  Ingolftadt  —  Maria  Walther,  Erlangen  — 
Rudolf  Walther,  Griesheim  a.  M.  —  Richard  Weber,  Lauterbach  i.  E.  —  Frz.  W  e  i  s,  Direktor, 
Miinchen  —  Dr.  Johannes  Weifienborn,  Bremen  —  Heinrich  W  e  r  1  e,  Leipzig  —  Fr.  W  e  f  f  e  1- 
m  a  n  n,  Sem.-Oberlehrer,  Biiren  i.  W.  —  Fr.  W  i  1  m  s,  Domkantor,  Braunfchweig  —  Rud.  Winter, 
Zeitz  —  Helmut  W  i  r  t  h,  Kiel  —  Camillo  Wolf,  Eger  —  Alfred  W  o  1 1  r  i  ch,  Delmenhorft  i.  O.  — 
Erich  W  r  e  d  e,  Pianift,  Berlin  —  Anna  Charl.  W  u  t  z  k  y,  Bibliothekarin,  Berlin  —  Rud.  Werner, 
stud.  phil.  et  mus.,  Klotzfche  b.  Dresden. 

Erika  Zander,  Duileldorf  —  Hermine  Zander,  Klavierlehrerin,  Hagen  i.  W.  —  A.  Z  e  h  e  t  e  r, 
Studienrat,    Wunfiedel  —   Helene   v.   Z  e  f  ch  a  u,   Kotzfchenbroda   —   Franz    Z  o  r  n,    Nurnberg. 

Allen  unferen  Ratfelratern  zur  Freude  kiindigen  wir  hiermit  fur  das  Oktoberheft  ein  neues 
mufikalifches  Ratfel  an,  das  aber  etwas  fchwerer  ausf alien  foil! 


Neuerfcheinungen. 


Kothe-Clofi  :     Abrifi   der   allgemeinen    Mufik-  Chriftoph  Lorenz  Kagerer,  op.  50b:  Qua- 

gefchichte.    12.  vollftandig  umgearbeitete,  bis  zur  drupelfuge   als   Orgelnachfpiel    zur    Marienmeffe 

Gegenwart  fiihrende  Auflage.    Leipzig,   F.  E.  C.  des  gleichen  Komponiften  fur  Orgel.  Augsburg  u. 

Leuckart,  1929.    Br.  M.  7.50,  geb.  M.  9. — .  Wien,  Anton  Bohm  Sc  Sohn,  1929.  M.  2. — . 

Otto    Gaufi,     op.    23:     Introduktion   und   Fuge  Walther  Nohl:  Goethe  und  Beethoven.  (Von 

iiber  die  Choralintonation    „Salve    Regina"    fiir  deutfcher  Mufik  Band   31.)   Kl.    8°.,   104   S.,  Re- 

Orgel.  Augsburg  u.  Wien,  Anton  Bohm  &  Sohn,  gensburg,    Guftav    Boffe,    1929.    Geh.    M.   1. — , 

1929.  M.  2. — .  geb.  M.   2. — . 
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Hans  Watzlik  :  Adlereinfam,  Erzahlungen  um 
Beethoven.  (Von  deutfcher  Mufik  Bd.  32.)  Kl.  8", 
78  S.,  Regensburg,  Guftav  BolTe,  1929.  Geh. 
M.  1.—,  geb.  M.  2.—. 

Erich  Worbs  :  Beethoven.  (Von  deutfcher  Mullk 
Band  33.)  Kl.  8°,  94  S.,  Regensburg,  Guftav 
BoiTe,   1929.  Geh.  M.   1. — ,  geb.  M.  2. — . 

Bernhard  Fifcher:  Die  achte  Symphonie, 
Eine   Beethoven-Novelle.     (Von   deutfcher   Mufik 


Band  34.)  Kl.  8°,  75  S.,  Regensburg,  Guftav 
Boffe,   1929.  Geh.  M.   1. — ,  geb.  M.  2. — . 

Hans  von  W  o  1  z  o  g  e  n  :  Mufik  und  Theater. 
(Von  deutfcher  Mufik  Band  37.)  Kl.  8°,  Regens- 
burg, Guftav  Bo  He,  1929.  Geh.  M.  1. — ,  geb. 
M.  2.—. 

Friedrich  Klofe:  Bayreuth.  (Von  deutfcher 
Mufik  Bd.  43.)  Kl.  8»  78  S.,  Regensburg,  Guftav 
Bofle,   1929.  Geh.  M.   1. — ,  geb.  M.  2. — . 


Befprechungen. 


BERICHT  OBER  DIE  DRITTE  TAGUNG 
FOR  DEUTSCHE  ORGELKUNST.  Barenreiter- 
Verlag  zu  Kaffel. 

Mag  man  auch  aus  den  vorliegenden  Berichten 
den  Eindruck  gewinnen,  dafi  bis  zur  endgiiltigen 
Lofung  des  Problems  der  Zukunftsorgel  noch  ein 
weiter  Weg  zurfickzulegen  ift,  fo  kann  man  doch 
konftatieren,  dafi  zunachft  durch  die  wiffenfehaft- 
lichen  Unterfuchungen  ziemliche  Klarheit  fiber 
die  verfchiedenen  hiftorifchen  Orgeltypen  erreicht 
wurde.  Erft  durch  diefe  Betrachtungen  ift  die  M6g- 
lichkeit  zur  Bewertung  unferer  Orgel  gegeben  und 
lafit  fich  ein  Mafiftab  zur  Schaffung  eines  neuen 
Orgeltyps  gewinnen.  Hat  hier  fchon  Prof.  Gurlitt 
in  dem  Bericht  zur  Freiburger  Orgeltagung  durch 
feine  Unterfuchungen  fiber  den  Wandel  des  Klang- 
ideales  einen  wichtigen  Bauftein  zur  hiftorifchen 
Erkenntnis  beigetragen,  fo  zeigt  uns  jetzt  Mah- 
r  e  n  h  o  1  z  in  einem  hochbedeutfamen  Vortrag 
fiber  die  klangerzeugenden  Faktoren  den  Weg,  die 
einzelnen  Orgeltypen  durch  eine  Vergleichung  der 
Konftruktionselemente  zu  charakterifieren.  Das 
chorifche  Prinzip  der  Frfihbarockorgel,  die  Auf- 
hebung  desfelben  in  der  Orgel  Silbermanns  (fiber 
deren  Einordnung  in  den  romantifchen  Typ  man 
allerdings  anderer  Meinung  fein  kann),  der  Nieder- 
gang  der  Orgelkunft  durch  Emanzipierung  der 
Mufik  von  der  Kirche  und  Einffihrung  der  Strei- 
cherftimmen  wird  von  Mahrenholz  in  ausffihrlicher 
Weife  behandelt.  Neben  diefem  ganz  befonders 
wichtigen  Beitrag  erfcheinen  andere  Abhandlungen 
teils  liturgifcher,  teils  hiftorifcher,  teils  orgelbau- 
technifcher  Richtung.  Die  in  der  erften  Gruppe  zu- 
fammengeftellten  Vortrage  von  Frotfcher,  Mahren- 
holz, Mendelsfohn,  Quoika,  Smend  und  Wdrfching 
gehen  von  der  Wichtigkeit  der  Orgel  im  Gottes- 
dienft  aus  und  fehen  im  religiofcn  Geift  den  Fak- 
tor,  der  die  Form  der  Kultorgel  beftimmen  foil, 
wie  auch  Haffe  eine  lebendige  Orgelkunft  nur  von 
Perfonlichkeiten  getragen  fieht,  in  denen  Religion 
und  Kultus  lebendige  Kraft  ift. 

Im  hiftorifchen  Teil  ift  neben  Beitragen  von 
Blume,  von  Carolsfeld,  Flade,  Gurlitt,  Handfchin, 


Mofer,  Mund  und  Zillinger  befonders  eine  Zufam- 
menftellung  Hans  Lofflers  aller  Orgeln  zu  erwah- 
nen,  mit  denen  Bach  in  Berfihrung  getreten  ift, 
ferner  eine  wenn  auch  ziemlich  knappe,  fo  doch 
durch  die  fiberfichtliche  Darftellung  wertvolle  Schnit- 
ger- Biographie  von  Paul  Rubardt. 

Verhaltnismafiig  fehr  gering  ift  das  Ergebnis  des 
orgelbautechnifchen  Teiles;  von  irgendwelchen  po- 
fitiven  Refultaten  ift  aufjer  den  intereffanten  Ent- 
deckungen  Jahns  fiber  die  Erzeugung  fynthetifcher 
Klange  kaum  Wefentliches  feftzuftellen.  Wertvolle 
Anregungen  find  geboten  durch  die  Vorfchlage 
fiber  die  Anlage  des  Spieltifches  von  Geyer,  Kel- 
ler und  Lenk,  fowie  fiber  die  Einftimmung  der 
heutigen  Orgel  von  Poppen. 

So  erfcheint  diefes  Buch  ffir  jeden,  der  fich  fiber 
den  gegenwartigen  Stand  der  Orgelbewegung  in- 
formieren  will,  als  ein  unentbehrliches  Compen- 
dium, das  noch  durch  eine  im  Anhang  wiederge- 
gebene,  ffir  die  Freiberger  Domorgel  von  Ramin 
disponierte  Bearbeitung  von  Bachs  Paftorale  befon- 
deres  Intereffe  gewinnt.         Dr.  Hermann  Grabner. 

GEORG  GOHLER:  Quartett  (a  moll)  f.  Streich- 
quartett.  Tafchenpartitur  Leipzig,  C.  A.  Klemm. 
M.   1.50.  Stimmen  M.   10. — . 

Der  Mitteldeutfche  Rundfunk  fibermittelte  Ende 
Mai  Georg  Gohlers  Streichquartett 
in  a  moll.  Das  ftreng  vierftimmige,  der  feit  Re- 
ger  beliebten  Fullftimmen  entbehrende  Werk  fef- 
felt  innerlich  durch  feine  beredte  und  vielfach  im 
doppelten  Kontrapunkt  reizvoll  verfchlungene 
Thematik,  aufierlich  durch  die  Bevorzugung  wei- 
tefter  Lage  der  Aufienftimmen,  fo  dafi  die  ftark- 
klingenden  Obertone  der  tiefen  Viola-  und  Cello- 
faiten  kraftig  zur  Geltung  kommen.  Gohler  er- 
reicht fo  bei  Wahrung  ftreng  kammermufikalifcher 
Form  eine  imponierende  Klangffille,  die  offenbar 
der  Rundfunkfibertragung  befonders  zugute  kommt. 
—  Zwifchen  den  bewegten  Eckfatzen  fteht  ein 
fchlichtes,  kontrapunktifch  fehr  reizvoll  ausgeftat- 
tetes  Andante  maestoso,  deflen  Thema  in  freien 
Variationen  verarbeitet  wird;  fechs  diefer  kurzen 
Variationen   find   der  konzertierenden   erften   Solo- 
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violine  anvertraut.  Ahnlich  kommt  im  Schlufi- 
fatze  das  Cello  als  Thematrager  foliftifch  zur  Gel- 
tung.  Die  Coda  bildet  eine  hymnenartige  Geftal- 
tung  des  Alia  breve-Themas  vom  letzten  Satze, 
die  nach  dem  ftiirmifchen  Triolengepolter  von 
ganz  befonderer  Eindruckskraft  und  grofiter  Wir- 
kung  ift.  Das  fiir  die  Funkfendung  offenbar  be- 
fonders  geeignete  Werk  verdient  die  ftarkfte  Be- 
achtung  durch  die  deutfchen  Streichquartettverei- 
nigungen.  Dr.  E.  Reinftein. 

HANS  DAGOBERT  BRUGER:  Schule  des  Lau- 
tenfpiels.  2  Teile  in  4  Heften.  —  Julius  ZwiElers 
Verlag,    Woifenbiittel. 

Der  Zwifiler- Verlag  legt  uns  in  diefem  ftattlichen 
Unterrichtswerk  die  erfte  wirkliche  L  a  u  t  e  n  fchule 
der  Neuzeit  vor.  In  forgfaltiger,  weitgreifender, 
von  begeifterter  Hingabe  geleiteter  Forfcher-  und 
Lehrerarbeit  hat  Hans  Dagobert  B  r  u  g  e  r  den  Be- 
ruf  iibernommen,  die  „K6nigin  der  Inftrumente" 
aus  einer  entwiirdigenden  Sklavenftellung  als  Magd 
und  Nachlauferin  der  Gitarre  zu  befreien  und  fie 
mit  der  Hilfe  ihrer  alten  Paladine  in  das  eigene 
Reich  zuriickzufiihren.  Die  oft  fchon  als  Anprei- 
fung  fiir  Gitarre-  und  Lautenfchulen  verwendete 
Bezeichnung  „nach  Lehr  und  Art  der  alten  Mei- 
fter" erfcheint  auf  den  vorliegenden  Heften  zum 
erften  Male  mit  voller  Berechtigung.  Die  grofien 
Meifter  der  Laute  (Judenkunig,  Gerle,  Newfidler, 
Ochfenkun,  Fabritius  u.  a.)  waren  fchon  langft 
„hiftorifch"  geworden.  Wohl  nannte  man  ihre  Na- 
men  mit  Ehrfurcht  und  fabelte  von  ihrer  grofien 
Kunfl,  die  fie  durch  „geheimnisvolle  Spieltechniken" 
erreichten,  vergrub  jedoch  im  iibrigen  die  von 
ihnen  hinterlaffenen,  fonderbar  hieroglyphenhaften 
„Tabulaturen"  als  wertvolle  Sammelftiicke  in  Mu- 
feen  und  Bibliotheken.  Der  Auffchwung  der  Gi- 
tarremufik  im  18.  und  19.  Jahrhundert  liefi  die 
Laute  in  Vergeffenheit  geraten.  Wo  fie  fcheinbar 
auch  weiterhin  auftauchte,  war  es  lediglich  ihre 
aufiere  Geftalt,  der  man  Befaitung,  Spielweife  und 
Kompofitionen  der  Gitarre  aufgezwungen  hatte, 
ohne  dafi  fie  mit  diefen  ihr  wefensfremden  Glie- 
dern   je   organifch    verwachfen   konnte. 

Die  Wiederbelebung  des  wahrhaften  Lauten- 
fpiels  bleibt  einmal  das  Verdienft  Meifter  Robert 
K  o  t  h  e  s  (in  Bezug  auf  Gefangsbegleitung),  das 
andere  Mai  jedoch  des  Kreifes  um  Fritz  J  6  d  e, 
aus  dem  auch   B  r  u  g  e  r   erwuchs. 

Der  Eigenart  der  Laute  als  harmonifierenden  Ak- 
kordinftruments  entfpricht  der  Aufbau  von  Brugers 
Schule:  Fiir  den  „anfangenden  Schiller"  folgt  der 
fehr  inftruktiven  Entwicklung  des  vielftimmigen 
Satzes  aus  dem  einftimmigen  iiber  den  zwei-,  drei-, 
vier-  und  mehrftimmigen  eine  griindliche  Akkord- 
lehre   der  einzelnen   Tonarten   —   nach   Lagen   ge- 


ordnet  —  und  ihre  praktifche  Auswertung  auf 
dem  Inftrument.  Ubungen  in  „Stegreifbegleitung" 
befeftigen  die  gewonnenen  Kenntniffe  und  fiihrcn 
den  Schiiler  in  die  Ausdeutung  von  GeneralbaE- 
ftimmen  ein.  Ein  Kapitel  „Formenlehre"  hinter 
jedem  Tonartabfchnitt  erlautert  an  Beifpielen  aus 
der  alten  Lautenmufik  Begriffe  wie  „Praludium, 
Sarabande,  Pavane,  Pass'e  mezzo".  Der  zweite 
Teil  mit  dem  Untertitel  „Der  kunftreiche  Lauten- 
fchlager"  bringt  die  noch  iibrigen  gebrauchlichen 
Tonarten  der  3.  bis  14.  Lage  fowie  die  felteneren 
der  erften  5  Lagen  und  befchaftigt  fich  dann  in 
je  einem  Abfchnitt  mit  „Kontrafaiten"  ufw.;  Le- 
gatofpiel;  Ornamentik;  „colorierten"  Melodien  und 
Schlufikadenzen;  befonderen  Anfchlagsmanieren; 
Klangfarbe  der  Saiten  und  Lagen;  kontrapunkti- 
fchem  Satz  (hierbei  findet  fich  eine  vorziigliche 
Darlegung  des  Gegenfatzes  „Homophonie  und  Po- 
lyphonie"  oder  Gitarre  und  Laute  als  Symbole 
zweier  entgegengef etzter  Mufikanfchauungen) ;  Laute 
in  der  alten  Kammer-  und  Orcheftermufik.  Den 
Schlufi  des  Lehrgangs  bildet  ein  Anhang  iiber  die 
alte  Lautentabulatur  (deutfche,  italienifche,  fpa- 
nifche,  franzofifche)  mit  einer  Uberficht  der  wich- 
tigften  Neuausgaben  in  Fakfimile  und  Obertragung. 

Das  gefamte,  reichlich  eingeftreute  Obungs-  und 
Beifpielsmaterial  ift  ausfchliefilich  den  Werken  der 
alten  Meifter  entnommen,  die  auch  zum  Beleg 
technifcher  Mafinahmen  und  Ratfdilage  haufig 
wortlich    zitiert   werden. 

Dem  vortrefflichen  Werk  wird  die  gebiihrende 
Beachtung  und  Anerkennung  unter  „Allen  Freun- 
den  der  edlen  Lautenkunft"  (Widmung)  nicht  ent- 
gehen.  Zu  wunfchen  bleibt  nur,  dafi  nicht  allein 
das  erfte  Heft  hohe  Auflagenziffern  erlebt  (gegen- 
wartig  2.  Aufl.),  fondern  dafS  der  v  o  1 1  ft  a  n- 
d  i  g  e  Lehrgang  alle  aufftrebenden  Lautenfpieler 
zur  Hohe   des  Konnens   geleitet,   denn 

„Lautenfchlagen   ift   eine   Kunft 
wers   wol   kann. 
Wers  nit  recht  lernen  will 
der  laffe  darvon."     (Petr.  Fabritius,  1603.) 
Erich   Wild,  Leipzig. 

VIGGO  BRODERSEN:  24  Konzert-Ettiden  fiir 
Klavier  op.  49.  —  Verlag  Steingraber,  Leipzig. 

Diefer  feinfinnige  danifche  Nach-  (nicht  Neu~) 
Romantiker  wurzelt  auch  als  Etiidenkomponift  in 
der  alteren  Romantik  der  drei  Grofimcifter  Cho- 
pin, Schumann,  Mendelsfohn.  Irgendwelche  inter- 
effante  perfonliche  oder  neuartige  technifch-piani- 
ftifche  Probleme  bieten  fie  nicht;  fie  find  durchaus 
„vieux  regime"  im  beften  Sinn,  und  als  K  o  n- 
z  e  r  t-Etiiden  kommen  fie,  an  denen  die  Meifter 
der  modernen  Konzert-Etiide  fiir  Klavier  wie 
Lifzt,  Scriabin  u.  a.  fpurlos  voriibergegangen  find, 
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felbftverftandlich  zum  mindeften  fiir  den  Kontinent 
Jahrzehnte  zu  fpat.  Aber  ihr  rein  inftruktiver 
Wert  bleibt  natiirlich  audi  f  o  noch  hoch  einzu- 
fchatzen,  und  an  der  ficheren  Formgeftaltung  und 
fauberen  Durcharbcitung  diefer,  wenn  auch  kaum 
irgendwo  einmal  perfonlichere  Ziige  tragenden,  fo 
doch  natiirlichen,  gefchmack-  und  empfindungsvol- 
len  Mufik  wird  jeder,  der  innere  Wahrhaftigkeit 
iiber  aufiere  Stilfexerei  ftellt,  feine  herzliche  Freude 
haben.  W.  M. 

HERMANN  AMBROSIUS,  op.  63c:  Sonatine 
fiir  Flote  u.  Klavier.  Verlag  C.  F.  Kahnt,  Leipzig. 

Der  Komponift.  hat  die  Flotenliteratur  bereits 
durch  mehrere  wertvolle  Werke  bereichert,  namlich 
eine  intereffante  Sonate  op.  24  fowie  eine  ganz 
prachtige  Suite  op.  24a  fiir  Flote  und  Klavier 
und  eine  reizende  Kleine  Suite  op.  14  fiir  Flote, 
Violine  und  Klavier  (famtlich  bei  Zimmermann, 
Leipzig,  erfchienen);  es  ift  daher  nicht  zu  verftehcn, 
wie  derfelbe  Komponift  eine  folche  trockene  und 
erfindungsarme  Mufik  fchreiben  konnte,  wie  fie 
diefe  Sonatine  enthalt,  ein  triibfeliges  Tongemalde, 
in  das  auch  einige  z.  T.  recht  grauliche  DifTonan- 
zen  keine  kraftigeren  Farben  zu  bringen  vermogen. 
Am  eingangli'chften  ift  noch  der  variierte  Schlufi- 
fatz,  jedoch  vermag  er  den  fchlechten  Eindruck  der 
beiden  iiberaus  langweiligen  erften  Satze  nicht  zu 
verwifchen.  P.  Mittmann. 

ROBERT  HERNRIED,  op.  34  Suite,  op.  35  Vier 
Vortragsftiicke  fiir  Flote  (oder  Violine)  und  Kla- 
vier.  Verlag   Kiftner   &   Siegel,   Leipzig. 

Die  aus  vier  Satzen  (Capriccio,  Lied  der  Sehn- 
fucht,  Tanzftiick,  Traurige  Weife)  beftehende  Suite 
enthalt  geiftvolle  und  feingearbeitete  Mufik,  ftellt 
aber  an  Technik  und  Anfatz  des  Blafers  (nament- 
lich  im  Schlufiftiids)  nicht  unerhebliche  Anforderun- 
gen.  Am  beften  gelungen  erfcheinen  mir  Satz  2 
und  3.  Die  Vortragsftiicke  ftehen  an  mufikalifchem 
Gehalt  zwar   der   Suite   nach,   find   aber  unbedingt 


zur  gediegenen  Vortragsmufik  zu  rechnen.  Hervor- 
zuheben  ift  die  fchwarmerifche  „Erinnerung" 
(Nr.  1);  bei  der  fonft  recht  hiibfchcn,  gefangvollen 
„Elegie"  (Nr.  2)  fallt  das  trockene  Nebenthema 
und  die  Kadenz  etwas  aus  dem  Rahmen;  das 
„Wiegenlied"  (Nr.  3)  ift  ein  anmutiges  Kabinett- 
ftucklein  und  Nr.  4  („Konzertftuck")  effektvolle 
Salonmufik.  Die  Vortragsftiicke  find  auch  einzeln 
erhaltlich.  Paul  Mittmann. 

JOSEF  ZUTH:  „Simon  Molitor  und  die  Wie- 
ner Gitarriftik  um  1800".  Verlag  Ant.  Goll,  Wien. 

Der  Wiener  Gitarrenforfcher  Jofef  Zuth,  defTen 
Handbuch  der  Laute  und  Gitarre  eine  wertvolle 
Enzyklopadie  der  gezupften  Saiteninftrumente  dar- 
ftellt,  fchildert  in  diefer  kleineren  Arbeit  die  Pflege 
des  Gitarrenfpieles  zur  Zeit  der  Wiener  Klaflik. 
An  Hand  der  Befprechung  des  Lebens  und  Wir- 
kens  des  tiichtigen  Geigers  und  Gitarrenkomponi- 
ften  Simon  Molitor  werden  die  Stromungen  der 
damaligen  Gitarriftik  aufgezeigt,  welche  in  dem 
Beftreben  gipfeln,  die  Gitarrenmufik  auf  die  Stufe 
der  Klaviermufik  zu  heben.  Zuth  fchildert  den 
Ausbau  der  technifchen  Moglichkeiten  des  Inftru- 
mentes  und  die  gediegene  kammermufikalifche  Be- 
handlung,  welche  die  Gitarre  befonders  durch  Mo- 
litor erfuhr.  In  ftiliftifcher  Hinficht  lernen  wir 
den  ftarken  Einflufi  kennen,  den  die  Perfonlich- 
keiten  Haydns  und  Mozarts  und  in  geringerem 
Mafie  auch  die  Erfcheinung  Beethovens  auf  die  Gi- 
tarrenmufik ausiiben.  Molitor,  der  begabtefte  und 
vielfeitigfte  unter  den  alteren  Wiener  Gitarriften, 
wird  jedoch  nicht  nur  als  Komponift  und  ausiiben- 
der  Kiinftler,  fondern  auch  als  Lehrer  und  grund- 
licher  Mufikforfcher  gezeigt.  Ein  Anhang  gibt  die 
Biographien  der  wichtigften  Gitarriften  feiner  Zeit. 
Zahlreiche  Noten-  und  Bildbeigaben  illuftrieren 
Zuths  Ausfiihrungen,  welche  einen  bisher  nur  we- 
nig  beachteten  Kompofitionszweig  der  Wiener 
Klaffikerzeit  in  neues  Licht  riicken.    Karl  Geiringer. 


Kreuz  und  Quer. 

Die  Mufik  im  Dienfle  der  Irrenheilkunde. 

Im  „Akademifchen  Verein  fiir  medizinifche  Pfychologie"  in  Wien  hielt  vor  einiger  Zeit  der 
hervorragende  Pfychiater  Prof.  Alexander  P  i  1  c  z  einen  Vortrag  iiber  „P  f  y  ch  of  o  g  i  f  ch  e  s 
und  Pfychiatrifches  in  der  Mufi  k". 

Prof.  Pilcz  bezeichnet  es  als  Oberhebung  des  Banaufentums,  an  geniale  Naturen  Durchfchnitts- 
mafie  anzulegen  und  jede  Abfonderlichkeit  eines  Genies  als  pfychopathifch  zu  bezeichnen.  Der 
Miinchner  Pfychologe  Lowenfeld  hat  fiir  die  genialen  Perfonlichkeiten  folgende  drei  Typen 
feftgelegt: 

1.  Geniale  Naturen,  bei  denen  pathologifche  Zuge  iiberhaupt   nicht   vorhanden   find   (Kant), 

2.  Geniale  Naturen,  die  ohne  geifteskrank  zu  fein,  doch  abnorme  Ziige   aufweifen  (Goethe), 

3.  Geniale   Naturen,    deren   fpezififche   Genialitat  gerade  durch  ihre  pathologifche  Natur  be- 
dingt  ift  (Schopenhauer). 
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Auf  dem  Gebiete  mufikalifdier  Genies  ift  der  Typus  1  durch  eine  ganze  Reihe  von  Tonheroen 
vertreten  wie  Bach,  Haydn,  Mozart,  Schubert.  Typus  2  durch  Berlioz,  Weber,  Schumann,  Rich. 
Wagner  u.  a.  Fur  Typus  2  gebraucht  der  Franzofe  die  Bezeichnung  „desequilibre"  (pfycho- 
pathifch  minderwertig).  Diefe  Naturen  weifen  eine  ganze  Reihe  abnormer  Ziige  auf.  Zerfah- 
renheit,  Unzufriedenheit,  weibifche  Launenhaftigkeit,  pathologifche  Selbftvergotterung,  Mifitrauen. 
Berlioz  fei  der  Typus  der  Hyfterie,  Weber,  Hofmann  litten  an  pathologifcher  Ruhmfucht.  Ein 
glanzendes  Beifpiel  fiir  Typus  2  fei  Wagner. 

Der  Typus  3  ift  auf  dem  Gebiete  der  Mufik  in  der  Regel  nicht  fchopferifch.  Wohl  gibt  es 
Ausnahmen.  Dem  Opus  61  von  Chopin  liegt  ein  Delirium  zugrunde,  eine  Vifion  von  Edel- 
leuten,  die  durch  das  Zimmer  marfchierten.  Audi  der  beriihmte  „trillo  del  diavolo",  die  „Teu- 
felsfonate"  von  T  a  r  t  i  n  i  ift  auf  ein  Delirium  zuriickzufiihren.  In  den  leichteften  Formen  des 
„temporaren  Irrefeins"  (circulus  viciosus)  zeige  fich  in  der  „manifchen  Phafe"  oft  eine  gefteigerte 
intellektuelle  Aktivitat,  die  die  kunftlerifche  Produktion  begiinftige,  wogegen  in  den  „luciden 
Intervallen"   nur  handwerksmafiige   Arbeit   vollbracht  werden  konne. 

Ernfte  Geifteskrankheiten  fiihren  zum  Verfagen  der  fchopferifchen  Fahigkeiten,  wie  bei  Schu- 
mann, der  „als  Genie  begonnen  und  als  Talent  geendet  hat".  Als  Hugo  Wolf  an  progref- 
fiver  Paralyfe  erkrankte,  erlofch  fein  kunftlerifches  Schaffen,  er  konnte  nur  noch  reproduktiv 
mufizieren,  und  es  war  erfchutternd,  zu  beobachten,  berichtet  der  Vortragende,  wie  auch  diefe 
reproduktiven  Fahigkeiten  immer  mehr  verfagten.  Donizetti  war  ebenfalls  an  Paralyfe 
erkrankt,  durch  einen  Anfall  von  Malaria  konnte  er  jedoch  feine  Oper  „Don  Pasquale"  beenden. 
Die  Erfcheinungen  der  Schizophrenic  zeigen  fich  auch  auf  mufikalifchem  Gebiete.  Schizophrene 
konnen  technifch  ganz  gute  Leiftungen  vollbringen,  fchopferifche  feien  ausgefchloffen.  Para- 
noiker  beziehen  auch  in  der  Mufik  vieles  auf  ihre  Perfon,  fo  hielt  ein  Patient  die  „pp"  Zeichen 
in  einer  Partitur  fiir  eine  Andeutung,  daft  er  als  Paralytiker  in  der  Anftalt  enden  werde. 

Der  Obduktionsbefund  mufikalifcher  Genies  weift  oft  Befonderheiten  auf.  So  fand  Seyfried 
bei  Beethoven  fehr  reiche  Gehirnwindungen,  die  Furchen  waren  doppelt  fo  tief  als  fonft.  Bei 
B  a  ch  war  der  linke  Schlafenlappen  befonders  ausgebildet,  auch  bei  Haydn  ftellte  Profeffor 
Tandler  auf  Grund  der  Schadelform  einen  befonders   ausgebildeten   linken   Schlafenlappen   feft. 

Durch  H  y  p  n  o  f  e  konnen  fchopferifche  mufikalifche  Fahigkeiten  nicht  hervorgerufen  wer- 
den, wohl  aber  fei  das  Lampenfieber  durch  Suggeftion  zu  befeitigen.  Umgekehrt  konne  durch 
Suggeftion  boshafter  Kollegen  ein  Steckenbleiben  in  einem  beftimmten  Takte  hervorgerufen 
werden.  Fiir  das  Zuftandekommen  einer  hypnotifchen  Wirkung  fei  aber  eine  gewiffe  Schwache 
kritifcher  Fahigkeiten,  felbftandigen  Denkens  Vorausfetzung.  In  den  Irrenanftalten  konne  man 
ganze  Orchefter  geiftig  minderwertiger  Menfchen  zufammenftellen,  die  fehr  gut  mechanifch  fpie- 
len,  fchopferifch  tatige  geiftige  Minderwertige  habe  es  nie  gegeben.  Mit  geiftiger  Minderwertig- 
keit  diirfe  jedoch  Weltfremdheit  und  kindliche  Naivetat  nicht  verwechfelt  werden.  Mit  diefem 
Axiom  nimmt  der  Vortragende  auch  zu  dem  umftrittenen  Problem  der  geiftigen  Fahigkeiten 
Bruckners  Stellung. 

Wenn  der  Vortragende  auch  nicht  wie  Mobius  in  feinem  Werke  „Der  phyfiologifche  Schwach- 
finn  des  Weibes"  der  Anficht  beipflichtet,  daft  das  Weib  als  geiftig  inferior  anzufehen  fei,  fo 
findet  er  es  doch  auffallend,  daft  die  Frauen,  denen  auf  dem  Gebiete  der  Mufik  niemals  Schran- 
ken  in  den  Weg  gelegt  wurden,  keine  kompofitorifchen  Meifterwerke  aufzuweifen  haben.  Als 
„Pflafter"  fiir  diefe  Bemerkung  weift  Prof.  Pilcz  auf  eine  grofie  Nation  hin,  die,  obgleich  fie  die 
Mufik  fehr  Hebe  und  grofie  Virtuofen  hervorgebracht  habe,  doch  fo  gut  wie  keine  fchopferifchen 
mufikalifchen   Genies   ihr    eigen   nenne    —    die  Englander. 

(Anmerkung  der  Schrif tltg. :  Mit  diefem  „Pflafter"  ifts  nicht.  Auch  die  Englander  befafien 
mufikalifche  Genies.    Hoffentlich  gehts  den  iibrigen  Mufiklandern  nicht  fo  wie  England!) 

Was  nun  die  Heilkraft  der  Mufik  betrifft,  fo  fei  es  wohl  bekannt,  daft  David  durch  fein 
Saitenfpiel  einen  Tobfuchtsanf all  des  Konigs  Saul  befanf tigt  habe,  der  Heilkiinftler  Peter 
Lichtenberg  zahlt  die  Mufik  unter  jenen  Mitteln  auf,  die  „Fieber,  Epilepfie,  Starrfucht  und  Stu- 
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piditas"  heilen.  Die  heutige  Pfychiatrie  bediene  fich  jedoch  der  Mufik  nicht  als  eines  Mittels 
von  fpezififcher  Wirkung,  fondern  als  eines  Mittels  der  Ablenkung  und  Zerftreuung,  von  dem 
fie  in  den  verfchiedenften  Formen  Gebrauch  mache.  Die  Wirkung  der  Mufik  auf  Geiftes- 
kranke  ift  wie  auf  Gefunde  fehr  verfchieden,  die  einen  lalle  Mufik  vollftandig  kalt,  anderen  er- 
fcheine  fie  als  „unangenehmes  Geraufch",  doch  vielen  fei  fie  ein  Mittel  der  willkommenen  Ab- 
lenkung und  Zerftreuung,  des  feligen  Vergeffens. 

Auf  den  Unterfchied  des  Verhaltens  von  Geifteskranken  und  Gefunden  bei  mufikalifchen  Dar- 
bietungen  weift  Prof.  Pilcz  noch  befonders  hin.  Wenn  in  den  Irrenanftalten  der  Beginn  eines 
Konzertes  fiir  7  Uhr  angefagt  ift,  fo  finden  fich  alle  Zuhorer  piinktlich  vor  Beginn  ein  und 
laufchen  aufmerkfam,  bis  der  letzte  Ton  verklungen  ift.  Wogegen  viele  Gefunde  fcheinbar  glau- 
ben,  dafi  es  zum  guten  Ton  gehore,  erft  nach  dem  erften  Satze  zu  erfcheinen  und  vor  Schlufi  des 
Konzertes  panikartig  die  Flucht  zu  ergreifen. 

„Die  armen  Kranken",  fchlofi  der  Vortragende  humorvoll  feine  mit  ftiirmifdiem  Beifall  auf- 
genommenen  geiftvollen  Ausfiihrungen,  „wiffen  eben  nicht,  was  fich  fchickt".  D.  M. 

Domorgel  zu  Pafiau. 

Die  im  vergangenen  Jahre  eingeweihte  grofie  Domorgel  zu  Paffau,  die  mit  208  klingenden 
Stimmen  und  mit  iiber  16  000  Pfeifen  die  grofite  Kirchenorgel  der  Welt  ift,  wird  wahrend  der 
Reifezeit  gerne  von  Mufikern  und  Mufikfreunden  aller  Lander  befucht.  Durch  regelmafiige  Kon- 
zerte,  die  wahrend  der  Sommermonate  taglich  mittags  12  Uhr  und  abends  1915  Uhr  ftattfin- 
den,  ift  Gelegenheit  geboten  diefe  Orgel  zu  horen.  Domorganift  Otto  Dunkelberg  erwirbt 
fich  mit  diefen  Konzerten  ein  aufierordentliches  Verdienft,  gibt  er  doch  durch  die  Zufammen- 
ftellung  feiner  Programme  Gelegenheit  die  aufierordentlichen  Wirkungsmoglichkeiten  der  Orgel 
nach  den  verfchiedenften  Seiten  kennen  zu  lemen.  Seine  Programme  bringen  in  der  Regel  einen 
Klaffiker,  daneben  einen  modernen  Meifter  und  am  Schlufi  eine  freie  Improvifation  iiber  irgend 
ein  Kirchenlied.    Von   f einen   zahlreichen  Programmen   feien  nachftehend   einige  genannt: 

I.  1.  Toccata  i.  F  von  J.  S.  Bach  (1685 — 1750),  2.  Kyrie  eleison  (op.  59  II)  von  M.  Reger 
(1873 — 1916),  3.  Freie  Improvifation.  II.  Tonfchopfungen  Max  Reger's  (geb.  19.  3.  1873  in 
Brand  [Bayern],  geft.  11.  5.  1916  in  Leipzig)  1.  op.  59:  a)  Kyrie  eleison,  b)  Gloria  in  excelsis, 
c)  Benedictus,  2.  op.  59:  a)  Capriccio,  b)  Melodia,  c)  Te  Deum,  3.  op.  63  II:  a)  Ave  Maria, 
b)  Introduction  und  Paffacaglia  in  f  moll.  III.  Tonfchopfungen  Franz  Lifzts  (1811 — 1886). 
1.  Vorfpiel  zur  „Legende  von  der  hi.  Elifabeth  (bearb.  von  Miiller-Hartung),  2.  Evocation 
a  la  chapelle  Sixtine  (iiber  Allegri's  „Miserere"  und  „Ave  verum"  von  Mozart,  3.  Fantafie  und 
Fuge  iiber  B-A-C-H,  beide  bearb.  von  K.  Straube.  IV.  1.  Toccata  und  Fuge  in  F  von  J.  Pach- 
elbel  (1653 — 17°6)>  2.  Thema  mit  Variationen  aus  der  h-moll  Sonate  von  J.  Rheinberger, 
3.  Freie  Improvifation.  V.  Orgelwerke  von  Rheinberger,  Renner,  Reger.  1.  Paftoralfonate  von 
J.  Rheinberger  (1839 — 1901)  (3  Satze),  2.  Orgelfonate  in  g-moll  (op.  29)  von  J.  Renner  jun. 
(geb.  1868)  (3  Satze),  3.  Fantafie  und  Fuge  iiber  den  Choral:  „Wie  fchon  leuchtet  der  Morgen- 
ftern"  von  M.  Reger  (1873 — 1916).  VI.  1.  N.  Bruhns  Praludium  und  Fuge  in  G-dur  von  N. 
Bruhns  (1665 — 1697),  2.  a)  Andante  sostenuto  aus  der  Symphonie  Gothique  von  Ch.  M.  Widor 
(geb.  1845),  b)  Melodie  plaintive  von  G.  Ferrata  (geb.  1866),  3.  Freie  Improvifation.  VII.  1. Pra- 
ludium und  Fuge  in  C-dur  (Peters  II.  Bd.)  von  J.  S.  Bach  (1685 — 1750),  2.  Orgelfonate  in 
c-moll  von  A.  Guilmant  (1837 — 1911)  (5  Satze),  3.  Freie  Improvifation. 

Ein  Organiften- Wettbewerb  in  Paris. 

In  Paris  befteht  eine  „Vereinigung  von  Orgelfreunden",  die  es  fich  zur  Aufgabe  geftellt  hat, 
den  traditionellen  Orgelftil  zu  pflegen  namentlich   im    Intereffe    folcher   Organiften,    die    durch 
berufliche  Befchaftigung  mit  aufierkirchlicher  Kunft  (Kino-Organiften)  Gefahr  laufen,  fich  allzu 
weit  vom  Boden  der  Orgeltradition  zu  entfernen.    Die  Vereinigung  veranftaltet  Konzerte  fiir, 
junge  Organiften,  wobei  fie  die  Verantwortung  fiir  die  gefchaftliche  Seite  iibernimmt,  und  ftif- 
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tete  einen  Preis  fur  Orgelfpiel  in  Erinnerung  an  die  Anforderungen,  die  zur  Zeit  von  Bach  und 
Handel  an  Bewerber  um  Organiftenftellen  herantraten.  Es  diirfte  von  allgemeinem  Intereflc 
fein,  Naheres  iiber  die  Bedingungen  eines  derartigen  Wettbewerbes  zu  erfahren,  der  in  Paris 
unter  grofier  Beteiligung  ftattfand.  Man  verlangte  zunachft  den  auswendigen  Vortrag  eines 
grofien  dreiteiligen  Orgelwerkes  von  Bach.  Sodann  das  Spiel  eines  umfangreichen  modernen 
Orgelftiickes.  Drittens  Improvifation  iiber  unbekannte  Themen:  Choral  mit  finfonifcher  Ver- 
arbeitung  iiber  einem  liturgifchen  Thema,  Praludium  und  Fuge,  fodann  die  Entwicklung  zweier 
Themen  in  Sonatenform.  Die  Reihenfolge  der  Bewerber  wurde  durch  das  Los  beftimmt,  nic- 
mand  erfuhr  vor  dem  Spiel  ihren  Namen,  ihre  Geftalt  wurde  durch  einen  Vorhang  verdeckt. 
Diefe  Wettbewerbe,  die  grofien  Anklang  fanden,  follen  193 1  wiederholt  werden.  Es  ift  in 
Ausiicht  genommen,  auch  auslandifche  Organiften  teilnehmen  zu  laffen,  die  einen  Studienauf- 
enthalt  in  Frankreich  nachweifen  konnen.  Die  Anfchrift  der  Vereinigung  lautet:  Association 
d'Amis  de  l'Orgue,  Secretariat:  6  Place  du  President  Mithouard,  Paris  7eme. 

Mufikalifcher  Kulturfpiegel. 

Wie  amerikanifche  Schlager  „komponiert"  werden. 

Mehr  denn  je  tauchen  klafilfchc  Themen  in  Schlagermelodien  auf.  Riickiichtslos  werden  ver- 
ftorbene  Meifler  der  Tonkunft  ausgepliindert,  um  die  Grundlage  zu  einem  neuen  „Yazz"  zu 
bilden.  Selbft  Chorale  und  Weihnachtslieder  werden  nicht  verfchont.  Eine  Hoffnung  auf  Beffe- 
rung  diefer  unhaltbaren  Zuftande  wird  durch  ein  bemerkenswert  offenes  Bekenntnis  vernichtet, 
das  der  auch  in  Deutfchland  perfonlich  bekannte  Yazzkonig  Paul  Witheman  in  der  Lon- 
doner Mufikzeitfchrift  „The  Sackbut"  veroffentlicht.  Wir  erfahren  hieraus,  dafi  in  Amerika 
der  Klaffiker-Raubbau  feitens  derSchlagerkomponiftenfyftematifch 
betrieben  wird.  Witheman  weift  darauf  hin,  dafi  namentlich  Chopin  und  Beethoven  zu 
diefem  Zwecke  ausgebeutet  werden.  „Diefelben  klaffifchen  Zitate,  verniggert  („ragged")  oder 
in  mannigfachen  Tempi  fynkopiert,  haben  wieder  und  wieder  zu  unzahligen  Gefangsfchlagern 
gedient.  Lifzts  ungarifche  Rhapfodien,  Beethovens  Serenaden,  Chopins  Fantafien  und  Kon- 
zerte,  Handel  und  Wagner  und  Straufi  haben  immer  wieder  amerikanifche  „Song"-Schreiber 
„infpiriert"  und  populare  amerikanifche  Gefangsfchlager  hervorgerufen.  Nicht  notig  als  befon- 
deren  Umftand  zu  erwahnen  weshalb  der  „Komponift"  berechtigt  ift  zu  dem  guten  Glauben  an 
feinen  „Aufftieg"  allein  auf  Grund  von  oftmals  geiftreichen  Methoden  und  Arten  der  Revifion, 
Ausgaben  und  Arrangements  der  Grundthemen.  Einige  von  ihnen  find  zu  folchem  Umfang  an- 
gewachfen,  dafi  es  fchwierig  ift,  das  Original  wiederzuerkennen.  Dies  kommt  ans  Licht,  wenn 
ein  Urheberrechtseigentumer  den  andern  verklagt  mit  der  Befchuldigung  melodifchen  Plagiats. 
Der  Beklagte  tritt  fodann  den  erfolgreichen  Beweis  an,  dafi  alle  b  e  i  d  e  Melodien  aus  der 
„Schonen  blauen  Donau"  —  „e  n  1 1  i  e  h  e  n"  feien.  Keine  Partei  wufite  das  bei  der  Nieder- 
fchrift!!  Es  war  lediglich  eine  Verteidigungs-Aktion,  dafi  der  beklagte  Publizift,  der  feine  mufi- 
kalifchen  Erfahrungen  hat,  die  Melodie  auf  irgend  eine  gemeinfame  Originalquelle  zuriickfiihrt, 
um  zu  beweifen,  dafi  beide  Melodien  auf  gemeinfamem  Gebiet  liegen  und  deshalb  keinem  Ur- 
heberrecht  unterftehen." 

Es  ift  miifiig,  immer  von  neuem  auf  die  unhaltbaren  Mangel  unferes  Urheberrechtes  hinzu- 
weifen,  wenn  den  Worten  niemals  die  dringend  notwendigen  Taten  folgen.  Aus  dem  freimiiti- 
gen  Bekenntnis  des  Yazzkonigs  Paul  Whiteman  erfehen  wir  jedenfalls  den  kiinftlerifch  erbarm- 
lichen  Tiefftand  der  Schlagerproduktion,  die  unfahig  zu  eigener  Erfindung  lediglich  von  geftoh- 
lenem  Gut  ihr  fchandbares  Dafein  friftet.  .  . . 

Buntes  Allerlei. 

Der  franzofifche  Fiihrer  der  jiingeren  Komponiften,  Darius  M  i  1  h  a  u  d,  aufierte  einem  Ver- 

.treter   des   Duffeldorfer   Tageblattes   gegeniiber  folgende  Anfchauungen:  „Wir  befinden  uns  heute 

an    einem    Wendepunkt    des    Kulturgefchmacks.     Das  Chaos,  das  feit  Kriegsende  auf  alien  Ge- 
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bieten  der  Kunft  geherrfcht  hat,  fcheint  feinem  Ende  cntgegenzugehen.  Der  Krieg  hat  eine  all- 
gemeine  Umwertung  aller  Werte  zur  Folge  gehabt,  und  es  ift  kein  Wunder,  dafi  wir  eine  Peri- 
ode  des  Taftens  und  Suchens  haben  durchmachen  miiffen.  Es  fcheint,  dafi  die  Riickkehr  zur 
klaren  klaffifchen  Linie,  wenn  auch  in  moderner  Umwandlung,  endgultig  ift.  Zuerft 
haben  Kubiften,  Dadaiften  und  Expreflioniften  das  alte  Gebaude  in  Triimmer  gefchlagen.  Jetzt 
erleben  wir  eine  allgemeine  Stabilifierung  gewiffer  Anfchauungen,  die  fich  all- 
mahlich  zu  Grundfatzen  verwandeln." 

Der  Verlag  Fiirftner  hat  aus  Werken  von  Rich.  Straufi  eine  „K  i  n  o  t  h  e  k"  herftellen 
laffen  zum  Gebrauch  fiir  Filmilluftratoren.  Jeder,  der  die  Art  der  kurztaktigen  Filmbegleitungen 
in  ihrer  Einregiftrierung  unter  aufierliche  Gefichtspunkte  kennt,  mufi  feiner  Verwunderung  iiber 
die  kiinftlerifche  Selbftentaufierung  Ausdruck  geben,  die  ein  Meifter  wie  StraufS  in  feiner  Geneh- 
migung  zur  Zerftiickelung  und  Zerfetzung  feiner  eigenen  Werke  bekundet.  Die  Erniedrigung 
eines  Kunftproduktes  zu  unkunftlerifchen  Gebrauchszwecken  diirfte  kaum  dem  Wefen  aufrich- 
tigen  Kunftftrebens  entfprechen.  —  Wie  die  „Lichtbildbiihne"  (Berlin)  erfahrt,  enthalten  die 
zehn  Teilnummern  der  Sammlung  die  iiblichen  Kinothektitel  wie  Liebesfehnfucht,  Leidenfchaft, 
Befreiung,  Auffchwung,  Jubel,  Seelenqualen,  Verzweiflung,  Folterfzene,  drohende  Gefahr,  Vi- 
fion   ufw. 

Wieder  fchloffen  fich  die  Pforten  der  Berliner  Staatsopern  fiir  etwa  anderthalb  Mo- 
nate.  Es  ift  immerhin  merkwiirdig,  daft  das  Mufikleben  Berlins  fiir  den  Sommergaft  abfolut 
tot  ift,  wahrend  in  friiherer  Zeit  der  Sommer  dazu  benutzt  wurde,  um  durch  die  AufRihrung 
von  Singfpielen  und  Operetten  in  der  Oper  einen  Ubergang  zur  folgenden  Saifon  zu  fchaffen. 
In  Wien  werden  die  beiden  Nationaltheater,  Burgtheater  und  Oper,  mit  Riickficht  auf  den 
Sommerverkehr  dazu  gezwungen,  abwechfelnd  den  ganzen  Sommer  hindurch  zu  fpielen.  Sollte 
etwas  derartiges  in  Berlin  nicht  mehr  moglich  fein?  Ift  die  Geldkalamitat  derart  gewachfen, 
dafi  der  Spielbetrieb  im  Sommer  nicht  mehr  aufrecht  erhalten  werden  kann?  Sollten  neben  der 
kulturell  notwendigen  Pflege  des  echten  Singfpiels  nicht  auch  foziale  Griinde  dazu  beitragen, 
um  durch  Fortfetzung  des  Spielbetriebs  die  Befchaftigungslofigkeit  der  deutfchen  Biihnendar- 
fteller  zu  vermindern?  Eine  Weltftadt  wie  Berlin  hat  ein  unbeftrittenes  Anrecht  auf  eine  Som- 
mer-Oper.  Und  damit  wurde  der  Kunftpflege  in  mindeftens  ahnlichem  Malie  gedient  wie 
mit  der  Veranftaltung  koftfpieliger  Feftfpiele. 

Folgende  Mufikrekorde  find  in  der  letzten  Zeit  zu  verzeichnen:  Ein  italienifcher  Mufiker 
erreichte  einen  Hornblas-Rekord  von  6  Stunden  20  Minuten.  Eine  Yazzkapelle  in  Polen  fpielte 
33  Stunden  ohne  Paufe  Blues  und  Foxtrotts.  Ein  Wiener  Pianift  liefi  fich  jG  Stunden  und 
35  Minuten  lang  auf  dem  Klavier  horen.  Ein  Tanzer  im  Berliner  Lunapark  tanzte  ohne  Un- 
terbrechung  150  Stunden  (wobei  es  zweifelhaft  bleibt,  ob  der  Rekord  im  i5oftiindigen  Tanz 
oder  im  unablaffigen  Anhoren  von  Schlagermelodien  150  Stunden  hindurch  beftand).  —  Mufik 
wird  erniedrigt  zu  fportlichen  Zwecken.  Nicht  der  Kunftwert,  fondern  der  Gebrauchswert  ent- 
fcheidet.    Bedarf  es  noch  deutlicherer  Beifpiele  fiir  die  Gefahrdung  unferer  Mufikkultur? 

Scherzando. 

Mufik  fiir  gefchloffene  Ohren.  Der  bekannte  Dirigent  Max  Fiedler,  der  heute  als 
ftadtifcher  Mufikdirektor  in  Effen  wirkt,  illuftrierte  feinen  Standpunkt  zur  modernen  Mufik 
gegeniiber  einem  Ausfrager  durch  die  folgende  Anekdote:  „Vor  Jahren,"  erzahlte  Fiedler,  „fand 
ein  Konzert  mit  Werken  Schonbergs  ftatt.  Unter  dem  Publikum,  das  vorwiegend  aus  Partei- 
gangern  des  Komponiften  beftand,  befand  fich  ein  junger  Maler,  Dadaift,  Kubift  oder  fonft 
etwas,  der  fich,  um  beffer  zu  horen,  in  die  erfte  Parkettreihe  gefetzt  hatte.  Der  intenfiveren 
Konzentration  wegen  richtete  er  den  ausgeftreckten  Hals  fteif  gegen  das  Podium,  wobei  er  die 
Augen  gefchloffen  hielt.    In  einer  Paufe  wandte  fich  der  Nachbar  des  Malers,  ein  wegen  feines 
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treffenden  Witzes  gefiirchteter  Herr,  der  der  alten  Schule  anhing,  an  den  Verziickten:  „Ver- 
zeihen  Sie,  aber  warum  fltzen  Sie  fo  unbequem?"  —  „Um  diefe  himmlifche  Mufik  beffer  horen 
und  aufnehmen  zu  konnen,"  antwortete  der  Gefragte. —  „Aber  erlauben  Sie,"  wandte  der  Nach- 
bar  ein,  „das  ill  doch  keine  Mufik,  die  man  mit  gefchloflenen  Augen,  fondern  eher  eine,  die 
man  mit  gefchloflenen  Ohren  horen  mufi!  Sie  glauben  augenfcheinlich,  vor  einem  fhrer  Bilder 
zu  ftehen!"  ;  -L_  «: 

Folgende  niedliche  Anekdote  erzahlt  man  fich  von  dem  verftorbenen  Dichter  Hugo  von  Hof- 
mannsthal:  A.  Schnitzler  und  Hofmannsthal  befchloflen,  die  Salzburger  Feftfpiele  aufzufuchen. 
Schnitzler  reifle  voran,  um  die  Karten  zu  beforgen.  Piinktlich  erhielt  Hofmannsthal  die  Draht- 
nachricht:  „Sitze  beforgt  Romifcher  Kaifer  Schnitzler."  Wenige  Stunden  fpater  erhielt  Schnitzler 
die  Antwort:  „W~eshalb  fitzeft  beforgt  Romifch;r  Kaifer?    Hofmannsthal." 

„Guten  Tag,  lieber  Freund!  Du  fiehft  ja  fo  elend  aus!  Wie  geht  es  dir  denn?"  —  „A-duri" 
—  „Wiefo  A-dur?"  —  „Drei  Kreuze:  Frau  und  zwei  Tochter!" 

Bei  einem  Sportsfefl  wurden  die  Vertreter  jedes  Landes  mit  ihrer  Nationalhymne  begriifit. 
Plotzlich  wird  am  Fahnenmafl  die  tiirkifche  Flagge  mit  dem  Halbmond  aufgezogen.  Grofie 
Beftiirzung!  Wie  lautet  die  tiirkifche  Nationalhymne,  auf  die  man  nicht  vorbereitet  war?  Aber 
der  findige  Kapellmeifter  wufke  fich  zu  helfen.  Und  zum  Jubel  der  Horer  klingt  es  iiber  den 
Platz:  „Guter  Mond,  du  gehft   fo  ftille " 

Das  erinnert  uns  an  eine  andere  ahnliche  Anekdote:  Fliegerempfang  im  Berliner  Rathaus.  Nach 
jeder  Rede  folgt  die  entfprechende  Nationalhymne.  Die  deutfche.  Die  amerikanifche.  Die  irifche. 
Dann  folgt  eine  Rede  auf  Berlin.  Die  Mufik  ftockt  eine  Weile.  Dann  aber  klingt  es  frifch  und 
munter:  „Tochter  Zion,  freu — eu — eue  dich!" 

Mufikberichte  und  kleinere  Mitteilungen. 

BEVORSTEHENDE   URAUFFUHRUNGEN      „Kathchen   von   Heilbronn"   von   H.   v.   Kleift   mit 

!>•■;               1  Mufik  von  Hans  P  f  i  t  z  n  e  r.  (Erfte  Auffiihrune 

bunnenwerke:  .  .                      .... 

in   der    Onginalraflung    in    Leipzig.) 

„Riccio",  einaktige  Oper  von  Erich  Rhode   (Na-  Konzertwerke ■ 

tionaltheater    Weimar    unter    muf.    Leitung    von  Stefan  F  r  e  n  k  e  1  :  Konzert  fur  Violine  u.  Streich- 

Dr.    Praetonus).  orchefter  (Dresden  unter  GMD  P.  Scheinpflug). 

„Don  Diego"  von  A.  J.  S  ch  o    z,  ^Simone  Bocca-  Arnold  S  ch  o  n  b  e  r  g  :   6  Volkslieder  fur  gemikh- 

negra"  von  V  e  r  d  i  (Landestheater  Braunfchweig  t£n  chor   (wjener  Arbeiter-Symph.-Konzerte). 

unter   Intend.  Dr.  Himmighofen).  P.Maurice:     „Gorm     Grymme",     Ballade     fur 

„Die  Riickkehr",   Oper  von  D  a  r  i  u  s   M  1 1  h  a  u  d  Ba6-Solo,  gemifchten  Chor  und  Orchefter  (Stadt. 

(Mannhe.mer    Nat.onaltheater).  Mufikverein  in  Hamborn  unter  GMD  Koethke). 

„Rofen   aus   Florida"    Singfpiel    von    Leo     F  all  £rnft    K  u  n  z  .    Rlavierkonzert    (Berlin   unter  Joe 

(Hamburg  unter  muf.  Ltg.  von  W.  E.  Korngold,  Balavl 

der  auch  die  mufikalifche  Bearbeitung  iibernahm).  Franz  L  a  u  d  e  :  !)Panzerkreuzer  Potemkin"  f .  Soli, 

„Donan  Gray",  Oper  nach  Oscar  Wilde  von  Karl  chor  u   0rch_  (Duffeldorf  unter  Ltg.  des  Komp.). 

F  1 .  ck-S  t  e  g  e  r  aus  Miinchen  (Auffig  in  Bohm.).  Hermann     w  u  n  f  A  .      sinfonie     „Hammerwerk" 

„Der   Tor   und    der   Tod",    ein   Erftlingswerk   von  (FrankfUrt  a.  M.  unter  H.  Scherchen). 

H.  Meyer-Bremen  (Weimarer  Nationaltheater).  Max   D  0  n  i  f  ch  :   ..Gleichnis"   fur   Soli,   Chor   und 

„Das  Tagebuch",  Oper  von  Coat  es  (Staatsthea-  Qrch    (Weftdtfch.   Rundfunk  unter   Bufchkotter). 

ter    Miinchen). 

„Das  Spielzeug  Ihrer  Majeftat",  Operette  von  Jofef  STATTGEHABTE    URAUFFOHRUNGEN 

Konigsberger   (Opernhaus  Koln  a.  Rh.).  Buhnenwerke : 

„Konrad  und  Marie",  Oper  des  jungen  Miinchener  „Fiirft   von   Zeta",    Oper    von   Petar    K  o  n  j  o  v  i  c 

Komponiften  Karl  v.  F  e  i  1  i  t  z  f  ch  (Stadttheater  (Belgrad). 

zu  Zwickau  i.   Vgtl.).  Konzertwerke: 

„Dionysia",  Ballett  von  Ebbe  H  a  m  e  r  i  k  (Landes-  H.  U  n  g  e  r  :  Ofterchor  aus  Goethes  „Fauft"  (Koln, 

theater    Braunfchweig).  anlafilich  der  Mufikpadagog.  Tagung). 
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O  S  i  e  g  1  :  Chore ;  Hugo  Herrmann:  Kam- 
'merfinfonie   (Weftfal.   Mufikfeft   Miinfter). 

Roderich  v.  Mojsisovics:  III.  Sinfonie  gis- 
moll  „Deutfdiland"  (Zoppot,  5.  Sinfoniekonzert 
unter  Karl  Tutein). 


Lothar  P  e  n  z  1  i  n  :  Canticum  „Wie  lieblich  find" 
fur  4  Soloftimmen,  Tenorfolo  und  Orgel  op.  14 
Nr.   1. 

Karl  H  a  f  f  e  :  Orgelfonate  b-moll  (Andreaskirche, 
Leipzig). 


MUSIKFESTE  UND  FESTSPIELE. 


SALZBURGER  FESTSPIELE. 
Urauffuhrung  des  „S  t  a  b  a  t  mater"  von  Peter 
Cornelius. 
Wer  wufite  bislang,  daft  uns  der  Dichterkompo- 
nift  Peter  Cornelius  (eine  vortreffliche  Bio- 
graphic ift  im  Verlag  Guftav  Boffe,  Regensburg, 
von  feinem  Sohne  Carl  Maria  Cornelius  erfchienen, 
Deutfche  Mufikbiicherei  Bd.  46  u.  47),  der  geniale 
Schopfer  des  unfterblichen  „D  er  Barbier  von 
Bagdad"  und  der  heute  noch  im  Konzertfaal 
gefungenen  „Braut-  und  Weihnachtslie- 
d  e  r",  die  Partitur  eines  „S  t  a  b  a  t  mater"  fiir 
Chore,  Soloftimmen  mit  Begleitung  des  Orchefters 
hinterlaffen  hat?  Wie  wir  bereits  im  Auguftheft 
mitgeteilt  haben,  verdanken  wir  die  Wiederauf- 
findung  diefes  grofiten  geiftlichen  Werkes  Cornelius', 
das  bis  heute  als  verfchollen  gait,  dem  unermiid- 
lichen  Corneliusforfcher  Max  Haffe  in  Magde- 
burg, der  es  mit  Einwilligung  der  Erben  des  Dich- 
termufikers  der  Offentlichkeit  fomit  zuganglich  ge- 
macht  hat.  Da  man  dem  Werke  eine  wiirdige  Ur- 
auffiihrung  bereiten  wollte,  vertraute  man  fich  dem 
Salzburger  Domkapellmeifter  Jofeph  M  e  ft  n  e  r 
und  feinem  bewahrten  Domchor  an,  der  nun  audi 
die  Corneliusfche  Partitur  im  dortigen  Dom  anlafi- 
lich  der  Salzburger  Feftfpiele  am  11.  Auguft,  abends 
8  Uhr,  erftmals  zum  Erklingen  brachte.  Das  Werk 
felbft  fteht  in  a-moll  und  ftammt  aus  dem  Jahre 
1848.  Obwohl  unter  der  ftrengen  Obhut  feines 
Lehrers  Dehn  entftanden,  befitzt  das  „S  t  a  b  a  t 
mater"  Cornelius'  eine  ziemliche  mufikalifche 
Ausgereiftheit  und  originelle  fchopferifche  Potenz. 
Neben  der  bliihenden  Melodik  intereffiert  an  dem 
Werk  vor  allem  der  Reichtum  an  eigener  Har- 
monik  und  die  geradezu  klaffifche  Klangfchonheit 
bei  den  mannigfaltigften  Farbenmifchungen  von 
Orchefter,   Chor  und   Soli.     Gleichzeitig    zeigt    die 


Schopfung  den  Ausdruckswillen  eines  tiefreligiofen, 
genialen  Mufikers.  Als  Grundlage  benutzte  Cor- 
nelius die  uralte,  dem  Jacopone  da  Todi  (f  1306) 
zugefchriebene  Sequenzdichtung,  und  baute  aus  ihr 
ein  zehnteiliges  grandiofes  Tongemalde  in  Orato- 
rienform,  das  voll  von  wahrhaftigem  kirchlich-reli- 
giofen  Empfinden  ift  und  uns  deutlich  zum  Bewuftt- 
fein  bringt,  wie  tief  der  Meifter  in  die  Dichtung 
eingedrungen  ift.  Bei  der  Stelle  „0  q  u  a  m  t  r  i- 
s  t  i  s"  paart  fich  zartefte  Lyrik  und  Weltentriickt- 
heit  mit  vertraumt  romantifcher,  charakteriftifdier 
Harmonik.  Das  a  cappella-Chorfextett  „S  a  n  c  t  a 
mate  r",  im  Ausdruck  tiefinnerlicher  Frommigkeit, 
ift  inhaltlich  wie  formal  gleichbedeutend  einer  der 
genialften  Einfalle.  Im  ganzen  Werke  zeigt  fich 
Cornelius,  nicht  zu  vergeffen  ift  die  wirkungsvolle, 
gut  angelegte  Fuge  bei  „P  r  o  p  e  c  c  a  t  i  s",  trotz 
feiner  Jugend  von  24  Jahren,  als  Beherrfcher  des 
mufikalifchen  Stoffes.  Der  auf  das  befte  diszipli- 
nierte  Domchor,  das  verftarkte  Orchefter  des  Dom- 
mufik-Vereins,  die  ausgewahlten  Soliften  Maria 
Keldorfer  -  Gehmacher  (Salzburg),  J  e  1 1  a 
von  Braun  -  Fernwald  (Wien),  Hans 
A  u  e  r  (Innsbruck)  und  Heinrich  Holzlin 
(Wiesbaden)  leifteten  das  HSchfte.  An  der  Orgel 
faft  der  gewandte  Domorganift  Prof.  Franz 
S  a  u  e  r.  Daft  eine  folche  Auffiihrung  diefes  tief 
in  der  katholifchen  Kirchenmufik  wurzelnden  Wer- 
kes,  unter  Domkapellmeifter  Jofeph  Mefiner, 
deffen  Namen  ttber  alle  Grenzen  grofien  Klang 
hat,  auf  die  empfanglich  geftimmten  Feftzuhorer 
eine  ftarke  Wirkung  ausiiben  mufite,  braucht  nicht 
weiter  wunderzunehmen.  "Wahrend  der  Feftfpiel- 
zcit  erklingt  das  „S  t  a  b  a  t  mater"  noch  einmal 
im  Dom.  Die  erfte  reichsdeutfche  Auffiihrung  hat 
fich  der  Dresdner  Hofkapellmeifter  Carl  Maria 
P  e  m  b  a  u  r  gefichert.  Friedr.  Rein-Miinchen. 


KONZERT  UND  OPER. 


B, 


ADEN-BADEN.  (Mu  f  i  k  b  r  ie  f.)  Die  Grund- 
lage des  Baden-Badener  Mufiklebens  bilden  von  je 
die  S  i  n  f  o  n  i  e  k  o  n  z  e  r  t  e,  die  durch  die  Mit- 
wirkung  prominenter  Soliften  ftets  eine  befondere 
kiinftlerifche  Note  tragen.  So  horten  wir  in  der 
erften  Halfte  des  Jahres  1929  unter  der  Leitung 
von    Generalmufikdirektor     Ernft     M  e  h  1  i  ch     die 


fehr  talentvolle  Pianiftin  Heida  Hermanns, 
Schulerin  von  Prof.  Friedberg,  mit  dem  wirklich 
„brillant"  gefpielten  Capriccio  brillant  fiir  Kla- 
vier  und  Orchefter  op.  22  von  Mendelsfohn  und 
mit  dem  ihrer  Eigenart  fiir  moderne  Mufik  noch 
mehr  entgegenkommenden  Klavierkonzert  von 
HSffer,   das  hier  zum  erften   Male  zu  Gehor  kam. 
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Einen  fehr  intereffierenden,  eminent  mufikalifchen, 
flawifch  eingeftellten  Pianiften  lernte  man  in  Ka- 
rol  Szreter  kennen,  der  feine  aufierordentlich 
durchgebildete  Technik  und  fein  leidenfchaftliches 
Temperament,  durch  ungeheure  Selbftdisziplin  ge- 
bandigt,  in  dem  b-moll-Klavierkonzert  op.  23  von 
Tfchaikowsky  zum  Ausdruck  brachte.  Hochinter- 
effant  geftaltete  fich  ferner  das  9.  Sinfoniekonzert 
durch  die  Mitwirkung  des  beriihmten  Geigers  Prof. 
Georg  Kulenkampff,  der  durch  die  vornehme 
kultivierte  Auffaffung  und  edle  Technik  feines 
Spiels,  nicht  zuletzt  dank  feines  herrlichen  Inftru- 
mentes  die  Wiedergabe  des  Brahmsfchen  Violin- 
konzertes  D-dur  op.  yj  zu  einem  grofien  Genufi 
machte.  Erlefene  Kammermufik  vermittelte  das  mu- 
fikalifch  blutvolle  Pozniaktrio  mit  dem  Triple- 
Konzert  op.  $6  von  Beethoven.  Von  modernen  Or- 
chefterwerken  kamen  erftmalig  zu  Gehor:  Rimsky- 
Korfakoffs  phantaft.  finfonifche  Suite  op.  35  „Schc- 
herazade",  Weinbergers  entziickend  graziofe  Ou- 
vertiire  „Svanda  der  Dudelfackpfeifer"  und  Zol- 
tan  Kodalys  feingliedrige  Hary  Janos-Suite,  in 
denen  alien  fich  GMD  Ernft  M  e  h  1  i  ch  als  ein 
aufierft  feinfinniger  Interpret  moderner  Mufik  er- 
wies,  deffen  mufikalifche  Intelligenz  jedoch  ebenfo 
auch  den  klaffifchen  Meiftern  nichts  fchuldig  bleibt. 
Ein  grofier  Tag  im  Mufikleben  diefer  Saifon  war 
das  Karfreitagskonzert,  das  Bachs  „Kunft  der 
Fuge"  zur  Auffiihrung  brachte  unter  der  Leitung 
von  GMD  M  e  h  1  i  ch,  ausgefiihrt  vom  Soloftreich- 
quartett  und  den  Soliften  des  ftadtifchen  Orchefters, 
von  Mufikdir.  Otto  Halter  an  der  Orgel  und 
Lene  Weiler-Bruch  und  Hans  B  r  u  ch,  die  in 
klafliich  vorbildlicher  Weife  das  Cembalo  vertra- 
ten.  Die  vierftimmigen,  Triple-  und  Doppelfugen 
in  der  Neuordnung  und  Inftrumentierung  von 
Wolfg.  Graefer  erfuhren  eine  meifterhafte  Wie- 
dergabe,  die  den  Ausfiihrenden  fowie  dem  Diri- 
genten  zur  hochften  Ehre  gereichten.  Die  Vielfei- 
tigkeit  des  Dirigenten  Ernft  M  e  h  1  i  ch  dokumen- 
tierte  fich  anlafilich  eines  Klavier-Abends,  der  die 
hohen  pianiftifchen  Fahigkeiten  und  feine  grofie 
mufikalifche  Intelligenz  in  der  Chromatifchen  Fan- 
tafie  und  Fuge  von  Bach,  in  der  As-dur-Sonate 
op.  26  von  Beethoven,  ferner  in  den  Variationen 
und  Fuge  iiber  ein  Thema  von  Handel  op.  24  von 
Brahms  aufleuchten  liefi.  Dafi  Mehlich  auch  ein 
fehr  gefchmackvoller  und  einfallsreicher  Komponift 
ift,  bewies  er  mit  feinen  Romantifchen  Walzern 
op.  3.  Weihevolle  Eindrticke  auf  dem  Gebiete  der 
Vokalmufik  vermittelte  ein  Sdiubert-Goethe-Abend 
von  Elena  Gerhard,  deren  hohe  Gefangskultur 
und  vornehme  Auffaffung  fich  in  18  Schubert- 
Goethe-Liedern  in  edelfter  Form  auswirkte  und 
durch  die  feinnervige,  fchmiegfame  Begleitung 
Ernft  Mehlichs  zu  einem  zwiefachen  Genufi  wurde. 


Im  Mittelpunkt  des  Mufiklebens  diefer  erften 
Halfte  des  Jahres  1929  aber  ftanden  die  drei 
Werbekonzerte  des  Vereins  Sympho- 
nic h  a  u  s,  e.  V.,  zur  Griindung  eines  Symphonie- 
haufes  in  Baden-Baden.  Die  erfte  Werbeveranftal- 
tung  unter  Leitung  des  GMD  E.  M  e  h  1  i  ch  hatte 
feinen  Hohepunkt  in  der  auEerft  grofiziigigen  Wie- 
dergabe  der  dritten  Bruckner-Sinfonie  d-moll,  der 
am  Tage  vorher  ein  hochintereffanter  Einfiihrungs- 
vortrag  von  Prof.  Gruninger  voraufgegangen 
war.  Ein  Akt  der  Pietat  war  die  Wiedergabe  von 
Pfitzners  Ouvertiire  „Katchen  von  Heilbronn"  an- 
lafilich feines  6ojahrigen  Geburtstages.  Als  Solift 
liefi  A.  S  ch  n  a  b  e  1  mit  dem  Klavierkonzert  von 
Beethoven  c-moll  feine  vornehme,  edle  Kunft  bril- 
lieren,  die  ihn  in  die  erfte  Reihe  der  heutigen  Kla- 
vierkunftler  ftellt.  Der  zweiten  Werbeveranftaltung 
gab  Dr.  W.  Furtwangler  mit  dem  Berliner 
Philharmonifchen  Orchefter  fein  uberragendes  Ge- 
prage.  Es  war  das  mufikalifche  Ereignis  der  Sai- 
fon, obwohl  die  Zufammenftellung  Weber,  Brahms, 
Strawinsky,  Wagner  nicht  jedermanns  Gefchmack 
war.  Aber  fowohl  die  Euryanthe-Ouvertiire  wie 
die  Brahms-Sinfonie  Nr.  2  B-dur  op.  73,  die 
Feuervogel-Suite  und  das  Meifterfingervorfpiel  ka- 
men in  folcher  Vollendung  zu  Gehor,  dafi  das 
Publikum  zu  ftiirmifchen  Ovationen  hingeriffen 
wurde.  Den  Abfchlufi  der  Werbeveranftaltungen, 
deren  Vorfitzender  Gerhart  Hauptmann  ift, 
bildete  die  Auffiihrung  von  Verdis  „Requiem"  mit 
dem  Cacilienverein,  vereinigt  mit  dem  Riihlfchen 
Gefangverein  unter  der  Leitung  von  GMD  Ernft 
M  e  h  1  i  ch  mit  dem  ftadtifchen  Orchefter,  deffen 
kunftlerifches  Niveau  fich  auf  „Furtwanglerifcher" 
Hohe  hielt,  nicht  zuletzt  dank  der  hervorragenden 
Mitwirkung  des  wunderbar  befetzten  Soloquartetts, 
beftehend  aus  den  Damen  Ria  G  i  n  ft  e  r  (Sopran), 
Luife  R  i  ch  a  r  t  z  (Mezzofopran)  und  den  Herren 
Alfred  Wilde  (Tenor),  Johannes   Willy  (Bafi). 

Inge  Karften. 

JJOCHUM.  Das  ftadt.  Orchefter  konnte  auf  ein 
iojahriges  Beftehen  zuriickblicken.  Sein  erfter  Di- 
rigent  war  Schulz-Dornburg,  der,  begeiftert 
und  Begeifterung  weekend,  die  Mufikerfchar  fchulte 
und  fchon  nach  kurzer  Zeit  einen  vollendeten 
Klangkorper  fchuf,  den  man  getroft  jedem  alteren 
Orchefter  ebenbiirtig  an  die  Seite  ftellen  durfte. 
Diefer  Feuerkopf  fetzte  fich,  unbekiimmert  um  alle 
Einwande,  erfolgreich  fur  die  zeitgenoffifche  Mu- 
fik ein,  pflegte  aber  auch  ausgiebig  die  klaffifche 
und  romantifche  Mufik.  Die  Deutfchen  Reger- 
Tage,  das  Bruckner-  und  Rudi-Stephan-Feft  waren 
aufiergewohnliche  Ereigniffe,  die  in  ganz  Deutfch- 
land  ftarkften  Widerhall  fanden.  Nach  dem  Weg- 
gang   Schulz-Dornburgs    fpielte    das    Orchefter    ein 
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Tahr  unter  Gaftdirigenten.  Standiger  Leiter  wurde 
Prof.  L.  R  e  i  ch  w  e  i  n  aus  Wien,  der  erfahrenlte 
und  tiichtigfte  Mufiker  unter  den  Bewerbern.  Aus 
Anlafi  des  Jubilaums  fanden  zwei  Feftkonzerte 
mit  Werken  von  Vivaldi,  Mozart,  Wagner,  Reger 
und  Beethoven  ftatt.  —  Aus  der  zweiten  Halfte 
der  Konzertfpielzeit  1928/29  ift  zuerft  K  e  u  &  1  e  r  s 
Volksliedoratorium  „In  jungen  Tagen"  zu  erwah- 
nen,  das  trotz  unzureichender  Soliften  eine  tief- 
gehende  Wirkung  auslofte.  Die  Sinfonie  in  f-moll 
op.  10  des  Ruflen  Dimitrij  Szostakowicz 
erfchopft  fich  in  Zirkus-  und  Jahrmarktslarm.  Ein 
ausgefprochenes  Spektakelfttick  ohne  tiefere  Werte. 
Eine  Oberrafchung  bot  Reich  we  in  mit  einer 
Bearbeitung.  Er  hat  Verdis  Streichquartett  in 
e-moll  fur  Streichorchefter  eingerichtet  und  eine 
Stimme  fur  Kontrabaffe  hinzugefiigt.  Allen  Be- 
arbeitungen  begegnet  man  mit  Skepfis,  hier  aber 
ohne  Berechtigung,  da  die  Idee,  das  Quartett  von 
einem  Streichorchefter  fpielen  zu  Iaffen,  vom  Kom- 
poniften  felbft  ftammt.  Dem  Werk  ift  in  diefer 
Faffung  ein  dauernder  Platz  in  unfern  Konzert- 
falen  zu  wiinfchen,  denn  es  klingt  ausgezeichnet 
und  ift  auch  in  diefer  Form  ein  echter  Verdi.  An 
Erftauffiihrungen  feien  noch  genannt  T  o  ch  s  im 
Stil  uneinheitliche  und  an  ein  verworrenes  Pro- 
gramm  fich  klammernde  „Nachtmufik"  und  Sieg- 
fried Wagners  finfonifche  Dichtung  „Gluck". 
Die  Reihe  der  Volksfinfoniekonzerte  wurde  unter 
ftandigem  Wachfen  der  Befucherzahl  fortgefetzt. 

R.  W. 

Braunschweig.     Die  zweite  mifte   der 

Spielzeit  war  hauptfachlich  dem  Bayreuther  Mei- 
fter  gewidmet,  „Der  Ring  des  Nibelungen"  erfchien 
darftellerifch,  mufikalifch,  im  Buhnenbild  und  der 
gefamten  Ausftattung  neu,  ftets  Wagners  Vorfchrif- 
ten  mit  modernem  Geift  verbindend.  Der  Zyklus 
wurde  durch  „Triftan"  und  „Die  Meifterfinger" 
vervollftandigt,  derjenige  Mozarts  und  Lortzings 
weiter  ausgebaut;  der  neue  GM.  Klaus  N  e  1 1- 
ft  r  a  e  t  e  r,  Kapellmeifter  L.  Lefchetizky  und 
GM.  B.  Sander,  die  Oberfpielleiter  Max  Haas 
und  Benno  Noeldechen  unterftiitzten  den  Fiih- 
rer  tatkraftig  in  feinem  erfolgreichen  Streben. 
Durch  wertvolle  altere  Werke  verlieh  er  dem 
Spielplan  die  notige  Abwechflung,  ohne  dariiber 
den  Zufammenhang  mit  der  Gegenwart  zu  verlie- 
ren.  Diefe  war  durch  „Sly"  von  Wolf-Ferrari, 
„Die  agyptifche  Helena"  von  Rich.  Straufi  fowie 
die  drei  Einakter  „Hin  und  zuriick"  von  P.  Hinde- 
mith,  „Der  Zar  lafit  fich  photographieren"  von 
K.  Weill  und  „Eine  Stunde  Spanien"  von  Ravel 
vertreten.  Den  60.  Geburtstag  Siegfried  Wag- 
ners feierte  man  durch  deffen  jungfte  Oper  „Der 
Schmied    von    Marienburg";    die    Komponiften    des 


erften  und  letzten  Werkes  waren  des  Lobes  voll 
iiber  die  hiefigen  Auffiihrungen.  Hervorragende 
Gafte,  z.  B.  Helene  W  i  1  d  b  r  u  nn-Wien,  Tino 
P  a  1 1  i  e  r  a-Dresden,  Heinrich  S  ch  1  u  s  n  u  s-Ber- 
lin  u.  a.  wirkten  anregend  auf  Mitfpieler  und  H6- 
rer.  Wilh.  Furtwangler  an  der  Spitze  des 
Berliner  „Philharmonifchen  Orchefters"  feierte  die 
gewohnten  Triumphe.  Die  letzten  Konzerte  der 
Landestheaterkapelle  leiteten  Hermann  Abend- 
roth-KoIn,  Leo  B 1  e  ch-Berlin,  Klaus  Nctt- 
ft  r  a  e  t  e  r  und  L.  L  e  f  ch  e  -  T  i  p  k  i,  als  Soliften 
erfchienen  Berta  K  i  u  r  i  n  a- Wien,  unfer  Konzert- 
meifter  Rudolf  S  i  n  v  e  r  u  s  und  Solocellift  Hans 
S  e  r  f  1  i  n  g  im  Doppelkonzert  von  Brahms,  letz- 
terer  auch  mit  dem  Solobratfchiften  J.  M  u  1 1  e  r 
in  „Don  Quichotte"  von  R.  Straufi.  Die  Tanzkunft 
bereitete  eine  gelinde  Enttaufchung,  fie  follte  von 
der  Ballettmeifterin  Edith  Taegener,  einer 
Schiilerin  von  Yvonne  Georgi,  die  mit  Harald 
Kreutzberg  als  ftandige  Gafte  die  Oberauf- 
ficht  fiihrte,  gepflegt  werden.  Das  Verhaltnis  be- 
wahrte  fich  aber  nicht,  deshalb  wurde  in  Wanda 
v.  K  r  e  i  b  i  g  -  Niirnberg  eine  vielverfprechende 
Kraft  als  Fiihrerin  der  Tanzgruppe  gewonnen. 

Schmerzvoller  als  je  geftaltete  fich  der  Schlufi 
der  Spielzeit.  Der  Intendant  Prof.  Dr.  Ludwig 
N  e  u  b  e  ck,  der  Dramaturg,  der  bekannte  Dichter 
beliebter  Weihnachtsmarchen  Alexander  S  ch  e  1 1- 
1  e  r,  die  beiden  lyrifchen  Tenore  Rich.  S  t  i  e  b  e  r 
und  Marcel  W  i  1 1  r  i  f  ch  und  der  Heldenbariton 
Helmut  S  e  i  1  e  r,  die  fehr  fchwer  oder  gar  nicht 
zu  erfetzen  find,  fcheiden  aus.  Der  Abfchied  ge- 
ftaltete fich  befonders  fur  den  Leiter  unferes  Kunft- 
tempels  hochft  ehrenvoll.  „Die  Meifterfinger",  vol- 
lig  neu,  erfchienen  in  den  letzten  drei  Tagen  zwei- 
mal  vor  ausverkauftem  Haufe,  das  erftemal  be- 
treute  fie  N  e  u  b  e  ck  als  Spielleiter,  das  zweitemal 
auch  als  Dirigent  und  erfiillte  fo  Wagners  Forde- 
rung,  Vorftellung  und  Mufik  in  unmittelbarfte  Be- 
riihrung  zu  fetzen,  die  Handlung  gewiffermafien 
erklingen  zu  Iaffen,  reftlos.  Die  Chore  waren  durch 
Mitglieder  zweier  Gefangvereine  gewaltig  ver- 
ftarkt,  die  Priigelfzene,  mehr  als  300  Perfonen  be- 
fchaftigend,  betatigten  vierzig  gefchmeidige,  ju- 
gendliche  Turner.  Der  tiefe,  unvergefiliche  Ein- 
druck  lofte  ftiirmifchen  Jubel  aus.  Worin  beftand 
das  Geheimnis  des  aulSergewohnlichen  Erfolges  der 
hiefigen  Tatigkeit?  Neubeck  machte  fich  R.  Schu- 
manns  Wort  zu  eigen:  „Ohne  Enthufiasmus  wird 
in  der  Kunft  nichts  Rechtes  zuwege  gebracht";  fo- 
dann  befolgte  er  den  Rat  des  grofien  Praktikers 
Laube  in  feinen  „Erinnerungen" :  „Was  ift  denn 
die  Hauptfache  bei  einer  Theaterleitung?  Schaffen! 
Nur  wenn  fie  fchaffen  kann,  wird  fie  refpektiert." 
Leider  geht  er  der  deutfchen  Oper  als  fchatzbare 
Kraft  verloren,  denn  er  will  fich  der  kiinftlerifchen 


570 


ZEITSCHRIFT  FUR  MUSIK 


September   1929 


Neuorganifation  des  mitteldeutfchen  Rundfunks 
widmen  und  nur  zu  gelegentlichen  Gaftfpielen  wie- 
derkehren.  In  einer  Nachfeier,  zu  der  audi  ver- 
fchiedene  Herren  aus  Leipzig  erfchienen  waren,  er- 
kannte  der  Vorfitzende  des  Auffichtsrates  der  „Mi- 
rag",  Notar  Dr.  Otto,  den  grofien  Verluft  an, 
begriindete  aber  fehr  geiftreich  die  Vorteile  der 
neuen  Tatigkeit  und  der  dadurch  hergeftellten  gei- 
ftigen  Briicke  zwifchen  Leipzig  und  Braunfchweig. 
Der  Intendant  Thur  Himmighoffen  hat  je- 
denfalls  zunachft  einen   fehr  fdiweren  Stand. 

Das  „N  eue  Operettentheate  r",  das 
wahrend  der  Ferien  des  Landestheaters  die  kiinft- 
lerifche  Unterhaltung  allein  beftreitet,  ftrebt  unter 
der  fachkundigen,  fichern  Fiihrung  des  Direktors 
Otto  S  p  i  e  1  m  a  n  n  ftetig  kiinftlerifcher  Voll- 
endung  entgegen,  und  den  Bemiihungen  entfpricht 
der  Erfolg.  An  den  vielfeitigen  Veranftaltungen 
des  Goethe-Lefting-Jahres  beteiligte  fich  die  Ope- 
rette  mit  Lehars  „Friederike",  die  iiber  fiinfzig 
Wiederholungen  meift  vor  ausverkauftem  Haufe 
erlebte.  Ein  Teil  des  Perfonals  wurde  zu  lange- 
rem  Gaftfpiel  in  Deffau  eingeladen,  dem  fich  kiir- 
zere  in  Ballenftedt,  Blankenburg,  Bad  Harzburg 
ufw.  anfchloffen,  in  denen  die  beften  alteren  und 
neueren  Werke  der  leichtgefchiirzten  Mufe  geboten 
wurden. 

Die  letzten  Konzerte  der  Vereine  erhoben  fich 
nicht  fiber  lokale  Bedeutung.  Der  Madrigalchor 
des  Oberlehrers  Heinr.  H  e  g  e  r  feierte  fein  fiinf- 
undzwanzigjahriges  Jubilaum  durch  ein  geiftliches 
Konzert  im  Dom  und  ein  weltliches  im  Saal  mit 
gleich  grofien  kiinftlerifchen  und  aufieren  Erfolgen. 
„Nun  Stille  nah  und  fern."  Ernft  Stier. 

V^HEMNITZ.  Im  erften  Sinfoniekonzert  nach 
Neujahr  fiihrte  GMD  M  a  1  a  t  a  Herm.  BifchofFs 
von  rheinifcher  Mufizierfreudigkeit  erfiillte  E-dur- 
Sinfonie  auf ;  Ruth  Eisner  bot  danach  Schu- 
manns  a-moll-Konzert  mit  folidem  pianiftifchen 
Konnen.  Florizel  v.  R  e  u  t  e  r  verdankten  wir  im 
nachften  Konzert  die  Bekanntfchaft  mit  Regers  ge- 
danklich  iiberreichem  finfonifchen  Violinkonzert. 
Paul  H  i  n  d  e  m  i  t  h  geigte  an  einem  von  Dr.  Alfr. 
Wolf  geleiteten  modernen  Abend  fein  Bratfchen- 
konzert;  daneben  intereffierte  Strawinskys  „Feuer- 
vogel";  zum  Herzen  fprach  aber  doch  nur  Bruck- 
ners  8.  Sinfonie.  In  dem  letzten  Volksbiihnenkon- 
zert,  das  Eduard  M  6  r  i  k  e  zu  leiten  vergonnt  war, 
ftand  neben  romantifcher  Mufik  als  Neuheit  Wol- 
furts  finfonifch  geftaltete  Tripelfuge.  Morike  hatte 
mit  feiner  Dresdener  Philharmonie  in  Chemnitz 
Heimatrecht  erworben;  fein  Tod  ift  ein  fchwerer 
Verluft  fiir  unfer  Mufikleben.  Die  ihm  zu  Ehren 
veranftaltete  Gedenkfeier  leitete  kein  Geringerer 
als  Fritz   B  u  f  ch.     Diefer  erweckte  audi   in   einem 


Opernhauskonzert  mit  dem  feinfinnig  abgeftimmten 
Dreiklang  Vivaldi  —  Reger  —  Brahms  nachhaltige 
Eindriicke.  Nicht  fo  einheitlich  war  das  des  nach- 
ften, von  Leo  B  1  e  ch  geleiteten  Opernhauskonzer- 
tes  (Borodin,  Honegger,  Prokofieff,  Weber,  Straufi!), 
grofi  aber  doch  die  Dirigentenleiftung.  Bemerkens- 
wert  noch  ein  Brahmsabend  des  Sinfonie-Orchefter- 
verein  (KM.  Werner),  in  dem  Edwin  F  6  p  p  o  das 
Klavierkonzert  d-moll  eindrucksvoll  vermittelte, 
und  ein  Biihnenvolksbund-Konzert,  in  dem  Prof. 
W  e  i  n  r  e  i  ch  Lifzts  A-dur-Konzert  wieder  in  Er- 
innerung  brachte. 

Von  den  Chorkonzerten  verdienen  die  Auffiih- 
rungen  des  Meflias  in  der  Lutherkirche  (Tragner), 
des  Tedeums  von  Braunfels  durch  den  Orpheus 
(B  o  ck),  der  Johannispaffion  in  der  Jakobikirche 
(Prof.  Mayerhoff)  und  der  Matthauspaffion  in 
der  Petrikirche  (KM.  D.  S  i  g  e  r  t)  Erwahnung. 
Einen  Hohepunkt  des  Konzertlebens  bildete  die 
Pfitzner-Feier,  die  uns  (endlich!)  die  Ro- 
mantifche  Kantate  in  einer  wiirdigen  Auffiihrung 
(Stadtifche  Kapelle,  Volkschor,  Pfitzner  felbft  am 
Pult)  fchenkte.  In  einem  Kammerkonzert  der 
Stadt.  Kapelle  fetzte  fich  Prof.  Mayerhoff  fur 
die  ftilgerechte  Wiedergabe  Bachfcher  Werke  ein. 
Wenig  ift  von  Kammermufik-  und  Soliftenabenden 
zu  berichten.  Die  Stadtifche  Kammermufikvereini- 
gung  brachte  in  ihrem  einzigen  Konzert  neben 
Beethoven  und  Strafier  eine  linear  gehaltene  So- 
nate  fiir  zwei  Violinen  von  Walter  Rau.  Einen 
ejgenen  Kompofitionsabend  veranftaltete  Otto 
B  6  h  m  e,  ein  langft  anerkannter,  charaktervoller 
Mufiker,  der  mit  Klavierftvicken,  einem  Praludium 
mit  Fuge  fiir  Bratfche  allein,  Liedern  und  Duetten 
feffelte.  Luife  G  m  e  i  n  e  r  fetzte  ihre  gehaltvollen 
Klavierabende  fort  und  Dr.  Walter  S  t  a  e  g  e- 
m  a  n  n  rifi  in  einem  Balladenabend  durch  feine 
herrliche   Geftaltungskraft  hin. 

Im  Opernhaus  wurde  die  Verdi-  und  Puccini- 
pflege  mit  guten  Mitteln  fortgefetzt  (Maskenball, 
Traviata,  Butterfly,  Tosca,  Turandot).  Mit  der 
hervorragenden  Erftauffiihrung  von  Pfitzners  „Ar- 
mem  Heinrich"  wurde  eine  langft  fallige  Schuld  be- 
zahlt  (Dirigent:  Dr.  Alfred  Wolf,  in  der  Titel- 
rolle:  Fritz  Wolff).  Auf  erfreulicher  Hohe  hiel- 
ten  fich  die  Auffiihrungen  von  Hoffmanns  Erzah- 
lungen,  Don  Giovanni,  Hollander,  Parfifal  und 
Meifterfinger.  Fefttage  waren  die  Gaftfpiele  der 
Frau  Larfen  T  o  d  f  o  n  als  Walkiire  und  Fidelio. 
Diefe  grofie,  begnadete  Kiinftlerin  hinterliefi  bedeu- 
tend  tiefere  Eindriicke  als  Alfred  Piccaver,  der  mit 
Vera  Schwarz  und  Leo  Blech  den  Friihjahrsfeft- 
fpielen  (Tosca  und  Maskenball)  befonderen  Glanz 
verleihen  follte.  Oberragend  war  hier  wieder  der 
Dirigent.  Hohepunkt  diefer  Feftfpiele  war  das 
Enfemblegaftfpiel    der    Wiener  Oper    unter   Franz 
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S  di  a  1  k,  der,  unterftiitzt  von  Maria  Gerhart, 
Adele  Kern,  Karl  Norbert  u.  a.,  eine  ideale  Wie- 
dergabe  der  „Entfiihrung  aus  dem  Serail"  vermit- 
telte.  Als  willkommene  Bereicherung  des  Spielplans 
begriifite  man  die  beiden  volkstiimlichen  Opern 
Schwanda  der  Dudelfackpfeifer"  von  Weinberger 
und  den  „Barenhautcr",  mit  deffen  Neueintibung 
unfere  Oper  den  6oja'hrigen  Siegfried  Wagner 
ehrte.  Eugen  Ptifchel. 

J^/RESDEN.  Nach  einem  zweimaligen  Gaftfpiel 
des  fpanifchen  Baritoniften  Celeftino  S  a  r  o  b  e  als 
Rigoletto  und  Luna,  der  mehr  durch  gefangliche 
und  darftellerifche  Kultur  als  durch  blendende 
aufiere  Mittel  Erfolg  hatte,  brachte  die  Staatsoper 
unter  Fr.  B  u  f  ch  noch  Berlioz'  „Benvenuto 
Cellini"  heraus.  Aber  es  zeigte  fich  doch  wie- 
der,  daK  diefem  Werke  die  unmittelbar  wirkenden 
Werte  im  Text  wie  in  der  Mufik  fehlen;  wie  auch 
friiher  fchon  diefe  Oper  vornehmlich  um  ihrer  bei- 
den Ouvertiiren  willen,  vor  allem  der  zum  dritten 
Akt  (Carneval  romain),  von  erfolgbefliffenen  Di- 
rigenten  hervorgefucht  zu  werden  pflegte.  Und  fo 
blieb  es  bemerkenswerterweife  nicht  der  Oper,  fon- 
dern  der  Opernfchule  der  Orchefter- 
fchule  der  Staatskapelle  vorbehalten, 
unter  der  mufikalifchen  Leitung  H.  K  u  t  z  f  ch- 
b  a  ch  s  und  der  Spielleitung  Dr.  Staegemanns 
zwei  Erftauffiihrungen  vor  Ferienbeginn 
zu  bringen :  Alexander  Tfcherepnins  „0  1- 
O  1"  und  Adolphe  Adams  „Toreado  r".  Zwei 
Werke  heterogenfter  Art.  Tfcherepnin  fetzt  fich 
mufikalifch  mit  Szenen  aus  einem  diifteren  Dirnen- 
drama  (nach  einem  Roman  von  Andrejew)  aus 
dem  zariftifchen  RuCland  auseinander  in  Anleh- 
nung  an  Tfchaikowsky,  Mufforgski  und  Puccini. 
Stimmungswerte  find  dem  Werke  nicht  abzufpre- 
chen.  —  Adams  luftiger  Einakter  mit  nur  drei  Per- 
fonen,  eine  parodiftifche  Eiferfuchtskomodie  mit 
Grazie  und  Efprit  behandelt,  zeigte  die  feine  Kul- 
tur der  franzbfifchen  Spieloper  des  Reftaurations- 
zeitalters,  die  in  ihrer  Art  unnachahmlich  ift  und 
—  bleibt.  —  Im  Rahmen  eines  Heiteren  Orchefter- 
abends  vermittelte  der  Mozart-Verein  unter 
Erich  S  ch  n  e  i  d  e  r  die  Bekanntfchaft  mit  einigen 
amiifanten  Mufik-Curiofa,  Ausgrabungen  des  un- 
ermiidlichen  Prof.  E.  L  e  w  i  ck  i.  Da  horte  man 
u.  a.  die  kbftliche  parodiftifche  Tenorarie  „Miifit' 
ich  auch  durch  taufend  Drachen  eine  blut'ge  Bahn 
mir  machen",  die  Mozart  (K.  V.  435)  „wahrfchein- 
lich  als  eine  Einlage  fiir  eine  Operette"  fchrieb,  und 
das  komifche  Duett  fiir  Sopran  und  Tenor  zu  dem 
erft  nach  Mozarts  Tod  (1792)  zur  Auffiihrung  ge- 
langten  Singfpiel  „Der  Stein  der  Weifen"  von  Schi- 
kaneder  (K.  V.  625)  „Nun,  liebftes  Weibchen, 
ziehft   mit  mir",  in  dem  „Sic"  immer  nur  „Miau" 


zu  fingen  hat.  Unter  den  Orchefternummern  fprach 
eine  Tanz-Suite  „Le  carneval  on  la  Redoute"  von 
Dittersdorf  mit  dem  „Kehraus"  (O  du  lieber  Augu- 
ftin),  klaffifcher  Biedermaier-Stil,  befonders  leb- 
haft  an.  O.  Schmid. 

V  REIBERG  i.  Sa.  Die  vergangene  Saifon  brachte 
uns  u.  a.  drei  kunftlerifdi  fehr  wertvolle  Sympho- 
niekonzerte  unferer  ehemaligen  Stadtkapelle,  die  in 
Kapellmeifter  Erich  R  i  e  f  e  einen  hervorragenden 
Dirigenten  gefunden  hat.  Das  erfte  Konzert  war 
Franz  Schubert  gewidmet,  das  zweite  Richard 
Wagner,  und  im  dritten  gelangte  Beethovens 
Neunte  in  fehr  lobenswerter  Weife  zur  Auffiih- 
rung. Soliftifch  betatigten  fich  hierbei  Eugenie 
Burkhard  (Dresden),  Helene  S  ch  u  1  z-B  r  e  f  ch 
(Berlin),  F.  Z  o  h  f  e  1  und  W.  Z  i  m  m  e  r  (Leipzig). 

—  Auch  das  Freiberger  Stadttheater  veranftaltete 
im  letzten  Winter  wieder  eine  Anzahl  mufikalifcher 
Morgenfeiern,  fiir  die  es  auch  namhafte  auswartige 
Kunftler  zu  foliftifcher  bzw.  kammermufikalifcher 
Mitwirkung  herangezogen  hatte.  —  In  Anna 
Louife  v.  R  o  ch  o  w,  die  fich  durch  einen  eigenen 
Abend  hier  fehr  vorteilhaft  einfuhrte,  lernten  wir 
eine  Sangerin  von  beachtlichen  Qualitaten  kennen. 

—  Auf  hohem  kiinftlerifchen  Niveau  ftand  ein 
Klavierabend  des  Leipziger  Pianiften  Hans  B  e  1 1  z 
mit  Werken  von  Schubert,  Paul  Kletzki,  Maurice 
Ravel  und  Chopin.  Walter  Fickert. 

CjRAZ.  Diefer  Bericht,  der  das  zweite  Semefter 
des  Jahres  1928  umfafit,  hat  zunachft  eines  Feft- 
Konzertes  des  Stadtifchen  Orchefters  anlaSlich  der 
Roo-Jahr-Feier  der  Stadt  Graz  im  Sommer  diefes 
Jahres  zu  gedenken.  Das  Programm  brachte  lauter 
UraufRihrungen  von  Werken  bedeutender  fteirifcher 
Komponiften.  Eroffnet  wurde  der  Abend  mit  der 
„Passacaglia  und  Tripelfuge  fiir  Orgel"  op.  42  von 
Friedrich  Fr  i  f  ch  e  n  f  ch  1  a  g  e  r,  ein  Werk,  das  eine 
Fulle  fchoner  neuer  Melodien  in  die  alte  Form  zu 
faffen  weifi.  Es  fteht  in  g-moll,  fchliefit  aber  in 
machtigem  glanzvollen  Dur.  Befonders  die  meifter- 
hafte  Durchfiihrung  der  Fuge  notigte  Hochachtung 
ab.  Es  folgte  „Romantifche  Tondichtung  in  Form 
einer  Ouvertiire"  von  Guido  Peters,  ein  Tonftiick, 
das  den  als  Nachfahren  der  Klaffiker  bekannten 
Tonfetzer  befonders  in  der  Inftrumentation  in  iiber- 
rafchend  modernem  Kleide  zeigte,  das  das  anmutige 
F-dur-Hauptthema  der  Ouvertiire  farbenprachtig 
umgibt.  Max  Schonherr  hatte  fich  mit  „Vier 
Liedern  mit  Kammerorchefter"  eingeftellt,  die  warm 
pulfendes  Mufikantenblut  verrieten  und  bei  viel- 
farbiger  Stimmung  fchone  Erfaffung  des  poetifchen 
Gchaltes  derGefangstexte  zeigten.  Hermann  G  r  a  fa- 
ne r  s  „Kleine  Abendmufik"  zeugt  von  fouveraner 
Beherrfchung    des    technifchen    Apparates,    die    oft 
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verbliiffende  Wirkungen  im  Gefolge  hat,  bald  witzig 
und  humorvoll,  bald  audi  (im  Adagio)  von  mar- 
dienhafter  Ergriffenheit  ift.  Den  Schlufi  bildete  die 
„Herbftfymphonie"  von  Jofeph  Marx,  in  der  vor- 
gefiihrten,  wefentlich  ftrafferen  und  konzentrierteren 
Faffung  audi  eine  Urauffiihrung.  Was  da  an  Jubel 
und  Leid,  an  Sehnfucht  und  Erflillung,  an  Kraft 
und  Weidiheit  in  diefer  von  kiihnfter  Phantafie  bc- 
fliigelten  dithyrambifchen  Partitur  diefes  Vollblut- 
mufikers  fingt  und  klingt,  wird  an  tieffter  Wirkung 
fobald  nidits  einbiifien.  Das  Konzert  ftand  unter 
der  Leitung  Oswald  K  a  b  a  ft  a  s,  der  audi  die 
ftandigen  Abonnementskonzerte  des  Stadtifchen 
Orchefters  —  in  der  Herbftfaifon  bisher  drei  an 
der  Zahl  —  zu  dirigieren  pflegt.  Diefc  Abende 
braditen  neben  bemerkenswertem  Alten  (z.  B.  „A1- 
penfymphonie")  an  Neuheiten:  Hans  Holenias 
Klavierkonzert  op.  15  (Urauffiihrung).  Der  Kom- 
ponift  ift  audi  ein  Grazer,  der  jetzt  in  Zurich  als 
Berufsmufiker  lebt.  Die  Farben  feines  Werkes  find 
hypermodern  aber  durchaus  perfonlich  und  eigen- 
artig.  Das  Hauptthema,  ein  hartes  und  zackiges 
Gebilde,  ringt  mit  einem  zweiten  fdrwermtitigen, 
tanzerifdien,  orgiaftifdien  Thema  in  einem  feffeln- 
den  Wettftreit.  Zu  loben  audi  die  Eigenart,  mit 
der  das  Klavier  zum  Ordiefter  in  Verhaltnis  ge- 
bracht  wird,  weder  alfo  Solo  mit  Begleitung,  nodi 
als  Stimme  unter  Stimmen,  fondern  als  „Frage  und 
Antwort".  Sehr  intereffant  wirkt  auch  die  originelle 
Bindung  verfdiiedenfter  Inftrumentalgruppen  inner- 
halb  der  Partitur  zum  Zweck  der  Erzielung  neuer 
Farbenwirkungen.  Als  Erftauffiihrung  exiftiert  noch 
die  „Symphonifdie  Suite"  aus  der  Oper  „Die  Liebe 
zu  den  drei  Orangen"  von  P  r  o  k  o  f  j  i  e  f  f ,  ein 
Werk,  deflen  neue  Farbigkeit  hier  grofies  Auffehen 
gemacht  hat.  Jedenfalls  darf  man  Oswald  Kabafta, 
der  ein  guter  mit  erftaunlichem  Gedachtnis  begabter 
Mufiker  ift  —  er  dirigiert  alles  ohne  Partitur  — 
fiir  die  moderne  Einftellung  feiner  Programme 
dankbar  fein.  Der  Grazer  „Mannergefangverein" 
brachte  (mit  dem  Stadtifchen  Ordiefter)  die  „Tages- 
zeiten"  von  Richard  Strauli  zur  Erftauffiihrung. 
Das  an  Naturftimmungen  iiberreiche  Werk,  echtefter 
Straug,  glanzendfte  Inftrumentation,  fand  ftiirmi- 
fdien  Beifall.  Derfelbe  Verein  brachte  auch  nodi, 
vereint  mit  dem  „Singverein"  die  Ballade  ,  Erl- 
konigs  Tochter'  von  Niels  G  a  d  e  zum  erftenmal 
zum  Erklingen.  Die  farbenfunkelnden  Tonmale- 
reien,  die  mitreifien,  find  niditsdeftoweniger  nicht 
immer  originell  und  ein  Bekannter  um  den  anderen 
griifit.  .  .  Die  Geftaltung  beider  Werke  unter  Roman 
K  6 1  e  war  durchwegs  befriedigend.  Dr.  Otto  Hodel. 

.HAMBURG.  Die  friihen  Oftern  fcheinen  der  in 
diefem  Winter  befonders  fiihlbar  gewefenen  Vor- 
ficht   im   Mufikbetrieb    entgegenzukommen,    indem 


fie  audi  einen  friihzeitigen  Schlufi  in  den  offiziel- 
len  Veranftaltungen  bedingten.  Die  Philharmo- 
nifche  Gefellfchaft  fdilofl  diesmal  mit  12  Philhar- 
monifchen  und  12  Symphonie-Konzerten  ab,  deren 
ftarke  Einfchrankung  wenigftens  in  letzterem  Falle 
fich  im  Befudi  giinftig  auswirkte.  Dabei  ware  be- 
fonders die  Urauffiihrung  des  Symphonifchen  Tan- 
zes  in  baskifchem  Stil  in  Konzertform  aus  der 
Oper  „Die  baskifdie  Venus"  von  Hans  Hermann 
Wetzler  zu  vermerken.  Diefe  Mufik  erfcheint  je- 
doch  in  ihren  dramatifdien  Ausdrucksmitteln  fo 
geballt  und  fo  ftark  forciert,  dafi  fie,  trotz  der 
auch  hier  deutlidi  hervortretenden  hohen  mufika- 
lifchen  Qualitiiten  Wetzlers,  im  ganzen  nicht  fehr 
erfreulidi  wirkte.  Gerade  bei  Mufik  diefer  Art  ift 
die  Loslofung  von  der  Szene  doppelt  gefahrlidi,  — 
ahnlich  wie  es  bei  Strawinskys  Petrufchka  der  Fall 
ift,  den  Eugen  P  a  p  ft  dankenswerterweife  einmal 
wieder  in  den  Symphoniekonzerten  zur  Diskuffion 
ftellte.  Solche  Wiederbegegnungen  mit  neueren  Wer- 
ken,  die  die  Feuerprobe  der  erften  Auffiihrungen 
iiberdauert  haben,  ift  immer  doppelt  intereffant  im 
Hinblick  auf  die  nun  fchon  fachlichere  Diftanz  und 
Einftellung,  die  dadurch  ermoglicht  wird.  Daher 
nahm  man  auch  Honeggers  Pacifique  231,  Hinde- 
miths  Nufch-Nufchi-Tanze  und  Kreneks  Potpourri 
fiir  grofies  Ordiefter  op.  54,  das  fich  hier  als  die 
erfreulichfte  Angelegenheit  ausftellte,  doppelt  inter- 
effiert  auf,  denn  fdiliefilidi  kann  fidi  die  Lebens- 
fahigkeit  der  modernen  Mufik,  mag  man  ihren 
Beftand  audi  mit  Fug  und  Redit  anzweifeln,  nur 
in  der  haufigeren  Beriihrung  mit  der  Mufikwelt 
erweifen.  Dafi  unfere  im  grofien  Ganzen  doch 
ziemlich  gleichformigen  Konzertprogramme  einen 
gelegentlichen  Zuftrom  aus  abfeits  geriickten  Quel- 
len  fchon  mal  vertragen,  bewies  die  dankbare  Auf- 
nahme  von  Rachmaninoffs  fchoner  c-moll-Sym- 
phonie  in  den  Philharmonifchen  Konzerten,  die  im 
iibrigen  aufier  Haydn,  Mozart,  Beethoven,  Brahms 
je  eine  der  gewaltigften  Symphonien  Mahlers  (Auf- 
erftehungs-)  und  Bruckners  (fiinfte)  herausftellten. 
Das  gemeinfam  mit  der  Singakademie  beftrittene 
vorletzte  Konzert  brachte  Hermann  Suters  „Le 
Laudi"  hier  erftmalig  heraus,  ein  fchones,  eindrucks- 
volles  Werk,  iiber  das  man  kaum  noch  Neues  zu 
fagen  hat.  Im  Soloquartett  wirkten  die  Damen 
K  i  u  r  i  n  a  und  Andraffy  und  die  Herren  E  r  b 
und  S  t  e  r  n  e  ck,  als  Soliften  der  iibrigen  Philhar- 
mon.  Konzerte  Hubermann  mit  dem  Brahms-, 
S  di  n  a  b  e  1  mit  einem  Mozart-  und  O  f  f  i  p  G  a- 
b  r  i  1  o  w  i  t  f  ch  mit  dem  Beethovenfdien  Es-dur- 
Konzert.  Sein  Spiel  wirkte,  ahnlich  wie  das  kiinft- 
lerifdie  Wefen  Schnabels,  kiihl  und  fadilidi,  fo  dafi 
das  heroifche  Konzert  faft  einen  Abftridi  ins  Lang- 
weilige  bekam;  audi  Brahms'  Violinkonzert  erinnerte 
man  fich  an  diefer  Stelle  fchon  innerlidi  vollende- 
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ter  eehort  zu  haben,  als  Hubermanns  die  letzte 
Abklarung  nodi  fchuldig  bleibendes  Temperament 
es  bot.  —  Noch  fei  eine  Urauffuhrung  in  den 
Symphonie-Konzerten  nicht  verge  ffen,  —  wenn 
audi  nur  der  Ordnung  halber  und  als  Produkt 
jener  modernen  Riditung  in  der  Mufik,  bei  der 
man  von  Mufik  eigentlich  kaum  nodi  reden  kann. 
Es  war  dies  eine  Suite  op.  5  eines  jungen  Ham- 
burger Komponiften  Berthold  Goldfchmidt,  der 
hier  verfucht,  allermodernfte  Mufik  auf  die  alten 
Tanzformen  zu  iibertragen,  eines  jener  erkliigelten 
Experimente,  die  hochftens  als  folches  intereffieren, 
das  nadi  Mufik  verlangende  Ohr  jedoch  um  fo  un- 
gehaltener  ftimmen. 

Ein  um  fo  bedeutungsvolleres  und  erfreulidieres 
Stiick  neuer  Mufik  brachte  Guft.  B  r  e  ch  e  r  im  drit- 
ten  feiner  hiefigen  Konzerte  in  der  Symphonie  in 
Des  dur  des  jungen  Erwin  Dreffel  zur  Urauffiih- 
rung.  Diefen  Namen  hort  man  ja  neuerdings  hau- 
figer  auf  dem  Gebiet  kleinerer  Mufikformen  vor- 
teilhaft  nennen,  und  man  konnte  gerade  jetzt  bei 
der  fo  viel  grofieren  Aufgabe  die  Feftftellung 
madien,  daf$  Erwin  Dreffel  einer  Richtung  in  der 
Mufik  angehort,  die  an  die  Stelle  des  unfrudit- 
baren  Experimentierens  wieder  ein  innerlidi  ge- 
konntes,  fchSpferifdies  Mufizieren  und  Erfinden 
fetzen  zu  wollen  —  und  zu  konnen  —  fdbeint, 
und  zwar  auf  der  Grundlage  einer  Wiederankniip- 
fung  an  gro8e  fymphonifche  Formen.  Dabei  zeigt 
das  frifdi  geftaltete,  wenn  audi  im  Material  nicht 
uberall  ftreng  gefiditete  Werk,  daft  Dreffel  iiber 
einen  gliicklichen  Erfindungsreiditum  verfiigt,  der 
jedenfalls  neben  den  ubrigen  Momenten  einer 
iiberrafdienden  Formgewandtheit  und  grofiartiger 
kontrapunktifdier  Ideen  zu  den  beften  Hoffnungen 
auf  ihn  und  fur  die  allmahlidi  immer  erkennbarer 
werdende  Selbftbefinnung  der  Mufik  berechtigen 
diirfte.  Den  eigentlidien  Glanz  empfing  dies  Kon- 
zert  durdi  die  foliftifdie  Mitwirkung  D  u  f  o  1  i  n  a 
G  i  a  n  n  i  n  i  s,  die  ihre  grofiartige,  von  deutfdien 
Mufikeinfliiffen  fo  vorteilhaft  befruchtete  Kunft  in 
den  Dienft  einer  Verdi-  und  einer  Weber-Arie 
ftellte,  das  nachfte  Brecher-Konzert  aber  durch 
Wlad.  Horowitz  (Brahms  Klavierkonzert  Bdur), 
der  audi  in  einem  eigenen  Klavierabend  fich  wie- 
der als  die  feffelndfte  Perfonlichkeit  faft  auf  der 
ganzen  Linie  ausweifen  konnte.  Klavierabende 
find  bei  einer  fonft  nicht  eben  befonders  reich  be- 
ftellten  Auswahl  an  nennenswerten  Soliftenkon- 
zerten  noch  am  haufigften;  ich  nenne  Jofef  P  e  m- 
b  a  u  r,  Max  v.  P  a  u  e  r  und  im  Rahmen  einer  Reihe 
von  Bechftein-Stipendienkonzerten  L  a  m  o  n  d  und 
Vera  S  di  a  p  i  r  a  mit  Walther  Kaufman  n,  die 
fehr  intereffant  auf  2  Fliigeln  mufizierten  (neu  war 
ein  temperamentvolles  Konzert  von  Jean  Wiener). 
Aber    was    die    bekannte    Unberechenbarkeit    des 


Publikums  diefen  Konzerten  an  Verluft  zufiigte, 
holte  die  fafzinierende  DirigentenperfSnlidikeit 
K  1  e  m  p  e  r  e  r  s,  der  Bach,  Beethoven  und  Strawins- 
kys  Pulcinellafuite  in  einer  freilidi  wohl  nicht  ganz 
zu  iiberfehenden  perfonlichen  Uberbetonung  bot, 
glanzend  auf.  Diefem  gefellfchaftlidien  Ereignis 
konnte  leider  das  Konzert,  in  dem  fich  der  fedizig- 
jahr.  Willi  Burmefter  feinen  Hamburger  Lands- 
leuten  als  Dirigent  vorftellte,  kein  entfprechendes 
Gegenftiick  bieten,  und  man  mufi  fich  damit  begnii- 
gen,  da6  das  Ereignis,  den  beriihmten  Geiger  audi 
von  diefer  Seite  kennen  zu  lernen,  immerhin  kiinft- 
lerifch  ein  bedeutfames  und  intereffantes  war;  von 
der  Euryanthe-Ouvertiire  und  einer  Mozart-Sym- 
phonie  zu  Schuberts  Unvollendeter  und  Tfdiai- 
kowskys  Romeo  und  Julia-Ouvertiire  iibergehend, 
vermochte  der  Dirigent  namentlich  diefen  letzten 
beiden  Programmnummern  eine  ftarke  und  fef- 
felnde  perfSnliche  Pragung  zu  geben  und  fo  eine 
uberzeugende   Wirkung  zu   erzielen. 

Von  den  neuen  Gefangsgrofien  diefes  Winters 
erfdiienen  die  Griechin  Vera  Janacopulos  mit 
zwei  Liederabenden  und  Louis  Graveure,  den 
eine  gefchaftige  Reklame  als  neuen  Carufo  hinftel- 
len  mochte,  im  Konzertfaal,  wahrend  Celeftino 
S  a  r  o  b  e  in  der  Oper  gaftierte,  das  Konzert  aber 
abfagte.  Bertha  Witt. 

K.ASSEL.  Wenn  Kaffels  mufikalifdie  und  thea- 
tralifche  Kunft  nicht  in  den  zeitgemaften  Aktivis- 
mus  hineinzuzwingen  ift,  trotzdem  die  alte  Fulda- 
refidenz  faft  alljahrlich  von  Berlin  mit  einem  neuen 
Intendanten  begliickt  wird,  fondern  bei  der  Unbe- 
ftandigkeit  ihrer  Regierung  immer  mehr  verkiim- 
mert,  fo  zeigt  fich  eben,  dafi  audi  bewahrtefte 
Theorie,  fchonftes  Parteidogma  und  lSblichfte  Ab- 
ficht  noch  nicht  Spielplanfiille,  Tatinitiative,  Er- 
folgsroutine  und  Publikumsbegeifterung  madien. 
Im  Mai,  wo  anderwarts  die  Spielzeit  beendet  ift, 
hat  man  uns  als  Troft  fiir  einen  leeren  Winter  noch 
zwei  Neuheiten,  davon  fogar  eine  Urauffuhrung 
gebradit.  Erwin  Dreffel,  der  hier  im  vorigen 
Jahre  mit  feiner  geiftvoll-fatirifchen  MufikkomS- 
die,  dem  „Armen  Columbus",  debutierte,  fudite 
im  .,K  u  di  e  n  t  a  n  z"  den  Weg  zu  der  dunklen, 
tragifchen  Seite  feines  Opernlebens.  Der  Stoff, 
wieder  von  feinem  buhnenerfahrenen  Textdichter- 
Mentor  Arthur  Z  w  e  i  n  i  g  e  r,  diesmal  nach  einem 
Kriminalbericht  des  „neuen  Pitaval"  mit  drama- 
tifchem  und  fzenifchem  Gefchick  geformt,  bot  man- 
dierlei  Klippen.  Eine  romantifche  Entfiihrungsge- 
fchidite,  der  wilde  Raub  einer  Braut,  die  einem 
andern  gehort,  in  heifiem  Begehren  aus  der  Froh- 
lichkeit  der  Hochzeit  in  die  duftere  Waldturmein- 
famkeit  nach  einer  gefpenftifchen  Poftkutfchenfahrt 
und   die   freiwillige   Siihne   der   Auflehnung   wider 
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alle  menfchlich-fittliche  Wcltordnung  in  Not  und 
Tod  fchien  eine  Mifchung  aus  Puccini,  d'Albert, 
Straufi  und  Schreker  zu  verlangen,  aber  Dreffel 
entfchied  (Ich  vorfichtiger  fiir  eine  Art  neuer  deut- 
fcher  Volksoper,  deren  gliickliche  Tradition  uns 
heute  faft  verloren  fcheint  und  mit  der  er  wohl  auch 
in  der  intellektualiftifch  und  artiftifch  iiberfteiger- 
ten  Gegenwart  keinen  allzu  nachhaltigen  Eindruck 
machen  wird.  Er  entfagt  aller  kontrapunktifchen 
Kiinftelei  und  harmonifchen  Komplizierung,  bleibt 
im  tonalen  Geleife,  fchreibt  melodifch  fliiffig  und 
bindet  mit  einfachen  Modulationen,  verwendet  ge- 
fchloffene  Formen,  hiibfche  Tanzftiicke,  fo  den 
reizvollen  Kuchentanz,  bei  dem  die  Braut  den 
Hochzeitskuchen  verteilt,  der  Brautigam  gehanfelt 
wird  und  der  ftarkfte  Burfche  furs  Kuchenhalten 
drei  Kiiffe  empfangt,  die  in  ihm  das  Verlangen 
nach  dem  Befitz  der  Braut  wecken.  Hier  ift  Dreffel 
befonders  gliicklich  in  der  Erfindung,  die  frifches 
und  gefundes  Mufikantentum  bekundet,  wenn  auch 
nicht  alles  originell.  von  Konventionellem  und  An- 
klangen  frei  ift.  Wagner-Emphafe  beherrfcht  die 
Liebesfzenen.  Beachtlich  ift  der  Formwille,  die  In- 
tenfitat  und  Plaftik  des  Ausdrucks  die  Konzentra- 
tion  und  der  unverkennbare  Buhneninftinkt  der 
Partitur.  Die  Wiedergabe  in  Dr.  Georg  P  a  u  1  y  s 
trefflicher  Infzenierung  (mit  Schwalmertrachten) 
unter  dem  ftil-  und  klangficher  infpirierenden  Stabe 
von  Wilhelm  Franz  Reufi  wurde  ein  unbeftrit- 
tener  Erfolg,  der  fich  bereits  nach  der  Ouverture 
ankiindigte  und  deffen  fich  auch  die  beiden  an- 
wefenden  Autoren  freuen  konnten.  Wenige  Wo- 
chen  vorher  bewies  der  junge  (aus  Kaffel  gebiir- 
tige)  Ludwig  R  o  f  e  1  i  u  s  mit  feiner  (bereits  in 
Dortmund  und  Bremen  aufgeftihrten)  mufikalifchen 
Biihnendichtung  „D  oge  und  Dogareffa" 
(nach  E.  T.  A.  Hoffmann),  der  Dr.  Robert  L  a  u  g  s 
der  feinfinnig  nachfchaffende  Interpret  war,  dafi 
es  fich  auch  heute  noch  ohne  Abftraktionen  und 
Trivialitaten  ehrlich.  edel  und  poetifch  aus  dem 
Herzen  mufizieren  lafk,  wenn  eben  Kultur  und 
Konnen,  Inner!  ichkeit  und  deutfches  Empfinden 
geniigend  da  ift.  und  daft  noch  aller  modifchen 
Artifterei  zum  Trotz  idealiftifche  Funken  in  der 
Jugend  verheifiungsvoll  gliihen.  Die  weitere  win- 
ter! iche  Novitatenfchau  neben  den  iiblichen  Neu- 
einftudierungen:  Kreneks  langweilige  Einakter  (aus 
Anhanglichkeit  an  den  ehemaligen  kunftlerifchen 
Beirat),  iiber  die  kein  Wort  mehr  zu  verlieren  ift, 
Lortzings  Opernprobe  und  Gilberts  Ufchi,  Delibes' 
alte  Coppelia  und  einige  noch  altere  Gartenlauben- 
Tanzbilder,  —  fie  illuftrieren  lediglich  die  operliche 
Dde  der  verfloffenen  Spielzeit.     Dr.  Guftav  Struck. 

J-.INZ  a.  D.  Ein  merkliches  Abflauen,  Abfteigen 
im  Mufikleben.  Konzerte  auswartiger  Kiinftler  fin- 


den  wenig  Zufpruch,  es  wird  womoglich  noch  da- 
gegen  Stimmung  gemacht.  Im  verfloffenen 
Konzertjahr  kam  kein  fremdes  Or- 
ch  e  ft  e  r  ,  kein  S  t  r  e  i  ch  q  u  a  r  t  e  1 1 ,  kein 
Geiger,  kein  Cellift  nach  Linz.  Es  ift 
unmoglich,  Orgelkonzerte  zu  veranftalten:  in  der 
Kirche  geftattet  es  der  B  i  f  ch  o  f  nicht  und  eine 
Konzertorgel  exiftiert  nicht.  An  zwei  Abenden  ga- 
ftierte  ein  Wiener  Opernenfemble.  So  fieht  es  troft- 
los  aus.  Und  wer  diefe  Tatfachen  feftftellt,  die 
Verhaltniffe  richtig  beleuchtet,  gegen  den  erhebt 
fich   ein   Zeter   und   Mordio. 

Ein  Lichtpunkt:  Der  „Sangerbund  Frohfinn"  hat 
einen  alteren,  in  Linz  fich  anfaffig  gemachten  Di- 
rigenten;  Paul  Giinzel,  ein  reichsdeutfcher  Bru- 
der,  ift  fein  Name.  Der  hat  fich  auch  als  Orchefter- 
fiihrer  tiichtig  ins  Zeug  gelegt.  Die  „D  r  i  1 1  e" 
von  Bruckner  arbeitete  er  fauber  heraus,  man- 
ches  in  eigenartiger  Auffaffung.  Dazu  eine  „D  e  u  t- 
fche  Mefikantate"  von  Neuhofer,  der 
kein  Dauerwert  befchieden  fein  diirfte.  Verfe  und 
Reime  fchwunglos,  die  Arbeit  eines  dichterifchen 
ABC-Schiitzen.  Sdiubertkonzerte  veranftalteten  der 
Mufikpadagogifche  Verband,  der  M.-G.-V.  „Ein- 
klang"  (Chormeifter  Springer  unter  Mitwirkung 
meines  Hausquartettes)  u.  a.  Seltene  Werke  fuchte 
ich  fiir  einen  „W  eihnachts-Mufi  k"-Abend 
zufammen  (Mozart:  Adagio  fiir  Harmonika,  J.  Ch. 
Bach:  Quartett  in  C  (mit  Flote),  Lemacher:  W?ih- 
nachtslieder  aus  dem  14.  Jahrhundert,  Mozart:  Sex- 
tett  op.  205  fiir  Violine,  Viola,  Bafi,  Fagott,  zwei 
Horner  u.  a.)  Erfreulich  der  Aufftieg  des  L  i  n- 
zer  Konzertvereins  (6okopfiges  Dilet- 
tantenorchefter,  darunter  ausgezeichnete  Streicher 
und  Blafer).  Vorftand  S  t  r  a  u  b  und  Dirigent 
Damberger  haben  fich  ideale  Verdienfte  er- 
worben.  Man  horte  u.  a.  eine  Haydn-Sinfonie, 
Cello-Konzert  (a  moll)  von  Saint-Saens,  Nufi- 
knackerfuite  von  Tfchaikowsky.  Anlafilich  der  10- 
jahrigen  Beftandfeier  wurden  Blafer  der  Wiener 
Philharmoniker  zu  Gaft  gebeten.  Sehr  fauber  wurde 
Brahms  „Akademifche"  und  D-dur-Serenade,  fowie 
Tfchaikowskys  „Vierte"  gepielt.  Die  heimifche  Kam- 
mermufikvereinigung  konnte  drei  Abende  geben, 
wirkte  auch  bei  Veranftaltungen  des  chriftl.  Volks- 
bildungsvereines  mit.  Vier  Gitarriften  erfchienen: 
Pujol,  Cuervas,  Rofanelli,  Llobet  (Barcelona),  alle 
in  der  Urania.  Letztere  ebnete  den  Weg  in  die 
Offentlichkeit  dem  amerikanifchen  Pianiften  R  i  k- 
k  e  r.  Frl.  Narbeshuber  (aus  der  Lefchetizky- 
fchule  Frau  Brandtners-Gmunden)  brillierte  befon- 
ders in  Schumanns  „Kreisleriana".  Von  Linzer  San- 
gern  betrat  D  r  e  g  e  r,  von  -Sangerinnen:  E  r  1  e  r- 
_'.  r  1  e  n  r  i  e  d,  die  von  der  Munchner  Oper  kom- 
mende  f amofe  Olga  S  e  1  o,  Martha  S  ch  1  a  g  e  r 
(wurde  an  das  Salzburger  Mozarteum  berufen)  und 
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Rita  Funk  (Abfolventin  der  Wiener  Akademie) 
das  Podium.  Kiinftlerifchen  Genufi  boten  Jofefine 
Stransky  (mit  Meller  am  Fliigel)  und  Kammer- 
fanger  D  u  h  a  m  (Steiner  als  Begleiter). 

Auf  feiner  letzten  Grenz-  und  Auslandsfahrt 
machte  der  Berliner  Lehre  r-G.-V.  hier  Halt. 
Der  wohldifziplinierte  Chor  und  fein  anfpornender 
Fiihrer  J  a  k  o  b  i  begeifterten  die  Horer  mit  Wer- 
ken  von  Schubert,  Schumann,  Kampf,  Wiesner, 
Neumann.  Einzigartig  in  Form  und  Stoffbehand- 
lung  „Vier  Balladen  und  volkstiimliche  Gefange" 
von  Walter  Moldenhauer.  .  .  Nun  riiftet  der  „Froh- 
finn"  zur  Auffiihrung  der  „Matthaus"-Pa(Tion,  die 
feit  i  8  9  i  in  Linz  nicht  mehr  zu  horen  war.  D  i  e 
h-moll-Meffe  und  vieles  andere  von 
Bach  kennt  man  hier  uberhaupt  nicht. 
Die  „Grofiftadt"  (108  ooo  Einwohner)  hatte  mufi 
kalifch  viel  nachzuholen.  Franz  Graflinger. 

J_/IMBACH  Sa.  Die  bedeutendften  Konzerte  der 
vergangenen  Saifon  bot  wiederum  die  hiefige 
„B  a  ch  g  e  f  e  1 1  f  ch  a  f  t"  unter  Leitung  ihres  Diri- 
genten  Rudolf  Levin.  Ein  wohlgelungener  Beet- 
hovenabend  im  Oktober  mit  der  „Leonoren-Ouver- 
tiire  Nr.  3",  der  Konzertarie  „Ah  perfido"  und  der 
„Neunten  Sinfonie"  (Soliften:  Fr.  A.  Q  u  i  ft  o  r  p, 
Trude  S  e  e  ck,  H.  L  i  &  m  a  n  n,  Leipzig,  K.  Z  i  n- 
n  e  r  t,  Dresden)  und  eine  faft  ftrichlofe  eindrucks- 
volle  Auffiihrung  der  Bach'fchen  „Johannispa(Iion" 
im  Marz  (Soliften:  Fr.  Elfe  Pfeiffer-Siegel, 
Trude  S  e  e  ck,  Leipzig,  Erich  J  u  g  e  1,  Kurt  W  ii  ft- 
n  e  r,  Chemnitz,  K.  Z  i  n  n  e  r  t,  Dresden)  zeigten 
die  ftarke  Aufwartsbewegung,  die  der  verhaltnis- 
mafiig  junge  Verein  unter  der  zielficheren  Fiihrung 
genommen  hat.  Dafi  dabei  die  traditionelle  kirch- 
liche  Tatigkeit  des  Chores  nicht  zu  kurz  kam,  be- 
wiefen  die  6  Veranftaltungen  des  40.  Vefperjahr- 
ganges.  Aus  der  grofien  Zahl  der  dargebotenen  Mo- 
tetten  feien  befonders  hervorgehoben:  Heinrich 
Schiitz,  „Pfalm  98"  fur  zwei  Chore  und  fechsftim- 
migeMotette:  „Selig  find  die  Toten"  aus  der„Geift- 
lichen  Chormufik",  Doles  vierfatzige  Motette:  „Ein 
fefte  Burg"  und  Brahms  fiinffatzige  Motette:  „0 
Heiland,  reifi  die  Himmel  auf",  ferner  J.  Haas, 
Teile  aus  der  „Deutfchen  Singmeffe".  Gefangs-  und 
Inftrumentalfoliften  aus  Chemnitz  fpendeten  dazu 
wertvolle  Solofatze  und  der  Leiter  der  Veranftal- 
tungen erfreute  wiederum  durch  reiche  Gaben  aus 
dem  Schatze  der  Orgelmufik.  Der  Riickblick  auf 
die  nun  abgefchloffenen  40  Vefperjahrgange  ergibt 
ein  fehr  riihmliches  Bild  von  der  kirchenmufikali- 
fchen   Kultur  einer   fachfifchen   Mittelftadt. 

Die  Veranftaltungen  des  Stadtifchen  Or- 
ch  e  ft  e  r  s  unter  Leitung  von  Kapellmeifter  K. 
L  e  i  s  r  i  n  g  umfafiten  zwei  Sinfoniekonzerte  (Mo- 


zart, Schubert)  und  zwei  volkstiimliche  Konzerte, 
die  leider  unter  ungeniigendem  Befuche  zu  leiden 
hatten.  V.  Dofter. 

M.-GLADBACH.  (Konzertbericht,  2.  Halfte.) 
Eine  Reihe  intereffanter  Neuerfcheinungen  bot  ein 
Cacilia-Konzert,  in  dem  Gen.-Muf.-Dir.  G  e  1  b  k  e 
das  „Magnificat"  von  Heinrich  Kaminski  auffiihrte. 
Die  asketifche  Verfunkenheit  des  Werkes  ift  aus 
dem  Geift  alter  katholifcher  Kirchenmufik  geboren 
und  tieffter  Wirkung  fahig.  Der  Ausfiihrung  der 
fchwierigen  Fernchore  hatte  fich  der  hiefige  Theater- 
chor  (Kapellm.  H  o  r  b  e  r  t)  mit  beftem  Gelingen 
angenommen;  in  der  Vertreterin  der  Sopranpartie, 
Clara  W  i  r  z-Ziirich  lernten  wir  eine  Sangerin  von 
eminenter  Mufikalitat  und  iiberrafchender  Stimm- 
kultur  kennen.  Dem  programmatifchen  Stoff  des 
„Siegesball'  von  G.  Schelling  wird  ein  folches  Ober- 
mafi  von  phantaftifchen  Effekten  zugedacht,  dafi 
diefe  Mufik  mehr  ins  Gebiet  der  Oper  verwiefen 
werden  mufi;  die  farbig  leuchtende  Wiedergabe 
durch  unfer  Stadt.  Orchefter  verdient  hochfte  An- 
erkennung.  Ernft  Kreneks  „Potpourri"  fiir  grofies 
Orchefter  op.  54  bildet  eine  Aneinanderreihung 
zwanglofer  Einfalle,  die  ausfchliefilich  der  Kurz- 
weil  dienen.  Der  Stadt.  Gefangverein  Cacilia  war- 
tete  mit  einer  gelungenen  Wiedergabe  von  Berlioz' 
„Faufts  Verdammung"  auf,  deffen  wechfelvolle  Auf- 
gaben  fiir  Orchefter  und  Chor  durch  Gelbkes  tempe- 
ramentvolle  Stabfiihrung  wirkungsvoll  unterftrichen 
wurden;  der  Sopranpartie  war  Lotte  Leonard 
eine  unvergleichliche  Ausdeuterin;  der  Fauft  Ventur 
Singers  hatte  bei  alien  ftimmlichen  Vorziigen  etwas 
mehr  charakteriftifche  Geftaltung  vertragen,  wah- 
rend  der  Mephifto  Martin  Abendroths  vollauf 
befriedigte.  Ebenfo  vorziiglich  als  Chorleiftung  er- 
fchien  die  „Matthauspaffion"  befonders  in  den  Dop- 
pelchoren  und  der  gefteigerten  Brutalitat  der  Volks- 
chore.  In  der  Rolle  des  Evangeliften  befriedigte 
Jofef  Cronhafel  in  Bezug  auf  Mufikalitat  und 
Auffaffung  vollauf,  jedoch  in  den  ftimmlichen  Mit- 
teln  nicht  ganz.  Als  weitere  Soliften  waren  Amalie 
Merz-Tunner,  Frieda  D  i  e  r  o  1  f,  Hans  Herm. 
N  i  e  f  f  e  n  und  Emil  S  i  e  g  e  r  t  (vom  hief.  Stadt- 
theater)  mit  edler  Kunft  um  das  Werk  bemiiht. 
Frau  Margret  L  a  n  g  e  n  -  M.Gladbach  fang  mit 
prachtvollem  Material  und  feinfmniger  Geftaltung 
Mahlers  „Lieder  eines  fahrenden  Gefellen".  Paul 
H  i  n  d  e  m  i  t  h  fpielte  mit  grofiter  Uberlegenheit 
fein  Konzert  fiir  Bratfche  und  grofieres  Kammer- 
orchefter  op.  36,  das  eine  ratfelvolle  Mifchung  ernft- 
haften  Ausdrucks  und  ironifcher  Verneinung  bildet. 
Ebenfo  mufikalifch  felbftverftandlich  beherrfchte 
Hindemith  die  Technik  der  Viola  d'amore,  die  im 
a  moll-Konzert  von  Vivaldi  zur  Geltung  kam.  Mit 
viel    Schwung   fpielte   Riele    O  u  e  1  i  u  s   meifterlich 
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das  dankbare  Violinkonzert  in  ungarifcher  Weife 
von  Joachim;  als  glanzende  Mozartfpielerin  zeigte 
lich  Marta  V  i  1  i  di  von  hier  im  G  dur-Violin-Kon- 
zert.  In  Dorothea  B  r  a  u  fi-Hamburg  lernten  wir 
eine  ebenfo  zuverlaflige  wie  mufikalifche  Klavier- 
fpielerin  kennen,  die  das  e  moll-Konzert  von  Cho- 
pin ebenfo  romantifch  vertraumt  wie  das  Es  dur- 
Konzert  von  Lifzt  temperamentvoll  frifch  zu  ge- 
ftalten  wufite.  Eine  einheimifche  Pianiftin  Hemy 
Brandts  gab  im  Beethovenfchen  Es  dur-Konzert 
Proben  bedeutender  Technik.  In  einem  Abend  zu 
i  Klavieren  fpielten  Kathe  Afchaffenburg  und 
Aji  J  a  m  b  o  r  Werke  von  Mozart,  Bufoni,  De- 
bufly  und  Brahms  und  glichen  im  famofen  Zufam- 
menfpiel  individuelle  Neigungen  zum  Forcieren 
odcr  Verfchleppen  anderfeits  erfolgreich  aus.  An 
reiner  Orchefterliteratur  gelangten  Regers  reizvolle 
Balletfuite,  durch  Gelbke  zu  verfeinerter  Klangwir- 
kung  gefteigert,  Schumanns  III.  Sinfonie  und  Geno- 
veva-Ouverture,  Beethovens  VIII.,  Mozarts  g  moll- 
Sinfonie  und  deutfche  Tanze  in  Steinbachs  Bearbei- 
tung  zur  Auffiihrung. 

In  der  Oper  erfchicnen  Neueinftudierungen  von 
Figaros  Hochzeit,  Macht  des  Schickfals,  Triftan  und 
Ifolde  und  als  Erftauffiihrung  Parfival.  Adolf  Wach, 
der  inzwifchen  Operndirektor  geworden  ift,  be- 
herrfcht  jede  Stilart  —  Mozart,  Verdi  oder  Wagner 
—  mit  grofiter  Selbftverftandlichkeit  und  verfteht 
feine  Sanger  und  Orchefter  demgemaf?  zu  infpirie- 
ren.  Beriihmte  Gafte,  Nanny  Larfen-Todfen 
und  Otto  F  a  n  z  e  r ,  wirkten  als  Ifolde  und 
Triftan.  B. 

REICHENBERG  i.  Bo.  —  GABLONZ.  Zu  einer 
„Maifeier"  im  beften  und  tiefften  Sinne  geftaltete 
Prof.  Hugo  Wagner  in  Reichenberg  i.  Bo.  die 
Auffiihrung  von  Carl  Prochaskas  „Friihlings- 
feier".  Der  dortige  Lehrergefangverein  „Silcher", 
einheimifche  Soliften  und  die  beiden  Stadtifchen 
Orchefter  von  Reichenberg  und  Gablonz  bildeten 
einen  impofanten  Klangkorper.  Das  etwa  15 — 20 
Jahre  alte  Werk  erfuhr  damit  erft  feine  zehnte 
Wiedergabe.  Nur  ein  vollig  fattelfefter  Doppel- 
chor  und  ein  einheitliches  Soloquartett  konnen  fich 
an  diefe  riefenhaft  aufgebaute  Ode  wagen.  Dahcr 
die  Seltenheit  der  Auffiihrung.  Die  Arbeit  lohnt 
fich  reichlich.  Das  Werk  ift  thematifch  einheitlich 
gehalten,  bei  grofiter  Vielfeitigkeit  des  Ausdrucks. 
Reizvoll  ift  des  Komponiften  bliihende  Polyphonie 
iiber  dem  Untergrunde  breit  dargelegter  Akkorde, 
eine  eigenartige  Verfchmelzung  „vertikaler"  und 
gleichzeitig  „horizontaler"  Stimmfiihrung.  Der 
„lineare"  Stil  mit  dem  Kennzeichen  der  Zu- 
fallsharmonik  ift  nur  felten  angedeutet.  An  Be- 
redfamkeit  und  innerer  Warme  ift  die  „Friihlings- 
feier"  mit  Suters  „Le  laudi"  vergleichbar  und  von 


packender  Wirkung  wie  diefes.  Prof.  Wagner 
fchenkte  dem  Werke  feine  reiche  und  befchwingte 
Seele  und  fiihrte  es  mit  der  ruhigen  Sicherheit  des 
Kenners  und  Konners  iiber  alle  Klippen  hinweg. 
Ihm  und  der  anwefenden  Witwe  des  Komponiften 
dankte  der  begeifterte,  nicht  enden  wollende  Bei- 
fall   der  fehr  zahlreichen   Horergemeinde. 

Dr.   E.    Reinfteiner-Zittau. 

SaARBRUCKEN.  Eben  hat  Generalmufikdirektor 
Felix  L  e  d  e  r  e  r  nach  zehn  glanzend  durchgefiihr- 
ten  Sinfoniekonzerten  fur  diefen  Konzertabfchnitt 
den  Taktftock  beifeite  gelegt,  da  fteht  Saarbriicken 
wieder  unter  zwei  aufierordentlich  bedcutfamen 
mufikalifchen  Ereigniffen,  leider  in  Ermangelung 
eines  derartige  Veranftaltungen  regelnden  Kultur- 
amtes  gleichzeitig!  Furtwangler,  von  unge- 
heuren  Triumphen  aus  Paris  kommend,  geftaltete 
bei  uns  im  iiberfiillten  Saalbau  mit  feinen  fiegge- 
wohnten  Berliner  Philharmonikern  Mendelsfohns  ro- 
mantifche  Ouvertiire  zum  Sommernachtstraum,  dann 
Igor  Strawinfkys  kapriziofe,  farbentrunkene  Feuer- 
vogel-Suite  und  endlich  wie  aus  gigantifch  aufge- 
tiirmten  Quadern  gefchichtet:  Beethovens  7.  Sin- 
fonie. Souveran  das  Meifterinftrument  feines  Or- 
chefters  fpielend,  betreute  Furtwangler  das  Kleine 
und  Feine  immer  derart,  dafi  man  des  Einen  und 
Ganzen,  des  grofien  Formates  bewufSt  blieb.  Man 
kam  nicht  aus  dem  Staunen  iiber  die  eindringliche, 
an  das  GSttliche  heranreichende  Beredfamkeit  fei- 
nes Dirigentenftabes;  es  ift  der  Stab  eines  Meifters 
von  Gottes  Gnaden.  Und  gleichzeitig  durften  wir 
Deutfche  an  der  Saar  den  beriihmten  Bachforfcher 
Albert  Schweitzer  griifien,  der  aufier  drei 
groEen  Toccaten  und  Fugen  einige  Choralvorfpiele 
Bachs  erklingen  liefi,  denen  der  Kirchenchor  die 
Chorale  felbft  a  cappella  folgen  liefi.  Eine  vollendet 
gefpielte  Choralfantafie  von  Cefar  Frank  befchloG 
den  Abend.  Walther  Stein. 

AUSLAND. 

Leningrad.    „OrPheus",  Oper  von  ci. 

Monteverdi  -  Malipiero.  Urauffuhrung. 
Diefes  fur  die  Anfange  der  Oper  und  die  Renaif- 
fance  ausfchlaggebende  Werk  wurde  von  den  Phil- 
harmonikern unter  MD.  Dranifchnikoff  auf- 
gefuhrt.  Ich  kann  nicht  behaupten,  dafi  der  Ein- 
druck  auf  mich  ein  giinftiger  war;  lag  es  an  den 
Soliften,  deren  matte,  charakterlofe  Wiedergabe 
der  zahlreichen  rezitierenden  Stellen  durchaus  dem 
Stil  einer  deklamatorifchen  Dramma  per  Musica 
widerfprach,  lag  es  an  einem  ausdruckslos  fingen- 
den  Chor,  oder  ware  etwa  das  Ganze  als  Folge 
einer  zu  einfeitigen  Bearbeitung  der  Oper  durch 
Malipiero  anzufehen  —  lafit  fich  fchwerlich  ohne 
nahere   Kenntnis   der  Partitur   fagen.    Nach   einem 
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Streicbquartett  in  a=moII,  op.  37 

Tafcbenpartitur Rm.  2.— 

Stimmen Rm.  6.— 

Hdolf  Bufcl) 

Streicbquartett  in  5=dur  in  einem  Sat} 

op.  29 

Tafcbenpartitur Rm.  2.— 

Stimmen:  edition  Breithopf  5279    Rm.  6.- 

fiinf  Praludien  und  fugen  in  €=dur 
op.  36 

Tafcbenpartitur Rm.  2.— 

Stimmen:  edition  Breitkopf  5404     Rm.  7.50 

* 

FDerner  5ubfd)mann 

Streicbquartett  in  b=moll,  op.  1 

Tafcbenpartitur Rm.  2.— 

Stimmen      Rm.  6.— 

ftarl  marx 

Strcicbquartett  in  g=moll,  op.  7 

Tafcbenpartitur Rm.  2.— 

Stimmen:  edition  Breitkopf  5450     Rm.  6.— 

Rrnold  mendelefobn 

Strcicbquartett  in  B=dur,  op.  83 

Stimmen:  edition  Breithopf  5329     Rm.  7.50 


Sigfrid  JDaltber  mailer 

Streicbquartett  in  e=moll,  op.  17 

(einleitung  und  Doppelfuge) 

Ta(d)enpartitur Rm.  2.— 

Stimmen Rm.  6.— 


Gunter  Raphael 

Streicbquartett  in  C=dur,  op.  9 

Tafcbenpartitur Rm.  2 .— 

Stimmen:  edition  Breitkopf  5303     Rm.  8  — 


Otbmar  Scfroecfc 

Streicbquartett  in  C=dur,  op.  37 

Tafcbenpartitur Rm.  2.— 

Stimmen:  edition  Breitkopf  5252     Rm.  6.— 


fturt  TI)oma6 

Streicbquartett  in  f=moll,  op.  5 

Tafcbenpartitur Rm.  2.- 

Stimmen:  edition  Breitkopf  5317      Rm.  8.- 


ftarl  IDeigl 

Streicbquartett  in  c=molI,  op.  20 

Tafcbenpartitur Rm.  2.— 

Stimmen:  edition  Breitkopf  5318     Rm.  7.50 


Kahere  Angaben  sind  enthalten  in  den 

„MitteUungen  des  Hauses  Breitkopf  &  HUrtel",  Heft  144, 

das  auf  Wiinsch  kostenlos  gesandt  icird 
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bei  Cheftcr  gcftochencn  Klavierauszug  zu  urteilen, 
befchriinkte  fich  der  Bcarbeitcr  auf  einc  Ubertra- 
gung  der  Originalpartitur  von  1609  in  moderne 
Notcnfchrift;  dabei  wurden  die  zur  Zeit  nicht  gc- 
brauchlichen  Mufikinftrumcnte  (Chitarronc,  Quinta 
etc.)  durch  zeitgemiifie  erfetzt.  Einc  weiterc  An- 
naherung  an  unferc  heutige  Kunftpraxis,  ein  tie- 
feres  Eindringcn  in  Monteverdis  Kunftftil  liegt  dem 
Bearbeiter  Malipiero  fcheinbar  nicht  an  der  Hand. 
In  folcher  Richtung  vorzugehen,  d.  h.  alte  Muflk 
von  neuem  ins  Leben  zu  rufen,  verfucht  der  Mos- 
kaucr  Komponift  Waililenko  mit  feinen  forgfaltig 
gearbeiteten  Suitenfatzen.  Das  von  ihm  geleitete 
Konzert  bot  einc  Reihe  von  altertlimlichen  Tanzen 
aus  dem  XIV — XVIII.  Jahrhundert,  Werke  von 
Andre  Destouches,  cine  Lautenmufik-Bearbeitung 
in  Suitenforra  und  ein  anonymes  Werk  (XVIII. 
Jahrh.)  mit  der  Oberfchrift  „Zodiacus  J.  A.  C". 
Trotz  ihrer  feinen  Inftrumentierung  ftanden  die 
meiften  von  den  erwahnten  Stiicken  durch  ihren 
intimen,  kammermafiigen  Charakter  in  fcheinbarem 
Widerfpruch  mit  einem  grofieren  fymphonifchen 
Klangkorper.  Wenn  in  Malipieros  Publikation  ein 
gewiffer  wiffenfchaftlicher  Wert  feftzuftellen  ift, 
bleibt  dennoch  die  Frage,  ob  folche  Bearbeitungen, 
wie  der  „Orpheus"  und  diejenigen  von  Waffilenko, 
iiberhaupt  als  kiinftlerifche  Gattung  die  Aufmerk- 
famkeit  eines  modernen  Zuhorers  einen  ganzen 
Abend  in  Anfpruch  zu  nehmen  imftande  find.  Nach 
den  erwahnten  Auffiihrungen  fcheint  mir  die  Ant- 
wort  eine  negative  zu  fein.  J.  Zander. 

JVLaILAND.  An  der  „Scala"  gait  als  das  grofite 
Ereignis  diefer  erften  Saifonhalfte  die  Neueinftudie- 
rung  des  „Parfifal".  Aufier  zu  Beginn  des  Jahres 
1914,  alfo  fogleich  nach  Freiwerden  des  Auffiih- 
rungsrechtes,  war  das  letzte  Werk  Wagners  auch 
im  Jahre  1922  aufgefiihrt  worden  (mit  Helenc 
Wildbrunner  als  Kundry),  aber  keinesmal  unter 
der  Leitung  Toscaninis.  Und  es  fei  gleich 
bemerkt,  dafi  diefe  Tatfache  diesmal  die  Haupt- 
anziehung   darftellte. 

Ja  nicht  etwa  deshalb,  weil  die  Leitung  Tosca- 
ninis etwas  befondcrs  Originelles  darftelle,  fon- 
dern  weil  es  kein  Geheimnis  ift,  dafi  diefer  Diri- 
gent  nur  dann  die  Auffuhrung  geftattet,  wenn 
alles,  Orchefter  und  Biihne,  der  Vollkommenheit 
fo  nahe  ift,  wie  es  in  Erdendingen  eben  moglich 
ift.  Da  werden  die  einzelnen  Sanger  hergenom- 
men,  die  erft  den  Korrepetitoren  (und  was  fur 
welchen!)  anvertraut  werden,  dann  mit  dem  Re- 
giffeur  Wort  fur  Wort  und  Geftc  fur  Gefte  durch- 
arbeiten,  um  erft  daraufhin  vom  Maeftro  den  le 
ten  Schliff  zu  erhalten;  da  werden  fiir  Chor  und 
Orchefter  eben  wieder  Einzelproben  abgehalten, 
die  notwendig  find,  um  die  Enfembleproben  zu 
ermoglichen,    die    dann    die    letzten  Scharten  plat- 


ten  und  die  Gefamtwirkung  einheitlich  geftaltcn 
miiffen. 

„Dies  ift  der  ganz  normale  Vcrlauf  der  Arbeit 
einer  jeden  Opernbuhne",  konnte  man  da  einwer- 
fen;  doch  Hand  aufs  Hcrz,  wo  wird  heute  mit 
folcher  gewiffenhaften  Strengc  gearbeitct?  Wo  er- 
cignet  es  fich  hcutzutage,  dafi  eine  fiir  einen  be- 
ftimmten  Tag  vorgefehene  Auffuhrung  einfach  um 
drei  Wochen  verfchoben  wird,  nicht  etwa  wcgen 
Erkrankung  eines  Kiinftlers,  fondern  weil  noch 
nicht  alles  klappt,  wie  es  eben  bei  der  in  Frage 
ftehenden  Auffuhrung  der  Fall  war?  Das  Refultat 
war  aber  auch   danach! 

Natiirlich  taugt  Drill  und  Studium  bis  zu  einem 
gewiffen  Grad.  Ift  aber  die  Arbcitsenergie  mit 
dem  hochften  Mafi  von  Genialitat  vermifcht,  wie 
es  eben  bei  Toscanini  der  Fall  ift,  fo  find  die  Mog- 
lichkeiten  unbegrenzt.  Nur  wer  in  Bayreuth  felbft 
war,  kann  den  Grad  von  Weihe  ermeffen,  den  der 
Dirigent  von  den  erften  Einleitungstakten  an  her- 
aufzubefchworen  verfteht.  Jeder  einzelne  Orche- 
fterfpieler,  jeder  einzelne  Sanger,  ja  jeder  Chorift 
kennt  den  materiellen  wie  idealen  Teil  feines 
Parts.  Da  gibt  es  keine  geringfte  Unficherheit,  kei- 
nen  Zug  von  Zweifel,  alle  wiffen,  was  ihr  grofier 
Fiihrer  von  ihnen  haben  will,  und  alle  gehen  fie 
in  Arbeitsfreudigkeit  fiir   ihn    auf. 

Von  den  einzelnen  Sangern  ift  in  Deutfchland 
einzig  Elifabeth  Ohms  bekannt.  Der  Ein- 
druck,  den  diefe  grofic  Kiinftlerin  auch  als  Kundry 
gemacht  hat  —  bisher  hatte  fie  nur  den  F  i  d  e  1  i  o 
gefungen  —  war  aufierordentlich.  Die  aufierge- 
wohnliche  Intelligenz  der  Kiinftlerin  hat  es  ihr  er- 
moglicht,  bis  in  die  tiefften  Tiefen  der  komplizier- 
teften  Wagnerfchen  Frauengeftalt  einzudringen. 
Die  fo  widerfprechenden  Phafen  —  Biifierin,  Buh- 
lerin,  willensfchwaches  Opfer  und  hilfsbereite  Sa- 
mariterin  —  wurden  mit  grofier  Ausdruckskraft 
veranfchaulicht.  Die  grofie  Szene  des  zweiten  Ak- 
tes  gelang  ganz  befonders.  Merkwiirdig,  dafi  die 
fchone  Stimme  diesmal  nicht  zur  rechten  Geltung 
kam.  Den  Hohepunkt  des  Abends  bildeten  die 
myftifchen  Gefange  im  Tempel  und  die  Szene  der 
Blumenm'adchen,  die  ganz  ausnehmend  geiang, 
Hauptverdienft  des  ungeheuren  Eindrucks  die  Re- 
giekunft  des  Dr.  Ernft  Lert,  des  wahren  Mit- 
arbeiters  Toscaninis.  Der  Beifall  war  ungeheuer 
und  wiederholte  fich  bei  den  folgcnden  Auffiih- 
rungen. 

Nur  wenige  Tage  nach  ,Tarfifal"  kamen  die 
„Meifterfinger"  heraus,  die  feit  drei  Jahren  nicht 
zu  Gehor  gekommen  find.  (Und  zwifchendurch 
gab  es,  gleichfalls  unter  Toscanini,  eine  Neueinftu- 
dierung  der  ,, Lucia  von  Lammermoor"  die  einen 
Hohepunkt  darftellte!)  Am  26.  Dezember  1898 
hatte  Toscanini  zum  erften  Male  an  der  „Sca!a" 
dirigiert,  und  zwar  Wagners  „Meifterfinger".  Scnon, 
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Ittuf if alif d)e  <£r3ieJ)ung  butd)  bas  fUaoiet  | 

Stieba  Sdjtmbf-marUj  | 

2ttufifer3ief)img  burd)  ben  &(aoierunfemd)f  | 

©ine  2Begleitung  3U  mufifalifcfjer  23ilbung.  TO  5.—,  geb.  TO  6.50  | 

Die  Berbinbung  bes  mufifaUfdHedjnifcfjen  Mnferridjfs  mif  einer  oerfieffen  = 
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OTTO  SIEGL; 
Suite 

liir  Violinc  und  Klavier,  op.  59     ...    .    Mk.  3,50 

Leichte  landlerischeTfinze 

fur  Klavier  zu  zwei  Handen  op.  57  .    .    .    Mk.  2,— 

Acht  deutsche  Volkslieder 

in  polyphonem  Salz  zu  vier  gemischlen 

Slimmen Pariiiur    Mk.  2,50 

Chorslimmen  ie       „    0,30 

Vier  geistliche  Lieder 

auf  alideulsche  Texle,  Fur   Sopran,  All, 

und  Barilon Pariiiur    Mk.  1,50 

Slimmen  je       „    0,50 

Missa  Mysterium  Magnum 

fiir     viersiimmigen     gemischlen      Chor 

a  capella,  op.  48 Pariiiur    Mk.  3,00 

Slimmen  je       „    0,50 

Fiinf  religiose  Gesdnge 

fiir    fiinfslimmigen    Mannerchor    op.    51 

Pariiiur    Mk.  2,50 
Slimmen  je       ,,    0,30 

SinfoniettafiirStreichorchester 

(in  Druck) 
DR.  BENNO  FILSER  VERLAG  G.  m.  b.  H. 

AUGSBURG 


Soebcn   erschien: 


SPRECHTECHNIK 

und  mundarifreie  Aussprache  fiir 
Lehr-  und  Lernbeflissene 


Friedrich   Karl   Roedemeyer 

Lekior  cier  Sprechkunde  und  Vortmgskunst 
an  der  Universifal  Frankfuri  a.  M. 

Mit  vielen  lehrrdchen  Abbildungen  140  Seifen. 
Karf.  Mk.  3.50,  gebunden  Mk.  5.40 

EinkurzgefaBlerLeilfaden  fur  Berufssprechcr  und  Laicn, 

fUrPfarrer.Lchrer,  Redner,Schauspie!er,SprechkunsIler, 

Sprecher  am  Mikrophon  dcs  Rundfunks 

und  Fernsprechcrs. 

Friiber  erschien  vom  gleichcn  Verjasser: 

VOM 
KUNSTLERISCHEN  SPRECHEN 

38  Seilen.  Kartonierl  Mk.  1.80 

VOM 
WESEN  DES  SPRECH-CHORES 

112  Seilen.  Leinen  geb.  Mk.  4.— 

Der  Barenreiier-Verlag  zu  Kassel 
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damals  hatte  dcr  ftets  auswendig  dirigierende 
Maeftro  Stauncn  und  Bcwunderung  erregt.  Das 
3cjahrige  Jubilaum  gab  zu  cnthufiaftifchen  Kund- 
gcbungen  Anlafs;  nach  dcr  ,.Priigelfzene"  fcicrte 
mit  dem  Publikum  das  ganzc  Buhnenpcrfonal  den 
Maeftro  mit  wahrem  Jubel.  Ein  prachtvollcr  Zug 
Toscaninis:  die  zu  diefcm  fcftlichcn  Anlafi  in  Mai- 
land,  Turin  etc.  gefammelten  Mittel  wcrden  zur 
Griindung  eines  Pflcge-  und  Verforgungsheims  ver- 
wendet  wcrden  fiir  die  Hinterbliebencn  dcr  Or- 
cheftcr-  und  Chormitglieder  fowie  Theater-  und 
Biihnenarbciter   der   „Scala".  — tz. 

PrESSBURG.  Dcr  Kantor  und  Organift  dcr 
deutfehen  evangelifchen  Kirche  in  Prcfiburg  Kurt 
F  r  c  i  t  a  g,  ein  ehemaliger  Schiiler  von  Straube, 
gab  in  dicfem  Winterhalbjahr  acht  geiftliche  Abend- 
mufiken,  die  zugleich  cinen  Oberblick  uber  die  Or- 
gelmufik  brachtcn  Aus  der  Friihzeit  des  Orgel- 
fpiels  (Josquin  des  Pres,  Michael  Praetorius,  Heinr. 
Schiitz),  norddeutfche  vorbachifche  Meifter  (Buxte- 
hude,     Hanff,     Liibeck),     fiiddeutfche     alte     Meifter 


(Froberger,  Muffat,  Paehclbcl),  Sologcfange  des 
cinft  an  dicfer  Kirche  wirkenden  Samuel  Bocks- 
horn  (Capricornus),  J.  S.  Bach,  Orgclwerke,  Solo- 
gefangc  aus  delicti  Kantaten  und  PaiTionen,  Violin- 
kompofitioncn,  Baclis  Sonne  und  Schiiler,  das  neun- 
zehnte  Jahrhundert  (Mcndclsfohn,  Brahms,  Lifzt). 
Gleich  Bach  war  ein  eigener  Abend  auch  M.  Rcgcr 
gewidmet  (Orgclwerke,  Choralkantatc:  Meinen  Je- 
fum  lal5  ich  nicht,  Violinwerke).  An  einem  Abend 
zeitgenoififchcr  Mufik  hortc  man  neben  R.  v.  Mojfi- 
fovics  und  Bruno  Weigl  Kompofitioncn  des  in 
Prcfiburg  gebiirtigen  Franz  Schmidt  und  einc  Ur- 
auffiihrung  des  hier  lebenden  Altmcifters  der  flo- 
wakifchen  Komponiften  Joh.  Leop.  Balla  („Am 
Heldenfriedhof",  Orgelfantafie  in  3  Satzcn).  Die 
Abende  fanden  durchwegs  rege  Antcilnahmc  und 
die  Mufikfrcudigen  PreiSburgs  danken  cs  Kurt  Frei- 
tag,  dafi  neben  der  landesiiblichcn  Mufik  auch  diefc 
vorwiegend  deutfehe  Mufikkultur  in  der  evange- 
lifchen Kirche  cine  Pflegeftiitte  und  Pflcger  gefun- 
den  hat,  die  durch  Auswahl  und  Darbictung  einen 
hohen  kiinftlerifchcn  Ernft  bewiefen.  Dr.  K. 


MUSIKFESTE  UND  FESTSPIELE 


„Bayreuther  Feftfpiele  193  o".  In  Bay- 
reuth  beginnen  jetzt  fchon  die  Vorbereitungsarbei- 
ten  fiir  die  Feftfpiele  des  Jahres  1930.  Die  Arbeit 
gilt  insbefondere  einer  vollkommenen  Neuinfzenie- 
rung  des  ,,Tannhaufer",  fiir  den  neue  Koftumc 
untcr  Leitung  von  Daniela  Thode  und  neue 
Biihnenbilder  von  Kurt  Sohnlein  gefchaffen 
werden.  Die  gefamte  Regie  fiir  die  kommenden 
Feftfpiele  wird  wicder  in  den  Hiinden  von  Sieg- 
fried Wagner  liegen,  der  fiir  die  Venusberg- 
Szene  des  „Tannhaufer"  die  Tanzfchule  La- 
ban  heranzuziehen  bcabfichtigt.  Fiir  die  mufika- 
lifche  Leitung  wurden  Arturo  Toscanini 
von  der  Mailander  Scala  und  Karl  E  1  m  e  n- 
d  o  r  f  f  von  der  Miinchener  Staatsoper  gewonnen. 
Neben  dem  „Tannhaufer"  werden  „Triftan",  ,  Par- 
fifal"  und  der  ,,Ring"  zur  Auffiihrung  gelangen. 
,,Parfifal"  wird  wiederum  von  Karl  M  u  ck  ge- 
lcitet    werden. 

In  der  Zeit  vom  10. — 17.  November  wird  in 
alien  groiSeren  deutfehen  Theatern  eine  „T  h  e  a- 
ter-Werbewoche"  ftattfinden,  um  das  Inter- 
elfe  des  Publikums  fiir  die  Biihne  zuriickzu- 
gewinnen. 

Gelegentlich  der  am  9.  November  beginnenden 
,,N  iirnberger  Woche"  in  Budapeft  wird 
die  Niirnberger  Oper  Wagners  „Meifterfinger"  und 
den   „Rofenkavalier"   zur   Auffiihrung   bringen. 

Die  italienifche  M  u  f  i  k-G  ewerkfehaft  hat 
befchloffen,  im  November  in  Rom  eine  grofie 
,.,S  ch  a  u"  iiber  die  zeitgenoffifche  Sinfonie-  und 
Kammermufik  in  Italicn  zu  geben,  an  dcr  allc  her- 


vorragenden      italicnifchen      Komponiften      beteiligt 
wrerdcn    follen. 

Im  Rahmen  der  „Karlsruher  Herbfttagc"  vom 
6. — 10.  November  findct  das  Erfte  Badifchc 
Brucknerfeft  in  Karlsruhe  ftatt.  Die  Lei- 
tung liegt  in  den  Handen  der  Herrcn  Dr.  Knoll, 
GMD  Krips,  GMD  Lindemann  und  Dir.  Fr.  Phi- 
lipp,  deffen  „Friedensmcife"  ebenfalls  zur  Auffiih- 
rung gelangt.  An  der  Darftellung  find  u.  a.  die 
vereinigten  Karlsruhcr  Chore  fowie  die  Orcheftcr 
des  Badifchen  Landestheaters  und  des  Freiburger 
Stadttheaters  beteiligt.  Auskiinfte  erteilt  der  Ver- 
kehrsverein    in    Karlsruhe. 

Bad  Mergentheim  hat,  wie  alljahrlich, 
auch  in  diefem  Jahre  an  Beethovens  Wirkfamkeit 
als  Mitglied  der  Hofkapelle  des  Deutfchordensmei- 
fters  Maximilian  Franz  mit  einer  Feftwoche  er- 
inncrt.  Die  kiinftlerifche  Leitung  hatte  Dr.  Julius 
M  a  u  r  c  r. 

Das  Tubinger  Beethovenfeft  Juli  1929 
verteilte  fich  auf  einen  von  Prof.  Dr.  Karl  H  a  f  1  e 
veranftalteten  Einfiihrungsabend  und  zwei  Kon- 
zerte,  die  neben  der  1.  und  9.  Sinfonie  den  „Ele- 
gifchen  Gefang"  op.  118  und  die  C-dur-MeiTc  zu 
Gchor    brachtcn. 


GESELLSCHAFTEN  UND   VEREINE 

In  D  ft  e  r  r  e  i  ch  hat  fich  eine  K  a  p  e  1 1  m  e  i- 
fter-Union  gebildct,  die  alle  Dirigenten  um- 
fafk.      Prafident    der    Vereinigung    ift    der    Staats- 
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Ernst  Eulenburg,  Musikverlag,  Leipzig 

Zwei  gro&e  Orchester-Ertolge  tier  Spielzeit 
i92S,29 

PAUL  GRAENER 

Op.    S2 

Comedietta 

Mul>te  bci  der  Urautluhrung  wiederholt  wei\len 

Bisherige  Auffiihrungen: 
Bielefeld,  Bonn,  Braunschweig,  Darmstadt,  Dusseldort,  Essen, 
Kiel,  Leipzig  (Gewandhaus),  Miinchen  (Musikahsche  Akade- 

mie),  -Miinster  i.  W.,  Oberhausen,  Plauen,  Saarbriicken 
Bevorstehend:  Aachen,  Basel,  Detroit,  Chemnitz,  Ham- 
burg, Karlsbad,  Philadelphia,  San   Francisco,  Weimar,   Zeitz. 
Spicldjuer  ij  Minuten 

KURT  VON   WOLFURT 

op.  16 

Tripelfuge 

Der  groiSe  Eriolg  des  Sclrweriner  Tonkunstlerfebtes 

Bisherige  Auffiihrungen: 

Aachen,  Bamberg,  Berlin  (Abendroth),  Chemnitz,  Dresden, 

Frankfurt  a.  M.,  Hannover,  Koln,  Nurnberg.  Schwerin 

Bevorstehend;  Braunschweig,  Freiburg,  Heidelberg,  Kiel, 

Leipzig,   Magdeburg,   Miinchen,   Osnabriick,   Weimar,    Zeitz 

Spieldaaer  15  Minuten 


MATERIAL  KAUFLICH  NACH  VEREINB. 


arung] 


SOE  B  E  N   E  RS  C  H  I  E  N: 


Am  Hand  voll  schoner 

CANONES 

gantz  lieblich  zu  singen 

mit  zweyn,  dreyen  und  vicrStimmen 

also  Discante 

Alte,  Tenore,  auch  Basse 


Arnold  Schering 

M.  1.80 

In  Ausstattung,  Text  und  Schreibart  ist  das  den  Collegica 
musicis  deutscher  Studenten  gewidmete  Heft  den  Studen- 
tenliedcrbucheni  des  16.  jahrhunderts  nadigebildet.  Mit 
semen  schwarz-rot  gedruckten  Auisen-  und  Innentiteln 
und  einem  Holzschnitc  von  Paula  Jordan  gewahrt  es 
einen  kostlichen  Anblick  und  eignet  sich  audi  vorziiglich 
dazu,  geschenkt  zu  werden  ! 


KISTNER&SIEGEL 

LEIPZIG  C  1 


Von  der  Fachkritik  allgremein  empfohlen 

und  in  den  meiften  Konfervatorien  und  Mufikfchulcn  des  In-  und  Auslandes  eingefiihrt: 
F>FlOF.  CA.nL  SCHUTZE: 

Lehrgang  des  Klavier"Etudenspiels 

fiir  die  Anfangs-,  Mittel-,  Oberftufe  und  Reife.  8  Hefte.  Ausgewahlte  Etuden 
von  Berens,  Bertini,  Chopin,  Clementi,  Cramer,  Czerny,  Duvernoy,  Haberbier,  Lemoine,  Lifzt, 
Mendelsfohn,  Mofcheles,  Schmitt,  Weifi  und  anderen.  Syftematifch  fortfehreitend  geordnet  mit 
genauer  Fingerfatz-,  Tempo-  und  Vortragsbezeichnung.  Anfangsftufe:  no  Etuden  in 
2  Heften  a.  M.  1.80.  Mittclftufe:  80  Etuden  in  4  Heften  a  M.  1.80.  Oberftufe  und 
R  e  i  f  e  :  64  Etuden  in  2  Heften  a  M.  2. — . 

Als  Erganzung  zur  Mittelstufe: 

Heller,  80  Etiiden,  op.  45,  46,  47 

Fortfehreitend  geordnet  mit  genauer  Fingerfatz-,   Tempo-  und  Vortragsbezeichnung. 
4   Hefte  a   M.    1.50,  komplett  M.    5. — . 

Lehrgang  der  Sonatinen,  Sonaten  und  Stiicke 

fiir   die   Anfangs-,   Mittel-,   Oberftufe   und   Reife.      12    Hefte.      351    Sonatinen, 

Sonatenfatze,   ganze   Sonaten   und   Stiicke,   ausgewahlt   aus   Werken   der   Klaffiker,   Romantiker 

und  neueren  Meifter.   Syftematifch  fortfehreitend  geordnet  mit  genauer  Fingerfatz-,  Tempo-  und 

Vortragsbezeichnung.     Heft  1  M.  3. — ,  Heft  2 — n  a  M.  4. — . 

Aas  den  zahlreichcn  Urteilen  :  ,,Die  Auswahl  ist  nach  streng  padagogischen  Grundsatzen  geleitet  und  stellc  in  ihrer  Reihenfolge 

einen  ununterbrochenen  Aufsticg  dar.  Bei  der  Reicbhaltigkeit  des  Materials  wird  der  Gebrauch  anderer  Noten  wahrend  des  Zeitraumes 

der  Beschaftigung  mix  diesen  Werken  fast  unnotig."  Deutsche  Tonkiinstlerzeitung 

Durch  alle  Musikalienhandlungen  (auch  zur  Ansicht)  erhiiltlich.  —  Sonderprospekt  mit  ausfiihrlicher  Inhaltsangabe  kostenfrei 

STEIJSTGFtAjBEIl-VEFtJLJLG  ::  LEIPZIG 
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operndircktor    Clemens    K  r  a  u  fi.      Zum    Vizepri- 
fidenten   wurde   Hofrat   Keldorfcr   gewahlt. 

Im  Rahmen  des  Duisburger  Tonkiinftlerfeftcs 
hat  die  14.  Hauptverfammlung  des  „V  e  r  b  a  n  d 
Deutfcher  Mufikkritiker"  ftattgefunden. 
Der  Verband  zahlt  zur  Zeit  136  Mitglieder.  Bci 
der  Neuwahl  des  Vorftandes  wurden  die  bisherigen 
Mitglieder  in  gleicher  Eigenfchaft  wiedcrgewahlt: 
Prof.  Dr.  Herm.  Springer  (Berlin)  als  1.  Vor- 
fitzender,  Dr.  Werner  W  o  1  f  f  h  e  i  m  (Berlin)  als 
2.  Vorfitzender,  Dr.  Karl  H  o  1 1  (Frankfurt  a.  M.) 
als  i.  Schriftfiihrer,  Artur  Holde  (Frankfurt 
a.  M.)  als  2.  Schriftfiihrer  und  Prof.  Alexander 
Eifenmann  (Stuttgart)  als  Kaffenwart.  Prof. 
Dr.  Springer  fprach  bei  dicier  Gelegenheit  uber 
die  „Mufikkritifche  Arbeit  in  hiftorifcher  Betrach- 
tung",  Dr.  Holl  iiber  „Die  heutige  Situation  der 
Mufikkritik".  In  einer  fruchtbaren  Ausfprache 
wurde  die  Schickfalsgemeinfchaft  der  qualifiziertcn 
Mufikkritiker  mit  den  qualifiziertcn  Mufikern  im 
Zcichen  der  Notlage  der  Kunft  nachdriicklich  feft- 
geftellt. 

KONSERVATORIEN 
UND   UNTERRICHTSWESEN 

Der  Magiftrat  der  Stadt  Berlin  hat  dem  Deut- 
fehen Mufikinftitut  fiir  Auslander  im 
SchloC  Charlottenburg  cine  einmalige  Zuwcndung 
von  25  000  Mark  uberwiefen.  Der  preufiifche  Kul- 
tusminifter  hat  das  Protektorat  iiber  das  Inftitut 
iibcrnommen  und  ftellt  das  Schlofi  Charlottenburg 
als  Lehrftatte  zur  Verfiigung.  Das  Kollcgium  der 
fchonen  Kiinfte  der  Univcrfitat  New  York  hat  die 
mufikhiftorifchen  und  mufikafthetifchen  Vorlefun- 
gen  diefes  Berliner  Inftituts  offiziell  anerkannt  und 
empfohlen,  daft  den  an  famtlichen  Vorlefungen 
tcilnehmenden  amerikanifchen  Univerfitatftudieren- 
den  eine  Fachbelcgung  dafiir  von  famtlichen  Uni- 
verfitiiten  der  Vereinigten  Staaten  angerechnet 
•wird. 

Die  Volksmufikfchule  in  Berlin- 
Charlottenburg  ift  von  der  diinifchen  Ab- 
teilung  der  Internationalen  Mufikgefcllfchaft  ein- 
geladen  worden,  jetzt  dort  drei  Wochen  im  Sinne 
der  deutfehen  Jugendbewegung  mit  Konzerten  und 
im   Lagerlcben    zu    verbringen. 

In  Laufannc  fand  die  erfte  Anglo-Am  e- 
rikanifche  Mufikkonferenz  ftatt,  die 
fich  befonders  mit  den  Fragen  der  Mufikerziehung 
und   der   Kirchenmufik    befafite. 

In  der  WUrttemberg.  Hochfchulc  fiir 
M  u  f  i  k  (Stuttgart)  wurde  am  Ende  des  Sommcr- 
femefters  ein  Feftkonzert  mit  Werken  von  E.  H. 
Seyffardt,  E.  Straefier  und  J.  Haas  veranftaltet,  das 
groiSen   Erfolg   errang. 

Eine  mufikpadagogifche  Arbcitswoche  des  T  o- 
nika-Do-Bundes  (Verein  fiir  mufikaliiche 
Erziehung)   findet   vom   30.    September   bis    5.    Ok- 


tobcr  1929  in  Dresden  ftatt.  Sie  wird  zeigen, 
wie  fich  die  Grundgcdanken  der  Tonika-Do-Lchre 
in  alien  Gebietcn  der  Mufikpadagogik,  befonders 
auch  in  der  Chorerzichung  und  Inftrumentalmctho- 
dik  vcrwirklichcn.  Nahere  Auskunft  crteilen  Ma- 
ria Leo,  Berlin  W  57,  Pallasftrafie  12,  und  Alfred 
Stier,   Dresden-Blafewitz,   ThielauftralSc    8. 

Der  D  e  u  t  f  ch  e  Rhythmikbund  (D  a  1- 
crczebund)  veranftaltet  in  Gemcinfchaft  mit 
dem  Reichsvcrband  Deutfcher  Tonkunftlcr  und 
Mufiklchrcr  eine  mufikpadagogifche  Tagung  vom 
28.  bis  30.  September  ds.  Js.  im  Zentralinftitut  fiir 
Erziehung  und  Unterricht,  Berlin  W.,  Potsdamer- 
ftrafie  120.  Die  Tagung  wird  eine  Dberficht  iiber 
die  auf  den  Grundlagen  von  Dalcroze  aufgebaute 
mufikerzieherifche  Arbeit  an  Kindern  und  Jugend- 
lichen  (Gehorbildung,  Rhythmik,  Improvifation) 
geben  und  erftmalig  auch  die  Rhythmik  als  heil- 
padagogifchen  Faktor  an  taubftummen  und  fchwach- 
finnigen    Kindern    zeigen. 

Die  Erkenntnis,  dafi  Studien  fiir  das  Sprechen 
im  Rundfunk  zweckmafiig  als  Vorftudicn  fiir  Ton- 
film-Sprechen  gcltcn  konnen,  hat  dazu  gefiihrt, 
daft  die  S  t  a  a  1 1  i  ch  e  H  o  ch  f  ch  u  1  e  f  ii  r  M  u- 
(ik  in  Charlottenburg  in  lhrer  Abteilung 
Rundfunkverfuchsftelle  einen  Rundfunk-Redekurfus 
veranftaltet,  delTen  Erfahrungen  man  ipaterhin 
Tonfilmkurfen   nutzbar   machen  will. 

Der  Seniorchef  des  Bofton-Neuyorker  Mufikver- 
lagcs  Ditfon  hat  800000  Dollar  (3,4  Millionen 
Mark)  teftamentarifch  vier  groficn  Univcrfitaten 
und  vier  Mufikkonfcrvatorien  hinterlaffen,  um  die 
Pflege  der  Mufik  an  diefen  Anftalten  zu  fordern. 
Jede  diefer  Univerfitaten  bzw.  Konfervatorien  er- 
halt  den  Betrag  von  100  000  Dollar,  deren  Zinfen 
fiir  Zwecke  der  Mufik  verausgabt  werden  foilen. 

Im  Unterrichtsplan  der  Staatlichen  Aka- 
demie  fiir  Kirchen-  und  Schulmufik 
Berlin  werden  im  Laufe  des  kommenden  Se- 
mefters  folgende  Vorlefungen  gehalten:  Profeffor 
Dr.  Hans  Joachim  M  o  f  e  r  iiber  „Kulturkunde  der 
Mufik",  ausgewahlte  Kapitel  aus  der  Gefchichte 
des  deutfehen  Liedes,  Gefchichte  der  Gefangskunft; 
Prof.  Dr.  H  a  1  b  i  g,  Gefchichte  der  Inftrumental- 
raufik  im  19.  Jahrhundert,  Gefchichte  der  katho- 
lifchcn  Kirchcnmufik  bis  1600,  gregorianifches  Prak- 
tikum.  Uber  allgemeine  Erziehungslehre  lefen: 
Dr.  Miiller-Freienfels,  Prof.  Martens, 
Studienratin  Sufanne  Trautwein,  Prof.  Fritz 
J  6  d  e,  Dr.  R.  M  u  n  n  i  ch,  Prof.  Dr.  S  a  ch  s,  In- 
ftrumentalkunde,  Prof.   W.   R  e  i  m  a  n  n. 

Das  mufikwiffenfchaftliche  Seminar  der  Uni- 
vcrfitat Freiburg  i.  Br.  brachte  in  einem 
offentlichen  Konzert  altenglifche  Mufik  untcr  dem 
Titel  „Merry  old  England"  zur  Auffiihrung.  Es 
handelte  fich  um  Neudrucke  von  Taverner,  Byrd, 
Gibbons,    Dowland    und    Purcell,    die    grofkenteils 
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JOSEPH  HAAS 

IM  VERLAGE 

B.SCHOTT'S  SOHNE  /  MAINZ 


Ed.Nr.1729M.  2.50 
Ed.Nr.1730  M.  3.- 


Klavier 

Schwanke  und  Idyllen.  Ein  Zyklus  von  Fanta- 
siefien,  op.55 Ed.Nr.1728  M.  3.- 

Zwei  Sonaten,  op.6l: 
Nr.  1     Ddur    .    .    .    . 
Nr.  2    a  moll    .... 

Stficke  fur  die  Jugend,  op.69 
Heft  I:  3  kleine  Suilen      .    .    Ed.Nr.l405M.  2.50 
Heft  II:  7kleineVor(ragsslQcke  Ed.Nr.l409M.  2.50 

Violine  und  Orgel 

Kirchensonafen,  op.  62: 

Nr.l  Fdur Ed.Nr.l963M.  4.- 

Nr.  2d  moll Ed.Nr.1964  M.  4.- 

Orchester 

Variationen-Suiie  fiber  ein  alles  Rokoko-Thema, 

op.  64.  Part.  (4°) Ed.Nr.3356M.40.- 

Auffuhrungsmaterial  nach  Vereinbarung 

Gesang  und  Klavier 

Lieder  des  Gliicks,  op.  52.  Sieben  Gedichte  von 
Karl  Adolf  Mefz 
Das  Gliick  /  Stilles,  kleines  Kammerlein  /  Du 
blst  die  Macht  /  Du  und  ich  /  Warte,  wenn  wie- 
der  das  Veilchen  bliihi  /  KOnigin  Jugend  /  Auf 
blauer  Himmelsaue 

hoch Ed.  Nr.  2014  M.  2.50 

lief Ed.  Nr.  2015  M.  2.50 

Heimliche  Lieder  der  Nadit,  op.  54,  (mittel  bis 

hoch) Ed.Nr.2016  M.  2.50 

Die  Siille  lieb'  ich  (Schellenberg)  /  Wolken 
(Schellenberg)  /  Gute  Nacht,  gute  Nacht  (Flaisch- 
len)  /  August  (Hesse)  /  Leises  Lied  (Dehmel)  / 
Stfindchen  (Dehmel) 

Unterwegs,  op.  65  (hoch)  .  .  Ed.Nr.2018M.  4.- 
Sieben  Gedichte  v.  Hermann  Hesse,  daraus  einzeln 

Nachigang Ed.Nr.20l9M.  1.20 

Gesange  an  Gott,  sechs  Gedichte  v.  Jakob  Kneip 
op.  68a  mit  Klavierbegl.  .  .  Ed.Nr.2020M.  2.50 
op.  68b  mit  Orgelbegl.      .     .    Ed.Nr.2061  M.  2.50 

Christuslieder,  op.  74.  Sieben  Gedichte  von  Reinh. 

Joh.Sorge(hoch).  .    .    Ed.Schotf  Nr.2021  M.  2.50 

Eingang  /  Wie  fafif  Du  an  /  Er  blickt  mich  an  im 

Hang  /  Sehnen  Abends  /  Ergebung  /  Ich  gleiie 

hin  /  Christus 


Lieder  vom  Leben,  op. 76.  Sechs  Gedichte  von 
Rulh  Schaumann  (hoch)   .    .    Ed.Nr.2022  M.  2.50 

Lieder  der  Sehnsucht,  op.  77. 
Aniike  Gesange  fur  eine  Singslimme  oder  eine 
Singstimme,  Chor  und  Klavier  (in  Vorbereitung) 

Gesang  und  Orchester 

Tag  und  Nacht.  Eine  sinfonische  Suite  fur  hohe 
Singstimme  und  Orchester,  op.  58,  nach  Gedichien 
von  Ernst  Ludwig  Schellenberg. 

Klavier- Auszug Ed.Nr.2017  M.  6.- 

Auffuhrungsmaterial  nach  Vereinbarung. 

Chor 

Eine  deufsdie  Singmesse  nach  Worten  des 
Angelas  Silesius  fur  Sopran,  Alt,  Tenor  und  Dass 

a  cappella,  op.  60,  Partitur M.  6,— 

Stimmen  je  M. -.50 

Verbindende  Vor-u.  Zwischenspieie  f.  Orgel  M.  1.50 

Eine  deutsche  Vesper  nach  Worten  derHeiligen 
Schrift  fur  Sopran  I  /  II,  Alt,  Tenor  und  Bass  a  cap- 
pella, op.  72.  Partilur    M.  8.- 

Chorsiimmen  je  M.  — .60 

Orgelstimme  (Vor-u.  Zwischenspieie  ad  lib.)  M.  2.— 

Kanonisdie  Moteffen  nach  Worten  des  Angelus 
Silesius  fur  gemischten  Chor  a  cappella,  op.  75. 

No.  1  und  2  Partitur  je       M.  2.- 

Chorstimmen  zu  Nr.  1 M.-.50 

Nr.  2 M.-.60 

Tanzlied-Suife    na-h    alldeutschen  Relmen    fur 

MSnnerchor  a  cappella,  op.  63.  Partilur    M.  3- 

Siimmenje    M.  -.50 

Bariion-Solostimme    M.— .20 

Kranzsingen  (Intrade)  /  Der  Vorreihen  (Gail- 

larde)  /  Laf>  rauschen  (Canzone)  /  Krauserlin, 

Mauserlin  (Allemande)  /  Die  Kaize  auf  dem 

Dach  (Giga) 

Zwei  Reiterlieder  fiir  MSnnerchor  a  cappella, 
op.  67: 

1.  Woluf,  ihr  lieben  Gsellen  (ca.1513) 

Partitur  M. 2.—  Stimmen  je  M.— . 40 

2.  Vorbeimarsch  (Soelifz) 

Partitur  M.  1.80  Stimmen  je  M.— .30 

Ein  Freiheifslied,  op  78 
Weltliche  Motette  nach  Worlen  v.  Richard  Dehmel, 
Hofmann    von   Hofmannswaldau    und   Ludwig 
Fahrenkrog  fiir  Mannerchor  a  cappella  und  Bari- 
ion-Solo  Partitur  M.  2.— 

Stimme  je  M. — .40      Barifon-Solostimme  M. — .50 


Verlangen  Sie  das  illuslrierte  „Verzeichnis  zeitgenossischer  Musik  1929" 
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unbekannt  find.  Das  Konzcrc  ftand  untcr  Lcitung 
von   Prof.   Dr.   V.   G  u  r  1  i  t  t. 

Das  P  f  ji  1  z  i  i  ch  c  K  o  n  f  c  r  v  a  t  o  r  i  u  m  K  a  i- 
[erslautcrn  tcilt  mit:  Die  diesjahngc  Durch- 
fchnittsfrequenz  der  Anftalt  mit  250  Sdiulern  zeigt 
gegen  die  Vorjahrc  eine  ftctig  anfteigende  Kurvc. 
Es  fanden  Schiilervorfpiclc,  Morgenfeiern  und  Haus- 
konzcrtc  ftatt  untcr  Mitwirkung  des  Lehrpcrfonals. 
Am  7.  und  S.  Juli  fanden  unter  dem  Vorfitze  des 
Herrn  Direktor  Holtfchneidcr,  Dortmund, 
die  Priifungen  fiir  den  Mufiklehrerberuf  ftatt.  Die 
11  zugelaffenen  Kandidatinnen  beftanden,  eine  mit 
Auszeichnung.  Frl.  Charlotte  Keller  aus  der  Ge- 
fangsklaffe  des  Herrn  Feilke  wurde  an  das  Stadt- 
theater    in    Heidelberg    verpflichtet. 

Im  Sommer  1929  fanden  von  Mai  bis  September 
in  alien  Teilen  Deutfchlands  insgefamt  44  M  u- 
fiktagungen  und  Singwocb.cn  ftatt,  die 
in  ihrer  padagogifchen  und  volkscrzieherifchcn  Be- 
dcutung  fehr  beachtenswertes  kulturellcs  Streben 
bekunden. 

Das  Konfervatorium  Munz  in  Karls- 
ruhe brachte  gelegentlich  der  off  entlichen  Pru- 
fungskonzerte  des  Konfervatoriums  die  „M  a  i  e  n- 
k  6  n  i  g  i  n"  von  G  1  u  ck  und  den  ,.P  o  r  t  u  g  i  e- 
f  i  f  ch  e  n  G  a  ft  h  o  f"  von  Cherubini  zur 
Auffiihrung. 

PERSDNLICHES 

Prof.  Julius  Klengcl,  der  Neftor  unter  den 
deutfehen  Meiftern  des  Violoncellos  und  Profeffor 
am  Landeskonfervatorium  zu  Leipzig,  feicrt  am 
24.   September   feinen    70.   Geburtstag. 

Seinen  fiinfzigften  Geburtstag  feierte  der  in  Ber- 
lin lebendc  Komponift  Hans   Hi  1  bout. 

Prof.  Willy  H  e  ft,  der  ausgezeichnete  Violin- 
padagoge,  feierte  am  14.  Juli  in  bewundernswerter 
geiftiger  und  korperlicher  Frifche  feinen  70.  Ge- 
burtstag. Hefi  iff,  in  Mannheim  geboren.  Den 
erften  Unterricht  erhielt  er  von  feinem  Vater  Jul. 
Hefi.  Mit  zehn  Jahren  erregt  er  Auffehen  in  Ame- 
rika.  Spater  fiihren  ihn  Konzertreifen  nach  Eng- 
land, Holland,  Belgien  und  Frankreich.  Als  Neun- 
zehnjahriger  bekleidet  er  die  1.  Konzertmeifter- 
ftelle  am  Frankfurter  Opernhaufe.  Er  wendet  fich 
fpater  nach  Rotterdam  und  Manchefter,  wo  er  als 
Profeffor  am  Royal  College  tatig  iff.  In  Koln 
war  er  Lehrer  am  Konfervatorium  und  Fiihrer  des 
Giirzenich-Quartetts.  1903  fiedelte  er  nach  London 
tiber,  um  das  Amt  Emil  Saurets  zu  ubernehmen. 
In  den  Jahren  1904 — 19 10  wirkte  er  im  Boftoner 
Sinfonieorchefter.  Von  hier  aus  folgte  er  einem 
Rufe  an  die  Staatliche  Hochfchule  fiir  Mufik  in 
Berlin. 

Berujungen  u.  a. 

Ewald  Lindemann  GMD  des  Stadttheaters 
Freiburg,  wurde  ab  kommender  Spielzeit  als  erfter 
Kapellmeifter    an    das    Frankfurter    Opernhaus    be- 


rufen.  Lindemann  wird  neben  feiner  Operntatig- 
keit  audi   einigc   Opcrnhaus-Konzerte   dirigicren. 

Dr.  Walter  V  o  1  b  a  ch  wurde  als  Oberregillcur 
an  das  Hagener  Stadttheater  verpflichtet,  wo  er 
als  erfte  Neuhcit  Alban  Bergs  ,,Wozzek"  inizc- 
nieren    wird. 

Kapellmeifter  Max  Rudolph  vom  Heffiichen 
Landestheater  in  Darmftadt  ift  als  Nachfolger  des 
fcheidenden  Kapellmeifters  Dr.  Kolisko  ans  Deut- 
fche   Landestheater  in  Prag   verpflichtet   worden. 

Terefa  G  e  r  f  o  n,  erfte  Altiftin  des  Danziger 
Stadttheaters,  wurde  an  die  Berliner  Staatsoper 
berufen. 

Die  Kammerfangerin  Selma  Halban-Kurz 
wurde  zum  Ehrenmitgliede  des  Wiener  Opcrnthea- 
ters   ernannt. 

Der  Solo-Repetitor  an  den  Bayerifchcn  Staats- 
theatern  Eduard  H  a  r  t  o  g  s  wurde  als  erfter  Ka- 
pellmeifter des  Stadtebund-Theaters  in  Solothurn 
(Schweiz)   fiir   die  kommende  Spielzeit   verpflichtet. 

Alois  M  o  r  g,  der  friihere  Oberfpielleiter  der 
Dresdener  Staatsoper,  der  feit  einigen  Jahren  in 
Salzburg  lebt,  hat  nach  Riicktritt  des  Freiherrn 
v.  Puthon  die  Leitung  der  Feftfpielhausgemeind? 
Salzburg    iibernommen. 

Aus  der  Opernfchule  der  Staatl.  Hochfchule  Ber- 
lin wurden  Anna  L  i  p  i  n  und  Cacilie  R  e  i  ch  an 
die  Staatsoper   Berlin   verpflichtet. 

Als  erfter  Dirigent  der  Lettlandifchen  National- 
oper  in  Riga  ift  fiir  die  kommende  Saifon  Georg 
Schneevoigt    in    Ausficht    genommen. 

Helmut  W  a  1  ch  a,  der  zweite  Leipziger  Orga- 
nift  an  der  Leipziger  Thomaskirche  und  Lehrer  fiir 
Orgelfpiel,  befonders  bekannt  geworden  durch  feine 
Orgelvortrage  auf  dem  letzten  Deutfehen  Bachfcft, 
hat  einen  Ruf  nach  Frankfurt  a.  M.  an  die  Neue 
Friedenskirche  angenommen.  Walcha,  der  erft  20 
Jahre  alt  ift,  hat  bei  Karl  Straube  und  Giinther 
Ramin    fludiert. 

Der  Berliner  Staatskapellmeifter  Alex.  v.  Z  e  m- 
1  i  n  s  k  y  wurde  als  erfter  Dirigent  der  Staatsoper 
nach  Leningrad  berufen.  Seine  Wirkiamkcit  an 
der  Berliner  Kroll-Opcr  neben  Klemperer  war 
alfo  von  merkwiirdig  kurzer  Dauer. 

Der  Intendant  der  Kolner  Oper  Max  Hof- 
miiller  wurde  zum  Profeffor  an  der  Kolner  Mu- 
fikhochfchule   ernannt. 

Kapellmeifter  Dr.  Ernft  B  a  ch  r  i  ch  von  den 
Stadtifchen  Buhnen  in  Diiffeldorf  wurde  an  die 
Vereinigten  Stadttheater  Duisburg-Bochum  berufen. 

Prof.  Dr.  Wilibald  Gurlitt  wurde  zum 
ord.  Profeffor  fiir  Mufikwiffenfchaft  an  der  Uni- 
verfitat  Freiburg  i.  Br.  ernannt.  Gurlitt,  der  fchon 
feit  1919  an  der  Freiburger  Univerfitat  wirkt,  war 
Schiiler  und  Affiftent  Hugo  Riemanns.  Er  ift  auch 
Direktor  des  von  ihm  begriindeten  mufikwiffen- 
fchaftlichen  Inftitutes  der  Univerfitat  Freiburg  i.  Br. 

Dr.   Rudolf   G  e  r  b  e  r   begriindete    an    der    Uni- 
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Werke  v0n  Joseph  Haas 


Fiir  Klavier  zu  zwei  Handen : 

WICHTELMANNCHEN,  op.  27 

Sechs  Tanzmarchen  fiir  Klavier       .    M    3. — 

GESPENSTER,  op.  34 

Drei  Klavierstiicke M.  3.— 

HAUSMARCHEN,  op.  35 

Neun  kleine  Klavierstiicke,  I.  Heft  .    M.  3.— 

HAUSMARCHEN,  op.  43 

Neun  kleine  Klavierstiicke,  11.  Heft      M.  3  — 

HAUSMARCHEN,  op.  53 

Neun  kleine  Klavierstiicke,  111.  Heft     M.  3.— 

EULENSPIEQEL,  op.  3Q 
Allerhand  Variafionen  liber  ein 

eigenes  Thema  fiir  Klavier  .     .     M.  6. — 

ALTE  UNNENNBARE  TAGE,  op.  42 
Elegien  fiir  Klavier M.  ^.— 

DEUTSCHE  REIGEN  U.  ROMANZEN,  op.  51 

Ein  Zyklus  fiir  Klavier M.  4.— 

Repertoirestiick  vieler  grofser  Pianisten. 

Fiir  Violine  und  Klavier: 

GRILLEN  op.  40 

Suite  in  sechs  Saizen      .     2  Hefte  je  M.  4. — 

Fiir  zwei  Violinen  und  Klavier: 

KAMMERTRIO  op.  38 M.10.- 

Fiir  Violoncello  und  Klavier: 

ZWEI  GROTESKEN  op.  28 

1.  Gespenstige  Stunde M.  3.— 

2.  Koboldlaune       M.  2.— 

SOMMERMARCHEN  op.  30 
Divertimento  fiir  Violoncello  allein     M 
Dasselbe  fiir  Cello  und  Klavier 


3  — 
M.  5.— 


Fiir  Streichquartelt: 

STREICHQUARTETT  in  A-dur,  op.  50 
fiir  2  Violinen,  Viola  und  Violoncello 

Part M.  ?..—  St.  M.  10  — 

FiirBlasinstrumenfe  und  Klavier: 

EIN  KRANZLE1N  BAOATELLEN  op.  23 
Suite  fiir  Oboe  und  Klavier     .    .    .    M.  5. — 
SONATE  fiir  WALDHORN  u.  Klavier 

op.  29 M.10.- 

Lieder  f.  eine  Singstimme  u.  Klavier: 

KUCKUCKSL1EDER,  op.  37 

fiinf  Lieder M.  4.— 

SECHS  LIEDER,  op.  48 

Gedichfe  von  Casar  Flaisclilen   .    .    M.  5.— 

Nr.  4  ,,Idi  mbchie  still"  und  5,,Regenweiterried"sind  audi  fur 
mitllere  Siimme  einzeln  erschicnen. 

„FRUHLING"  op.  59 

Ein  Liedercyklus,  Gedichte 

von  E.  A.  Herrmann      .     .     .    .    M.  4.— 

Kinderlieder  und  ChOre: 

SECHS  KANONS  uberalieSpriichlein 

Fiir  dreistimmigen  Kinderchor, 

2  Hefte  je M.— .50 

SECHS  LIEDER,  op.  44 

Fiir  dreistimmigen  Kinder- 

oder  Frauenchor  Sa.  Part,  je    .    M.— .25 

TRALI,  TRALA  op.  47 

Zwolf  einstimmige  Kinderlieder  mif 
Klavierbegleitung  nach  Gedichten 
von  Robert  Reinick      .    .     .    .     M.  4.— 
Singsfimme M. — .50 

MannerchOre: 

op.66STEHAUF,NORDWIND~MORGENLIED 

4slimmig,  a  capp.    Jede  Part.  .    .    M.  3.— 

Jede  Sfimme M.— .50 


Fiir  Orchester: 

HEITERE  SERENADE,  op.  41 

[Orchoslermaterial  nadi  Ubercinkunff.) 

Dieses  Werk  wurde  sciion  in  ca.  70  deufschen  Sfadlen  zur  er- 

foigreiehsien  Aufflihrung  gebrachf. 


Ansichtssendungen  durch  alle  Musikalienhandlungen 

Tischer  &  Jagenberg,  c.m.b.H.  Wunderhorn-Verlag 

Koln-Bayenthal,  Kastanienallee  20. 
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vcrfitat  GiefSen  cin  mufikwiiTenfchaftliches  Seminar, 
zu  deflen  Dircktor  er  crnannt  wurde,  und  glie- 
dcrte  diefem  Seminar  ein  Collegium  musico  vocale 
an.  Gerber  wirkte  friiher  als  Schiiler  und  AlTiftent 
Hermann  Aberts   in   Leipzig  und   Berlin. 

Dr.  Guftav  Friedr.  S  ch  m  i  d  t  wurde  zum  a.  o. 
ProfelTor  fur  Mufikwiffenfchaft  an  der  Miinchner 
Univerfitat  ernannt.  Schmidt,  der  fich  befonders 
auf  dem  Gebiete  der  Forfchung  der  deutfchen  Friih- 
oper  ausgezeichnet  hat,  wird  demnachft  mit  feiner 
sjrofien  Monographic  (2  Bande)  „G.  K.  S  ch  ii  r- 
mann  und  die  Friihdeutfche  Oper"  her- 
vortrctcn. 

Todesjalle. 
t  Jean  G  e  r  a  r  d  i,  der  auch  in  Dcutfchland  durch 
feine  Konzcrtrcifen  bekanntc  ausgezeichnete  bel- 
gifche  Violoncellift,  im  Alter  von  51  Jahren. 
f  Marie  Schafer-Krufe,  ehem.  Braunfchwei- 
gifche  Hofopernfangerin,  im  Alter  von  75  Jahren. 
Ihr  Bruder  ill  der  Direktor  des  LelTing-Mufeums 
zu  Berlin,  der  bekannte  Lortzing-Forfcher  Georg 
Rich.   Krufe. 

t  Kammerherr  Hugo  v.  Stieglitz,  langjahriges 
Mitglied  der  Leipziger  Gewandhaus-Konzertdirek- 
tion,  im  Alter  von  78  Jahren. 
t  Prof.  Richard  S  t  r  o  n  g  k,  Direktor  des  Haager 
Konfervatoriums,  ehemals  Dirigent  der  Konzertge- 
fellfchaft  in  Barmen,  im  Alter  von  67  Jahren. 
■j"  Paul  L  e  f  m  a  n  n,  Pianift  und  Komponift,  Chor- 
meifter  in  Bremen. 

f  Hofrat  Ferdinand  M  c  i  ft  e  r,  der  Griinder  des 
Verbandes  Deutfcher  Orchefter-  und  Chorleiter,  ift 
in  Homburg  v.  d.  H.,  wo  er  zuletzt  als  Kurdirek- 
tor  wirkte,  im  Alter  von  58  Jahren  an  cinem  Herz- 
fchlag  verfchieden.  Er  hat  fich  um  die  foziale  und 
wirtfchaftliche  Lage  der  Mufikerfchaft  viele  Ver- 
dienfte  erworben.  Meifter  war  Schiiler  von  Reifi- 
mann,  Fuchs  und  Hugo  Riemann.  Zuerft  Contra- 
baffift,  fpater  Dirigent  der  Hofkonzerte  in  Arol- 
fen.  In  Pyrmont  und  Bad  Wildungen  veranftal- 
tete  er  bereits  1899  zeitgenoffifche  Mufikfefte.  1909 
war  cr  Leiter  der  Niirnberger  Sinfoniekonzerte. 
1922 — 1924  Intendant  des  Pfalzorchefters.  Auch 
als  Komponift  von  kleinen  Klavierftiicken  und  Lie- 
dern  hat  er  Anerkennung  gefunden.  Er  war  lang- 
jahriger  Abonnent  und  Lefer  der  ZfM. 
t  Ende  Juli  ift  in  Paris  der  franzofifche  Pianift 
Edouard  R  i  s  1  e  r  geftorben,  befonders  als  Beet- 
hovenfpieler  auch  aufierhalb  feincs  Vaterlandes  be- 
kannt.  Er  fpielte  zu  Nikifchs  Zeiten  wiederholt 
im  Leipziger  Gewandhaus  und  das  letzte  Mai  in 
Paris  zur  Beethovenfeier  1927,  anlafilich  derer  er 
von  der  Regierung  zum  Rittcr  der  Ehrenlegion 
befordert  worden  ift.  A.   v.  R. 

f  Ferdinand  Foil  ift  in  das  Schattenreich  einge- 
gangen.  Ein  Zubefcheidencr,  in  der  Stille  wir- 
kender  Kunftler.  Ein  Pflichtmenfch,  Seelenkern 
der  Wiener  Staatsoper.     Ein  ftiller  Mitarbeiter  feit 


der  Ara  Mahler  an  der  Wiener  Staatsoper.  „Nur" 
fuhrender  Solokorrepetitor!  Drci  Jahrzehnte  lang. 
Gefchatzt,  geachtet  von  den  fuhrenden  Gcfangs- 
grofien.  Einer  der  Beften,  nicht  bloiser  ,,Begleiter", 
fondern  Mitfchaffender  am  Fliigcl  in  den  Konzer- 
ten  der  SangesgroEen.  Schiiler  von  Schmitt,  Ro- 
bert Fuchs,  Bruckner.  Intimus  von  Hugo  Wolf. 
Foil  war  mit  Bockmayer  der  Hilfsbereite,  als  Wolf 
von  Perchtoldsdorf  nach  Wien  und  am  nachftcn 
Tag  in  die  Svetlinfche  Anftalt  gebracht  wurde.  Foil 
war  im  Wagner-  und  Hugo  Wolf-Verein  ,,artifti- 
fcher  Leiter".  In  der  Natur-,  in  der  Bergwelt  ging 
er  als  Einfamer  —  wic  im  Lcben.  Und  fein  Name 
findet  fich  in  keinem  Lexikon.  Schickfal! 
f  Mit  Hofrat  Dr.  Eufcbius  M  a  n  d  y  c  z  e  w  s  k  i 
ift  eine  priignante  Figur  aus  der  Wiener  Mufikwelt 
verfchwunden.  Jeder  Konzertbefucher  kanntc  die 
hagcre  Geftalt,  das  feingeformte,  blaffe  Geficht, 
von  weificm  Patriarchenbart  umrahmt.  Sohn  eines 
griediifch-orthodoxen  Pfarrers,  kam  er,  zwanzig- 
jahrig,  von  Czernowitz  nach  Wien.  Nach  kurzem 
Univerfitatsftudium  wurde  er  Schiiler  Nottebohms, 
nach  deflen  Tod,  1882,  fein  Nachfolger  als  Archi- 
var  der  Gefellfchaft  der  Mufikfreunde.  Wer  fich 
mufikliterarifch  oder  wiffenfchaftlich  im  letzten 
Halbjahrhundert  betatigte,  ift  mit  Mandyczewski 
in  Verbindung  geftanden.  Sein  Konnen  und  Wif- 
fen  war  fabelhaft.  Noten-  und  Schriftmanufkripte 
ftellte  er  fogar  auf  das  Schreibejahr  feft.  Als  Bach-, 
Schubert-  und  Brahmsforfcher  und  -kenner  war  er 
eine  Autoritat.  Er  betatigte  fich  an  der  Gefamt- 
ausgabe  der  Werke  Schuberts  und  Haydns.  Als 
Freund  Brahms'  iibernahm  er  die  Durchficht  feiner 
Korrekturen.  Mit  Billroth,  Briill,  Biilow,  Gold- 
mark,  Joachim,  Lifzt,  Rubinftein,  Tfchaikowsky 
ftand  er  in  freundfchaftlichcr  Beziehung.  Unge- 
mein  verdienftlich  feine  Mitarbeit  an  den  ,,Denk- 
malern  der  Tonkunft  in  Dfterreich",  die  Heraus- 
gabe  von  J.  S.  Bachs  Arien  fiir  Sopran,  Alt,  Tenor, 
Bafi  mit  obligaten  Inftrumenten.  Als  Komponift 
trat  er  mit'Liedern,  Klavierwerken  und  Hausmufik 
vor  die  Offentlichkeit.  Von  der  Univerfitat  Leip- 
zig erhielt  er  den  philofophifchen  Doktorgrad 
ehrenhalber.  Mit  Mandyczewski  fank  ein  Mit- 
erleber  und  Mitfchaffender  aus  der  letzten  Periode 
der  Wiener  Mufikromantik  ins  Grab.  Von  feincn 
Schiilern  haben  fich  Sinigaglia,  Gal  und  Stiedry 
einen  Namen  gemacht.  Die  Stadt  Wien  widmete 
dem  Verftorbenen  ein  Ehrengrab.      Frz.  Graflinger. 

VERSCHIEDENE  MITTEILUNGEN 

Bubne. 

Zwifchen  der  Bayreuther  Feftfpicllei- 
tung  und  dem  Rundfunk  find  fiir  1930  Ab- 
machungen  getroffen  worden,  nach  denen  die  „Bay- 
reuther  Feftfpiele"  durch  den  Rundfunk  verbreitet 
werden.     Die   Leitung    hierfur    hat     der    bisherige 
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CHRISTOPH 
WILLIBALD 
VON  GLUCK 

DerPrinz  von  China 


Tragische  Ballettpanto 


mime 


Szenarium  nach  derTragodie  >L'Orpbelin  dc  la  Chine. 

von  Voltaire  von  Casparo  Angiolini.  lum  en  ten  Male 

herausgegeben  und  jiir  Klavier  eingnicbtet  von 

Dr.  Max  Arend 

Querquart  3 3  Seiten  M.  4.50 

Mit  dicier  in  Musik  gesetztcn  dramatischen  Ballctt- 
pantomime  kommt  Cinch  den  ausdruckskiinstlcriscbcn 
Bcstrebungen  nnscrcr  Tagc  ganz  entgegen.  Don  Be- 
arbeitcr  da  vorliegenden  Klavierauszuges,  der  ersten 
Ausgabe  dieses  jiir  die  Scbatzung  Clucks  boebbedeut- 
samen  Werkes  seit  150  Jabrcn,  ist  es  gelungen,  den 
ganzen  Gcbalt  an  Klangschonbeit  und  an  Ausdruck 
der  poetiscben  Situation  berauszubringen. 

VERLAG 

GEORG  D.  W.  CALLWEY 

MUNCHEN 


Werke  f  iir  2  Klaviere 
zu  4  Handen 

JVeue  Bearheitungen: 

Bach,  J.  S.,  Zwei  Fugen  in  dmoll 
fur  zwei  Klaviere 
aus  „Kunst  der  Fuge". 
Bearbeitet  von  Prof.  W.  Eickemeyer. 

Ed. -Nr.  2430.  M.1.20 

Weber,  op.  79,  Konzertstuck  in 
f  moll  fur  Klavier 

mit  unterl.  II.  Klavier  als  Ersatz  des  Or- 
chesters  von  Ed.  Mertke. 

Nach  den  Ausfuhrungen  von  Hans  von  Billow 
und  Franz  Liszt  neu  herausgegeben 

von  Prof.  Willy  Rehberg. 

Ed.-Nr.377.  M.T.50 

Durch  alle  Musikaiienhandlungen 
(auch  zur  Ansicht)  erhaltlich 

Steingraber^Verlag 

Leipzig 


Socben    c  r  s  ch  i  e  n  : 

GEORG  PHILIPP  TELEMANN 

LEICHTE  FUGEN 

UND  KLEINE  STUCKE 

FUR  KLAVIER 

IIERAUSGEGEBEN  VON  MaRTIN  LANGE 

B  A  268,  24  Seiten,  Pr  e  i  s   M  2.50 

Diese  in  ihrerAnlage  einzigarligen  SpaiwerkeTeiemanns 
sind  in  lockerem  polypiionen  Saiz  musikalisch  leidit 
fafjbar.  Sie  bielen  iechnisch  keine  Schwierigkeilen  und 
bilden  eine  auch  padagogisch  hochsi  werlvolle  Vorslufe 
zu  ].  S.  Bachs  Inveniionen,  eine  Einfuhrung  in  das 
polyphone  Spiel. 

Sonderprospekt  iiber  Klavicrmusik  kostenlcs 

Der  Barenreiier-Verlag 
z  u  K  a  s  s  e  1 


Das  wichiigsie  Werk 
der  kirchenmusikalischen  Praxis 

CANTUAL 

tine  Sammlung  gemischter  Chore 
fur  das  ganze  Kirchenjahr 

Altc  und  neue  —  deulsche  und  laieinische  — 
a  cappella  und  mil  Ogel 

Herausgeg.  von  Prof.  Gustav  Schauerie, 
Domchordirekfor  in  Paderborn 

Das  prachtvoll  ausgestattete  Werk   enthalt  in  scbonster 

Gliederung  Advent  /  W  eihnacht  /  Fasten  /  Ostern  /  Him- 

melfahrt  /  Pfingsten  /  Eucharistie  /  Kircbe  /  Maria  / 

Heilige  /  Jubel  und  Klage  / 

Durch  das  ganze  Jahr 

130Chorwerke 

vom  einfachen  Liedsalz  bis  zur  Kaniale.  KiinsMerische 

Qualilal  und  prakiische  Brauchbaikeit  allein  beslimmlen 

die  sorgialiige  Auswahl. 

500  Seilen.    Preis  in  Ganzleinen  RM  14.— 


DR.  BENNO  FILSER  VERLAG  G.  m.  b.  H. 

AUGS5UR0 
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Braunfchwciger  Intendant  und  jetzige  ncue  Leitcr 
dcs  Leipziger  Rundfunks,  Dr.  N  e  u  b  c  ck,  iiber- 
nommen.  Damit  ift  den  „Bayreuther  Feftfpielcn" 
eine  erfreulichc  finanziellc  Garantie  zugewendet 
worden.  Der  Rundfunk  darf  fein  Eintrctcn  fur 
Bayreuth   als   hervorragende   Kulturtat   buchen. 

Max  Brands  Oper  „M  a  f  ch  i  n  i  ft  Hop- 
kins" wurde  von  einer  grollen  Rcihe  von  Opern- 
haufern  zur  Auffiihrung  erworben,  darunter:  Stad- 
tifche  Oper  Berlin,  Opernhaus  Dresden,  Staatsoper 
Stuttgart,  Stadttheater  Niirnbcrg,  Opernhaus  Frank- 
furt a.  M.,  Nationaltheater  Weimar,  Opernhaus 
Breslau,  Landestheater  Braunfchweig,  die  Stadt- 
theater  Hagen   i.    W.,   Chemnitz   und   andere. 

Das  Koblenzer  Stadttheater,  das  we- 
gen  Kiirzung  der  Staats-  und  Reichszufchufle  mit 
Ablauf  diefer  Saifon  gcfchloffen  werden  follte, 
wird  nunmehr  in  der  alten  Form  auf  ein  Jahr  wei- 
tergefiihrt  werden.  Auch  die  Oper  wird  in  vollem 
Umfange  erhalten  bleiben.  Walter  Jacob,  der 
langjahrige  Affiftent  des  Leiters  der  Berliner  Staats- 
oper Prof.  Ludwig  Horth  wurde  fur  die  neue 
Spielzeit  als   Oberrcgiffeur  der  Oper  engagiert. 

Der  durch  die  Berufung  Hanns  Schulz-Dornburgs 
nach  DeiTau  frei  gewordene  Koburger  Intendanten- 
poften  foil  nicht  wieder  befetzt,  die  Oberleitung 
des  Landestheaters  vielmchr  in  einer  Perfonalunion 
dem  Wiirzburger  Intendanten  Paul  S  m  o  1  n  y  mit 
iibertragen   werden. 

Aus  Mufikerkrcifen  ift  die  Anregung  ergangen, 
die  Wagner-Feftfpiele  in  Bayreuth  und 
Miinchen  nicht  wie  bisher  jedes  Jahr,  fondern  ab- 
wechfelnd  ftattfinden  zu  laffen.  Man  hofft  durch 
diefe  Neuregelung  ein  Konkurrieren  der  beiden 
Veranftaltungen  zu  vermeiden  und  glaubt  auch 
Spielplan  und  Enfemble  dadurch  beffer  verteilen 
zu   konnen. 

Aus  den  Ballett-Solokraften  der  Staats-  und  der 
Stadtifchen  Oper  Berlin  foil  eine  Kammcrtanz- 
Gruppe  gebildet  werden,  die  unter  der  gemein- 
famen  Leitung  der  beiden  Ballettmeifter  Max  Ter- 
pis  und  Lizzie  Maudrik  fteht  und  Tanz-Matineen 
fowie  Gaftveranftaltungen  in  anderen  deutfehen 
Stadten  geben  wird.  Im  Laufe  des  Winters  follen 
aufkrdem  die  Enfembles  der  beiden  Inftitute  fich 
in  einem  grofien  reprafentativen  Ballett  vereinigen. 
Selbftandig  wird  daneben  das  Ballett  der  Staats- 
oper unter  Max  Terpis  einen  Milhaud-Abend  vor- 
bcreiten,  wahrend  das  Ballett  der  Stadtifdien  Oper 
unter  Lizzie  Maudrik  Delibes'  ,,Coppelia"  heraus- 
bringen  wird. 

Die  Berliner  Opernhaufer  bereiten  aufier 
den  bereits  gemeldeten  Neuheiten  noch  folgende 
Erftauffiihrungen  vor:  „Schwanda,  der  Dudelfack- 
pfeifer"  von  Weinberger,  „Il  re"  von  Giordano, 
„Preziose  ridicole"  von  Latnada,  „Irrelohe"  von 
Schreker,  Einakter  von  Ravel  und  Milhaud,  „Doge 
und   Dogaressa"    von   Rofelino. 


Konzertpodium. 

In  der  Adelsbcrger  Tropffteingiotte  follen  unter 
Le:tung  Pietro  M  a  s  c  a  g  n  i  s  vier  Sinfonickonzerte 
am  i.  und  8.  September  ftattfinden.  Man  ver- 
fpricht  fich  einen  durchfchlagendcn  Erfolg,  da  die 
bisherigen  Erfahrungen  ergeben  haben,  daB  die 
Akuftik  der  Grotte,  die  in  feenhaftcr  Beleuchtung 
erftrahlen   werde,    fehr   gut   fei. 

Prof.  Leo  S  ch  r  a  1 1  e  n  h  o  1  z  legt  fein  19  Jahrc 
hindurch  ausgeiibtes  Ann  als  Dirigent  des  Berliner 
Sinfonie-Vereins   nicder. 

Die  Gefellfchaft  der  Mufikfreunde 
(Berlin)  veranftaltet  in  der  kommenden  Saifon  ihre 
fatzungsgemafien  fechs  Konzerte  in  der  Philhar- 
monic mit  dem  Philharmonifchen  Orchefter  unter 
Leitung  von  Dr.  Heinz  U  n  g  e  r.  Als  Soliften  fiir 
diefe  Konzerte  wurden  verpflichtet:  Wilhelm  Back- 
haus,  Adolf  Bufch,  Carl  Flefch,  Judith  Bokor, 
Lubbka  Koleffa,  Sigrid  Onegin. 

Die  bekannte  Pianiftin  Maria  G  e  f  e  1  f  ch  a  p 
fpielte  nach  viermonatiger  Abwefenheit  im  Ausland 
(London,  Bruffel  ufw.)  im  9.  Symphoniekonzert 
des  Kurorchefters  in  Bad  Mergentheim  mit  groficm 
Erfolg  das  d-moll-Konzert  von  Bach  und  die  ,,Spa- 
nifchen  Rhapfodien"  von  Lifzt  mit  der  Orcheftrie- 
rung  von  Bufoni,  ihrem  ehemaligen   Meifter. 

Der  Leipziger  Jugendchor  der  S.  A.  J. 
(Leitung:  Otto  D  i  d  a  m),  welcher  der  bekannten, 
iiber  600  Sanger  und  Sangerinnen  zahlenden  „Ar- 
beitsgemeinfehaft  Didamfcher  Chore"  angegliedert 
ift  und  der  durch  fein  zielbewufkes  Arbeiten  be- 
reits die  Aufmerkfamkeit  weiter  Volkskreife  er- 
weckt  hat,  ift  aufgefordert  worden,  die  Eroffnungs- 
feierlichkcit  des  2.  Internationalen  Jugendtreffens 
in  Wi  e  n  (vom  12.  bis  15.  Juli  1929)  mit  auszu- 
geftalten  und  an  weiteren  zwei  Konzerten  dort 
mitzuwirken.  Der  Leipziger  Jugendchor  hat  der 
Aufforderung  Folge  geleiftet  und  die  Wienfahrt  mit 
einer  Konzertreife  verbunden,  die  eine  Propaganda- 
fahrt  fiir  den  Kulturwillen  innerhalb  der  Jugend- 
bewegung  darftellte.  Die  Rcife  fiihrte  ab  6.  Juli. 
iiber  Zwickau,  Niirnberg,  Miinchen  und  Linz  mit 
je  einem  Konzert  nach  Wien.  Als  Abfchiedskon- 
zert  hat  die  Jugend  ihr  Programm  am  3.  Juli 
in  Leipzig  zur  Auffiihrung  gebracht.  Auch  der 
Mitteldeutfche  Rundfunk  hat  die  Obertragung 
eines  Konzertprogramms  des  Chores  im  kommen- 
den   Winter    vorgefehen. 

Im  bevorftehenden  Winter  1929/30  werden  in 
den  Cacilia-  und  Stadtifchen  Sinfo- 
niekonzerten  zu  M.-G  1  a  d  b  a  ch  an  Neu- 
heiten aufgefiihrt:  Ungers  Jahreszeiten,  Max  An- 
tons  Violinkonzert,  Pierre  Maurices  Islandfifcher, 
Kodalys  Harry  Janos-Suite,  Wedigs  Orchefterfuite, 
Pillneys  Bearbeitung  der  Reger-Variationen  iiber 
ein  Bachthema,  Slovenskis  Balkanophonia,  Kampfs 
Baltifche  Suite  u.  a.  Die  Leitung  hat  GMD  Hans 
G  e  1  b  k  e. 
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SO  EB  E  N    ERSCHIENEN   IN 

12.  Auflage 

KOTHE-CHOP 

Abriss  der 
allgemeinen  Musikgeschichte 

12.,  vollftandig  umgearbcitete,  bis  zur  Gegenwart  fiihrende  Auflage. 


Broschiert  no.  M.  7.50 


Leinenband  no.  M.  9.— 


Es  handclt  fich  bci  dcm  ftattlichcn,  faft  600  Seiten  umfassenden  Buchc  um  die  ganzliche  Um- 
arbeitung  und  Erganzung  der  bekanntcn  Kothe-Prochazkafchen  Mufikgefchichte  durch  Profeffor 
Max  Chop,  die  als  zwolfte  Auflage  das  alteingefiihrte  Werk  in  vollftandig  neuem  Gewande 
darbietet.  Das  Einzige,  das  an  die  ehemalige  FaiTung  erinnert,  ift  die  Einteilung  des  Gefamt- 
ftoffes,  die  Chop  klugerweife  beibehalten  hat,  um  den  Obergang  und  die  Orientierung  fur  Be- 
fitzer  des  heute  veraltetcn  Kothe-Prochazka  zu  erleichtern.  Was  vor  allem  als  hochwillkommen 
begrufk  werden  mufi:  Aller  Balaft,  wie  er  in  Anmerkungen  und  Abfchweifungen  auf  Neben- 
gebiete  friiher  ftorend  wirkte,  ift  befeitigt,  die  Darftellung  des  trockenen  Hiftorikers  und  Zahlen- 
menfehen  vermieden  worden.  Man  gewahrt  uberall  die  forgfaltige,  genetifche  Entwicklung  bei 
anregender  Behandlung  der  Materie  wie  des  Ausdrucks.  Nichts,  das  den  Eindruck  fchwiilftiger, 
pratentiofer  Gelehrfamkeit  hinterlafit,  begegnet  dem  Lefer.  Die  glanzenden  ftiliftifchen  Eigen- 
fchaften  des  Bcarbeiters  bewahren  fich  auch  hier  wieder  in  der  lebensvollen,  dabei  ftreng  kon- 
zentrierten  Fassung,  das  reiche  Wissen,  verbunden  mit  fouveraner  Beherrfchung  des  Stoffs, 
wirkt  in  folchem  Gewande  fuggeftiv  und  anregend.  Als  ganz  befonderen  Vorzug  wird  man 
die  Grundlichkeit  und  Objektivitat  des  Urteils  empfinden,  die  ja  von  jeher  die  Chopfche  Kritik 
ausgezeichnet  haben.  Das  gibt  fich  namentlich  in  der  Stellung  zur  Gegenwart  mit  ihren  mehr 
oder  minder  weit  gefpannten  Zielen  zu  erkennen.  So  liegt  an  Stelle  des  Flickwerks  und  Nach- 
tragens  in  elf  Auflagcn  nunmehr  ein  feft  in  fich  abgefchloffenes,  aus  einheitlicher  Auffaffung 
und  Beurteilung  des  Stoffts  entftandenes  Ganzes  vor,  das  aus  der  Gegenwart  heraus  nach  riick- 
warts  wertct  und  immer  anregend  wirkt. 

F.  E.  C.  Leuckart    in    Leipzig 


Professor  Hans  Wildermann 

EIN  RAUMFUR  RICHARD  WAGNER 

Ein  Entwurf  in  8  Bildern  mit  eincm  Leitgedicht 

S°  Format,  16  Seiten,  geheftet  Mk.  — .So 

GUSTAV    BOSSE   VERLAG    REGENSBURG 

Gesuclit  werden 


Briefe  von  Friedr.  Kuhlau 

im  Original  oder  in  Copie. 

Angebote  an  Karl  Graupner,  Elberfcld,  Kastanienstrai^e  24. 


Ce^vd, 
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Mlinchen,  Rosenstrage  5 

Maendler-Schramm 
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Fur  die  Wiener  Arbcitcr-Sinf  onic- 
K  o  n  z  e  r  tc  des  Winters  1929/30  wurden  Wilh. 
Furtwangler,  Richard  Straufi,  Franz  Schalk,  Anton 
Webern  und   Erich   Wolfgang   Korngold   gewonnen. 

Ein  Robert  Hcrnric  d-Konzcrt  veranftaltetc 
in  Brcslau  die  Schlefifche  Funkftunde  unter  Mit- 
wirkung  des  Komponiften,  der  zugleich  auch  zu 
einem  Vortrag  iiber  rhythmifche  Erziehung  einge- 
laden  wurde. 

Der  in  Weftfalen  anfaffige  Pianift  Hans 
S  ch  w  a  r  z  hatte  im  letzten  Konzertwinter  in  Her- 
ford,  Bad  Oeynhaufen  und  Bielefeld  in  mehreren 
Klavierabenden  ftarke  Erfolge.  Er  fpielte  u.  a. 
Beethoven,  Brahms,  Chopin,  Schumann,  Debuffy 
und    Lifzt. 

Grofiten  Erfolg  fand  ein  von  Prof.  Richard 
H  a  g  e  1  geleitetes  Konzert  mit  der  „Akademifchen 
Orchefter-Vereinigung  an  der  Univerfitat  Berlin" 
im  Schoneberger  Rathausfaal.  Als  Neuheit  bot  die 
Vortragsfolge  einen  von  Dorothea  Rink  mit  dem 
Akademifchcn  Chor  vorgetragenen  Liederzyklus 
„Der  brennende  Bufch"  von  Lill  Reiff.  Das  Pu- 
blikum  zeigte  lich  im  Verlauf  des  Konzertes  fo 
beifallsfreudig,  dafi  der  Schlufifatz  der  Mozart- 
Serenade   Nr.   6   D-dur   wiederholt   werden   mufite. 

Die  von  Mufikdirektor  Fritz  R  i  e  d  e  1  in  Forft 
(Laufitz)  veranftalteten  Geiftlichen  Abendmufiken 
haben  weit  iiber  die  Grenzen  des  Auffiihrungsortes 
hinaus  durch  ihren  kiinftlerifchen  Wert  und  die 
Sorgfalt  der  Programmzufammenftellungen  Beach- 
tung  gefunden.  Einen  befonderen  Anteil  an  dem 
kiinftlerifchen  Gelingen  nimmt  der  auch  in  der  Um- 
gebung  konzertierende  „Chorgefangverein",  der 
unter  Riedels  tatkraftiger  Fiihrung  wertvolle  Ar- 
beit leiftet.  Den  HShepunkt  bildete  eine  Auffiih- 
rung  der  ,.Missa  solemnis". 

Der  fchaffende  Kiinfller. 

Karl  Hauptmann,  der  verftorbene  Bruder  Ger- 
hart  Hauptmanns,  gab  ein  Jahr  vor  Ausbruch  des 
Weltkrieges  eine  vifionar  gehaltene  Schilderung 
des  Volkerringens.  Diefes  Tedeum  „Krieg"  hat 
der  Miinchener  Komponift  S.  Kallenberg  ver- 
tont;  eine  Reihe  fiihrender  Biihnen  intereffieren 
fich  bereits  fur  das  Werk. 

Walter  Braunfels,  der  Komponift  der  „V6- 
gel",  hat  eine  neue  Oper  „Galathea"  vollendet. 

Richard  S  t  r  a  u  fi  arbeitet  zur  Zeit  an  der  Kom- 
pofition  des  von  Hugo  Hofmannsthal  nachgelaffe- 
nen  Operntextes  „Arabella". 

Nach  Mitteilungen  der  Parifer  Preffe  vollendet 
jetzt  Arthur  Honegger  feine  erfte  Operette, 
die  Anfang  der  Saifon  das  Licht  der  Rampe  er- 
blicken  wird,  zugleich  mit  den  neuen  „heiteren" 
Theaterwerken,  die  Vincent  d  '  I  n  d  y,  der  greife 
Direktor  der  „Scola  cantorum",  und  Maurice 
Ravel,  das  an  Meffagers  Stelle  neuernannte  Mit- 
glied  des  ,,Hohen  Rates  des  Nationalkonfervato- 
riums",  krcirt  haben  follen.  A.  v.  R. 


Deutjcbc  Mufik  im  Ausland. 
Oskar    Fried    dirigiert    z.    Zt.    in    Siidamerika 
achtzehn  Konzcrte,   die  fich  auf  Buenos  Aires  und 
Rio    de    Janeiro     verteilcn     und     klaflifcher     fowie 
moderner   Mufik    gewidmet   find. 

Anfang  September  wird  die  ,,Drei  Grofchen- 
Oper"  in  der  Bearbeitung  Brecht-Weill  im  Pari- 
fer Theatre  de  l'A  venue  zur  Auffuhrung 
gelangen.  Bearbciter  und  Komponift  find  einge- 
laden  worden,  der  Auffuhrung  beizuwohnen.  Im 
gleichen  Monat  wird  das  Werk  auch  in  einer  fchwe- 
difchen  Ubertragung  am  Svenska-Theater  in  Hel- 
fmgfors  in  Szene  gehen.  Ob  die  „Drei  Grofchen- 
Oper"  dazu  geeignet  ift,  den  Parilern  eine  giin- 
ftigere  Meinung  iiber  das  feit  „Jonny"  in  Ungnade 
gefallene  deutfche  Opernfchaffen  der  Gegenwart 
beizubringen?! 

Das  Komitee  der  Londoner  Organiftentagung 
befchlofi  nach  mehreren  erfolgreichen  Auffiihrun- 
gen  des  Leipziger  Komponiften  S.  Karg-Elert 
im  Rahmen  der  Tagung,  im  Herbft  ein  mehrtagiges 
,;Karg-Elert-Festival"  im  Royal  College  of  Orga- 
nists zu  veranftalten.  Diefes  Londoner  Inftitut  hat 
dem    Kiinftlcr    die    Ehrenmitgliedfchaft    angeboten. 

Toscanini  wird  im  Oktober  den  „Sinfonifchen 
Tanz"  aus  der  Oper  ,  Die  Baskifche  Venus"  von 
H.   H.   Wetzler  in  New  York   dirigieren. 

Die  Direktion  der  Scala  in  Mailand  hat  nun- 
mehr  die  Kapellmeifter,  die  zu  Anfang  der  kom- 
menden  Saifon  Toscanini  und  Panizza  vertreten 
follen,  ausgewahlt.  Die  Wahl  ift  auf  Fritz  Rei- 
ner fur  das  Wagnerrepertoire,  auf  Rich.  S  t  r  a  u  fi 
fur  die  ,,Aegyptifche  Helena"  und  den  „Rofen- 
kavalier",  fowie  auf  Mascagni  und  Del  Campo  ge- 
fallen. 

Der  Hamburger  GMD  E.  P  o  1 1  a  k  wurde  fiir 
mehrere  Monate  als  Gaftdirigent  nach  Chicago  ver- 
pflichtet. 

Einen  grofien  Erfolg  errang  die  7.  (ungarifche) 
Sinfonie  von   W.  v.  B  a  u  fi  n  e  r  n  in  Paris. 

Kapellmeifter  Georg  S  z  e  1 1,  der  in  der  nachften 
Spielzeit  an  das  Deutfche  Landestheater  nach  Prag 
engagiert  ift,  hat  foeben  einen  Vertrag  als  Gaft- 
dirigent zur  Leitung  einer  Anzahl  von  Konzerten 
des  St.-Louis-Orchefters,  U.S.A.,  fiir  die  Monate 
Januar  und   Februar  unterzeichnet. 

GMD  Hans  W  e  i  s  b  a  ch  (Duffeldorf)  dirigiert 
in  diefem  Sommer  die  grofien  Sinfoniekonzerte  in 
Scheweningen  (Holland).  Der  Kiinfller  hat  an  den 
erften  Abenden  Werke  von  Beethoven,  Bruckner, 
Adolf  Bufch  und  Straufi  geleitet.  Er  wurde  als 
bedeutender  Dirigent  gefeiert. 

Verfcbiedenes. 

Erich  Zimmerman  n,  Buffotenor  der  Munch- 
ner  Staatsoper,  ift  eingeladen  worden,  bei  den  Bay- 
reuther  Feftfpielen  den  Mime  im  „Ring"  zu  fingen. 
Zimmermann  hat  feine  Laufbahn  an  der  Dresdner 
Staatsoper  begonnen. 
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Fiihrende    Musikbiicher 
von  Karl  Kob  aid 


Klassische  Musikstatten 

368  Sciten  und  95  Bildtafeln 
Geh.  Mk.  7. — ,  Leinen  Mk.  10. — 

Ungemein  fesselnd  sind  die  zusammenha'ngen- 
den  Geschichten  der  Wohnstatten  von  Gluck, 
Haydn,  Mozart,  Beethoven,  Schubert.  Die  neue 
Auflage  (13.  bis  21.  Tsd.)  wurde  durch  die  hoch- 
interessante,  bisher  unbekannte  Geschichte  der 
Wiener  Hofmusikkapelle  erweitert,  die  als  Aus- 
gangspunkt  und  Grundlage  der  gesamten  oster- 
reichischen  Musikkultur  anzusehen  ist. 


Beethoven 

432  Seiten  und  80  teils  farbige  Abbildungen 

Geh.  Mk.  7. — ,  Leinen  Mk.  8.50 

8.  Tsd. 

„Berliner  Lokal-Anzeiger":  „Tiefe  Liebe  zu 
Beethovenscher  Kunst  und  zu  dem  schonheits- 
frohen  alten  Wien  hat  hier  ein  Buch  geschaffen, 
das  in  der  Beethoven-Literatur  eine  hervorra- 
gende  Rolle  spielen  wird." 

Franz  Schubert 

496  Seiten  und  70  teils  farbige  Tafeln 

Geh.  Mk.  7. — ,  Leinen  Mk.  10. — 

1. — 1 1.  Tsd. 

„Berliner  Lokal-Anzeiger":  „Jeder,  der  Schu- 
bert liebt  —  und  wer  liebte  an  seiner  Musik  nicht 
den  reinsten,  unmittelbarsten  Widerklang  des 
Gottlichen?  —  wird  zu  dem  liebevollen,  auf- 
schlufireichen  Buche  KarlKobalds  greifen.  Er  wird 
sich  reich  belohnt  sehen." 


Amalthea  -Verlag 

Zurich  •  Leipzig  .  Wien 


Das    fiihrende   Lehrwerk 
fiir  den 

zeitgemaBen  Klavierunterricht 

Czerny  -  Mey  er-Mahr 
Das  Czerny- Studium 

Eine  nach  n euzeit li-chen  Gesichtspunkten 
in  forts chreitender  Schwieritjkeit  geordnete 
Zusammenstellung  von  Studien  und  Etiiden 
Carl  Czerny's  unter  Beriicksichtigung  seines 
gesamten  Schaffens.  Unter  Mitwirkung  von 
Dr.   Karl    Schacht   herausgegeben    von 

M.  Mayer^Mahr 

In  lOHeften 

(je  M.2.-  und  M.  2.20) 

Ausfiih  rli  c  he  r    Prospekt    kostenlos. 

Zur  weiteren  Einfiihrung  werden 
Priifungs^Freistucke  abgegeben. 


Thiimer's 

Neue  Etiidensclinle  fiir  Klavier 

Eine  Sammlung  von  iiber  600  progressiv 
geordneten  Etiiden  in  alien  Stilatten  vom 
alierersten  Anfang  bis  zur  Konzertaus- 
bildung  (Czerny  bis  Chopin  und  Liszt) 
In  26  Heften   (je  M.  1.80  und  M.  2.— ) 

Thiimers  Neue  Etiidenschule  ist  ein  Dokument 
bewundernswerter  deutscher  Griindlichkeit  und 
deutschen  Fleisses,  durch  welches  alien  Klavier- 
lehrern  die  Muhe  des  Sichtens,  Wahlens  und 
progressiven  Ordnens  abgenommen  ist.  Das  Werk 
ist  in  alien  Konservatorien  und  Musikschulen 
eingefuhrt  und  im  heutigen  Klavierunterricht  un- 
entbehrlich  geworden. 


Die  instruktive  Violinmusik 
im  Extrakt 

Meyer-Heim 
Violin-Unterricht 

I.  Etuden-Schule     .      7  Hefte  je  M.  7.20—1.50 

II.  Vortrags-Schule      10  Hefte  je  M.1 .80 

III.  Duo-Schule      .    .    14  Hefte  je  M.  1.80-2.— 

IV.  Gradus   und  Pasuassum   (Fortsetzung-    der 
Etuden-Schule)      .      4  Hefte  jeM.  1.80u.2.50 

Verlangen  Sie  den  ausfiihrlichen  Prospekt. 

Lehrer  erhalten  auf  Wunsch  einige 
ausgewahlte  Hefte  zur  Ansicht. 


B.Schott's  Sohne, 
Mainz^Leipzig 
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W'ic  fich  cine  Berliner  Zeitung  von  ihrem  Kor- 
rcfpondcnten  in  Sils  Maria  berichtcn  liiik,  foil 
fich  Bruno  Walter  gelegentlich  fcines  dortigen 
Aufcnthaltes  recht  bedriickt  iiber  die  Lofung  fci- 
ner  Berliner  Beziehungen  ausgefprochen  haben.  „Ich 
bcreue,  dafi  ich  wegen  ciner  lacherlichen  DifTerenz 
von   15000   Mark   mit   Berlin   nicht  einig  wurde." 

Otto  W  i  e  ch  m  a  n  n  und  I  r  m  g  a  r  d  V  e  i  d  t, 
Studierende  der  Bratfchcnklaffe  der  ftaatl.  akade- 
mifchen  Hochfchule  fiir  Mufik  in  Berlin,  wurden 
aus  dem  Emil  Bohnke-Stipendium  mit  jc  Mk.  1200 
ausgezeichnet. 

Das  preufiifche  Kultusminifterium  hat  dem  in 
Reutlingen  lebenden  Komponiften  Hugo  Herr- 
mann das  Staatsftipendium  in  Hohe  von  10  000 
Mark  verliehen.  Herrmann  hat  ein  Jahr  Urlaub 
erhalten,  um  eine  Oper  zu  komponieren,  die  im 
niichften  Jahre  am  Wiesbadencr  Staatstheater  aus 
der  Taufe   gehoben   werden   foil. 

Der  Verein  der  Freunde  der  Wiener  Volks- 
o  p  e  r  hat  die  Wiedereroffnung  des  Inftitutes 
finanziell    ermoglicht. 

Dber  die  Griinde  feines  Rucktrittes  von  der  Lei- 
tung  der  Wiener  Staatsoper  aufsert  fich  Franz 
S  ch  a  1  k  in  einem  Schreiben  an  die  Opernmitglie- 
der  folgendermafien:  ,,Es  war  einzig  und  allein  die 
fclfenfefte  Uberzcugung  von  der  abfoluten  Unteil- 
barkeit     der    kiinftlerifchen     Herrfchaft     in     diefem 


Haufe,  die  mich  bewog,  auf  meiner  Demiffion  zu 
beharrcn  und  von  eincm  Amte  zuriickzutreten,  del- 
fen  Weiterfuhrung  —  zum  wenigften  fiir  mich  — 
vdllig    ausfichtslos    geworden    ift." 

Wie  eine  Berliner  Zeitung  errechnet  hat,  miifke 
jeder  Einwohner  Berlins  nach  der  neucn  Vor- 
lage  ftatt  1.75  Mk.  bis  zu  3.51  Mk.  pro  Kopf  j'ahr- 
lieh  fiir  Kunfl-  und  Bildungszwecke  zahlcn,  wenn 
alle  einftweilig  zuriickgeftcllten  Ausgaben  hinzuge- 
zahlt  werden.     Und  wo  bleibt  das  Geld? 

In  der  Woche  vom  3.  bis  11.  Auguft  beging  die 
f  a  ch  f  i  f  ch  e  H  a  r  m  o  n  i  k  a  -  I  n  d  u  ft  r  i  c,  die 
im  Klingcnthal-Afchberggebiet  ihren  Hauptfitz  hat, 
ihr  hundertjahriges   Beftehen. 

Dem  Schopfer  der  von  Stendhal  und  Nictzfche 
hochgepriefenen  Spicloper  „Il  matrimonio  segreto" 
(Die  heimliche  Ehe)  und  anderer  jetzt  vergeiTener 
Biihnenwerke,  Domenico  Cimarofa  (1751  bis 
1 801),  ift  in  feiner  Heimat  Averfa  bei  Neapel  ein 
Marmordenkmal  errichtet  worden,  das  d" 
Neapolitaner  Bildhauer  Prof.  Francesco  J  e  r  a  c  c 
gefchaffen  hat.  Von  Jerace  riihrt  auch  das  fchone 
Bccthovendenkmal  in  Neapel  und  das  Denkmal 
Donizettis  in  Bergamo  her.  Dr.  Fritz  Rofe. 

Jean  Philipp  S  o  u  f  a,  der  bcriihmte  amerika- 
nifche  Marfchkomponift  und  Dirigent,  ift  nun  auch 
zum  Tonfilm  iibergegangen.  Er  erhalt  fiir  das  Di- 
rigieren  eines  einzigen  Konzertes  die  Summe  von 
100  000  Mark. 


€in  danhbaree  JDeibnacbteliedcrbcft  fur  jeden  ftird)en=u.  Scbulcbor 

H)cibnac!)t5licdcr 

zu  Dier  Stimmcn  con  micbael  Praetorius 

Sonderdruch  aus  dem  VI.  Band  der  Praetorius=Gefamtausgabe 

entbalt  21  Satze  iibcr  die  febonften  bekannten  und  fiber  einige  roeniger 

bekannte  JDeibnacbtslieder. 

1929. 16  Seiten  Quart.  1.  bis  2.  Taufend.  ftart.  Rm.-.90.  Beftell=nr.  408 

Ftu5  der  reicben  Fulle  des  „mufae  Sloniae"  raerden  bier  In  einem  Ciederbeft  die  febonften,  danhbarften  und 
ganz  leicbt  zu  tingenden  Dierttimmigen  IDeibnacbtstatze  zufammengeftellt.  neben  dem  roeltberiibmt  geroordenen  hlaf= 
fifeben  Satze  fiber  ,,65  ift  ein  R05  entfprungen"  findct  ficb  die  ganze  Reibe  der  bebannten  und  eine  Pnzabl  Don 
roeniger  behannten  )Deibnad)t6liedern  in  Satzen,  deren  jubelnde  filangfreudigbeit  und  fcbroungnoile  Begeifterung 
immer  mieder  mitretften.  Tectmifd)  beroegen  [icb  die  Stuche  ziDifcben  ganz  bomopbonem  und  fcblicbt  moteltifcb  polv= 
Pbonem  Stil,  find  alfo  ganz  anfprucbslos  in  ibrer  Huffiibrbarbeit.  ledem,  aucb  dem  einfadjften  ftircben=  und  ScbuU 
cbor  roird  bier  hoftlittjea  Singmaterial  geboten. 

fDie  beftannt,  irt  Praetorius  einer  der  allerbetten  meifter  gjrade  des  ganz  fcblidjten  Dierttimmigen  Ciedfaties 
geroefen.  man  erttaunt  immer,  roelcbe  filangroelt  lid)  da  aus  den  allereinfacbften  iTlitteln  beraus  entroichelt.  Diele  Satje 
baben  alien  Hnfprucb  darauf  und  alle  Husfict)t  dazu,  im  beften  Sinne  roabrbaft  Dolhstumlicb  zu  roerden. 

Um  aud)  roenig  bemittelten  und  bleinften  Cboren  die  Rntcbaffung  zu  ermoglicben,  ilt  der  Preis  —  90  Pfennig 
fur  16  Seiten  Singpartitur!  —  aufjerft  niedrig  gebalten. 

Georg  ftallmeyer  Derlag,  JDolfenbiittel*  Berlin 


Verantwortlichcr  Schriftleitcr :  Dr.  Fritz  Stege,  Berlin.  —  Fiir  den  Verlag  und  den  Anzeigenteil  verantwortlich :  Guftav  BoiTe  Verlag,  Regensburg.  — 
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Guflav  Boffe  Verlag  in  Regensburg.  —  Gedruckt  in  der  Graphifchen  Kunflanflalt  Heinrich  Schiele  in  Regensburg. 
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Aus  neuerfchienenen  Biichern. 


Erinnerungen  an  Franz  Lifzt  von  Aug. 

Stradal.    Verlag   Paul   Haupt,   Bern/Leipzig. 

Ober  Lifzts  Arbeitsweifc:  „Staunens- 
wert  ift  Lifzts  Arbeitskraft.  Wenn  andere  nodi 
fchlafcn,  fitzt  der  Meifter  fchon  um  4  Uhr  friih 
am  Schreibtifch  und  fdiafft  unaufhaltfam.  Er  be- 
fragt  ,komponierend'  nie  das  Klavier,  arbeitet, 
wie  ich  oft  beobachten  konnte,  enorm  leicht.  Frei- 
lich  erlebt  das  Werk  fo  viele  Zutaten  und  Ande- 
rungen,  dafi  der  Kopift,  der  ich  oft  war,  mandies- 
mal  in  der  Fiille  der  Metamorphofen  fich  kaum 
auskennt,  zuraal  Lifzts  Manufkripte  fehr  unlefer- 
lich  find." 

Ober  Eigentiimlichkeiten  feiner  Le- 
b  e  n  s  w  e  i  f  e  :  „Mit  Schrecken  fah  ich  in  Peft, 
dafi  der  Diener  Mifchka  dem  Meifter  die  Man- 
fchetten  mit  Zwirn  zugebunden  hatte,  dafi  er  alfo 
keine  Manfchettenkndpfe  befafi.  Als  ich  ihm  ein 
paar  fchone  goldene  Knopfe  verehrte,  woriiber  er 
fich  fcheinbar  freute,  trug  er  fie  wohl  etwa  eine 
Woche  lang,  doch  bald  darauf  fah  ich  wieder  den 
Zwirn!  Charakteriftifch  war  ein  abgeftutzter  Zy- 
linder,  der  aber  meiftens  in  einem  bofen  Zuftand 
fich  befand.  Alles,  was  mit  Geld  zufammenhing, 
war  ihm  zuwider.  Das  kleine  Kapital,  das  er  be- 
faK,  verwaltete  fein  Onkel,  Generalprokurator 
Dr.  Eduard  Lifzt  in  Wien,  der  ihm  die  Zinfen 
davon  fandte.  Der  Diener  mufke  jeden  Samstag 
dem  Meifter  die  Rechnung  iiber  die  Ausgaben  ab- 
gerundet  vorlegen,  aber  nur  in  Gulden,  ohne  Kreu- 
zer.  Als  ich  einmal  fo  eine  Rechnung  fah,  fagte 
ich  erftaunt  zum  Meifter,  dafi  es  doch  merkwiirdig 
fei,  dafi  in  Peft  alles  nur  Gulden  und  keine  Kreu- 
zer  kofte?  Worauf  er  mir  erwiderte,  er  habe  dem 
Mifchka  den  Auftrag  gegeben,  alles  in  Gulden  ab- 
zurunden,  damit  er  beim  Durchfehen  der  Rechnung 
fich  nicht  ,zu  fehr  mathematifch  anftrengen  miifle'! 
,Denn',  fo  fuhr  er  fort,  ,was  das  Geld  anbelangt, 
zehrt  mich  weder  der  Neid,  noch  die  Sorge';  Lifzt 
war  alfo  der  grofite  Antikapitalift  des  Jahrhun- 
derts.  Grundzug  feines  Charakters  war  eine  iiber- 
grofie  Giite  und  Liebe  zu  den  Menfchen,  denen  er 
keine  Bitte  abfchlagen  konnte,  fo  da6  er  oft  felbft 
nichts   befafi." 

Aus:  10  Jahre  Oratorienverein  in 
Kiel:  1919 — 1929.  Von  Dr.  Fr.  Riihlmanri. 
(Kiel,  W.  G.  Miihlau.) 

S.  77.  Selbftverftandlich  pragt  fich  darin  —  in 
der  Wahl  charakteriftifcher  moderner  Werke  — 
das  hochft  perfonliche  Verhaltnis  Fritz  Steins  zur 
zeitgenoffifchen  Mufik  deutlich  aus:  er  fdiliefk  fich 
der  Gegenwart  willig  auf,  er  weifi  um  feine  Ver- 
pflichtung  den  Lebenden  gegeniiber,  und  man  hat 
ja  am  Beifpiel  Thomas  gefehen,  wie  er  im  gegebe- 
nen    Falle    diefe    Verpflichtung    erfiillt.      Aber    er 


lafit  fich  nicht  von  dem  Fortfchrittsrummel  der 
Extremiften  bluffen.  Was  er  als  edit,  als  feelifch 
empfunden  erkennt,  das  wird  ihm  ftets  audi  der 
FSrderung  wert  erfdieinen.  Wo  fich  aber  nur  der 
Intellekt  oder  der  technifche  Inftinkt  beriihrt  fiihlt, 
dort  verharrt  er  in  fcheuer  Zuiickhaltung.  Die 
innere  Verpflichtung  wird  dann  beftenfalls  durch 
die  aufiere  Pflicht  gegeniiber  dem  Publikum  erfetzt. 
Diefe  feelifch  betonte  Einftellung  fcheint  fich  auch 
bei  der  Wahl  der  aufierdeutfchen  Mufik  auszu- 
wirken.  Innere  Sympathie  weift  da  mehr  nach 
Norden  und  Often  als  nach  dem  Siiden  und  dem 
Weften.  Bezeichnend  beifpielsweife,  dafi  D  e  - 
b  u  f  f  y  mitfamt  dem  ganzen  Impreffionismus 
fehlt.  Er  kann  unmoglich  einen  Mufiker  wie  Stein 
reizen.  Hingegen  ift  den  Ruffen  ein  verhaltnis- 
mafiig  breiter  Raum  gegonnt. 
Aus  Enrico  Carufo.  Von  George  A  r- 
m  i  n.  (Verlag  der  „Gefellfch.  f.  Stimmkultur", 
Berlin- Wilmersdorf.) 

S.  17.  Ich  unterrichtete  damals  (1903)  in  Leip- 
zig. Eine  grofie  Ausftellung  fiihrte  mich  nach  Ber- 
lin. Es  war  der  iibliche  Weltrummelplatz.  Jahr- 
marktsftimmung.  Aus  vielen  Zelten  klangen  Edi- 
fon-Apparate.  Aber  alles,  was  diefe  vorfiihrten, 
war  abfchreckend  zu  horen.  Mifimutig  bummelte 
ich  weiter  und  wollte  bereits  den  Platz  verlaffen, 
als  ich  aus  einer  nachgemachten  Ofteria  ein  Gram- 
mophon  horte,  das  mir  mit  einem  Mai  wirklich 
gefiel.  Im  erften  Augenblick  wollte  ich  die  Schon- 
heit  des  Gefanges  der  Vorzuglichkeit  des  Appa- 
rates  zufchreiben,  aber  das  war  es  doch  nicht  allein. 
(..'. . . .)  Ich  ftand  plotzlich  wie  gebannt  vor  dem 
Trichter.  Die  Stimme,  die  aus  ihm  ertonte  .  .  . 
ja,  die  hat  das,  was  du  gefucht  und  gefunden  haft, 
was  dir  als  Ideal  durch  das  neuentdeckte  Prinzip 
vorfchwebt!  Diefe  Weichheit  und  Rundung  des 
Tones,  diefer  lange,  ruhig  und  doch  hochft  lebendig 
quellende  Klang-Atem!  Vor  allem  aber,  diefer 
Sanger  „ftaut"  ja!  Das  Abfeufzen,  Abftohnen,  die 
leife,  zarte  Explofion  am  Ausgang  des  Tones  .  .  . 
ja,  wer  ift  diefer  „Kerl"?  Man  fagt  mir:  Carufo. 
Unbekannter  Name.  Aber  flugs  kaufte  ich  mir 
—  damals  eine  fehr  koftfpielige  Sadie  —  mehrere 
Platten,  worunter  die  weltberiihmte  Bajazzoplatte. 
Nun  hatte  ich  den  herrlidiften  Beweis  meiner  Lehre 
in  Handen,  das  gottlichfte  Modell  zu  meiner  Ar- 
beit! Was  ich  infolge  minderwertiger  Anlagen 
damals  nur  andeuten  oder  unvollkommen  in  Ton 
und  Kunftwerk  zu  zeigen  vermodite,  hier,  durch 
diefe  fcheinbar  tote  Platte  wurde  es  in  hochft  le- 
bendiger  und  eindringlicher  Form  geoffenbart.  O 
dreimal  dreifiig  gefegneter  Edifon!  Du  haft  erft 
die  Stimme  Carufos  unfterblich  gemacht!  Ohne 
dich  wiifite  kein  Menfch  mehr  von  diefem  gott- 
gefandten  Manne!  — 
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BRIKKNERFEST 


'nKARLSRUME 


ISEKIIW  BADEN  DEB  IfflRNATIONAiaiBmJCKNfllCNUSUiAn) 

vom  6.bislO.Novemberi92? 


£t>eatcr  £>armjtadt 

geitung: 

©eneralmufifbireftor  Dr.  fiarl  5Bof)m 
6eli(len : 

grteba  Smaft»i)obapp,  glfe  ©.  Rraus  (Siao.) 
2lbolf  93ufd),  3ofef  ©gigeti  (Stoline) 
©regor  *Ptattgorsfi)  (Violoncello) 
qSaul  ^tnbemitb  OSratfdje) 
3Kario  #uffa  (©e[ang) 

Sinfonien : 

Seetrjooen  Sir.  6,  Braljms  Sir.  4, 

Bructner  Sir.  5,  SJlojart  E-bur, 

tfanbn  S.&ur,  SJlatiler  Sir.  1, 

i)ans  Simon  ffi=bur,         2I:terberg  ©=bur. 

Sonfttge  (lnfonif<t>e  SBttEe: 
StrauJ:  Sonfonia  boftemica 
Sieger:  jjiUeroariationen 
Scriabine:  Sgoem  b'ejftace 
Sobaln:  #arn  3anos  Suite 
Srenet:  SPotpourri 
3ofepb  SJlarj:  Slorblanbr&apfobie  (Urauffiif)rung) 

£on3ecttage : 

jemeits  SJtemiags:  ben  7.  Dfrober,  21.  Dtrober,  4.  Slo= 
oember,  2.  Dejember  1929,  6.  3anuar,  20.  3anuar, 
10.  gebruar,  10.  SJlara,  7.  21prU  unb  5.  SJloi  1930. 


Badifcbe  ftocbfcbule 
und  ftonferoatorium  fur  JIMik 

ftarlsrube  in  Baden 

Direktor:  franz  Pbilipp 

Husbildung  in  alien  Zroeigen  der  Tonkunft 

Beglnn  neuer  fturfe 

Bad.  Orgelfdjule,  jlMikleI)rer*Seminar 

Beglnn  dee  JDinterlemeiters  am  16.  September 

flufnabmcprfifung  fOr  die  Socbfchule  am  17.  September 
flnmeldung  an  die  Derroaltung  ftriegsftra&e  168  (Telefon  2432). 

Die  roiffenfcbaftlicben  Dorlcfungcn  und  die  Gymnaftikkurfe  find  aud) 
nidjtftudiercnden  zuganglid). 
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Preisausfchreiben. 


Der  Eidgenoffifche  Mufikverein  veranftaltet  ein 
Preisausfchreiben  fiir  Erwerbung  von  fechs 
nach  Schwierigkeitsgraden  abgeftuften  Kompofitio- 
nen  fiir  Blasmufik.  Die  ausgefetzten  Preife  be- 
tragen,  je  nach  der  Sdiwierigkeitsftufe,  Fr.  150. — 
bis  Fr.  500. — .  Die  Konkurrenz  ifl  offen  fiir 
fchweizerifche  und  auslandifche  Komponiften.  Nahe- 
res  durch  den  Prafidenten  der  Mufikkommiffion 
des  E.M.V.  Emil  M  a  ft,  Zollikon  (Zurich).  — 
Schlufitermin  fiir  die  Eingabe  ift  der  1.  Febr.  1930. 

Das  im  Verlag  von  Friedrich  Hofmeifter  (Leip- 
zig) erfchienene  Trio  fiir  Klavier,  Violine  und 
Violoncello  von  Guido  Pennain  wird  in 
einem  Kammermufikabend  des  Leipziger  Gewand- 
haufes  zu  Beginn  der  nachften  Spielzeit  feine  Ur- 
auffiihrung  durch  Prof.  Edgar  Wollgandt,  Kon- 
zertmeifter  Hans  Miinch-Holland  und  Prof.  Otto 
Weinreich  finden.  Das  Werk  wurde  feinerzeit  aus 
dem  Preisausfchreiben  des  Verlages  unter  mehr  als 
900  Einfendungen  als  die  wertvollfte  Arbeit  aus- 
gewahlt. 

Ehrungen. 

Die  Stadt  Sondershaufen  ehrte  den  Kom- 
poniften und  Dirigenten  Hofrat  Profeffor  Carl 
Schroeder  anlafilich  feines  80.  Geburtstages, 
indera  fie  ihn  zum  Ehrenbiirger  der  Stadt  ernannte. 
Carl  Schroeder  hat  durch  Jahrzehnte  hindurch  die 
bekannten  Loh-Konzerte  in  Sondershaufen  geleitet. 
Anlafilich  feines  80.  Geburtstages  fand  ein  Feft- 
konzert  (48.  Loh-Konzert)  ausfchliefilich  mit  Wer- 
ken  des  greifen  Meifters  ftatt,  bei  dem  noch  die 
Ur-Auffuhrungen  von  zwei  neuen  Werken,  einer 
kleinen  Suite  „Alte  Mufik"  op.  81  und  der  2.  Sym- 
phonic  op.    103,   ftattfand. 

Verlagsnachrichten . 

Am  15.  Sept.  erfchien  im  Verlage  von  Karl 
Hochftein-Heidelberg  die  erfte  Nummer 
der  neuen  Monats-Zeitfchrift  „D  er  deutfche 
Chorgefang"  (Zeitfchrift  zur  Pflege  des  ge- 
mifchten  Chores,  des  Frauenchors  und  der  Schul- 
mufik). 

Wilhelm  Furtwangler  hat  ein  neues  Orchefter- 
werk  Paul  K  1  e  t  z  k  i's,  op.  20  Orcheftervariatio- 
nen,  zur  Erftauffiihrung  in  Hamburg  (17.  I.  30) 
und  Berlin  (19. /20.  I.  30)  angenommen.  Dasfelbe 
Werk  wird  am  ij.  X.  29  durch  Max  Fiedler  in 
Effen  uraufgefiihrt.  —  Ein  weiteres  Werk  Paul 
Kletzki's,  op.  21  Introduktionen  und  Rondo  fiir 
Violine  und  Klavier,  wird  von  Georg  Kulenkampff 
in  Warfchau,  Riga,  Helfmgfors,  Viborg,  Moskau 
und   Leningrad    gefpielt. 

Berlin  fendet  Fernfehen.  Es  ift  wenig 
bekannt,    dafi    der    Berliner   Rundfunkfender   feit 


einiger  Zeit  auficr  den  Bildfunkiibertragungen  audi 
verfuchsweife  regelrechte  Ferniehiibertragungen  vor- 
nimmt.  Wahrend  es  fich  beim  Bildfunk  ahnlich 
wie  bei  der  Photographie  um  die  Verbreitung  eines 
beftimmten  Bildes  handelt,  welches  von  dem  Bild- 
funkempfanger  auf  ein  Blatt  Papier  aufgezeichnet 
wird,  werden  beim  Fernfeher  lebende  Bilder,  wie 
wir  fie  vom  Kino  kennen,  iibertragen.  Diefe  Bil- 
der werden  beim  Fernfehempfanger  auf  einer  Pro- 
jektionsflache  oder  in  einem  Projektionsfenfter 
fichtbar.  Die  Bedeutung  des  Fernfehens  ift  felbft- 
verftandlich  weitaus  grofier  wie  die  des  Bildfunks. 
Mittels  Fernfeher  ift  es  moglich,  Perfonen,  die  vor 
dem  Sender  ftehen,  mit  alien  ihren  Bewegungen 
und  ihrer  Mimik  dem  Rundfunkteilnehmer  ficht- 
bar zu  machen.  Es  ift  ferner  moglich,  mittels  Fern- 
feher Kinofilms  als  Fernkino  an  die  Rundfunkteil- 
nehmer zu  verbreiten.  Die  Deutfche  Reichspoft 
mifit  dem  Fernfehen  die  allergrofke  Bedeutung 
bei.  Das  Reichspoftzentralamt  in  Berlin  hat  eine 
befpndere  Verfuchsftelle  errichtet,  in  welcher  von 
einem  Stab  Wiffenfchaftler  an  dem  Ausbau  und 
der  Vervollkommnung  der  Sendeapparaturen  ge- 
arbeitet  wird.  Das  Reichspoftzentralamt  iibertragt 
audi  taglich  Fernfehverfuche  iiber  den  Berliner 
Sender.  Jeder,  der  Berlin  in  feinem  Lautfprecher 
empfangt,  kann  mittels  eines  Zufatzempfangers  an 
diefen  Fernfehverfudien  teilnehmen.  Der  Selbft- 
bau  eines  folchen  Fernfeh-Zufatzempfangers  ift  mit 
uberrafchend  einfachen  und  billigen  Mitteln  mog- 
lich. Der  Anode-Verlag  brachte  Ende  Juni 
einen  von  dem  bekannten  Pionier  der  Radiotech- 
nik,  Dr.  Eugen  N  e  f  p  e  r,  bearbeiteten  Fernfeh- 
konftruktionsplan  heraus,  der  es  jedem,  der  am 
Bafteln  Freude  hat,  ermoglicht,  einen  Fernfehemp- 
fanger felbft  herzuftellen.  Irgendwelche  theore- 
tifche  Kenntniffe  der  Radiotechnik  find  nidit  er- 
forderlich.  Die  Befchreibung  ift  fiir  jedermann  ver- 
ftandlich  und  wird  durch  zehn  ausfiihrliche  Kon- 
ftruktionszeichnungen  und  Abbildungen  erlautert. 
Die  Zufendung  des  Fernfehkonftruktionsplans  er- 
folgt  zum  Preife  von  RM.  2.50  (audi  Brief marken 
oder  gegen  Nachnahme)  durch  den  Verlag  Anode, 
Berlin- Wilmersdorf,  Brandenburgerftr.   42. 


Altangesehener 

Musikschriftsteller 

und  Buchautor,  Mitarbeiter  der  „Zeitschrift  fiir 
Musik",  viel  im  Ausland,  wunscht  angemessene 
Tatigkeit,  hatte  audi  als  Verlagsvertreter  schon 
beste  Erfolge. 

Gefl.  ausfiihrliche  Offerte  unter  „Vertrauens- 
posten"  8282  an  den  Verlag  der  „Zeitschrift  fiir 
Musik",  Gustav  Bosse  Verlag  in  Regensburg. 
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EIN   KOSTLICHES   GESCHENKBUCHI 


i\wxi&  CtyirWtfe.  IvuMy 

Ballonleinen  Mk.  6.  - 

„Zwanzig  musikalische  Novellen,  in  denen  mit  kultivierter  ErzShlungskunst 

unsere  GroBmeister  der  Musik   eine  feinsinnige,  von  zarter  Poesie  uberhauchte 

Charakterisierung  erfahren.   In  einem  Zuge  liest  man  das  Buch  von  Anfang  bis  Ende  I" 


GUffAV  BOSSE  VERLAG  /  REGENSBURG 
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R  h  c  i  n  i  f  ch  e    Mufik-    und    Theaterzei- 

t  u  n  g,  30.  Jahrgang,  Nr.  27/28. 
Richard  H  6  1 1  g  e  s  :  „Organifation  der  Theater- 
betriebe".  Der  Verfaffer  verlangt  bei  diefem  viel- 
erorterten  und  immer  wieder  diskutablen  Thema 
ein  verniinftiges  Haushalten  mit  den  Mitteln  eines 
jeden  Theaters  und  wendet  fich  gegen  die  taglichen 
Opernauffiihrungen  an  grofien  Biihnen.  „Ich  hake 
diefen  Allabendbetrieb  fiir  einfchlafernd.  Wird 
einmal  damit  gebrochen,  fo  ftehen  wir  vor  grofien 
Umwalzungen,  die  fchon  hier  und  da  erortert 
find. . .  Unberiihrt  von  diefen  Fragen  bleibt  die 
des  Austaufches  befonderer  Werke,  die  an  grofien 
Biihnen  nur  einmalig  oder  felten  oder  audi  irgend- 
wo  in  ganz  befonders  glticklicher  Form  heraus- 
kommen.  Der  kiinftlerifche  Gewinn  liegt  nirgends 
fo  auf  der  Hand  wie  hier.  Ganz  befonders  wiir- 
den  fich  den  zeitgenoffifchen  Komponiften  giinftige 
Perfpektiven  eroffnen,  die  wiederum  dem  ganzen 
Mufikbetrieb  zugute  kamen.  Um  den  finanziellen 
und  kiinftlerifchen  Schwierigkeiten  folcher  Gaft- 
fpiele  zu  begegnen,  wiirde  ich  Sonderabonnements 
vorfchlagen." 
Kurt     Lii  t  h  g  e  :     „Hindemith    als    Opernkompo- 

nift".  „Bei  Hindemith  liegt  trotz  einiger  Opern- 
werke  der  Schwerpunkt  des  Schaffens  a  u  fi  e  r  - 
halb  feiner  Opernproduktion. ...  Das 
Mufizieren  um  des  Mufizierens  willen,  das  leere 
Spiel  mit  den  Elementen  der  Mufik  ohne  Bezogen- 
heit  auf  Elementares,  Menfchliches  oder  Natiir- 
liches  hat  in  der  Kammermufik  einige  kiinftlerifche 
Moglichkeiten,  entlarvt  fich  aber  in  der  Oper  als 
mufikalifches  Kunftgewerbe,  deffen  handwerkliche 
Reife  auch  bei  Hindemith  nicht  die  Wirkungen 
urfpriinglichen  und  naiven  Schopfertums  erfetzen 
kann." 

Zeitfchrift    fiir    Schulmufik,    Berlin, 

2.  Jahrgang,  Heft  5. 
Fritz  J  6  d  e  :  Das  Volkskinderlied.  —  P.  F.  S  ch  e  r- 
b  e  r  :    Wege    zur   Notenfchrift. 

Allgemeine     Mufikzeitung,    Berlin,     $6. 

Jahrgang,  Heft  32/33. 
Hans  F.  S  ch  a  u  b  :  „Konfervenmufik".  Der  Ver- 
faffer wendet  fich  in  fehr  fcharfer,  vollkommen 
berechtigter  Form  gegen  den  Niedergang  der  Mu- 
fik, insbefondere  der  Kurkonzerte.  „Das  Bediirfnis 
nach  Kunft  ift  gefchwunden;  Menfchen,  die  es  fich 
taufendmal  iiberlegten,  felbft  bei  grofitem  Hunger 
cinen  Biffen  nicht  einwandfreien  Weekend-Hackes, 
bezeichnenderweife  ,Deutfches  Beeffteak'  genannt, 
iiber  die  Lippen  zu  fiihren,  finden  fcheinbar  nicht 
das  Geringfte  dabei,  den  akuftifchen  Geflank  der 
Niggermufik  iiber  fich  ergehen  zu  laffen.  Bildungs- 
los,  vollgepfropft  mit  totem  Buchftabenwiffen,  an- 
fpruchslos  in  alien  kulturellen  Bediirfniffen,  flegelt 


fich  der  ,ZeitgenofIe'  durch  die  wenigen  Wochen, 
welche  ihm,  wenn  nicht  innere  Einkehr,  fo  doch 
Ruhe  und  Frieden  bringen  konnten.  .  .  .  Was  foil 
aber  werden,  wenn  ein  Mufikernachwuchs  nicht 
mehr  in  ausreichendem  Mafie  vorhanden  ift?  Dann 
tritt  die  Konfervenmufik  in  ihre  Rechte.  Zu  rui- 
nieren  ift  ja  fowiefo  nichts  mehr.  Das  wurde  fchon 
vorher  mit  aller  wiinfchenswerten  Griindlichkeit 
beforgt " 

Das  Orchefter,  Amtliches  Blatt  des  „Reichs- 
verbandes  deutfcher  Orchefter  und  Orchefter- 
mufiker",  Berlin,  6.  Jahrgang,  Nr.  16. 
Das  unter  der  Schriftleitung  von  Robert  Hernried 
ftehende  Organ,  das  eine  fiihrende  Rolle  als  Fach- 
organ  fiir  Orchefterfragen  fpielt,  zeigt  durch  feinen 
reichhaltigen  Inhalt  eine  weit  iiber  feinen  eigent- 
lichen  Rahmen  hinausgehende  Bedeutung  und  ver- 
dient  daher  in  weitefter  Offentlichkeit  fteigendes 
Intereffe.  Das  vorliegende  Heft  enthiilt  einen  Leit- 
artikel  von  Georg  S  ch  m  i  d  t  iiber  „Die  kiinft- 
lerifche Fortentwicklung  der  Mufikkultur  in  Skan- 
dinavien",  geftiitzt  auf  eigene  Erfahrungen  des 
Verfaffers  wahrend  feiner  Orcheftertatigkeit  in 
Stockholm.  Zahlreiche  Berichte  iiber  aktuelle  Mu- 
fikereigniffe  fchliefien  fich  an.  Auguft  Richard 
(Heilbronn)  plaudert  anlafilich  der  Weimarer  Ju- 
bilaums-Fauft-Ausftellung  iiber  „Zwei  Fauft-Par- 
tituren".  Der  organifatorifche  Teil  befafit  fich 
mit  wichtigen   fozialen  Fragen. 

Sch  w  e  i  z  e  r  i  f  ch  e  Mufikzeitung  und 
Sangerblatt,  Zurich,  69.  Jahrg.,  Nr.  15/16. 
A.  A  x  e  r  :  „Sinfonie"  oder  ,Symphonie",?  —  Es 
mutet  faft  wie  ein  Treppenwitz  der  Mufikgefchichte 
an,  wenn  ein  Fachmann  heutzutage  den  gutge- 
meinten  Verfuch  unternimmt,  an  Hand  von  zahl- 
reichen  hiftorifchen  und  etymologifchen  Quellen 
den  Beweis  zu  erbringen,  dafi  die  Schreibweife 
„Sinfonie"  iiberaus  verwerflich  fei  und  nur  allein 
„Symphonie"  Anfpruch  auf  Richtigkeit  erhebt  — 
nachdem  der  allgemeine  Sprachgebrauch  langft  die 
Entfcheidung  gefallt  hat,  dafi  der  Bezeichnung 
„Sinfonie"  der  Vorzug  zu  geben  ift.  Die  Nicht- 
beriickfichtigung  diefes  jedem  Sprachwiffenfchaftler 
bekannten  Sprachgebrauches  macht  derartige  Sprach- 
reinigungsbemiihungen    vollig    illuforifch. 

Gregoriusblatt,  Organ   fiir   katholifche   Kir- 

chenmufik.  53.  Jahrgang,  Heft  7/8. 
„Ein  kurzer  Tonar",  veroffentlicht  und  erklart 
von  Univerfitatsprofeffor  Dr.  Peter  Wagner. 
Es  handelt  fich  um  den  Tonar  der  Handfchrift  173 
des  Leipziger  St.  Thomas-Archivs  aus  dem  vier- 
zehnten  Jahrhundert.  —  Jodoc  K  e  h  r  e  r  :  „Zur 
Einfiihrung  in  das  polyphone  Spiel  durch  die  In- 
ventionen   Joh.   Seb.   Bachs." 
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In  vorbildlicher  Auswahl 


zeigt    Bruckmanns    Monatsschrift 

DIE  KUNST 


Malerei  und  Plastik 

Forderer  des  guten  Neuen,  Huter  des  aner- 
kannten  Alten  zugleich,  gibt  diese  Zeitschrift 
ohne  Einseitigkeit  Kenntnis  von  den  wahren 
Werten  der  Kunst. 

Wohnungskunst, 
Architektur  und  Garten 

Das  Wesentliche  und  Wertvolle  der  vom 
Geiste  der  Zeit  getragenen  Schopfungen  in 
charakteristischer  Darstellung. 

Kunstgewerbe  und  kunstlerische  Handarbeiten 

in  sicherer  geschmackvoller  Auswahl:  sie 
pflegt  praktische  Asthetik  im  wahren  Sinne 
des  Wortes  und  jedem,  der  schone  Dinge  um 
sich  zu  sehen  liebt,  ist  sie 

eine  einzigartige  Quelle  der 
Freude  und  Anregung! 

Verlangen  Sie  unsere  illustrierten 
Prospekte  kostenfrei  oder  ein  reich- 
haltiges  Probeheft  fiir  3.-  RM.  Der 
vierteljahrl.  Bezug  kostet  7.-  RM. 


F.  Bruckmann  AG.,  Verlag,  Munchen  2  NW 
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Soeben  erschien:  - 

»GANZLEICHT« 

Kleine  Klavierstiicke  in  modernem  Stil  i^929) 

von 

Fritz  Reuter,  op.  24 

Lehrer  am  Leipziger  Konservatorium 
Ed.-Nr.  2402  M.  1.50 

Fiir  GroKe  und  Kleine  sind  diese  leichten  Klavierstiicke  gedacht.  —  Wie  oft  hort  man  sagen:  „Ich  wiirde  auch  gern  neue  Musik 
spielen,  sie  ist  aber  fiir  mich  zu  schwer."  —  Leichte  Stiicke  aus  dem  MusiziergefUhl  unserer  Zeit  geboren,  sind  es;  fiir  den  Unterricht 
wie  zur  Erbauung  in  gleicher  Weise  geeignet.  Sie  stellen  einen  weiteren  Schritt  auf  dem  Wege  dar,  neuzeitliche  Kunst  breiteren  Massen 
durch  aktives  Selbstmusizieren  zuganglich  zu  machen.  Eine  besondere  Note  erhalt  diese  Sammlung  durch  die  Veroffcntlichung  einiger 
daghestanischer  Melodien,  die  hierzulande  noch  ganzlich  unbekannt  sind.  Sie  verdienen  es  aber,  wegen  ihrer  entziickenden  Grazie  und 

Unberiihrtheit  uns  nidit  vorenthalten  zu  werden. 

Professor  Otto  Weinreich  schreibt:  „Ganz  leichte  kleine  Klavierstiicke  von  Fritz  Reuter  sari  ich,  die  auf  modernster  har- 

monischer  Grundlage  mit  den  einfachsten  Mitteln  einen  zwingenden  Stimmungsgehalt  zuwege  bringen  und  muhelos  altes  Schemati- 

sches  beiseiteschieben  und  den  Sinn  fiir  Neuland  freimachen.  Sie  diirften  sich  fiir  den  Unterricht  auf 

der  Elementarstufe  sehr  nutzlich  erweisen." 

Durch  alle  Buch-  und  Musikalienhandlungen  (auch  zur  Ansicht)  erhaltlich 

STEINGRABER-VERLAG/  LEIPZIG 


€in  danhbarce  JDeibnacbtsHecIcrbeft  fur  jedcn  Rircbcnau.Scbulcbor 

rDeibnacbtelieder 

zu  oier  Stimmen  oon  IDIcbael  Praetorius 

Sonderdrucft  aus  dem  VI.  Band  der  PraetoriU9=Gefamtausgabe 

Entbait  21  satze  fiber  die  fcbSnften  bekannten  und  fiber  einige  roeniger 

behannte  JDefbnacbtslieder. 

1929. 16  Seiten  Quart.  1.  bis  2.Taufend.  fiart.  RIU-.90.  Beftell=nr.  408 

flus  der  relcbcn  Ffllle  des  „mufae  Sloniae"  roerden  bier  in  einem  Ciederbeft  die  fcbSnftcn,  dankbarften  und 
ganz  leidjt  zu  tingenden  oierttimmigen  ITJeibnacbtstatze  zufammengettellt.  Deben  dem  roeltberubmt  geroordenen  klaf» 
litd)en  Satze  fiber  „es  itt  ein  Ros  entlprungen"  findet  licb  die  ganze  Reibe  der  bekannten  und  eine  Hnzabl  Don 
roeniger  bekannten  rDeibnacbtslledern  in  satzen,  deren  jubelnde  Rlangfreudigkeit  und  fcbroungoolle  Begeiiterung 
immer  roieder  mitreifjen.  Tecbnifd)  beroegen  lid)  die  Stfiche  zroifeben  ganz  bomopbonem  und  Idjlicbt  motettifeb  poiy- 
pbonem  Stil,  find  alfo  ganz  anfprud>6los  in  ibrer  Butffibrbarkeit.  ledem,  aud)  dem  einfacbtten  ftircben-  und  ScbuW 
cbor  roird  bier  hSftlicbes  Singmateriai  geboten. 

fDie  behannt,  lit  Praetorius  einer  der  allcrbeiten  meifter  gerade  des  ganz  fd>lid)ten  Dierftimmigen  Ciedlarjes 
geroefen.  man  erttaunt  immer,  roeldx  ftlangroelt  fid)  da  aus  den  allerelnfacbften  mitteln  beraus  entroicfcelt.  Diefe  Satje 
baben  alien  flnfprudj  darauf  und  alle  Busficbt  dazu,  im  beften  Sinne  roabrbaft  DolkstDmlid)  zu  roerden. 

Urn  aud)  roenig  bemittelten  und  ftleinften  CbSren  die  flnfebaffung  zu  ermSglicben,  ift  der  Preis  —  90  Pfennig 
fur  16  Seiten  Singpartiturl  —  aufterit  niedrig  gebalten. 

Georg  ftallmeyer  Derlag,  rDolfenbutteU  Berlin 
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MUSIK 


Monatsschrift  fiir  eine  geistige  Erneuerung  der  deutschen  Musik 

Gegriindet  1834  als  „Neue  Zeitschrift  fiir  Musik"  von  Robert  Schumann 

Seit  1906  vereinigt  mit  dem  Musikalischen..  Wochenblatt 

HAUPTSCHRIFTLEITER:  DR.  ALFRED  HEUSS 

Nachdrucke  nur  mit  Genehmigung  dcs  Verlegers.   Fiir  unverlangte  Manuskripte  keine  Gewuhr 

96.  JAHRG.  BERLIN-LEIPZIG-REGENSBURG  /  OKTOBER  1929  HEFT  10 

Heinrich  Kaminski. 

Von  Hans  Joachim  Mofer. 

Voriges  Jahr  auf  der  Siiddeutfchen  mufikpadagogifchen  Tagung  in  Stuttgart  (Bericht 
im  Barenreiterverlag)  habe  ich  den  Gedanken  durchzufiihren  verfucht,  es  hatten 
ftreng  genommen  nur  diejenigen  Volker  und  Zeiten  vom  eigentlichen  Wefen  der  Mufik 
als  dem  Urflrom  und  Urabbild  der  "Welt  etwas  gewufk,  denen  die  Vorftellung  von 
der  Spharenharmonie  irgendwie  eine  Wirklichkeit  bedeutet  habe.  Diejenigen  paar  er- 
wahlten  Kiinftler  find  folche  Spharenharmoniker  gewefen,  in  denen  der  ewige  Hochfre- 
quenzftrom,  der  durch  all  die  andern  unfchadlich  und  unbemerkt  hindurchgleitet,  Feuer 
fangt,  um  fie  fchaffend  zu  verbrennen.  Sie  find  die  dem  Urftrom  durch  eine  geheimnis- 
volle  Metallverwandtheit  ausgefetzten  Sicherungen,  an  deren  Zerfchmelzen  wir  iibrigen 
ehrfurchtig  erfchauernd  fpiiren,  welche  kosmifchen  Krafte  um  uns  wittern,  fiir  die  uns 
gemeinhin  der  fiebente  Sinn  gebricht.  Wo  andere,  bald  mit  fchlichter  Handwerkswiirde, 
bald  mit  gefpreizten  Ehrgeizen  „komponieren",  ohne  daft  Gefahrlicheres  als  mehr  oder 
minder  wertvolle  „Arbeiten"  entftehen,  ifl  es  bei  den  wenigen  Auserwahlten  oder  auch 
„zu  feliger  Verdammnis  Gezeichneten"  allzeit  ein  „um  Tod  und  Leben  gehen",  wenn 
fie  in  Noftradamus  grofiem  Buch  zu  blattern  fich  verurteilt  fiihlen.  Es  find  diejenigen, 
von  denen  der  unbekannte  „Wille  zur  Manifeftation"  Befitz  ergreift  (daher  das  fo  wahre 
Wort  von  den  „Befeffenen"),  die  unter  Vernichtung  jedes  Eigenwillens  als  fchwere  Grif- 
fel  eines  Schreiben-Wollenden  hin  und  her  Gefchwungenen,  denen  deshalb  kein  ichtiim- 
liches  „Sichbewahrendurfen",  fondern  einzig  die  grenzenlofe  Hingabe,  Opferwilligkeit, 
Dienftbereitfchaft  fiir  das  Werk  und  die  Allheit  zum  Schickfal  gefetzt  ift.  Auf  den 
immer  fchmaler  werdenden  Terraflenabfatzen  von  Menfchheit,  Raffe,  Volkstum,  Stamm, 
Sippe  ileht  der  Einzelne,  aber  fein  blofies  Talentiertfein  bleibt  punkthafte  Nichtigkeit, 
wenn  nicht  „Es"  durch  ihn  hindurchflofit  zum  grofien  Gegenkegel,  der  all  diefe  Boden- 
bedingtheiten  als  geiftige  Spiegelung  fchopferifch  wieder  reproduziert,  um,  was  aus  dem 
Jenfeitigen  kam,  wieder  an  das  Dort  zuriickzugeben.  Solch  heiliger  Menfchendurchgang 
waren  Altmeifter  wie  Paleftrina  und  Mozart,  Handel  und  Beethoven,  Bach  und  Bruck- 
ner, durch  die  ihr  Volkstum  taufendmundig  fprach.  Heut,  wo  wir  kaum  mehr  ein 
„Volk"  find  und  haben,  fondern  hochflens  noch  —  und  auch  das  fchon  fehr  zweifel- 
haft!  —  ein  „gebildetes  Publikum",  kann  es  naturgemafi  folche  Leute  nur  felten,  eigent- 
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lich  blof?  noch  gegen  alle  Wahrfcheinlichkeit  geben,  aus  einer  Oberfchwanglaune  des  „Es" 
am  gelegentlich  Unzeitgemafien,  aus  dem  got  dob  einmal  vorhandenen,  wenngleich  fchma- 
len  Oberwinkel,  wo  Kaufalitatszwang  einem  generofen  „Trotzdem"  der  Natur  platz- 
machen  muf?. 

Ich  fchreibe  das  in  einem  augufldurchfonnten,  vormittaglichen  Obft-  und  Weingarten 
iiber  dem  wallifer  Rhonetal,  neben  mir  einen  gefchwatzigen  Quell,  hinter  mir  einen 
Wohnturm  aus  dem  13.  Jahrhundert,  der  dem  Winterthurer  Grofikaufmann  Georg 
Reinhart  eignet;  hier  traumte  R.  M.  Rilke  feine  f  paten  Gedichte,  und  nun  hore  ich  Heinrich 
Kaminski  den  AbfchlufS  einer  Motette  fpielen,  die  ihm  der  Morgen  iiber  verdunftete 
Berghecken  zutrug.  Dann  hoekt  er  fieri  ein  Weilchen  neben  mich  ins  Gras,  wir  laufchen 
dem  gamelang-ahnlichen  Glockengelaut  der  Mittagftunde,  und  fprechen  iiber  heilkraf- 
tige  Pflanzenfafte,  von  lieben  fchwangeren  Frauen,  von  Stein  und  Tier  —  ganz  tief 
dem  Lebenden  verbunden  ift  diefer  dreiundvierzigjahrige  Vater  von  fiinf  Kindern,  der 
da  den  fchwarzen,  blumigen  Kimono  iiber  der  nackten  muskulofen  Bruft  zufammen- 
halt,  ftrahlende  braune  Augen,  und  rote  fleifchige  Wangen  mit  einer  kraftigen  Nafe 
unter  der  machtig  gebuckelten  Mufikerftirn;  recht  der  ftammige  Sohn  eines  altkatholi- 
fchen  Schwarzwaldpfarrers,  der  mit  den  Seinen  nur  im  Griinen  zu  leben  vermag  —  im 
Haufe  des  gefallenen  Malers  Franz  Marc  im  Hartal;  er,  fo  recht  ein  Becher  jenes  leben- 
digen  Brunnens,  von  dem  ich  fprach;  von  dem  Geift  diefes  grofien  Malers  umwoben, 
und  feinesteils  in  dem  lodernden  Bildgeftalter  Emil  Nolde  „den"  Bruder  erkennend.  Als 
junger  Menfch  hat  er  auch  Berlin  gefehen  und  ift,  durflig  auf  Miihfal  wie  weiland  jung 
Beethoven,  von  einem  Lehrer  zum  andern  gepilgert,  unwirfch  iiber  ihre  Zufriedenheit, 
daft  er  „ja  fchon  alles  konne". 

Diefen  Mann,  der  die  ganze  menfchlich  -  vaterliche  Verantwortung  und  Heiligkeit 
des  Lehr-Amtes  kennt,  mochten  die  Ernften  unter  uns  auf  den  leider  von  Pfitzner  ver- 
waiften  Lehrftuhl  eines  Kompofitionsmeifters  an  der  Berliner  Akademie  der  Ktinfte  be- 
rufen  fehen;  angeblich  fehlen  die  paar  Taufend  Mark,  die  da  von  Noten  find  gegeniiber 
dem  lappifchen  Zwiefpalt,  dafi  diefer  abfolut  kompromifilofe,  jeder  "Werkpropaganda 
aus  oberfter  Berufung  Abgewandte  zugleich  einem  breiten,  fchweren  Hauswefen  aus  der 
gleichen  Ndtigung  f einer  Natur  vorftehen  mufi.  Was  da  „fehlt",  ift  ein  winziger 
Bruchteil  deffen,  was  in  den  Staatsopern  jederzeit  ohne  Wimperzucken  fiir  die  fragwiir- 
digfte  Auslander-Infzenierung  verwendet  wird,  und  es  ift  zweifellos  eine  Kleinigkeit 
fiir  den  preufiifchen  Kultusminifter  und  f  ein  en  Referenten,  die  realen  Grundlagen  fiir  die 
Berliner  Berufung  Kaminskis  zu  f  chaff  en,  falls  fie  fie  wirklich  w  o  1 1  e  n  und  fich  nicht 
etwa  nur  gehorfam  dem  kiirzlich  von  der  Berliner  Tagesprefle  gegen  feinen  „Jurg  Je- 
natfeh"  ausgefprochenen  Verdikt  beugen.  Hier  konnte  die  preufiifche  Kunftpolitik  einen 
entfeheidenden  Schlag  tun,  felbft  w  e  n  n  naturgemafi  die  Wirkung  mehr  qualitativ  als 
quantitativ,  mehr  in  die  Tiefe  als  in  die  Breite  gehen  wird.  Ich  traue  dem  oder  den 
Verantwortlichen  durchaus  die  Witterung  fiir  das  Grofie  zu;  es  bleibt  nur  die  Charak- 
terfrage,  ob  fie  den  grofSen  oder  den  kleinen  Mut  haben:  den  grofien  zu  einem  betracht- 
lichen  „"Wechfel  auf  lange  Sicht",  den  die  kiinftige  Kunftgefchichte  beftimmt  voll  ein- 
lofen  wird,  —  oder  den  kleinen  auf  eine  dankbar-billige  Tagesaktualitat,  der  unfehl- 
bar  Enttaufchung  und  Katzenjammer  folgen  werden.  Es  geht  bei  diefer  Gelegenheit  um 
mehr  als  eine  einzelne  Berufung,  es  geht  um  die  „Siinde  wider  den  heiligen  Geift":  ob 
man  das  Gute  unterlaflen  foil,  obwohl  man  es  kennt,  nur  um  fich  bei  den  Schlechteren  be- 
liebt  zu  machen,  oder  umgekehrt. 
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Diefer  ,,Jiirg  Jenatfch"  ift  bis  auf  weiteres  der  Hauptdrehpunkt  des  Problems  Ka- 
minski,  an  dem  das  Hauptproblem  zu  fein  fcheint,  dafi  hier  endlich  einmal  ein  Mufiker 
unferer  Zeit  u  n  problematifch  ift  —  was  natiirlich  die  von  Beruf  und  Neigung  Pro- 
blematifchen  als  wefenswidrig  im  Innerften  zuriickftofien,  inftinkthaft  abgeneigt  machen 
und  zur  fchroffen  Ablehnung  aneifern  mufi.  Was  fie  an  Einzeleinwanden  vorbringen, 
ift  daneben  mehr  eine  pedantifche  Rechtfertigung  vor  fieri  felbft,  um  diefe  prinzipielle 
Gegnerfchaft  aus  den  Urgriinden  des  Gefiihls  vor  das  Lampchen  rationalifierter,  alfo 
vermeintlich  rationeller  „Fachkritik"  zu  tragen.  Da  wird  zunachft  feftgeftellt,  man 
konne  eine  geborene  Novelle  wie  die  C.  F.  Meyers  nicht  ungeftraft  „dramatifieren"  (als 
ob  nicht  mit  „Carmen"  noch  genug  andere  beriihmt  gute  Opernlibretti  gegen  diefe  Af- 
terweisheit  fprachen);  das  Werk  fei  zudem  von  Kaminski  felbft  umgedichtet  worden, 
und  Mufiker  konnten  derlei  „bekanntlich"  nicht  (fiehe  Wagner,  Cornelius,  Pfitzner 
ufw.).  Vor  allem  aber  fei  dies  Drama  eben  ganzlich  „undramatifch"  geraten.  Nur 
fchade,  dafi  die  Herren  unter  „dramatifch"  im  Grunde  immer  noch  die  gute  alte  Sar- 
dou'fche  Brillance,  den  pfychologifchen  Spannungstric,  die  Meyerbeer-Scribe'fche  Be- 
weglichkeit  der  Biihnenvorgange  meinen,  wahrend  Kaminski  unter  „D  r  a  m  a"  etwas 
verfteht,  das  noch  viel  monumentaler,  fchlichter,  urgriindiger  als  Wagners  „Ewig- 
Menfchliches"  ift.  Wahrend  er  in  Shakefpeare  den  „grofien  Vater  des  S  ch  a  u  f  p  i  e  1  s" 
fieht,  ift  ihm  Aefchylos,  der  grofSe  Oratorienmeifter  der  An  tike,  der  Dramen-Dichter. 
Ihm  ift  „Drama"  das  tonende  Seitenftuck  zur  Statue,  mit  dem  einzigen  Schrifttitel 
„Seht,  das  und  fo  ift  —  ,derc  Menfch";  kein  Einzelmenfch,  keine  „intereffante"  Hand- 
lung  mit  „zwingender"  Charakterentwicklung,  fondern  ein  in  der  Zeit  ftehendes,  vom 
Tonen  finnvoll  und  vertiefend  begleitetes  Bild  „Der  Menfch  im  Menfchlichften".  Viel- 
leicht  ift  diefes  vollig  anti-Schillerifche,  etwas  peffimiftifch-LafSliche  „Nichts  vom  Men- 
fchen  verlangen  als  daft  er  Er  felbft  fei,"  der  letzte  Reft  Slaventum,  der  noch  in  Ka- 
minski fpukt;  fonft  ift  er  vollig  Deutfcher  in  Wollen  und  Empfinden,  mit  einer  oft- 
lichen  Weite  allerdings,  die  nicht  bei  Doftojewski,  fondern  eher  bei  Laotfe  beheimatet  er- 
fcheint.  Da  ift  dann  auch  die  einzelne  Stoffwahl  f aft  gleichgiiltig  —  ob  Jiirg  Jenatfch  oder 
Wallenftein  oder  Ludendorff  —  er  erblickt  den  Menfchen  in  feiner  Elementarnatur,  als 
das  irrationale,  nie  zu  bandigende  Phanomen  jenfeits  von  Gut  und  Bofe,  das  mit  feinen 
Fiifien  in  einem  Strom  von  Mufik  fteht  und  mit  dem  Scheitel  wieder  an  die  Spharen- 
harmonie  ftofit.  Wird  folcher  Schau  gegeniiber  das  hergebrachte  Kriterium  „drama- 
tifch"  nicht  zum  pygmaifchen  Gegenteil  von  „Drama"?  Gewift  befteht  bei  der  Auffiih- 
rung  feines  ,Jenatfch"  die  technifche  Schwierigkeit,  daft  er  feine  Rollen  halb  mit  San- 
gern,  halb  mit  Schaufpielern  befetzt  fordert,  weil  die  gefprochenen  Teile  fowohl  eine 
Sprechkunft  wie  auch  eine  Akzentkraft  verlangen,  die  man  nur  in  feltenen  Ausnahme- 
fallen  Opernfangern  wird  zumuten  konnen,  wahrend  die  gefungenen  Strecken  mufika- 
lifch-ftimmliche  Anfpriiche  ftellen,  die  nur  hochft  felten  von  Schaufpielern  bewaltigt 
werden  diirften.  Freilich  ift  das  „Stiick"  fo  ein  „Zwitter"  (weil  man  es  namlich  nicht 
in  die  gewohnten  Begriffskaftchen  glatt  einordnen  kann);  hort  man  aber  fcharfer  hin, 
fo  find  eben  auch  die  „nur"  zu  fprechenden  Dialoge  vollkommen  aus  dem  Geift  des 
Mufikalifchen  geboren,  der  Mufikftrom  fliel?t  melodifch  -  rhythmifch  durchaus  auf  das 
Wort  eingezogen  weiter  und  das  Orchefter  fowie  die  concentifch-melismatifch  fefthal- 
bare  Singlinie  fetzen  nach  Bedarf  ein  und  aus.  Man  hat  felbft  daran  makeln  wollen, 
w  e  1  ch  e  „Teile"  Kaminski  „komponiert"  und  welche  er  „unkomponiert  gelaffen  habe" 
(als  handle  es  fich  um  die  Nummern  und  Dialoge  eines  Singfpiels!)  —  dabei  find  mir 
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mitentfcheidende  Merkmale  fiir  die  letzte  Rechtfertigung  des  Werkes  gerade  diefe  mit 
traumwandlerifcher  Sicherheit  gewahlten  und  darum  faft  unmerklichen  Obergangsftel- 
len  vom  einen  in  den  andern  Ausdrucksftil  und  zuriick.  Er  hat  eben  nicht  die  gangbar- 
„dankbaren"  Stellen  in  Mufik  gefetzt,  fondern  die  von  der  Autonomic  feines  Drama- 
Wefens  her  notwendigen  „ausharmoni{iert"  unter  Vermeidung  des  „taedio  del  reci- 
tativo",  der  ehedem  aus  reiner  Gattungskonvention  unendliche  Mufikmengen  erzeugte, 
auch  wo  zu  folchen  gar  kein  mufikalifcher  Krafteanftoft  vorhanden  war.  Warum  denn 
gar  den  dauernden  leitmotivifchen  Sinfoniebrei  —  ift  nicht  Urmenfchliches  auch  kom- 
mentarlos  begreifbar?  Schon  der  fo  naheliegende  Blick  von  dem  Hafkhor  der  Planta- 
fzene  zu  dem  von  Handels  „Saul"  (aber  wieviel  heutigen  Opernkritikern  1  a  g  e  cr 
nahe?!)  wiirde  gezeigt  haben,  dafi  hier  eine  geradezu  Gluckfche  Identitat  des  Chors 
als  Handlungsfaktor  und  als  idealer  Zufchauer  vorliegt.  Nun  ja,  man  fchrieb  von  „ora- 
torienhafter  Chorverwendung";  man  gebrauchte  aber  genau  den  gleichen,  denkfaulen 
Ausdruck  fiir  das  {inn-,  zweck-  und  endlofe  Komparfengeplapper  des  nun  wohl  endlich 
als  unrettbar  an  den  Kabarettismus  abzugebenden  grofkn  Max-  und  Moritz-Mufikan- 
ten  unferer  Tage,  als  die  Dame  im  Hotelbadezimmermit  dem  „fchonen  Herrn  Tofeph" 
kompromittiert  wird. 

Man  konnte  nach  dem  Gefagten  Kaminski's  „Jenatfch"  fiir  alte  Romantik  halten,  und 
doch  ware  das  trotz  des  feflelnden  Balladenftils  feiner  Szenen  (etwa  die  unheimliche  der 
zwei  Knechte,  die  mufikfeligen  Canzonetten  der  Offlziere  in  Venedig,  die  wundervolle 
Gebetfzene  der  Lukrezia  liber  Luthers  Vaterunferlied)  vollig  verkehrt.  Nichts  liegt  ihm 
ferner  als  die  Bildungszwitterei,  der  Peflimismus,  der  individualiftifche  Beicht-Drang  der 
Romantik.   Vor  allem  ift  ihm  ihr  Pfychologismus  wefensfremd.    Seine  Mufik  will  nicht 
„etwas  ausdriicken",  fondern  wie  Kriftalle  und  Blumen  organifch  wachfen  und  bliihen, 
dem  ihr  innewohnenden  Gefetz  folgen  —  etwas  anderes  ift,   daft  fie  dann  im  Horer 
Eindruck,  auch  bildhafte  Vorftellungen  erweckt.     Kaminski  ift    und  will    eben  einzig 
M  u  f  i  k  e  r  fein;  der  aber  nicht  am  Drama  autokratifch  entlang  und  vorbei  mufiziert, 
fondern  aus  deffen  mufikhaften  Wurzeln  herauf  alles  formt.    So  ift  der  ganze  verhang- 
nisbange  Eroffnungsakt  im  Dialog  wie  in  den  „komponierten  Teilen"    gewiffermaften 
eine  riefige  Motette  mit  dem  an  die  jeweils  in  den  Vordergrund  tretenden  Soliften  auf- 
geteilten  Cantus  firmus,  mit  Chor  und  Orchefter  im  Hinter-  und  Untergrund,  ahnlich 
wie  Mozarts   erfter   Figaroakt  folch  eine  „Dramatik  aus  Polyphonie  der  Perfonlichkei- 
ten"  darftellt.   Aber  genug  der  Einzelheiten;    die   Dresdener    Einftudierung    konnte    der 
Kritik  vielleicht  nicht  ganz  das  beabfichtigte  Bild  geben,  denn  fiir  das  Gefiihl  des  Dich- 
terkomponiften  war  vieles  unzureichend  durch  mehrere   Fehlbefetzungen   dargeftellt   — 
trotzdem  war  die  Vox  populi  des  Publikums  ftark  genug,  dafJ  das  Werk  hier  jetzt  in 
den  zweiten  Winter  geht.     Mehrere  weitere  Annahmen  find  zunachft  vor  dem  Verdikt 
der  Weifen  von  Berlin  zuriickgeftellt  worden  —  wir  wollen  abwarten,  wieviel  provin- 
ziale  Generalmufikdirektoren  weiter  die  Angft  vor  der  eigenen  Courage  bewahren  wol- 
len (oder  ware  es  die  verkehrsvereinliche  Sorge  davor,  dafi  die  Fachpreffe  der  Provinz 
der  hauptftadtifchen  nachfchwatzen  werde?    Das  ift  zum  Gliick   fchon  manchmal  recht 
anders  gekommen).  Und  wie  ift  es  vor  allem  mit  dem  Mut  von  Berlin  felbft?  Klemperer 
ware   fowohl   der  Dirigiertechniker  wie   der    Einftudierungsfanatiker,    den    das    "Werk 
brauchte  —  hier  konnte  er  feine  Ehrgeize  fruchtbarer   und   zielgewiffer   fpielen   laffen 
als  bei  der  erqualten  Dauer-Apotheofe  des  mit   allzuviel    Waffern   gewafchenen    Stra- 
winski  und  feiner  Nachahmer. 
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Einer,  auf  deffen  Urteil  grower  Wert  zu  legen  ift,  hat  fich  bei  der  Dresdener  Urauf- 
fiihrung  des  Jiirg  Jenatfdi  faft  als  einziger  begeiftert  dafiir  erklart  —  der  alte  Lamping 
aus  Bielefeld;  ich  glaube,  Straube  und  Arnold  Mendelsfohn  hatten  es  ebenfalls  getan. 
Das  mag  den  „Tonangebenden"  der  Tageszeitungen  vielleicht  lacherlich  und  weltfremd 
vorkommen.  Aber  fchliefilich  follten  ja  von  Dingen  der  Mufik  audi  die  Mufiker  ein 
klein  bisdien  verftehen.  Nun,  warten  wir  ab,  und  fprechen  wir  uns  nach  zwanzig, 
nein,  fchon  nach  zehn  Jahren  wieder  iiber  den  Fall  .  .  . 

"Wir  konnen  uns  nach  all  diefem  iiber  Kaminskis  iibriges  Schaffen  wefentlich  kiirzer 
faflen  und  nur  noch  einige  feiner  charakteriftifchften  Werke  kurz  hervorheben.  Mit  dem 
69.  Pfalm  fiir  Chor  und  Orchefter  fprang  er  bei  dem  Niirnberger  Tonkiinftlerfeft  pho- 
nixhaft  hervor  —  bei  einer  fpateren  Auffiihrung  unter  Fritz  Stein  in  Kiel  liefi  ich  die 
elementare  Kraft  diefes  Stiicks  wie  einen  Sturm  iiber  mich  hingehen  (die  fchlimmften 
Chortiicken  wird  demnachft  eine  Neubearbeitung  erfreulicherweife  mildern).  Bei  gleicher 
Gelegenheit  horte  ich  erftmals  das  Magnificat  fiir  Sopran,  Fernchor,  Solobratfche  und 
kleines  Orchefter  —  bei  Wiederholungen  in  Heidelberg  (Poppen)  und  Leipzig  (Straube) 
ift  mir  dies  Juwel  aus  Memlings  Gotikergeifte  noch  immer  werter  geworden.  Die  dam- 
merige  Verhaltenheit  der  groften  eroffnenden  Fuge,  in  welcher  das  Myfterium  des  Griine- 
waldifch  fich  herabftiirzenden  Verkiindigungsengels  —  nur  inftrumental  ausfprechbares 
—  Ereignis  wird,  dann  die  jubelnde  Melismatik  der  gebenedeiten  Jungfrau,  das  unend- 
lich  keufche  Stocken  in  der  Mitte,  dann  der  ChorabfchlufS  der  dienenden  Engel  —  das 
ift  ein  Trunk  aus  dem  alten  Strom,  der  die  Schiitz,  Rofenmiiller  und  Dietrich  Buxtehude 
genahrt  hat.  Es  ift,  abgefehen  von  Bachs  erft  im  19.  Jahrhundert  verfchollenem  Magni- 
ficat fiir  Sopran  und  Orchefter,  das  einzige  Canticum  Mariae,  das  aus  der  epifchen  Situ- 
ation des  Lukasevangeliums  heraus  geftaltet  worden  ift,  und  gerade  diefes  Werk  zeigt, 
dafi  Kaminski  fich  nicht  etwa  aus  alleiniger  Lyrik  erft  mit  dem  „Jenatfch"  aufs  Theater 
„verirrt"  hat,  fondern  dafi  feine  Gleichfetzung  von  Polyphonie  und  Drama  ihn  ziel- 
gerecht  vom  Magnificat  aus  auf  die  Biihne  f iihren  mufite.  Dann  unvergefilich  die  tief en 
Streicher-  und  Trompetenklange  des  Concerto  grosso,  das  ich  vor  mehr  als  einem  Lu- 
ftrum  in  Halle  unter  Gohler  horte  —  eine  unerhorte  Polyphonie  in  diefer  Partitur, 
aber  eben  keine  der  heut  fo  beliebten  Linienverwirrungen  „durch  Dick  und  Dunn",  bei 
denen  es  ebenfo  gut  auch  ganz  anders  herum  lauten  konnte,  fondern  gotifche  Mafiwerk- 
gewolbe  von  ftrenger  Diatonik  und  unverriickbarer  Quadernfeftigkeit  bei  allem  zarteften 
Filigran.  Und  was  doch  f  ehr  bezeichnend  ift  — :  die  Orcheftermufiker  f  pielten  das  "Werk 
mit  Begeifterung;  jeder  Oboer,  jeder  Pauker  fpiirt  bei  Kaminski,  dafi  eine  handwerkliche 
Meifterfchaft  und  eine  franziskanifche  Bruderliebe  fich  iiber's  Pult  zu  ihm  neigen.  Auch 
dies  "Werk  ein  zwingender  Auftakt  zum  Drama:  feine  grofie  Fuge  wandelt  das  Themen- 
material  jeweils  in  die  Sprache  des  einzelnen  Trager-Inftruments  um;  das  ift  nicht  blofi 
das  Themen-Variationsprinzip  Paleftrinas  oder  die  Abfchnittfuge  Buxtehudes  (wie  Ka- 
minski iiberhaupt  nicht  fo  retrofpektiv  und  hiftorifierend  eingeftellt  ift  als  es  obenhin 
fcheinen  mochte),  fondern  notwendige  Auswirkung  von  Grundfpannungen  des  Dramas 
der  Tone,  wie  fie  zu  jeder  Zeit  erneut  Ereignis  werden  kann  und  mufi.  Die  Schreibart 
des  Blaferquintetts  ift  dazu  der  Weiterklang,  wie  die  Fuge  des  fis-moll-Streichquintetts 
ihr  Auftakt  gewefen  war.  Letzten  "Winter  fang  ich  in  einem  Hamburger  Vortrag  iiber 
zeitgenoffifche  Mufik  (mit  Frau  life  Fromm- Michaels  am  Klavier)  zwifchen  lauter  Neue- 
ftem  Kaminskis  noch  ungedrucktes  ,,'Weffobrunner  Gebet"  —  das  war  wirklich  wie  Gra- 
nit  zwifchen  lauter  Braunkohle  und  Alluvial f and. 
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Dies  rhythmifch  fo  frei  fchwebende  und  oft  die  Taktart  wechfelnde  Stiick  (oder  man 
nehme  eine  feiner  gedruckten  Motetten)  kann  uns  von  einer  andern,  wichtigen  Seite  her 
in  Kaminskis  Denk-,  Schreib-  und  Schaffensweife  Einblick  gewahren.  Deutlich  fcheiden 
fich  bei  ihm  zwei  rhythmifche  Formen  —  iiberall,  wo  das  „Wort"  quellenhaft  regiert, 
eine  aufierordentlich  zart  geftufte,  den  Zahltakt  verunklarende  Silbengrenze;  bezeich- 
nend  auch  in  Inftrumentalparten  (z.  B.  der  Glockenfzene  des  „Jenatfch")  der  Rhythmus 
J*1  I  J..  J"*  J..  mxt  femem  fanft  gefchwellten  Anheben,  dem  faft  unmerklich  emphatifchen 
„Vorgriff"  ohne  nachfolgenden  Auffchlag;  und  im  „Introitus  und  Hymnus",  wo  er  nach 
jahrelangem  Schweigen  und  Suchen  endlich  feinen  Stil  des  „Hymnifchen"  fand,  die  Vor- 
worts-Bitte,  nicht  die  Takteinfer  zu  betonen,  fondern  das  Melos  der  Einzelftimmen 
fchlicht  organifch  weiterfliefien  zu  laffen.  Seine  oft  erftaunliche  Polymetrik  „macht"  er 
nicht,  fondern  er  laufcht  nur  mit  feinflem  Ohr  nach  innen  und  fchreibt  dann  demiitig 
nach,  was  dort  erklingt  —  feine  technifche  Leiftung  iff  dabei  eigentlich  nur,  das  Kom- 
plizierte  als  „optimus  notator"  auf  eine  moglichft  fchlichte  Art  zum  graphifchen  Bild  zu 
ordnen.  Dem  gegeniiber  dann  Gebiete  klarer  Orcheftik  vom  gefpannt-feierlichen  Schrei- 
ten  bis  zum  ftraff  fchwingenden  Tanz,  Stellen,  die  vom  Dirigenten  und  den  Spielern 
garnicht  genug  „Zwerchfellftofi"  und  „Stiitze"  (gute  Sanger  werden  mich  verftehen!) 
vorausfetzen  konnen.  Denn  „beherrfchte  Kraft"  und  „elaftifch  verhaltene  Gefpannt- 
heit"  find  das  eigentliche  Element  von  Kaminskis  Mufik,  und  das  am  meiften  in  den 
iiberrafchenden  Pianohohepunkten  feiner  Melodik,  fur  die  der  „dynamifche  TrugfchlufS" 
faft  Gefetzesnotwendigkeit  befitzt. 

Als  ein  Hauptdenkmal  feines  religiofen  Ethos  (das  aber  nicht  als  fchlechthin  kirch- 
lich  feftgelegt  werden  mochte),  ift  Kaminskis  „Paffion"  anzufehen;  nach  aufien  „nur" 
eine  Biihnenmufik  zu  einem  neueren  Golgathadrama  von  anderer  Hand;  mit  feinem 
zart  verklingenden  Frauenchor  am  Schluft  jedoch  ein  Werk  hoher  Inbrunft,  das  Sittard 
im  kommenden  Winter  in  der  Hamburger  Michaelskirche  erneut  zeigen  will;  eine  ver- 
bindende  Sprechftimme  einfach  mit  der  Evangelienerzahlung  wird  den  Wefenskern,  die 
liturgienahe  Myfterienbiihne,  am  beften  vor  dem  innern  Aug'  und  Ohr  lebendig  werden 
laffen.  Und  endlich  —  wir  laffen  die  betrachtlichen  Orgelwerke,  die  polyphonen  Man- 
nerchore  nach  Eichendorff,  das  Streichquartett  nur  ungern  beifeite  —  „Introitus  und 
Hymnus"  als  ein  Hauptbeleg  feiner  zum  unfichtbaren  Drama  fiihrenden  Polyphonic 
Schon  die  Textwahl  ift  bezeichnend:  eine  der  fchonften  Strecken  aus  Nietzfche-Zarathu- 
ftras  Hymnus  an  die  Nacht  mit  ihrem  pfalmgeborenen  Parallelismus  der  Glieder  wird 
gefolgt  von  dem  dreigliedrigen  Hymnus  1.  Corinther  13  (nachher  begleitet  vom  Chor 
auf  einen  eignen  Eroshymnus  Kaminskis).  Dadurch,  dafi  im  ftreng  dreiflimmigen  Ka- 
non  der  Soloftimmen  (Sopran,  Alt,  Bafi,  das  Orcheffer  erganzt  ihn  zur  Zwolfftimmigkeit) 
jeder  Teil  „feine"  Parallelglieder  durchfiihrt,  ergibt  fich  insgefamt  eine  „Melodie  der 
dritten  Potenz",  die  dem  Kanongedanken  einen  neuen,  tieferen  Symbolwert  verleiht, 
als  es  fich  die  heut  fo  zahlreichen  Mode-Kan oniften  irgend  traumen  laflen. 

Kanon  als  Symbol  —  Bach  hat  das  gut  gewufit,  man  denke  nur  an  feine  Kantate  vom 
Gefetzesgehorfam  („Das  find  die  heil'gen  zehn  Gebot")  —  ift  das  bei  Kaminski  blofi 
„moderne"  Anthropofophie  vom  Schlage  Joh.  Muller'fchen  Religionserfatzes?  Nein,  kein 
unklarer  Myftizismus,  fondern  klare  Myftik  (mehr  Meifter  Eckehart  als  Jakob  Boehme; 
er  ift  Vegetarianer,  aber  er  trinkt  "Wein  —  dies  auch  im  geiftigen  Sinne  . . .).  Kein  Wun- 
der,  daft  ihm  da  die  Kirchentonarten  dauernd  gegenwartige  Lebendigkeit  bedeuten;  auch 
fie  nicht  „alte  Gefchichte  der  Mufik",  fondern    Emanationen   der   Melodie   von   ewiger 
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Giiltigkeit.  So  fpielt  denn  audi  in  feiner  Lehre  (er  fagt,  er  konne  nicht  „unterrichten", 
fondern  nur  „lehren",  d.  h.  vorleben  und  Beifpiel  fcharfften  Hineinlaufchens  geben), 
die  Ausbildung  der  einzelnen  Melodielinie  eine  entfdieidende  Rolle  —  „Organik  der 
Monodie"  konnte  man  als  Leitgedanken  dariiber  fetzen. 

Der  bewufke  Riickgang  von  der  Chromatik  zur  Diatonik  (nicht  nur  in  der  Melodik 
fondern  audi  in  der  Harmonie)  konnte  wie  Verarmung  und  Einengung  wirken,  wenn 
diefer  freiwilligen  Bandigung  und  Ziigelung  nicht  die  aufierordentliche  Erweiterung  im 
Metriich-Rhythmiichen  und  die  unerfchopfliche  Kraftfpenderin  „Polyphonie"  gegen- 
iiberftunden.  Wenn  einer,  dann  hat  Kaminski  die  Bufonifche  Behauptung  ad  absurdum 
gefiihrt,  das  bisherige  Tonfyftem  habe  fich  fo  verbraucht,  daf?  man  darin  nichts  Neues 
mehr  erfinden  konne.  Er  fchreibt  nicht  „Neues",  fondern  „Gutes"  —  und  es  ill  f  o  gut, 
da6  als  ungewolltes  Nebenprodukt  auch  die  Neuheit  fich  von  felbft  einftellt.  "Will  man 
fehen,  wie  diefe  Qualitat  der  Linienfiihrung  fich  auch  im  fchmalften  Befetzungsrahmen 
bewahrt,  fo  nehme  man  die  geiftlichen  Lieder  fiir  eine  Sopranftimme,  Klarinette  und 
Violine  —  eine  feraphifche  Mufik  von  vollendetem  Gleichgewicht  ihrer  drei  feingeglie- 
derten  Linien,  die  in  nuce  faft  den  ganzen  Kaminski  ahnen  laffen.  Denn  audi  das  fpridit 
fiir  die  Starke  und  Echtheit  feiner  Perfonlichkeit:  er,  der  alles  andere  denn  „Perf6nlidi- 
heit",  womoglich  gar  „Beriihmtheit",  fein  mochte,  ift  in  jeder  Note  unverkennbar  er 
felbft  —  und  mehr  als  er  felbft:  Abbild  grofier  und  allgemeingultiger  Natur,  deren 
eigentlichfte  Sprache  Mufik  und  immer  wieder  Mufik  ift. 

Die  akademifche  Volksfchullehrerbildung  und  die  Mufik. 

Von  Alfred  Schmidt-Dresden. 

Die  deutfche  Reichsverfafiung  vom  11.  Auguft  1919  beftimmt  in  Artikel  143  Abfatz  2:  „Die 
Lehrerbildung  ift  nach  den  Grundfatzen,  die  fiir  die  hohere  Bildung  allgemein  gelten,  fiir 
das  Reich  einheitlich  zu  regeln."  So  eindeutig  diefe  Gefetzesbeftimmung  klingt,  fo  verfchieden 
ift  die  Ausfiihrung  in  den  Einzellandern.  Wahrend  z.  B.  Wiirttemberg  und  Bayern  noch  heute 
—  nach  zehn  Jahren!  —  nichts  zu  einer  Reformierung  getan  haben  oder  noch  in  den  Vorarbeiten 
dazu  ftecken,  hat  Preufien  eine  befondere  Gattung  von  Hochfchulen  gefchaffen,  „Padagogifche 
Akademien"  genannt,  die  reine  Fachhochfchulen  find,  in  vieler  Beziehung  noch  Charakterziige 
der  hoheren  Schulen  tragen  und,  da  ihr  Bildungsplan  nur  ein  zweijahriges  Studium  vorfchreibt, 
von  den  „alten"  Hochfchulen  nicht  fiir  voll  angefehen  werden.  Nur  Sachfen,  Thiiringen,  Ham- 
burg und  Mecklenburg  haben  entfchloflen  den  Weg  eingefchlagen,  der  den  Abfichten  des  Gefetz- 
gebers  und  den  Traumen  der  Volksfchullehrerfchaft  feit  den  denkwiirdigen  Tagen  von  1848  ent- 
fpricht:  den  der  Eingliederung  der  Volksfchullehrerbildung  in  die  beftehenden  Hochfchulen,  und 
zwar  in  dreijahrigem  Studiengang.  Die  alten  Lehrerfeminare  find  aufgehoben  und  grofkenteils  in 
deutfche  Oberfchulen  oder  in  Aufbaufchulen  umgewandelt  oder  mit  andern  hoheren  Schulen  ver- 
einigt  worden.  Die  zuletzt  genannte  Form  der  akademifchen  Lehrerbildung  foil  als  die  —  vom 
Ganzen  aus  gefehen!  —  vollkommenfte  den  folgenden  Erorterungen  zugrunde  gelegt  werden. 

Der  bisherige  Bildungsgang  des  Volksfchullehrers  (in  Sachfen:  7  Jahre  Volksfchule  und  7  Jahre 
Seminar)  ift  alfo  dem  der  anderen  akademifchen  Berufe  angeglichen  worden:  4  Jahre  Grund- 
fchule  (Volksfch.),  9  Jahre  hohere  Schule,  dazu  mindeftens  3  Jahre  Hochfchulftudium.  Das  be- 
deutet  fcheinbar  eine  Verlangerung  und  damit  eine  Verteuerung  der  Vorbildung.  Aber  die  ver- 
meintliche  Verlangerung  wird  dadurdi  wettgemacht,  dafi  die  alte  zweite  (Wahlfahigkeits-)  Prii- 
fung  wegfallt  (Preufien  behalt  fie  aus  leicht  erfichtlichen  Griinden  bei).  Und  eine  Verteuerung 
konnte  nur  fiir  die  relativ  wenigen  Landkinder  eintreten,  die  nicht  in  der  Nahe  einer  grofieren 
Stadt  mit  hoherer  Schule  wohnen,  falls  fie  nicht  Auf nahme  f anden  in  die  Internate,  die  als  Refte 
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der  Seminare  an  den  meiften  Oberfchulen  verblieben  find.  Daft  die  weitaus  iiberwiegende  Mehr- 
zahl  der  kiinftigen  Volksfchullehrer  jetzt  bis  zum  19.  oder  20.  Lebensjahre  bei  den  Eltern  wohnen 
kann  (bisher  hatte  Sadifen  einige  20  Seminare  in  20  Orten;  jetzt  kann  die  Vorbildung  auf  etwa 
100  hoheren  Schulen  in  faft  40  Orten  erfolgen!)  ift  nicht  nur  vom  reinen  Koftenftandpunkt  aus 
zu  begriifien.  Obrigens  beftehen  an  den  Padagogifchen  Inftituten,  die  den  beiden  Landeshochfchu- 
len  zu  Leipzig  und  Dresden  angegliedert  worden  find,  Studentenheime,  die  einer  betrachtlichen 
Zahl  von  Studenten  eine  ganz  billige  Lebensftihrung  wahrend  der  Studienzeit  ermoglichen.  Auch 
die  Befiirchtung,  daft  durch  die  Neuordnung  dem  Lehrerftande  die  beften  Krafte  aus  dem  Volke 
verloren  gingen,  ift  gegenftandslos;  die  Zufammenfetzung  der  Studierenden  nach  dem  Berufe  des 
Vaters  ifl:  gegen  den  Zuftand  vor  der  Neuregelung  nur  geringfugig  geandert.1 

Anderfeits  hat  die  Neuregelung  den  ungeheuren  Vorteil,  daft  fie  den  Termin  der  Berufswahl 
bedeutend  hinausfchiebt:  wahrend  friiher  vom  i3Jahrigen  Knaben  oder  i4Jahrigen  Madchen  die 
Entfcheidung  verlangt  wurde  und  wahrend  der  Ausbildungszeit  ein  Wechfel  faft  unmoglich  war 
(es  fei  denn  nach  unten!),  da  das  Seminar  eben  nicht  als  hohere  Schule  gait,  mufi  bei  der  neuen 
Lehrerbildung  der  Berufsentfchluft  —  theoretifch  wenigftens!  —  erft  mit  dem  Abitur  und  der 
Immatrikulation  erfolgen.  Selbft  wenn  diefer  fich  als  Fehlentfchlufi  erweifen  follte,  ift  ein  „Um- 
fatteln"  ohne  allzugrofien  Zeitverluft  jederzeit  moglich. 

Man  mag  iiber  die  Akademifierung  der  Volksfchullehrerbildung  denken,  wie  man  will:  wer 
das  Problem  griindlich  durchdenkt  —  und  nicht  blofi  einfeitig  vom  Standpunkt  des  Finanzmini- 
fters  aus,  den  die  Menge  fchreckt!  —  wer  im  Volksfchullehrer  nicht  nur  den  Obermittler  der  fog. 
Kulturtechniken  des  Lefens,  Schreibens  und  Rechnens  fieht,  kann  die  Neuordnung  nicht  ablehnen. 
Auch  von  einer  „Oberfchulung"  kann  hier  niemand  fprechen  (vergleiche  die  Bildung  des 
Tierarztes,  des  Forftfachmannes  ufw.).  Man  darf  nun  nicht  meinen,  akademifches  Studium  be- 
deute  Untergehen  in  grauer  Theorie  und  WifTenfchaft  —  wenn  das  ware,  dann  behiite  uns  der 
Himmel  vor  dem  akademifch  gebildeten  Volksfchullehrer  ebenfo  wie  vor  dem  philofophifchen 
Mufiklehrer  an  hoheren  Schulen!  Damit  das  nicht  gefchehen  kann,  find  die  Padagogifchen  Infti- 
tute  in  Verbindung  mit  den  Landeshochfchulen  begriindet  worden,  die  fur  eine  griindliche  Aus- 
bildung  in  der  padagogifchen  Praxis  forgen  follen  —  ahnlich  z.  B.  den  Inftituten  in  den  medi- 
zinifchen  Fakultaten.  Hier  fteht  der  werdende  Volksfchullehrer  von  Anfang  an  mitten  drin  im 
padagogifchen  Leben,  beobachtet  in  der  Inftitutsfchule  das  Kind  nach  alien  Richtungen  feines 
Verhaltens,  hort  den  Unterricht  erfahrener  Fachleute,  verfucht  fich  felbft  in  der  Kunft  des  Schul- 
meifters;  am  Schluffe  des  Studiums  fiihrt  er  unter  ftetiger  Anleitung  des  Klaffenlehrers  eine  Klaffe 
einer  ftadtifchen  Volksfchule  mehrere   Wochen  lang. 

Kein  Zweifel,  daft  die  Neuordnung,  trotzdem  fie  bewahrte  Einrichtungen  des  alten  Syftems 
nach  Moglichkeit  beibehalt,  eine  vollftandige  Umgruppierung  der  Bildungsaufgaben  bedeutet.  Das 
Seminar  war  allgemein  bildende  und  berufliche  Schule  zugleich  und  bot 
als  folche  die  (allerdings  nur  in  befchranktem  Mafie  ausgenutzte)  Moglichkeit,  alles  Stoffliche 
unter  dem  Gefichtspunkte  feiner  Verwendbarkeit  in  der  Volksfchule  zu  betrachten.  Die  Neu- 
ordnung trennt  beides:  die  A  1 1  g  e  m  e  i  n  b  i  1  d  u  n  g  kann  auf  alien  be- 
ftehenden  neunftufigen  hoheren  Schulenerworbenwerdenjdieberuf- 
liche  Vorbildung  gefchieht  auf  der  Hochfchule.  Es  ware  verfehlt,  wollte  man 
behaupten,  daft  diefe  Teilung  in  allem  und  in  jeder  Einzelheit  von  Vorteil  fei.  Zum  mindeften 
bediirf en  die  Bildungseinrichtungen  beider  Schulgattungen  mannigf acher  Erweiterungen,  die  aller- 
dings z.  T.  in  der  Richtung  der  allgemeinen  Entwicklung  liegen.  Die  Hochfchule  erkennt  das 
grofitenteils  an  und  hat  durch  die  mehr  oder  weniger  freiwillige  An-  oder  Eingliederung  der 
Pad.  Inftitute  Abhilfe  gefchaffen.  In  unferm  Zufammenhang  wichtig  und  bezeichnend  fiir  die 
Stellung  zu  diefer  Frage  ift  ein  Satz  aus  der  Denkfchrift  der  Univerfitat  Miinchen  zur  Lehrerbil- 
dung: „Kiinftlerifch-technifche  Veranftaltungen,  die  fiir  die  Lehrerbildung  als  notwendig  erachtet 
werden,  wurde  die  Univerfitat  geradezu  willkommen  heifien,  weil  fie  ihr  auch  im  Intereffe  an- 
derer  Studienbediirfniffe  fchon  langft  wiinfchenswert  erfcheinen."    Wenn   aber  eine   Hamburger 

1  Vgl.   Neue   Padagogifche   Studien,   Juni    1929.  Dresden,  A.  Huhle. 
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Denkfchrift  v.  J.  1926  die  Begrundung  einer  ordentlichen  Profeffur  fiir  Mufikwiffenfchaft  (die 
jeder  der  Hamburger  Univerfitat  von  Herzen  gonnt  und  wiinfcht)  wegen  deren  Notwendigkeit 
fiir  die  akademifche  Lehrerbildung  fordert,  fo  beweift  fie  damit,  dafi  fie  iiber  die  praktifchen 
Bediirfnifle  der  Lehrerbildung  in  diefem  Punkte  herzlich  fdilecht  unterrichtet  ift  —  wovon  ich 
dem  Lefer  diefer  Zeitfdirift  wohl  nichts  weiter  zu  fagen  brauche.  Anders  die  hohere  Schule,  die 
aus  leicht  begreiflichen  Griinden  bisher  grollend  oder  audi  feindlidi  beifeite  ftand  und  der  neuen 
Lage  noch  nicht  fehr  Redinung  tragen  wollte  —  und  audi  nicht  aus  eigenem  Antriebe  im  noti- 
gen  Mafie  konnte,  weil  fie  an  die  behordlich  vorgefchriebenen  Plane  gebunden  ift.  Aber  bei  eini- 
gem  guten  Willen  und  bei  einiger  Einficht  in  die  Zeitnotwendigkeiten  miifite  es  der  Lehrerfchaft 
der  hoheren  Schulen  audi  gelingen,  die  Behorde  zu  einer  Revifion  ihrer  Schulordnungen  zu  ver- 
anlaflen. 

Ein  Punkt,  wo  die  RuAftandigkeit  der  hoheren  Schule  befonders 
fdimerzlich  bemerkbar  w  i  r  d,  ift  die  mufikalifdie  Bildung.  Kein  Wunder, 
daS  die  Gegner  der  akademiichen  Lehrerbildung  immer  wieder  behaupten,  die  Auflofung 
der  Seminare  bedeute  den  Untergang  der  mufikalifdien  Volkskultur. 
Sehr  bezeichnend  ift,  dafi  folche  Behauptungen  meift  nicht  aus  rein  padagogifchen  Kreifen  ftam- 
men,  fondern  aus  Intereffengemeinfchaften,  die  unmittelbar  oder  mittelbar  aus  dem  Seminar- 
mufikunterricht  Nutzen  gezogen  haben.  Da  ift  zunachft  die  K  i  r  ch  e.  Die  ausgiebige  Mufikpflege 
der  Lehrerfeminare  ftand  urfprunglich  und  faft  bis  zuletzt  weniger  im  Dienfte  der  Schule  und 
der  mufikalifchen  Volkserziehung  durch  diefelbe  als  vielmehr  im  Dienfte  der  Kirdie.2  Da  find 
f erner  allerlei  Chorvere  inigungen,  die  im  Lehrer  ihren  gegebenen  Leiter  (in  den  meiften 
Fallen  den  einzigen  moglichen!)  fallen.  Auf  dem  Lande  war  der  „Kantor"  zudem  der  einzige 
Privatmufiklehrer.  Ganz  abgefehen  davon,  dafi  hervorragende  Lehrermufiker  durch 
eigene  Konzerttatigkeit  und  Leitung  des  gefamten  Mufiklebens  Strome 
mufikalifdien  Segens  iiber  ganze  Gemeinden  und  Bezirke  ausgegoflen  haben.  Wieviele  Grofi- 
und  Kleinmeifter  der  Tonkunft  findausdemLehrerftande  hervorgegangen! 
„Der  Volksfchullehrer  als  Mufikante!  Dariiber  liefie  fich  ein  Biichlein  befonders  fchreiben.  Man 
follte  es  tun  und  das  Buch  als  eine  Denkfchrift  den  Regierungen  widmen,  damit  fie  fich  jeder- 
zeit  vor  Augen  halten  konnen,  wie  ungeheuer  grofi  die  Regungen  fiir  das  Volk  find,  die  aus  der 
Sonderftellung  der  Mufik  in  der  bisherigen  Seminarbildung  fliefien."3 

So  wahr  diefes  Wort  im  einzelnen  ift,  fo  wenig  Allgemeingultigkeit  hat  es.  Jeder  Volksfchul- 
lehrer weifi,  dafi  unter  feinen  Seminar-Klaffenbriidern  neben  wenigen  hervorragend  Mufikali- 
fdien und  vielen  mittelmafiig  Begabten  noch  einige  weniger  Befahigte,  ja  fogar  (trotz  aller  Prii- 
fungen!)  vollig  Unmufikalifche  vorhanden  waren,  die  beim  Gefange  eines  Chorals  von  einer  Ton- 
art  in  die  andere  rutfchten,  die  bei  der  Abgangspriifung  denfelben  Clementifatz  fpielten  wie  bei 
der  Aufnahmepriifung  ufw.  Dafi  das  nicht  nur  in  den  letzten  Jahrzehnten  fo  war,  beweifen 
z.  B.  die  fachfifchen  Seminarordnungen  von  1840  (§  12,7)  und  1857  (§§  36  und  37)*  oder  audi 
Carl  Auguft  Fifchers,  des  „Orgelkonigs"  beweglidie  Klagen  iiber  den  Seminarmufikunterricht  in 
den  7oer  Jahren.5  Es  war  nur  eine  notwendige  und  nicht  erft  im  20.  Jahrhundert,  fondern  z.  B. 
fchon  1840  gezogene  Folgerung  aus  der  Erkenntnis  der  Ungleichheit  audi  der  mufikalifdien  Be- 

2  §  36  der  „Ordnung  der  evangelifchen  Schullehrerfeminare  im  KSnigreiche  Sachfen  vom  Jahre  1857" 
befagt,  nachdem  vorher  der  Religionsunterricht  als  wichtigfter  Lehrgegenftand  behandelt  worden  ift: 
„Die  nachfte  Stelle  unter  den  Unterrichtsgegenftanden  des  Seminars  gebiihrt  der  mufikalifchen 
Ausbildung  feiner  Zoglinge,  weil  diefelbe  das  andere  Stuck  ift,  was  den  Lehrer  zum  kirchlichen 
Dienft  befahigt  und  ihm  zur  Bildung  und  Erziehung  feiner,  der  chriftlichen  Gemeinde  zuwachfenden 
Schulkinder  fiir  kirchliche  und  hausliche  Andacht  unentbehrlich,  iiberdies  audi  ein  wichtiges  Mittel  zu 
feiner  eigenen  Veredelung,  zur  Beforderung  feines  Fortkommens  und  zur  Befferung  feiner  eigenen 
Lage  ift."   (!!) 

3  Fr.   Nagler,   Ein   luftiger  Mufikante   S.    63    (Zellenbiicherei) 

4  Vgl.  Simon,  Quellenfchriften  zur  Gefchichte  der  Volksfchule  und  der  Lehrerfeminare  im  Konigreiche 
Sachfen.  Leipzig  1910. 

5  Vgl.   Zeitfdirift  fiir  Kirchenmufiker   v.   1.   5.   1928.   Dresden. 
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gabungen,  dafi  man  das  Syftemder  „D  ispenfation"  einfiihrte:  vom  Orgelfpiel  und  von 
der  Harmonielehre  konnten'fich  Unbegabte  befreien  laflen,  nicht  aber  von  den  fiir  den  Volks- 
fchulunterricht  notigen  Zweigen  des  Mufikunterrichts  —  obwohl  audi  hier  (und  zwar  fchon  feit 
1843)  bei  „im  iibrigen"  hervorragenden  Leiftungen  und  Begabungen  Ausnahmen  zugelaffen  waren. 
DaiS  die  Prozentzahlen  der  „Vollmufiker"  zuletzt  immer  mehr  fanken,  war  vielleicht  einerfeits 
eine  Folge  der  fchlechten  Bezahlung  des  Kirdiendienftes,  die  nur  bei  der  durdi  Oberproduktion 
hervorgerufenen  Konkurrenz  moglich  war;  anderfeits  mag  die  dem  Zug  der  Zeit  entfprechende 
Geringfchatzung  der  Mufik  und  des  Mufikunterridits  mit  fchuld  gewefen  fein,  die  von  den  hohe- 
ren  Sdiulen  audi  auf  die  Seminare  iibergegriffen  hatte.6  Es  bleibt  mir  unerfindlich,  wie  ein  Kri- 
tiker,  der  ernft  genommen  werden  will,  in  einem  verfteckten  Angriff  gegen  die  neue  Lehrerbil- 
dung  fchreiben  kann:  „In  den  Zeiten  des  alten  Lehrerfeminars  war  jeder  von  ihnen  (d.  i. 
jeder  Lehrer)  imGefang,  Orgel-,  Klavier-  und  Violinfpiel  ausgebilde  t." 
So  Dr.  Aber  in  den  Leipziger  Neueften  Nachrichten  vom  17.  Oktober  1927.  Wo  mag  fich  Dr.  Aber 
informiert  haben?  Nein,  dieEntwicklung  des  Seminars  zur  hoheren  Schule  (es 
fehlten  nur  nodi  die  beiden  erften  Jahre  —  in  den  „wiffenfchaftlichen"  Zielen  ftand  es  zuletzt 
den  hoheren  Schulen  f aft  vollig  gleich)  hatte  eine  Verkiimmerung  der  Stunden- 
zahlen  fiir  Mufik  zur  Folge,  die  nur  nodi  iibertroffen  wird  durch  die  an  den  andern 
hoheren  Schulen.  Von  der  veranderten  Rangeinordnung  ift  fchon  oben  gefprochen 
worden.  Diefe  riicklaufige  Bewegung  hat  fich  in  den  „Nachfolgefchulen",  den  deutfdien  Ober- 
und  Aufbaufchulen,  leider  trotz  aller  Bemiihungen  fortfchrittlidier  Padagogik  fortgefetzt;  von 
der  geplanten  ftarken  Betonung  der  kiinftlerifchen  Fiicher  ift,  wie  die  neuen  Stundentafeln  aus- 
weifen,  herzlich  wenig  iibrig  geblieben. 

Man  foil  alfo  bei  aller  Anerkennungderunendlichen  Ve  rdienfte  der 
Lehr  e  r  f  e  mi  n  a  r  e  urn  die  Mufikpflege  objektiv  bleiben  und  n  i  di  t  die 
Grenzen  vergeffen,  die  fchon  der  alten  Lehrerbildung  in  dieferBeziehung  gezogen  waren. 
Immerhin  lafit  fchon  ein  fliichtiger  Blick  auf  die  neue  Lehrerbildung  erkennen,  dafi  der  „U  n  - 
ficherheitsfaktor"  nodi  grofier  gewordenift.  Dafi  der  kiinftige  Lehrer  langer 
als  bisher  bei  den  Eltern  wohnen  kann,  kann  z.  B.  vorteilhaft  fein  fiir  die  Inftrumentalpflege 
—  wenn  das  Elternhaus  fie  fordert;  es  kann  verheerend  wirken,  wenn  im  Elternhaufe  mufik- 
feindliche  oder  mufikalifdi  indifferente  Luft  herrfcht.  Sogar  der  grofie  Vorteil  der  Hinausfchieb- 
ung  der  Berufswahl  mufi  —  fiir  die  mufikalifcheAusbildung  —  ins  Gegenteil  ausfchlagen,  folange 
die  Mufik  in  Schule  und  Haus  in  niedrigem  Kurs  ftehen  bleibt.  Die  verlangerte  Ausbildungszeit 
zieht  zwar  eine  langere  fchulifdie  Beriihrung  mit  der  Mufik  nach  fich7  —  aber  nicht  die  Zahl  der 
Jahre,  fondern  der  Stunden  gibt  den  Ausfchlag,  foweit  man  die  erzieherifchen  Einfliiffe  der 
Schule  iiberhaupt  quantitativ  (ftatt  qualitativ)  meffen  will. 

Wie  wirkt  fich  aber  die  Verteilung  der  Bildungsaufgaben  auf  hohere  Schuler  (Allgemeinbil- 
dung)  und  Hochfchule  (Fachbildung)  aus?  Zum  Arbeitsbereich  der  hoheren  Schule 
m  ii  fi  t  e,  theoretifch  wenigftens,  alles  mufikalifche  Bildungsgut  gehoren,  fo- 
weit es  allgemein  bildnerifch,  alfo  z.  B.  alles,  was  ftoff lidi  und  technifch  zu  lernen 
ware  (aber  um  Himmelswillen  nicht  blofi  mechanifch  und  ged'achtnismafiig,  fondern  nur  mit 
mufikalifchen  Mitteln!8);  die  Aufgabe  der  Hodifdiule  (des  Pad.  Inftitutes)  m  ii  15  t  e 
lediglich  in   der   vertiefenden   W  i  e  d  e  r  h  o  1  u  n  g  ,    Erweiterung    und    vor 

6  Von  der  ftolzen  HShe  eines  „Lehrf aches  erften  Ranges"  in  der  Seminarordnung  von  1857  ift  die  Mufik 
in  der  Lehrordnung  von  19 15  an  die  vorletzte  Stelle  gertickt  worden  (hinter  ihr  fteht  nur  nodi  die 
Handfertigkeit) ;  ihre  Zenfur  ift  nicht  mehr  fahig,  bei  der  Gewinnung  der  Hauptzenfur  mitzuwirken, 
fie  wird  vielmehr  mit  den  Zenfuren  im  Zeichnen,  Schreiben  und  Turnen  zu  einer  bedeutungslofen 
neuen  Hauptzenfur  fiir  „Kiinfte  und  Fertigkeiten"  vereinigt. 

7  Vgl.  Voglhubers  Ausfiihrungen  auf  der  Munch-ener  Reichsfchulmufikwodie  (Schulmufikalifche  Zeit- 
dokumente,  Leipzig  1929,  S.  162  ff.). 

8  Mufikalifche  Extemporalien,  wie  fie  in  einer  der  letzten  Sitzungen  des  fachfifchen  Landtags  er- 
wahnt  wurden,  find  natiirlich  folange  grober  Unfug,  als  fie  der  lebendigen  Mufikpflege  die  fo  dringend 
notige   und   befchamend    karglidi   zugemeffene   Zeit  wegnehmen. 
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alleminderpadagogifchenDurdidringung  diefes  Bildungsgutes  b  e  - 
ft  e  h  e  n.  Hier  liegt  einer  der  wundeften  Punkte  der  neuen  Lehrerbildung.  Denn  die  hohere 
Schule  erfiillt  in  diefer  Beziehung  ihre  Aufgabe  nur  mangelhaft,  kann  fie  nidit  erfiillen  folange, 
als  ihr  nidit  die  unbedingt  notige  Zeit  zu  einer  der  Kulturbedeutung  der  Mufik  entfprechenden 
Pflege  derfelben  gewahrt  wird.  Die  andernorts  als  wohltatig  empfundene  Vielgeftaltigkeit  des 
hoheren  Schulwefens  und  die  damit  verbundene  grundverfchiedene  Einfdiatzung  der  Mufik  macht 
fich  ftorend  bemerkbar  —  im  Gegenfatz  zur  Seminarbildung,  die  dazu  nodi  in  der  Internats- 
erziehung  ftarke  vereinheitlichende  und  anregende  Werte  befafi.  Auffallig  ift  ferner,  wie  fehr 
dem  Abiturienten  —  immer  vom  mufikalifdien  Standpunkte  aus!  —  die  vier  oberen  Schuljahre 
der  Volksfchule  fehlen;  die  Kenntnis  der  Volkslieder,  die  dodi  immer  nodi  widitiger  ift  als  aller- 
lei  mufikgefchichtliche  und  mufikwiffenfchaftliche  Weisheit,  ift  mandimal  befchamend  gering. 
Einige  Zahlen:  Von  iiber  300  Abiturienten  hoherer  Schulen,  die  Oftern  1929  ins  Padagogifdie 
Inftitut  zu  Dresden  eingetreten  find,  find  faft  12%  ungeniigend  vorgebildet:  fie  haben  (nach 
eigenen  Angaben)  iiberhaupt  nicht  gefungen,  wiffen  ihre  Stimmgattung  nidit,  kennen  die  Noten 
nidit  (!)  ufw.  Nodi  fdilechter  liegen  die  Verhalmiffe  hinfichtlidi  des  Inftrumentalfpiels:  zirka 
24%  aller  Immatrikulierten  fpielen  kein  Inftrument.  Hierfiir  ift  naturlich  die  hohere  Sdiule 
weniger  verantwortlidi  zu  machen,  da  Inftrumentalfpiel  meift  noch  Privatfadie  ift.  Eine  wohl- 
tuende  Ausnahme  bilden  zumeift  die  neugegriindeten  deutfchen  Oberfdiulen,  die  allerdings  erft 
z.  T.  ihre  erften  Klallen  entlaffen  haben,  obgleich  unter  ihren  Zoglingen  mufikalifche  „Heiden" 
audi  nidit  ganz  fehlen.  Die  Zahlen  werfen  aber  ein  bezeidinendes  Lidit  darauf,  in  weldiem 
Grade  unfre  Zeit  die  Mufikaustibung  als  zur  allgemeinen  Bildung  notig  erachtet.  Bezeidinend  ift 
ferner  die  Wahl  der  Inftrumente.  Rund  60%  fpielen  mehr  oder  weniger  gut  Klavier,  darunter 
knapp  12%  noch  ein  anderes  Inftrument  oder  gar  mehrere.  Nur  etwa  14%  haben  Violinfpiel 
getrieben,  j%  haben  die  Anfangsgriinde  des  Orgelfpiels  hinter  fich.  Der  Reft  verteilt  fidi  auf 
Bratfdie,  Cello,  Gitarre,  Mandoline,  Zither,  Flote,  Klarinette;  fogar  Fliigelhorn,  Querpfeife  und 
—  Schlagzeug  werden  angegeben.  —  (Schlufi  folgt.) 

Unfer  Kaminski-Abend. 

Vo  n  Fritz  Karl  We  ber,  Regensburg. 

Regensburg.  Wir  gingen  iiber  den  Neupfarrplatz  der  Neupfarrkirche  zu,  in  der  jetzt  die 
fchone  neue  Dttinger  Orgel  fteht,  da  fagte  mein  Begleiter  Friedrich  Hogner,  nadi  unferem 
unvergeflenen  Karl  Geiger  der  Dirigent  unfres  proteftantifchen  Kirdiendiors,  in  beherrfditer  Sach- 
lidikeit:  „Und  einer  kommt  jetzt  audi  dran,  Heinrich  Kaminski,  meiner  Meinung  nadi  eine  Hoff- 
nung.   Tun  wir  nichts  fiir  ihn,  fo  konnen  wir  nicht  erwarten,  dafi  er  etwas  fur  uns  tut." 

In  einer  der  nachften  Proben  wurde  Kaminski  aufgelegt:  der  130.  Pfalm,  Motette  fiir  4ftimmi- 
gen  gemifditen  Chor  (fein  Opus  ia)  und  6  Chorale,  idi  denke  aus  dem  Sdiemellifdien  Gefang- 
buch  Badis,  in  4ftimmigem  Satz.  Es  wurde  uns  gefagt,  wer  der  Komponift  ift  und  wie  er  fchreibt; 
wie  er  es  meint,  follten  wir  felbft  fehen. 

Wir  begannen  mit  den  Choralen.  Mit  dem  ,Die  liebe  Sonne  voll  Freud  und  Wonne'.  Der  So- 
pran  hat  die  Melodie  und  der  Bafi  geht  mit,  audi  der  Alt  fdireitet  ganz  der  Melodie  zu  Dienft 
frohlidh  einher,  wahrend  der  Tenor  fie  in  flotten  Aditelgangen  frei  umrankt.  Die  Selbftandigkeit 
der  Stimmen  machte  uns  grofie  Sdiwierigkeiten.  Aber  der  Dirigent  fagte:  „Traditen  Sie  nidit  nadi 
dem,  was  des  andern  ift;  fingen  Sie  frohgemut  und  arglos  Ihre  Noten,  fur  das  andere  hat  der 
Komponift  geforgt!"  Dann  kam  die  Steigerung,  der  Choral  ,Ihr  Geftirn,  ihr  hohen  Liifte'.  „Flie- 
fiend!  Alt  und  Bafi,  Sie  fiihren,  der  Sopran  macht  fchone  Bogen  dariiber  her  und  furchtet  fidi 
audi  vor  der  hiibfchen  Koloratur  nicht,  fchwelgen  Sie  ruhig  ein  wenig,  aber  bleiben  Sie  nidit 
pappen;  der  Tenor  zahlt  gut  und  macht  audi  fchone  Bogen,  hohe,  fdione  Bogen  und  immer  im 
Rhythmus,  das  ift  hier  die  Hauptfache."  Wir  fangen  ,0  Jefulein  fufi  . . .,  bift  kommen  aus  dem 
Himmelreich'.   Weihnachtlich,  lofe  hingeftellt,  unbedingt,  frohe  Botfdiaft.    „Sie  miiffen  das  ganz 
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verhalten  fingen,  der  Alt  die  Melodie  ganz  leidenfchaftslos,  nur  der  Bafi  darf  ein  bifichen  Freude 
an  feinem  Konnen  fpiiren  laffen." 

Wir  fangen  ,Es  ift  vollbracht  . . .,  vergifi  ja  nicht  das  Wort,  mein  Herz'.  Auftun  des  Herzens. 
Und  dodi  foil  es  „breit  und  feierlich"  gefungen  werden.  „Beaditen  Sie  diefe  Vorfchrift  wohl; 
nicht  lyrifch,  nicht  romantifch,  ganz  fachlich  ift  diefe  Mufik  in,  mit  und  iiber  dem  pektoralen 
Text,  Sie  konnen  da  das  Wefen  des  Komponiften  gut  kennen  lernen.  Ich  habe  aus  diefer  Erwagung 
heraus  hier  von  fiinf  Fermaten  drei  unterfchlagen  und  werde  es  feinerzeit  verantworten."  Dann 
probten  wir  das  innige  ,  Vergifi  mein  nicht,  mein  allerliebfter  Gott'.  Im  letzten  der  fechs  Chorale, 
dem  kiirzeften  der  kleinen,  knappen  Stiicke  liefien  wir  die  fechs  Fermaten  ftehen.  ,Der  Tag  ift 
hin,  die  Sonne  gehet  nieder,  der  Tag  ift  hin  und  kommet  nimmer  wieder  mit  Lull  und  Laft;  er 
fei  audi,  wie  er  fei,  bos  oder  gut.  Es  heiSt:  er  ift  vorbei.'  Grave,  sotto  voce.  Alfo  wieder  nicht 
fentimental.  Feft,  mannlich,  fachlich.  „Sie  werden  die  Triolen  nicht  fpielerifch  anfaffen,  fondern 
ganz  inftrumental,  Sie  verftehen  mich."  Als  der  Chor  das  fang,  war  es  ihm  ein  Erlebnis.  Auch 
meinem  Hintermann  gingen  die  Augen  iiber  und  er  fagte:  „Das  wunfchte  ich  mir  als  Ausklang, 
wenn  es  foweit  ift,  fur  mich  felbft." 

Dann  kam  der  130.  Pfalm  an  die  Reihe,  drei  Satze,  keineswegs  einfach,  von  dem  Choralfatz 
,Ich  harre  auf  den  Herrn'  abgefehen,  aber  wir  waren  diefe  Tonfprache  nun  fchon  einigermafien 
gewohnt. 

Zur  Hauptprobe  erfchien  wirklich  der  Komponift  felbft.  Ein  junger  Mann,  mit  feiner  jungen 
Frau,  fie  nahmen  in  der  vorderften  Reihe  Platz  und  horten  fich  unfer  Singen  an.  Der  erfte  Kom- 
ponift, den  wir  in  kurzer  Gewandung  ein  fo  ernfthaftes  Werk  betreiben  fahen.  Kraftige,  gedrun- 
gene  Erfcheinung,  mittelgrofi,  grofie,  ins  Weltabgewandte  gebannte  Augen.  Von  der  geheimnis- 
vollen  Zwiefprache  zwifchen  unferm  Dirigenten  und  dem  Fremdling  verftanden  wir  trotz  unferer 
mufikgefcharften  Choriftenohren  leider  nichts,  aber  wir  hatten  den  Eindruck,  dafS  die  Sache  im 
grofien  und  ganzen  entfprach,  audi  das  mit  den  Fermaten,  was  uns  fur  unfern  Fuhrer  freute  und 
ehrte.  Wir  begrufiten  audi  die  Sangerin,  die  Kaminski  mitbradite,  Frau  Hilde  Mehlhart  aus 
Miinchen,  die  zu  dem  choralartigen  Mittelfatz  des  Pfalms  die  felbftandige  Oberftimme  fang. 

Die  Auffiihrung,  am  6.  Marz  1926  im  grofien  Neuhausfaal,  war  fehr  gut  befucht.  Sie  brachte 
ausfchliefilich  Werke  von  Heinrich  Kaminski.  Der  aber  fafi  wieder  nicht  in  Frack  und  Lack,  fon- 
dern angetan  wie  geftern  ganz  vorn  in  der  erften  Reihe,  er  mochte  daheim  auch  fo  gehen.  Wir 
fahens  dem  heimlichen  Schweifi  unfers  Dirigenten  an,  dafi  ihm  viel  daran  lag,  dem  Komponiften 
zu  feinem  Rechte  zu  verhelfen.  Drum  gaben  auch  wir  uns  alle  Miihe  zu  erfiillen,  was  er 
wunfchte,  zogen  leife  und  geordnet  aufs  Podium,  fcharten  uns  dienfteifrig  um  unfre  Stimmfuhrer 
und  fahen  durch  die  fchwierigen  Noten  hindurch  auf  den  Stab.  Es  tat  meinem  Herzen  wohl, 
als  ein  alter  Regensburger  mir  hernach  ins  Ohr  raunte :  „Euer  Chor  hat  ja  ganz  bedeutende  Fort- 
fchritte  gemacht!  Und  dafi  ihr  euch  an  fo  etwas  wagt!"  Schade,  dafi  fo  bald  voriiber  war,  was 
uns  fo  viel  Arbeit  gemacht  hatte. 

Zwifchen  den  Choralen  und  dem  Pfalm  fang  Hilde  Mehlhart  drei  geiftliche  Lieder,  begleitet 
von  einer  Geige  und  einer  Klarinette,  eine  uns  ungewohnte  Zufammenftellung,  Texte  von  ftarker, 
warmer  Gottinnigkeit,  in  ihrer  Vertonung  uns  und  wohl  der  Mehrzahl  der  andern  Horer  fo  fchnell 
nicht  zuganglich.  Den  Anfang  der  Auffiihrung  bildete  ein  Streichquartett,  den  Schlufi  ein  Quin- 
tett  fur  Klarinette,  Horn,  Violine,  Bratfche  und  Cello.  Auch  da  verftand  ich  nicht  alles,  aber  das 
bewies  mir  nichts.  Ich  hatte  ja  die  geiftlichen  Sachen  mitgefungen  und  mich  langfam  darin  ein- 
gelebt.  So  fagte  ich  mir:  abwarten  und  einfuhlen,  wenn  wieder  eine  Gelegenheit  kommt.  Auch 
wufite  ich,  dafi  Johannes  Hegar,  der  Idealift,  der  auf  dem  Podium  am  Cello  fafi,  fich  insbefondere 
fur  diefes  Streichqartett  aufs  nachdrucklichfte  eingefetzt  hatte,  dafi  er  es  vor  ein  paar  Jahren  in 
der  heutigen  Befetzung  bei  einem  Kammermufikfeft  in  Donauefchingen  zur  Auffiihrung  gebracht 
hatte  und  von  dem  Werk  fo  begeiftert  war,  dafi  er  die  Mittel  fur  deffen  Drucklegung  ftiftete.  Ich 
fagte  mir,  wenn  er,  kein  junger  Mann  mehr,  ein  Mann  der  mufikalifchen  Uberlieferung,  ein  Sohn 
Friedridi  Hegars,  des  Komponiften  der  Mannerchorballaden,  fich  dafiir  einfetzt,  dann  ift  es 
etwas.   Und  ich  fagte  mir,  wenn  Hogner  das  ,macht'  und  wenn  Boffe  das  ,macht',  dann  ift  alles 
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in  Ordnung.    Ich  habe  fchon  ftarkeren  Beifall  gehort.    Aber   das  madit  es  ja  nicht,   die  Meifter 
fchaffen  aus  anderen  Griinden. 

Und  dann  kam  die  Nachfeier,  die  bewufite  Entfpannung,  das  Ausruhen  auf  Lorbeer  und  be- 
fcheidenerem  Griin.  Im  Griinen  Kranz,  der  aber  mehr  als  ein  Krug  ift,  in  einem  der  drei  feinften 
Regensburger  Hotels,  deffen  Name  mufikalifch  anregt.  An  der  Ehrentafel  die  Gafte,  der  Kom- 
ponift,  zu  dem  fich  als  gleichgeftimmte  Komponente  die  Gattin  gefellt  hatte,  die  Sangerin,  die 
erfte  und  zweite  Violine  (die  Herren  Anton  und  Adalbert  Huber)  und  die  Bratfche  (Profeflor 
Valentin  Hard)  und  das  Cello  und  die  Klarinette  (Prof.  Karl  Wagner)  und  das  Horn  (Kammer- 
virtuofe  Hans  Noeth)  und  die  Herren  vom  Ausfchufi  des  KaufmannifchenVereins,  der  den  Abend 
unternommen  und  ermoglicht  hatte,  und  Friedrich  Hogner,  unfer  Dirigent,  und  an  den  andern 
Tifchen  das  Volk,  der  Klerus  minor  in  Apoll,  unfer  proteftantifcher  Kirchenchor,  wie  er  zurzeit 
leibt  und  lebt. 

Nicht,  das  Zufammenfein  zu  triiben,  aber  Pflichten  zu  erfiillen,  wurden  Reden  gehalten  von 
redefrohem  Mund.  Der  gefchaftsfiihrende  Vorftand  des  Chors  fprach  kurz  und  knapp  zum 
Thema,  vom  Zufammenhalten,  deflen  Friichte  man  fo  fchon  fehen  konne.  Da  die  Rede  kurz  und 
gut  war,  glaubte  einer  vom  Bafi,  vom  Geifte  der  Stunde  geriihrt,  ein  paar  Variationen  anbringen 
zu  miiflen:  Es  ift  etwas  Grofies,  einen  Komponiftenehrenabend  zu  veranftalten,  die  f chaff ende  Hand 
felbft  bei  fich  zu  fehen;  es  ift  nicht  Wichtigtun  und  Betriebsgier,  fondern  eine  fchone  Gelegen- 
heit  ihn  vielleicht  ein  klein  wenig  zu  erfreuen  und  ihm  zu  zeigen,  dafi  man  fich  audi  in  kleine- 
ren  Verhaltniflen  um  ihn  bemiiht;  es  ift  zu  preifen,  dafi  ein  Kaufmannifcher  Verein  in  derReihe 
feiner  Kulturabende  alljahrlich  einen  Abend  einem  lebenden  neuzeitlichen  Komponiften  weiht,  ihm 
Gelegenheit  zu  geben,  fein  Schaffen  nach  feiner  Eigenart  und  Manigfaltigkeit  zu  zeigen;  es  ift  fur 
einen  Chor  eine  gute  Gelegenheit  die  Krafte  an  Ungewohntem  zu  meflen  und  etwas  Bedeut- 
fames  zu  ftudieren,  ohne  es  gleich  ganz  zu  verftehen,  und  fiir  den  Dirigenten  eine  gute 
Gelegenheit  feine  Leute  vorzubereiten  auf  eine  Art  Examen  in  Gegenwart  des  Sach- 
verftandigften.  Den  Kiinftlern  fprach  er  feine  Verwunderung  aus,  dafi  man  aus  Holz  und 
Darm  und  Blech  folche  Mufik  hervorbringen  kann.  Und  dann  fagte  er,  dafi  die  Chorale 
und  der  Pfalm,  die  audi  er  fleifiig  mitgeprobt  habe,  eine  innerliche,  fromme  Mufik  fei,  die  die 
Freude  am  gemeinfamen  frommen  Mufizieren  machtig  ftarke.  Es  war  ein  Gemifch  von  Scherz 
und  Ernft,  erregt  von  der  Bewegung  des  Augenblicks. 

Ich  konnte  fehen,  wie  unmittelbar  darauf  fich  am  Ehrentifch  ein  alterer  blondbartiger  Mann 
erhob,  auf  den  Redner  zuging,  dem  noch  leife  Bebenden  die  Hand  reichte  und  zu  ihm  fagte:  „Ja, 
ja,  das  ift  es,  es  ift  eine  fromme  Mufik."  Johannes  Hegar,  der  Cellift,  Mufiker  und  Menfch.  Und 
nun  hat  er  das  dankbare  Inftrument  beifeite  geftellt,  die  willigen  Hande  ruhen,  die  ficheren 
Augen  haben  fich  gefchloflen.  . . . 

Auf  dem  Heimwege  meinte  Hogner:  „Idi  wollte,  der  Chor  und  alle  leiftungsfahigen  Kirchen- 
chore  begriffen  es:  wir  muff  en  unfre  Komponiften,  die  etwas  zu  fagen  haben,  unterftiitzen.  Will 
die  Gemeinde,  dafi  ihre  mufikalifchen  Schatze  auch  in  der  Gegenwart  wachfen,  dann  mufi  fie 
fich  um  gute  Auffiihrungen  des  Zuwachfes  bemiihen,  fonft  verlieren  die  Konner  die  Luft  und 
meiden  diefes  Gebiet."  —  — 

Jean  Louis  Nicode. 

Zur  Erinnerung  an  feinen  10.  Todestag  am  5.  Oktober  1929. 
Von  Johannes  Reichert,  Dresden. 

Am  5.  Oktober  find  zehn  Jahre  vergangen,  dafi  Jean  Louis  Nicode  in  Langebriick  bei  Dres- 
den im  Alter  von  66  Jahren  feine  Augen  fchlofi.  Nicode  gehort  zu  den  Meiftern,  deren 
Schaffen  durchaus  noch  nicht  die  allgemeine  Wiirdigung  erf  ahren  hat,  die  es  verdient.  Dies  hangt 
n  a  t  u  r  1  i  ch  damit  zufammen,  dafi  Nicode  nie  die  „grofie  Heerftrafie"  gegangen  ift,  hat  aber  noch 
manche  andere  Urfachen,  die  zu  erortem  wohl  nur  dem  mit  Nicodes  Schaffen  und  Lebensweg 
naher  Vertrauten  moglich  ift.    Seine  friiheren  Werke,  Klavier-  und  Kammermufik,  auch  feine  fin- 
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fonifchen  Dichtungen  „Maria  Stuart"  und  „Die  Jagd  nach  dem  Gliidk",  hatten  ihm  gewifi  einen 
guten  Namen  gefchaffen.  Allgemein  bekannt  und  viel  hoher  eingefchatzt  wurde  dann  Nicode 
durch  feine  Sinfonifchen  Variationen  (Brahms  gewidmet)  und  vor  allem  durch  feine 
Sinfonie-Ode  „D  as  M  e  e  r",  die  auf  dem  Gebiete  des  Mannerchorwefens  geradezu  einen 
M  a  r  k  ft  e  i  n  bildet  und  hier  audi  heute  noch  obenan  fteht. 

Dafi  aber  Nicode  von  verfchiedenen  Mufikfchriftftellern  der  letzten  25  Jahre  zu  fehr  unter  dem 
Gefichtswinkel  eines  Epigonen  von  Richard  Straufi  betrachtet  wurde,  ift  eine  Ungerechtigkeit.  Den 
Anlafi  hierzu  gab  jedenfalls  feine  gigantifche,  abendfiillende  Gloria-Sinfonie  (Urauffiih- 
rung  1904  beim  Tonkiinftlerfeft  in  Frankfurt  a.  M.).  Nicode  ftand  aber  bereits  bei  dem  fart 
20  Jahre  fruher  komponierten  „Meer"  dort,  wo  Richard  Straufi  felbft  erft  anfing,  ins  Lager  der 
„Neudeutfchen"  iiberzugehen,  und  zwar  mit  feiner  finfonifchen  Fantafie  „Aus  Italien".  Dafi  alfo 
Nicode  mit  den  Orchefterfatzen  feines  „Meeres"  zu  Richard  Straufi  „hiniibergefchwenkt"  fei,  ift 
jedenfalls  hiftorifch  falfch.  „Aus  Italien"  entftand  1885/86  und  wurde  1887  aufgefiihrt,  im  Druck 
erfchien  es  im  November  1887.  Nicodes  Meer  ift  zu  gleicher  Zeit,  jedenfalls  ohne  Kenntnis  von 
„Aus  Italien",  komponiert;  es  erfchien  1888  im  Druck,  Erftauffuhrung  im  Februar  1889  durch  die 
Pauliner  in  Leipzig.  Die  Erftauffiihrungen  der  nachften  Straufiifchen  Werke  find  famtlich  fpater 
erfolgt  (Don  Juan  1889,  Macbeth  fowie  Tod  und  Verklarung  1890).  Nicht,  dafi  damit  iiber 
Nicodes  Meer  das  Wefentliche  gefagt  ware:  aber,  was  meifterhafte  Ausniitzung  der  modernen  Or- 
cheftermittel  (Hanslick  nannte  Nicode  damals  den  „Vampyr  des  Orchefters")  und  kiihnfte  Har- 
monifierung  betrifft,  kann  unmoglich  Straufi  als  damaliges  Vorbild  fur  Nicode  bezeichnet  werden, 
vielleicht  kann  man  fogar  annehmen,  dafi  Nicode,  der  von  feinem  „Meer"  ab  als  ein  Fiihrer  der 
„Modernen"  gait,  nicht  ohne  Einflufi  auf  Straufi  geblieben  ift.  Gewiffe  Dinge  lagen  natiirlich  im 
Geifte  der  Zeit,  aber  Nicodes  perfonliche  Note  und  eigne  Geftaltungskraft,  die  wie  bei  Straufi  in 
ftrengfter  Schule  mit  meifterhafter  Formbeherrfchung  Hand  in  Hand  zu  gehen  gelernt  hatte,  be- 
durfte  keiner  Anlehnung  an  den  elf  Jahre  jiingeren  Straufi.  Man  kann  wohl  audi  als  grofier 
Straufienthufiaft  zugeben,  dafi  Nicodes  Meer  an  Reife  und  Originalitat  hoher  fteht  als  „Aus 
Italien",  zu  dem  es  ja  als  finfonifches  Chorwerk  feiner  ganzen  Anlage  nach  keine  weiteren  Beriih- 
rungspunkte  hat.  Hermann  Kretzfchmar  fchrieb  in  feinem  „Fiihrer  durch  den  Konzertfaal" 
u.  a.  iiber  das  Meer: 

„Es  ift  moglich,  dafi  die  fpatere  Zeit  diefes  grofigedachte  und  durchgefiihrte  Werk  als  einen 
Wendepunkt  betrachtet  und  von  ihm  ab  das  Ende  der  dramatifchen  Periode  rechnet. 
Denn  das  ift  das  Verdienft  an  Nicodes  Meer,  dafi  es  mit  vollftem  Gewicht  und  Nachdruck  auf 
poetifche  Grundlagen  hinweift,  welche  feit  Jahrzehnten  fur  die  Vokalkompofition  grofien  Sti- 
les unbenutzt  geblieben  waren.  Nicode  hat  den  Grundgedanken  der  „Jahreszeiten"  aufge- 
nommen:  in  der  Natur,  der  ewigen,  unerfchopflichen  Quelle  menfchlicher  Empfindungen  jeg- 
licher  Art  mufikalifch  zu  lefen."  (Es  folgt  dann  eine  eingehendere  Analyfe.) 

„Aus  Italien"  ift  wohl  ein  Wendepunkt  im  Schaffen  von  Straufi,  aber  ganz  beftimmt  kein 
Wendepunkt  in  der  Mufikgefchichte,  als  den  Kretzfchmar  Nicodes  Meer  bedeutungsvoll  heraus- 
hebt!  Nicodes  Gloria  wiederum  wird  eine  fpatere  Gefchichtsfchreibung  als  Schlufiftein  einer  Epoche 
(etwa  mit  Mahlers  Sinfonie  zufammen),  namlich  als  eine  der  letzten  Monumentalfinfonien  befon- 
ders  hodi  ftellen.   Mit  ein  paar  Satzen  ift  die  Bedeutung  diefes  Werkes  nicht  zu  erledigen. 

Es  ift  ein  Kapitel  fur  fich,  dafi  Nicode,  der  fich  dann  (nach  dem  Meer)  jahrelang  feinem  Dres- 
dener  Konzertunternehmen,  den  „Nicode-Konzerten"  unter  pekuniaren,  wie  feelifchen  Opfern 
als  ein  echter,  idealiftifcher  Kampfgeift  hingab,  iiber  ein  Jahrzehnt  feine  Mufe  fchweigen  liefi. 
Erft  einige  Zeit  nach  der  durch  heftige,  unriihmliche  Anfeindungen  erreichten  Aufgabe  feiner 
Dresdner  Orchefterkonzerte  und  des  aufierordentlich  leiftungsfahigen  „Nicode-Chores"  —  Dresden 
hatte  ihm  unendlich  viel  zu  danken  —  griff  er  wieder  zur  Feder.  Und  das  neue  Kind  feiner 
Mufe  wuchs  fich  in  drei  Jahren  zu  dem  Riefenausmafi  feiner  uberaus  anfpruchsvollen  Gloriafin- 
fonie  aus.  Der  Frankfurter  Erfolg  ward  ganz  ungemein.  Dafi  man  nicht  von  alien  Seiten  dem 
Werk  fofort  gerecht  wurde,  wer  follte  fich  dariiber  wundern?  Dafi  es  fich  aber  um  ein  den  Wer- 
ken  von  Straufi  und  Mahler  ebenburtiges  Werk  handelte,  wurde  von  ernfthafteften  Leuten  aner- 
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kannt.  Es  folgten  nicht  viele  Auffiihrungen  des  Werkes,  aber  doch  einige  fehr  bedeutungsvolle. 
Bildet  der  grofie  Orchefter-  und  Chorapparat  fchon  an  und  fur  fich  eine  Schwierigkeit,  fo  war 
naturlich  die  Kriegs-  und  Nachkriegszeit  der  Verbreitung  eines  folchen  Werkes  erft  recht  hinder- 
lich.  Warum  aber  feit  Nicodes  Tod  jede  Propaganda  fiir  das  Werk  fehlt,  die  nun  einmal  notig 
ift,  das  hat  noch  befondere  Urfachen. 

Es  liegt  iiberhaupt  etwas  Tragifches  im  Leben  Nicodes,  trotzdem  es  ihm  vergonnt  war,  mit  fei- 
ner  idealen  Lebensgefahrtin  (geft.  191 6)  jahrelang  in  idyllifcher,  bis  zum  Krieg  audi  aufierlich 
forgenlofen  Abgefchiedenheit  in  feiner  Waldvilla  in  Langebriick  bei  Dresden  zu  leben.  Von  Ni- 
codes Schaffen  nach  der  Gloriafinfonie  ift  wenig  bekannt.  Die  Werke,  die  er  dann  fchuf,  waren 
auch  ganz  gewifi  nicht  dazu  angetan,  ihm  eine  fchnellere  Alltagspopularitat  zu  verfchaffen  (ein- 
zig  fein  bereits  1909  gefchriebenes  „Deutfches  Gebet"  nahm  befonders  wahrend  des  Krieges  einen 
gewiffen  Siegeslauf).  Nicode  hat  fich  nach  feiner  grofien  Orchefterfinfonie  „Maria"  (mit  Schlufi- 
chor)  zunachft  vollig  der  a  cappella-Chorkompofition  hingegeben,  und  zwar  mit 
Ausnahme  von  Werk  35  in  ganz  grofien,  neuen  Formen. 

Es  handelt  fich  da  um  folgende  Werke:  „D  e  u  t  f  ch  e  s  Gebet"  Werk  35  (in  vielen  Ausgaben 
gedruckt  fiir  gemifchten  Chor,  Mannerchor,  Kinderchor,  mit  und  ohne  Begleitung,  auch  fiir  Or- 
chefter allein  in  verfchiedenen  Befetzungen  erfchienen.  „M  orgenwanderung  im  G  e  - 
birge",  Werk  36  (Sinfonie  fiir  Mannerchor  a  capella  in  3  Satzen,  jeder  Satz  auch  einzeln  auf- 
fiihrbar).  „N  ach  Sonnenuntergan  g",  Werk  37  (finfonifches  Stimmungsbild  fiir  Manner- 
chor a  capella,  hierzu  exiftiert  auch  eine  Orchefterbegleitung,  fowie  eine  Faftung  des  Werkes  fiir 
Orchefter  allein).  Die  Texte  von  Werk  35  bis  37  ftammen  von  Albert  Matthai.  „D  i  e  Adler 
von  Mars  la  Tour",  Werk  38,  Text  von  Wildenbruch.  (4  Faflungen:  Mannerchor  mit  Or- 
chefter, Mannerchor  a  capella,  Militarmufik,  Orchefter  allein).  „R  e  q  u  i  e  m",  Werk  39,  Text 
von  Hebbel,  ein  „Weihegefang"  fiir  Mannerchor  a  capella,  eventuell  mit  Begleitung  von  Streich- 
orchefter  oder  Orgel  bzw.  Harmonium.  Zu  Werk  36  ift  auch  ein  Mufikfiihrer  mit  Notenbeifpie- 
len  und  Text  erfchienen.  Alle  a  capella- Werke  find  mit  einem  unterlegten  Studier-Klavierauszug 
verfehen.  Das  gewaltigfte,  ganz  einzigartige  Stuck  ift  die  „Morgenwanderung  im  Gebirge". 

Niemand  kummert  fich  jetzt  darum.  Und  doch  gehort  Nicode  mit  diefen  Werken,  die  freilich 
vom  iiblichen  Stil  und  Gefchmack  weit  abfeits  liegen,  in  die  Vorderreihe  aller  a  cappella-Kom- 
poniften  der  Neuzeit.  Man  fucht  auf  dem  Mannerchor-Gebiet  nach  neuen  Zielen:  hier  habt  ihr 
fie,  foweit  allerdings  grofie,  befonders  leiftungsfahige  Vereine  in  Frage  kommen!  Dafi  diefen  Wer- 
ken die  Kriegs-  und  Nachkriegszeit,  die  ja  fiir  die  Mannerchore  eine  furchtbare  Krife  bedeutete, 
nicht  giinftig  war,  ift  felbftverftandlich.  Aber  man  wiirde  fich  gewifi  in  den  letzten  Jahren,  die 
dem  Mannerchorwefen  bereits  einen  ftarken  Auffchwung  gegeben  haben,  mit  den  Problemen  die- 
fer  Nicodefchen  Mannerchorwerke  hier  und  da  befchaftigt  haben.  Der  Erfolg  einer  guten  Auf- 
fiihrung  ift  ficher!  Das  Tragifche  ift  nun  eigentlich,  dafi  Nicode  von  feiner  Gloriafinfonie  ab 
feine  Werke  im  eigene  n  Verlag  herausgegeben  hat,  dafi  er  dann  bald  nach  dem  Krieg 
erkrankte  und  fich  alfo  nicht  mehr  um  die  Weiterverbreitung  feiner  Werke  kiimmern  konnte. 
Auch  hinterliefi  er  keine  direkten  Erben,  die  dies  hatten  tun  konnen.  Der  gefamte  Nicodefche 
Eigenverlag  wird  von  der  Deutfchen  Tonfetzergenoffenfchaft  betreut.  Da  diefe 
aber  keine  Verlagsanftalt  ift,  die  Werke  vertreibt,  liegt  das  Material  dort  wie  tot.  Niemand 
fpricht  davon,  niemand  kummert  fich  um  Weiterverbreitung,  und  wenn  fich  heute  jemand,  der 
zufallig  von  Nicodes  weiterem  Schaffen  iiberhaupt  etwas  weifi,  aus  eigenem  Antriebe  fiir  diefe 
Chorwerke  intereifiert,  fo  ift  es  fiir  ihn  jedenfalls  ein  Gliicksumftand,  wenn  er  irgendwo  erfahrt> 
wo  er  Einblick  in  diefe  Werke  erhalten  und  woher  er  das  Notenmaterial  beziehen  kann. 

Dafi  Nicode  aufierdem  noch  Gefange  fiir  Sopran  und  Orchefter  (ungedruckt;  Eva  Plafchke  von 
der  Often  fang  fie  einmal  mit  grofitem  Erfolg  in  einem  Sinfoniekonzert  der  Sachfifchen  Staats- 
kapelle)  gefchaffen  hat,  dafi  er  eine  Sinfonie  fiir  Orchefter  ohne  Chor  („Lebensjahrmarkt")  nahe- 
zu  vollendet  hatte  (der  1.  Teil  foil  ganz  fertig  vorliegen),  erwahne  ich  nur  nebenbei. 

Hauptzweck  diefer  Zeilen  ift,  an  feinem  zehnjahrigen   Todestage    des   Meifters   zu    gedenken, 
andere  an  ihn  zu  erinnern  und  die  Anregung  zu  geben,  dafi  man  fich  mit  feinen  fpaterens 
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iiberaus  anfpruchsvollen,  aber  bedeutenden  Werken  einmal  befchaftigen  moge.  Wenn  es  dem 
Chemnitzer  Lehrergefangverein  unter  Meyerhoff  moglich  gewefen  ift,  mehr- 
mals  die  riefige  „M  orgenwanderung"  aufzufiihren,  wenn  fich  fogar  der  Dresdener 
Buchdruckergefangverein  unter  Theobald  We  rner  an  „Vor  Sonnenaufgang" 
wagen  konnte,  fo  mufi  dies  doch  audi  anderswo  gelingen.  Nicodes  „R  e  q  u  i  e  m",  nadi  Hebbels 
Text,  wurde  vom  Dresdener  Lehrergefangverein  unter  B  u  f  ch  zur  Urauffiihrung 
gebracht,  dann  nochmals  beim  Sachfifchen  Sangerfeft  wiederholt;  die  Urauffiihrung  war  auf  das 
Konto  des  Verfaffers  diefer  Zeilen  zu  fetzen,  der  bis  kurz  vorher  Dirigent  des  Vereines  war  und 
fich  ganz  befonders  freuen  wiirde,  wenn  fich  Bufch  audi  anderer  Werke  Nicodes  annehmen 
wurde. 

Die  Unkenntnis  der  betreffenden  Werke  ift  nach  der  gefchilderten  Sachlage  zunachft  verzeihlich, 
aber  derartigen  Kunftwerken  gegeniiber  mufJ  man  Mittel  und  Wege  finden  zu  ihrer  weiteren  Ver- 
breitung. 

Die  Konzertgeber  und  die  Auffiihrungsrechts-Gefellfchaften. 

Von  Georg  Gohler,  Altenburg  S.-A. 

Die  „Zeitfchrift  fiir  Mufik"  hat  ftets  das  Innere  fur  wichtiger  gehalten  als  das 
Auftere  und  hat  infolgedeffen  wirtfchaftliche  Fragen  des  Mufiklebens  nur  dann  be- 
handelt,  wenn  es  fich  im  InterefTe  von  deflen  gefamter  Entwicklung  als  durchaus  not- 
wendig  erwies.  Die  Frage  des  mufikalifchen  Auffiihrungsrechts  hat  feit  faft  drei  Jahr- 
zehnten  im  deutfchen  Mufikleben  fehr  viel  Unruhe  geftiftet.  Es  ift  fchwer  zu  entfchei- 
den,  ob  der  Schaden,  der  durch  das  Urheber-Gefetz  von  1901  geftiftet  worden  ift,  den 
Nutzen,  den  man  fich  von  ihm  verfprach,  nicht  zum  grofien  Teil  wieder  aufgehoben  hat. 

Jenes  Gefetz  brachte  in  Deutfchland  den  Grundfatz  zur  Geltung,  dafi  die  Auffiih- 
rung  gefchiitzter  Werke  der  Tonkunft  verboten  fei,  wenn  man  nicht  dem  Inhaber  der 
Auffiihrungsrechte  eine  Gebiihr  (Tantieme)  bezahle.  Leider  blieb  das  Gefetz  bei  diefer 
notwendigen  Erweiterung  des  Schutzes  des  geiftigen  Eigentums  auf  halbem  Wege  ftehen 
und  aus  diefer  Halbheit  ergaben  fich  die  grofiten  Schwierigkeiten  und  werden  fich  im- 
mer  ergeben. 

Wahrend  die  franzofifche  Gefetzgebung  konfequenterweife  die  Verletzung  geiftiger 
Eigentumsrechte  in  gleicher  Weife  wie  die  materieller  Eigentumsrechte  durch  den  Straf- 
richter  ohne  Antrag  verfolgen  lafit,  lafk  die  deutfche  Gefetzgebung  den  Diebftahl  gei- 
ftigen Eigentums,  die  materielle  Schadigung  der  Urheber  durch  unbefugte  Auffiihrung 
fo  gut  wie  ftraffrei.  Ich  habe  das  bereits  friiher  einmal  (1927,  S.  332  u.  412)  in  der 
„ZFM"  ausgefiihrt. 

Diefe  Halbheit  in  der  deutfchen  Gefetzgebung  macht  die  Geltendmachung  der  Auf- 
fiihrungsrechte in  Deutfchland  zu  einem  umftandlichen  und  koftfpieligen  Vergniigen, 
durch  das  nebenbei  die  Zivilgerichte  mit  unnotiger  Arbeit  belaftet  werden. 

Da  es  dem  Einzelnen  vollig  unmoglich  ift,  feine  Rechte  zu  wahren,  haben  fich  die  In- 
haber von  Urheberrechten  zufammengefchloff en,  und  zwar  in  Deutfchland  zu  z  w  e  i  auf 
ganz  verfchiedenen  Grundlagen  aufgebauten  Gefellfchaften.  Fiir  die  Auffiihrenden  fchafft 
diefe  Spaltung  in  zwei  Lager  eine  fehr  unangenehme  Lage.  Es  ift  felbft  fiir  fehr  Ein- 
geweihte  fehr  fchwer,  zu  wiffen,  welche  der  beiden  Gefellfchaften  iiber  das  Auffiih- 
rungsrecht  eines  Werkes  verfiigt,  und  man  kann  eigentlich  nur  durch  Abfchluft  fowohl 
mit  der  „A  f  m  a"  (Anftalt  fiir  mufikalifche  Rechte)   wie  mit  dem  „Verband  zum 
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Schutze  mufikalifcher   Auffiihrungsrechte"  (Vereinigung  der  deutfchen 
Gema"  mit  der  ofterreichifchen  AKM)  fich  ficherftellen  gegen  Ubertretungen. 

Das  bekanntefte  Beifpiel  diefes  Zwiefpalts  find  die  Werke  von  Richard  Straufi.  Er 
ift  das  Haupt  und  die  Seele  der  „Afma".  Aber  wenn  man  feine  bekannteften  Orchefter- 
werke  (Don  Juan,  Tod  und  Verklarung,  Till  Eulenfpiegel)  und  Lieder  (Heimliche  Auf- 
forderung,  Traum  durch  die  Dammerung,  Cacilie  ufw.)  auffiihren  will,  mul?  man  mit 
dem  „Verband  zum  Schutze  mufikalifcher  Auffiihrungsrechte"  abfchliefien,  dem  er  felbft 
nicht  angehort  und  deffen  heftigfler  Gegner  er  ift. 

An  Verfuchen  zur  Vereinigung  der  beiden  Gefellfchaften  hat  es  nicht  gefehlt,  doch 
man  hat  immer  nur  Halbheiten  vorgefchlagen  und  vor  wirklichen  Entfcheidungen  halt 
gemacht.  Es  gibt  aber  Krankheiten,  die  nur  mit  ganz  radikalen  operativen  Eingriffen 
zu  heilen  find.  Und  an  einer  diefer  Erkrankungen  leidet  das  deutfche  Mufikleben  feit 
einem  Vierteljahrhundert.  Diejenigen,  die  die  inneren  Urfachen  kennen,  wiffen,  dafi  es 
gar  keinen  Zweck  hat,  Mittelchen  anzuwenden.  „Mit  Pappe  back'  ich  kein  Schwert!" 
fagt  Siegfried.  Auf  das  Zufammenfchweifien  kame  es  auch  hier  an.  Aber 
Siegfriede  find  im  neuen  Deutfchland  ein  unbekannter  und  waren  ein  unbeliebter  Ar- 
tikel.    Alfo  wird  nach  dem  Grundfatzjmoderner  Politik  weitergewurftelt. 

Leider  ift  in  letzter  Zeit  zum  befonderen  Schaden  der  deutfchen  Mufiker  von  Seiten 
der  „Afma"  ein  fehr  unglucklicher  Schachzug  gemacht  worden.  Um  mit  den  „Verbrau- 
chern"  (wie  man  fo  fchon  fagt)  leichter  Mufik  mehr  „ins  Gefchaft  zu  kommen",  hat  fie 
fich  auf  einen  VertragsabfchluE  mit  einem  „Reichskartell  der  Mufikverbraucher"  einge- 
laffen.  Diefem  „Reichskartell"  hat  aber  ein  Berliner  Gericht  offentlich  in  einem  Urteil 
das  Zeugnis  ausgeftellt,  dafi  „fein  Verhalten  weit  iiber  das  hinausgeht,  was  nach  dem 
durchfchnittlichen  Anftandsgefiihl  im  gefchaftlichen  Kampf  erlaubt  ift".  Es  ift  begreif- 
licherweife  ein  nicht  gerade  erfreulicher  Zuftand,  dafi  Kiinftler  erften  Ranges  wie  Hans 
Pfitzner,  Arnold  Mendelsfohn,  Siegmund  von  Hausegger  und  andere  auf  diefe  Weife 
mit  dem  fo  charakterifierten  Reichskartell  wirtfchaftlich  verbunden  find,  um  die  auf  der 
Gegenfeite,  d  h.  im  „Verband"  vereinigten  Verleger  und  Komponiften  an  die  Wand  zu 
driicken.  Selbftverftandlich  haben  die  genannten  Kiinftler  mit  dem  „Meiftbegiinftigungs- 
vertrag",  den  jenes  Kartell  mit  ihrer  Anftalt  abgefchloffen  hat,  nichts  zu  tun.  Aber  fie 
find  offenbar  auch  nicht  in  der  Lage,  etwas  dafur  zu  tun,  dafi  ihre  Anftalt  fich  mit  fol- 
chen  Vertragspartnern  nicht  einlafit. 

Durch  diefes  Paktieren  mit  dem  „Reichskartell"  ift  die  Einigung  bedeutend  erfchwert 
worden.  Wennfchon  die  Kunft  durch  wirtfchaftliche  Dinge  belaftet  werden  mufi,  wenn- 
fchon  die  Kunftpolitik  auch  die  niichternen  Fragen  des  Erwerbs,  des  angemeffenen  Loh- 
nes,  der  gefchaftlichen  Verwertung  ernftlich  behandeln  mufi,  fo  miifke  die  Behandlung 
diefer  Dinge  wenigftens  nicht  zu  einem  Verhalten  fiihren,  das,  wie  das  Gericht  fagt, 
„mit  dem  Anftandsgefiihl  aller  gerecht  und  billig  Denkenden  unvereinbar  ift". 

Das  deutfche  Mufikleben  ift  feit  Einfiihrung  des  Urheberrechts-Gefetzes  vom  Jahre 
1 90 1  zweifellos  nicht  gerade  fauberer  geworden.  Vor  dreifiig  Jahren  wandte  ich  mich 
mit  einer  Brof entire  unter  dem  Titel  „Keine  Konzerttantiemen!"  gegen  die  beabfichtigte 
Art  des  Schutzes  der  Auffiihrungsrechte,  weil  ich  vorausfah,  daft  fchwere  Kampfe  das 
deutfche  Mufikleben  erfchiittern  wiirden.  Nun  haben  wir  tatfachlich  fchon  einen  faft 
dreifiigjahrigen  Krieg  mit  den  unerfreulichften  Nebenerfcheinungen!  Faft  alles,  was  ich 
damals  vorbrachte,  gilt  noch  heute,  zum  Teil  in  verftarktem  Mafie.  Die  Rechtsunficher- 
heit  ift  noch  immer  gleich  groE  und  die  Reinlichkeit  bedeutend  geringer. 
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Die  deutfchen  Regierenden  haben,  wie  auf  alien  Gebieten,  fo  audi  hier,  mit  Neben- 
fachlichkeiten  genug  zu  tun  und  gehen  um  die  grofien  Fragen,  dieweil  diefe  „brennend" 
find,  nach  dem  beruhmten  Beifpiel  der  Katze  herum.  Mit  „Entfchliefsungen"  ift  be- 
kanntlich  in  folchen  Fallen  nichts  zu  machen,  fondern  nur  mit  einem  „Entfchluft" ! 
Da  die  Dinge  fo  ftehen  oder  vielmehr  darniederliegen,  kann  man  den  Auffiihrenden 
nur  raten:  Einigt  euch  in  Frieden  mit  beiden  Geiellfchaften,  wenn  ihr  fie  braucht!  Was 
euch  die  eine  oder  die  andere  wert  ift,  miifk  ihr  felbft  beurteilen.  Beim  Rundfunk,  der 
eine  ganz  genaue  Statiftik  fiihrt,  gehorten  von  den  aufgefiihrten  tantiemepflichtigen 
Mufikwerken  im  Auguft  1928  921/2%  dem  Repertoire  des  Mufikfchutzverbandes  (Gema 
und  AKM),  71/2%  der  G.  D.  T.  („Afma"),  im  April  1929  93,8%  dem  Mufikfchutz- 
verband,  6,2%  der  G.  D.  T. 

Gleichgeartete  Konzertgeber  (Gefang-Vereine,  Mufik-Vereine),  die  in  Biinden  zufam- 
mengeichlofien  find,  fchliefien  ihre  Vertrage  zur  Vereinfachung  des  Verfahrens  am  be- 
ften  gemeinfam  ab. 

Die  Gebiihren  fiir  das  Auffuhrungsrecht  diirfen,  nachdem  die  Frage  nun  einmal 
durch  das  Urh.-Rechts-Gefetz  in  diefer  Weife  geregelt  worden  ift,  nicht  als  laftige 
Steuer  betrachtet  werden.  Bei  dem  immer  geringer  werdenden  Abfatz  von  Mufikalien 
find  die  Ertragnifle  aus  den  Auffiihrungsrechtsgebiihren  fiir  die  Komponiften  wie  fiir 
die  Verleger  zu  einer  lebensnotwendigen  Einnahmequelle  geworden. 

Mit  Kunft  hat  all  das  ja  nichts  zu  tun  und  wohl  denen,  die  fich  mit  diefen  Dingen 
nicht  zu  befaflen  brauchen.  Empfehlenswert  ware  immerhin  die  Wiedereinfiihrung  des 
„Anftandsgefiihls"! 

Die  Orgel  der  Schlc-fikapelle  in  Charlottenburg. 

Von  Wolfgang  Auler,  Berlin. 

Es  ift  in  unferer  zerriffenen  und  gegenfatzreichen  Zeit  hodift  erfreulich  zu  fehen,  wie  im  Bereich 
der  Kirchenmufik  und  insbefondere  im  Orgelfpiel  fich  neue  Krafte  regen  und  neue  Gedanken 
erwachfen.  Nicht  mit  Unrecht  hat  man  fich  dabei  der  grofiartigen  Oberlieferung  erinnert,  welche 
die  evangelifche  Kirchenmufik  feit  nunmehr  vier  Jahrhunderten  ihr  eigen  nennt.  Nur  auf  einem 
fo  feftgefiigten  Grunde,  wie  ihn  die  Generationen  von  Luther  bis  Bach  gefchaffen  haben,  wird  es 
moglidi  fein,  in  unferen  Tagen  Neues  aufzubauen.  Auf  dem  Gebiete  des  Orgelfpiels  und  der 
Orgelbaukunfl  war  es  Albert  Schweitzer,  der  zuerft  hinwies  auf  die  klanglichen  Reichtiimer 
der  Silbermannorgeln  des  18.  Jahrhunderts.  H.  H.  Jahnn  u.  a.  haben  dem  durch 
moderne  Riefenorgeln  verwiifteten  Klangfinn  die  charakteriftifchen,  durchfichtigen  Klange  der  Or- 
gelinftrumente  des  16.  und  17.  Jahrhunderts  als  Mufter  hingeftellt  und  durch  nach  diefen  Vor- 
bildern  gefchaffenen  Inftrumenten  aufs  neue  ihre  unubertrefflichen  klangreichen  Eigenfchaften  dar- 
getan.  Wo  es  moglidi  ift,  folche  Inftrumente  zu  erhalten  und  zu  pflegen,  follten  die  Mittel  nicht 
gefcheut  werden.  Inftrumente,  wie  fie  in  Brieg,  Brandenburg,  Hamburg,  Liibeck  und  anderen 
Orten  nodi  vorhanden  find,  werden  Orgelbauern  und  Organiften  ftets  neue  Anregungen  geben 
und  den  Gotteshaufern  zur  Zierde  gereichen. 

Es  wird  gewifi  weitere  Kreife  intereffieren,  dafi  fich  auch  in  Berlin  nodi  eine  Orgel  aus  dem 
Beginn  des  18.  Jahrhunderts  befindet,  namlich  in  der  Schlofikapelle  in  Charlottenburg.  Den  Be- 
fchauer  griifit  dort  von  der  Galerie  ein  kleiner  Barockprofpekt  und  erft  wenn  man  hinaufkommt, 
fieht  man,  dafi  dies  nur  ein  Teil,  das  Ruckpofitiv  der  Orgel  ift,  hinter  dem  fich,  durch  die  Bogen 
der   Galerie  verdeckt,   das  Hauptwerk  befindet,  vor  dem  Klaviere  und  Pedal  angebracht  find. 
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Der  Spieler  fitzt  hier  wirklich  in  der  Orgel  und  ift,  da  das  in  den  Kapellenraum  vorfpringende 
Ruckpofitiv  jegleichen  Ausblick  wegnimmt,  vollftandig  abgefchloffen.  Bevor  ich  auf  das  Inftru- 
ment  naher  zu  fprechen  komme,  fei  hier  die  Dispofition  der  26  klingenden  Stimmen  angegeben: 


klangvolle 
Haupt- 
ftimmen 

weiche 
Neben- 
ftimmen 

Zungenftimm. 

klingen  jetzt 

nidit 


Hauptwerk : 

Principal  8' 
Octave  4' 
Superoctave  2 
Mixtur  j-fach 
Flauto  dolce  8' 
Gedackt  8' 
Viola  di  Gamba  4' 
NasatV/s 

f  Oboe  8' 

\  Vox  humana  8' 


Ruckpofitiv 


Pedal 


wie 
neben- 
ftehend 

wie 
neben- 


Principal  8' 
Octave  4' 
Octave  2' 
Scharf  3-fach 

ILiebl.  Gedackt  8' 
Flauto  dolce  4' 
Waldfiote  2 
Sesquialtera  22/a' 

Tremulant 

Das  Tremola  ift  eine  iiberaus  zarte  Schwingung,  die 
durdi    die    Windzufuhr    hergeftellt    wird. 


Subbafi  16' 
Octave  8' 
Octave  4' 
Mixtur  6-fach 
Nachthorn  2 
Pofaune  16' 
Trompete  8' 
Cornett  2 


V  fdieinbar  Erfatz ! 


JHaupt- 
ftimmen 

}     ftumm ! 

{Zungenftimm. 
kraftig 
)     ftumm ! 


Es  fei  vorausgefchickt,  dafi^fich  die  Orgel  im  Zuftande  grofier  Verwahrlofung  befindet.  Scit 
1888  ift  fie  nicht  mehr  gefpielt  worden;  damals  hat  man  fie  zur  Trauung  des  Prinzen  H  e  i  n- 
r  i  ch  von  Preufien  etwas  zurechtgemacht, riatiirlich  nicht  ohne  einige  Veranderungen  (fo  wurde 
z.  B.  fiir  die  Vox  humana  8'  ein  Salicional  8'  elngefiigt).  Man  kann  fieri  nur  wundern,  dafi  die 
feit  ficher  100  Jahren  kaum  gepflegte  Orgel,  die  vor  1710  gebaut  worden  ift,  noch  fo  imftande 
ift.  Die  Spielmechanik  hat  ftandgehalten,  von  einer  (!)  hangenden  Manualtafte  und  einem  hal- 
ben  Dutzend  unbrauchbarer  Pedaltaften  abgefehen.  Nicht  ganz  fo  giinftig  fteht  es  um  das 
Pfeifenwerk,  hier  fehlen  einige  Tone,  doch  fcheinen  fich  noch  eine  Anzahl  herausgenommener 
Pfeifen  in  der  Orgel  zu  befinden.  Die  Principale  und  Octaven  find  bis  auf  einige  Tone  voll- 
ftandig fpielbar  und  ihr  durchfichtiger,  dabei  voller  Klang  zeigt  deutlich,  wieviel  kultivierter 
die  Ohren  der  Zeitgenoffen  B  a  ch  s  in  Bezug  auf  Orgelklang  waren  als  die  unfrigen.  Die  Mix- 
turen,  befonders  fein  die  fechsfache  Pedalmixtur,  find  ebenfalls  ziemlich  wohlerhalten,  fchlecht 
fteht  es  nur  um  die  Sesquialtera  2V3.  Die  Floten  find  natiirlich  verftimmt,  mitunter  um  einen 
Ganzton.  Klanglich  find  fie  von  grofier  Weichheit,  aber  nie  unklar,  man  kann  fie  mit  jeder 
anderen  Stimme  mifchen.  Die  Zungenftimmen  des  Hauptwerks  find  —  hinausgeworfen.  Die 
Oboenpfeifen  ftehen  indeffen  fo  ziemlich  alle  in  einer  Ecke  der  Orgel  herum!  Die  Pedalpofaune 
ift  teilweife  noch  gut  erhalten,  fie  „brummt"  nicht  fo  wie  die  modernen,  die  Trompete  dagegen 
ift  ziemlich  unbrauchbar.  Das  Cornett  2'  ift  ftumm  gemacht  worden,  ebenfo  audi  Nachthorn  2 
(was  follte  audi  1888  eine  Diskantftimme  im  Pedal?),  doch  fcheinen  die  Pfeifen  noch  vor- 
handen.  Der  Subbafi  16'  macht  audi  den  Eindruck  eines  modernen  Regifters,  die  Alten  bau- 
ten   offenere  Baffe,  ein  windiges  Gefaufel  auf  der  Orgel  war  ihnen  noch  unbekannt. 

Es  ware  unangebracht,  hier  viel  iiber  Klangwirkungen  zu  fchreiben,  die  der  Verfaffer  an 
verfchiedenen  Kompofitionen  ausprobierte,  denn  Worte  konnen  dem  Lefer  doch  keinen  Begriff 
davon  geben,  wie  nun  diefe  Orgel  gerade  klingt.  Es  ift  audi  nicht  der  Zweck  diefer  Zeilen, 
iiber  Klangexperimente  zu  berichten,  fondern  darauf  hinzuweifen,  dafi  hier  in  Berlin  ein  mufi- 
kalifches  Kunftwerk  vorhanden  ift,  das  wert  ift,  erhalten  zu  werden.  Wir  haben  hier  die 
ftaatliche  Akademie  fiir  Kirchenmufik,  die  uns  fchon  manch  tiichtigen  Organiften  gefchenkt  hat; 
wie  ware  es  daher,  wenn  man  ihrer  Obhut  dies  wertvolle  Zeugnis  einer  Hochblute  deutfeher 
Orgelmufik  anvertraute  und  die  jungen  Organiften  mit  einem  Inftrument  bekannt  machte, 
fiir  das  Bach  und  feine  Vorganger  gefchrieben  haben?!  Zuvor  mufi  es  freilich  von  einem  ge- 
nauen  Kenner  diefer  Periode  deutfeher  Orgelkunft  inftand  gefetzt  werden  mit  aller  Treue  und 
jedweder  Riickficht  auf  feinen  urfpriinglichen  Zuftand.  Noch  ift  es  Zeit,  dies  ohne  Aufwand 
zu  grofier  Mittel  zu  tun! 

Dem  Staat,  denn  ihm  gehort  die  Orgel,  erwachft  hier  die  Pflicht,  ein  Kulturdenkmal  zu  er- 
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halten.  Gewifi,  er  hat  viel,  vielzuviel  zu  tun,  zu  umforgen,  als  dafi  er  fich  um  eine  kleine 
Schlofiorgel  kiimmern  follte:  aber,  feien  wir  ehrlich,  werden  nicht  Millionen  fur  kiinftlerifche 
Experimente,  gleich  welcher  Art  und  welchen  Erfolges,  ausgegeben,  follten  nicht  die  paar  Tau- 
fende  da  fein,  um  ein  Werk  von  bedeutendem  mufikalifchcn  und  kunftlerifchen  Wert  zu  er- 
halten?  Nur  lafle  man  die  Orgel,  wo  fie  ift;  der  unbekannte  Erbauer  hat  fie  fur  diefenRaum 
gedacht.  Wie  ware  es,  wenn  hier,  als  an  einem  Zeugnis  deutfcher  Kunftfertigkeit  und  folider 
treuer  Arbeit,  Feierfbunden  fur  die  gehaltcn  wiirden,  die  vom  Betrieb  und  Larm  des  Tages  er- 
miidet,  fich  nach  Stille  und  Erhebung  fehnen?  Hier  ift  wirklich  noch  ein  Zeuge  vorhanden 
einer  Zeit,  die  eines  geiftigen  Hohenfluges  fahig  war,  vor  dem  wir  Heutigen  klein  werden. 
Raum  und  Klang  werden  hier  eins  in  volliger  Harmonie.  Darum  nochmals:  Tragen  wir  Sorge 
und  erhalten   wir,   was  uns  vom  Reichtum   vergangener  Tage  iiberliefert  worden  ift.  — 

Ludwig  Neubeck, 

der  neue  Programmleiter  der  Mirag. 

Prof.  Dr.  Ludwig  Neubeck,  der  bisherige  Generalintendant  des  Braunfchweiger  Landesthea- 
ters,  diirfte  der  erfte  bedeutende  Praktiker  an  einer  hervorragenden  Stellung  fein,  der  diefe 
aus  eigenem  Entfchlufi  verlafk  und  die  kiinftlerifche  Leitung  einer  grofien  Rundfunk-Sende- 
ftelle  ubernimmt,  namlich  des  mitteldeutfchen,  des  Leipzig-Dresdener  Senders.  Es  zeigt  dies 
klar  an,  welche  innere  Bedeutung  der  Rundfunk  in  der  kurzen  Zeit  feines  Beftehens  erlangt  hat. 
Die  Wirkungs-  wie  die  Einwirkungsmoglichkeiten  am  Sender  erfcheinen  einem  Mann  von  der 
Bedeutung  Neubecks  grofier  und  wichtiger  zu  fein  als  an  einem  hervorragenden  Provinzthea- 
ter,  wenn  audi  die  Frage  aufgeworfen  werden  darf,  warum  einem  Mann,  der  in  jeder  Stel- 
lung, die  er  bis  dahin  inne  hatte,  die  Kunftverhaltniffe  in  jeder  Beziehung  hob  und  als  einer 
der  leiftungsfahigften  gegenwartigen  Theatermanner  gilt,  nicht  fchon  langere  Zeit  eines  der  gro- 
fien  Theater  fich  erfchloffen  hat.  Im  heutigen  Deutfchland  darf  diefe  Frage  befonders  eindring- 
lich  geftellt  werden. 

Beim  Antritt  feines  Amtes  gab  die  Mirag  nachfolgende  Perfonalnotizen  iiber  ihren  neuen 
kunftlerifchen  Leiter: 

„Ludwig  Neubeck  hat  eine  aufierordentlich  vielfeitige  und  erfolgreiche  kiinftlerifche  Tatig- 
keit  hinter  fich.  Im  Jahre  1882  in  Schwerin  als  Sohn  eines  Kammermufikus  geboren,  ftudierte 
er  zunachft  in  Berlin  und  war  Schuler  Humperdincks,  bis  er  feine  Buhnenlauf bahn  beim  Hof- 
theater  in  Schwerin  als  Kapellmeifter  und  Korrepetitor  begann.  Spater  f  iihrte  ihn  fein  Weg 
liber  eine  Reihe  grofier  Buhnen  des  In-  und  Auslandes.  19 12  ubernahm  er  die  Opernleitung 
der  ftadtifchen  Buhnen  in  Kiel  und  wurde  von  hier  aus  fechs  Jahre  fpater  nach  Roftock 
als  Intendant  der  ftadtifchen  Theater  berufen.  Das  Jahr  1925  fuhrte  ihn  nach  Braunfchweig 
als  Generalintendant  des  Braunfchweiger  Landestheaters.  Die  darken  kunftlerifchen  und 
organifatorifchen  Qualitaten,  die  er  in  alien  feinen  Stellungen  bewies,  fanden  ihre  Aner- 
kennung  nach  aufien  hin  durch  die  Ernennung  Ludwig  Neubecks  zum  Ehrendoktor  und  zum 
Profeffor.  Der  neue  Programmleiter  der  Mirag  ift  audi  als  Komponift  mit  einer  Reihe  von 
kammermufikalifchen  und  finfonifdien  Werken  fowie  mit  Choren  und  Liedern  an  die  Dffent- 
lichkeit  getreten." 

Neubeck  trifft  in  Leipzig  ein  iiberaus  reiches  Feld  der  Betatigung  vor.  Und  tatfadilich,  man 
fiih.lt  feine  fefte  Hand  fchon  nach  einem  Monat  ganz  deutlich.  Nicht  nur  daran,  dafi  das  Unter- 
haltungsprogramm  eine  gewiffe  Sauberung  erfuhr;  audi  die  Darbietungen  als  folche  haben 
kiinftlerifch  gewonnen.  Vieles  ift  bereits  angeregt,  man  ftofit  auf  neue  Gedanken  und  es  kommt 
nun  darauf  an,  wie  fie  fich  in  der  Praxis  auswirken.  Seine  Erfahrungen  auf  dem  neuen,  noch 
keineswegs  irgendwie  feften  Gebiet  mufi  jeder  machen,   die    Probleme   find   audi   um    fo   zahl- 
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reicher,  je  verantwortungsvoller  ein  Leiter  fein  Amt  auffafk.  Vor  allem  die  Frage:  Was  heifk 
und  was  ift  deutfche  Volksbildung?  gehort  zu  den  wichtigften.  Noch  haben  die  deutfehen  Sen- 
der —  im  Gegenfatz  zu  den  amerikanifchen  — keine  Krife  erlebt,  fondern  find  in  noch  unauf- 
haltfamen  aufieren  Auffchwung  begriffen.  Aber  audi  fur  fie  kann  und  wird  es  einmal  ein  Halt 
geben  und  es  kommt  darauf  an,  wie  tief  fie  fidi  durdi  ihren  inneren  Wert  im  deutfehen  Volk 
feftgefetzt  haben.    Das  wird  bei  uns  in  Deutfchland  einmal  die  Entfcheidung  herbeifiihren. 

Nicht  zum  wenigften  find  heute  die  deutfehen  Sender  ein  politifch  umflrittenes  Wcrkzeug  und 
cs  unterliegt  keinem  Zweifel,  dafi  die  Linksparteien  an  zahlreichen  Sendern  bereits  das  Uber- 
gewicht  erlangt  haben.  Das  wirkt  fieri  auch  mufikalifch  aus.  Tatfachlich  hat  die  in  Konzert- 
falen  fo  gut  wie  „ausmufizierte"  eigentliche  moderne  Mufik  ihre  jetzige  Heimftatte  in  den  Sen- 
dern erhalten,  was  lediglich  bewirkt,  dafi  der  Gefundungsprozefi  hingehalten  wird.  Denn  da- 
von,  dafi  gerade  die  breiten  Kreife  von  diefer  Mufik  noch  weniger  wiffen  wollen  als  irgendwie 
mufikintereffierte,  fei  gar  nicht  geredet.  Gerade  der  Rundfunk  mufi  und  kann  dazu  beitragen, 
dafi  wir  wieder  eine  gefunde  Mufik  erhalten,  eine  Mufik,  die  im  echten  Sinn  breitefte  Kreife 
erfafit.  Nun,  Prof.  Dr.  Neubeck  geht  auch  der  Ruf  eines  gefund  fiihlenden,  deutfehen  Manncs 
voraus,  und  es  kann  da  erwartet  werden,  dafi  er  diefe  feine  deutfche  Gefinnung  —  und  edit 
deutfche  Gefinnung  fchliefit  auch  Einfeitigkeit  aus  —  voll  zur  Geltung  bringen  wird. 


Mufikalifches  Preisratfel:  Komponiftenquartett  „in  B". 

Von  H.  M.  v.  B. 


Vier  Komponiften  innig  gefellt! 
Jeder  allein  regieret  die  Welt  — 
Sicherlieh  die,  deren  Mufik 
Bringet  Erholung  und  fpendet  Gliick. 


Einer  fiihret  von  Anfang  bis  End, 
Die  anderen  f chicklich  find  angelehnt, 
Nicht  eine  Note  ift  neu  komponiert, 
Nicht  ein  Motiv  wurde  transponiert. 


Jeder  erklinget  fur  fich  allein, 
In  Harmonie  auch  die  vier  im  Verein. 
Jeder  ertonet,  fo  wie  er's  fchrieb, 
Jeder  urfpiinglich  erhalten  euch  blieb. 


Haft  du  beim  Spiel  die  Themen  erkannt? 
Haft  du  die  Meifter  richtig  genannt? 
Auf  die  4  b,  das  fag  ich,  pafi  auf ! 
Die  du  wirft  finden  in  Fug  oder  Lauf! 
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Wir  bringen  hiermit  unferen  Lefern  ein  neues  mufikalifches   Preisratfel   „Komponiften  -  Quar- 
tett  in  B".    In  der  Ratfel-Lofung  ift  anzugeben: 

1.  Welches  find  die  vier  Komponiften  der  in  obigem  Stuck  enthaltenen  Themen? 

2.  Welches  find  die  Themen? 

3.  Welchen  Werken  find  die  Themen  entnommen? 

Als  Preife  werden  ausgefetzt: 

1.  Preis:  Auguft    Gollerich-Max    Auer,  „ Anton  Bruckner",  Eine  Biographie,  Band  I 

und  II,  (zuf.  3  Bande),  in  Ballonleinen  Mk.  25. — 

2.  Preis:  E.  T.   A.   Hoffmann,   „Mufikalifche  Novellen  und  Schriften",  2  Bande  in  Ballon- 

leinen  Mk.    12. — 

3.  Preis:  Amadeo   von  der   Hoy  a,   „Studienbrevier  fur  den  Mufikinftrumentaliften", 

Ganzleinen  Mk.    10. — . 
Fur  weitere  gute  Lofungen  werden   10  Troftpreife  geftiftet! 
Einfendungen  find  bis  10.  November  an  Guftav   Boffe   in   Regensburg    zu   richten. 


Neuerfcheinungen. 


Wilhelm  Unger:  Beethovens  Vermachtnis. 
Koln  a.  Rh.  Heinridi  Sieger- Verlag.  1929.  Br. 
M.    3.50,   geb.   M.    5. jo. 

Theodor  Kroyer:  Walter  Courvoifier.  Mit 
einem  Bildnis  und  vielen  Notenbeifpielen.  Miin- 
chen-Berlin.   Drei-Masken- Verlag.    1929. 

Auguft  Stradal:  Erinnerungen  an  Franz 
Lifzt.  Bern-Leipzig.  Verlag  Paul  Haupt.  1929. 
—   173  Seiten,  br.  M.  4.50.  geb.  M.  6. — . 


Friedrich  Mahling:  Mufikkritik.  Eine  Stu- 
die.  Miinfter  i.  W.  Helios-Verlag  G.  m.  b.  H. 
1929    („Universitas-Archiv"). 

E.  W.  Schallenberg  :  Studien  over  Frederic 
Chopin.  178  Seiten.  s'Gravenhage.  Martinus 
Nijnhoff.   1929.  Br.  Fl.  4. — . 

Verklingende  Weifen,  Lothringer  Volks- 
lieder.  II.  Bd.  Gefammelt  und  herausgegeben 
von  Louis  Pinck.  Gr.  8°,  420  S.  Heidelberg, 
C.  Winters  Univerfitatsbuchhandlung. 


Befprechungen. 


EMIL  KRONKE,    op.   201     Valse    Caprice    fur  tragsftiick,    deilen   grofie   technifche   Schwierigkeiten 

Flote  und  Klavierbegleitung.  Verlag  Wilhelm  Zim-  aufier  Verhaltnis  zu  feinem  ziemlich  diirftigen  mu- 

mermann,   Leipzig.  fikalilchen   Gehalt   ftehen. 

Ein  ganz  auf  aufiere   Wirkung  abgeftelltes  Vor-  Paul   Mittmann. 
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KARL  HOLL:  Friedrich  Gernsheim,  Leben,  Er- 
fcheinung  und  Werk.  Leipzig,  Breitkopf  u.  Hiirtel. 

Das  Andenken  Friedrich  Gernsheims,  deffen 
Name  der  jiingften  Generation  kaum  nodi  bekannt 
ift,  hat  die  Nachkriegszeit  faft  ausgelofdit.  Es  ift 
beifpiellos,  wie  wenig  Mut  feine  Freunde  aufbrin- 
gen  und  die,  die  zu  feinen  Lebzeiten  ihn  umwar- 
ben,  wenn  es  heifit,  offentlich  fur  ihn  einzutreten. 
Seine  kiinftlerifche  Hinterlailenfchaft  ift  tot,  gehort 
der  Vergangcnheit  an.  Da  erfcheint  eine  ziemlich 
umfangreiche,  von  langer  Hand  vorbereitete  Biogra- 
phic, die  die  Pcrfonlichkeit  diefes  toten  Gernsheim 
und  feines  -fcheinbar  verklungenen  Lebenswerkes 
wieder  lebendig  machen  will.  Gewifi,  ein  kiihnes 
Unterfangen,  aber,  um  das  Ende  vorweg  zu  neh- 
men,  es  ift  dem  Autor  gelungen,  ein  Lebens-  und 
Zeitbild  hinzuftellen,  das  den  betriebfamen,  tem- 
peramentfpriihenden  kleinen  Mann  in  einem  lan- 
gen,  fchaffensfrohen  Leben  zeigt,  in  einer  Epoche, 
die,  wenn  fie  heute  audi  als  abfeitig  gilt,  tief  und 
fegensreich  in  unfere  Gegenwartskultur  hineinragt. 
Mit  vorbildlichem  TaktgefUhl,  unbeirrt,  fich  fiir 
einen  in  der  Offentlichkeit  vielleicht  als  unlohnend 
crfcheinenden  Stoff  einzufetzen,  wirbt  Karl  Holl 
hier  fiir  Werte,  die  vorhanden  und  vielen  audi 
bekannt  find,  zu  denen  gegenwartig  nur  der  Be- 
kennermut   fehlt. 

Die  Gefdiichte  von  Gernsheims  Kindheit  und 
Jugend  (geb.  1839)  mutet  an  wie  ein  Marchen  aus 
alter  Zeit.  Das  untcr  der  Fiihrung  feinfinniger  El- 
tern  heranwachfende  Wunderkind,  die  alten  Kin- 
derbilder,  ein  Empfehlungsbrief  von  Charlotte 
Keftner  (Tochter  der  Charlotte  Buff),  in  dem  es 
u.  a.  heifit:  „Er  ift  kein  Treibhauskind,  er  lernt 
erft  feit  vier  Jahren  und  fpielt  und  komponiert. 
Ich  ftimme  iiber  fo  etwas  nicht  gem  mit  dem  gro- 
fien  Haufen,  aber  er  ift  unwiderftehlich  fiir  jeder- 
mann",  die  erften  Konzertreifen,  das  Tempo  der 
damaligen  Zeit,  alles  das  ift  fiir  uns  heute  ein 
Ausruhen,  ein  retrofpektives   Geniefien. 

Das  noch  vom  Geifte  Mendelsfohns  erfiillte  Leip- 
zig, in  das  der  junge  Ruhm  von  Brahms  foeben 
drang,  erfte  Proben  Wagnerfchen  Genies,  die  be- 
ruhmteften  Soliften  der  Zeit,  wie  Jofeph  Joachim 
und  Jenny  Lind,  alles  das  wirkte  neben  ausge- 
zeiehneten  Lehrern  an  der  Ausbildung  des  talent- 
vollen  Knaben.  Die  nun  folgenden  fiinf  Jahre  in 
Paris  ftellten  ihn  in  das  Zentrum  wefteuropaifcher 
Mufikkultur  und  brachten  ihn  in  perfonliche  Be- 
ziehungen  zu  RofTini  und  Wagner,  liefien  ihn  den 
Tannhauferfkandal  miterleben  und  gaben  dem  nun 
fehnfuchtsvoll  nach  Deutfchland  ftrebenden  jungen 
Mufiker,  wie  der  Autor  fehr  hiibfdi  fagt:  „La  bene- 
diction de  Paris".  Sein  Wirken  in  Saarbriicken, 
Koln,  Rotterdam,  die  Oberfiedlung  nach  Berlin,  wo 
er  bis  zu  f einem  19 16  erfolgten  Tode  weilte,  diefes 


ganze  reiche  Kiinftlerdafein  ift  fo  tief  verankert  in 
den  Geift  einer  frieden-  und  kulturrcichen  Epoche, 
dafi  fich  die  Lektiire  des  reizenden  Buchcs  audi  fiir 
die  lohnt,  die  Gernsheim  heute  fiir  iiberholt  halten. 
Mit  der  Analyfe  der  Kompofitionen  Gernsheims 
gelingt  es  dem  Autor,  in  taktvoller,  objektiver 
Weife  fiir  das  Gute  und  Lebensfahige  feiner  Werke 
einzutreten,  womit  er  „nach  der  grofien  Stilkrifc 
unferer  Tage"  eine  gerechtere,  darum  wohl  auf 
langere  Frift  hinaus  beftandigc  Sdiatzung  Gerns- 
heims einzuleiten   hofft.  K.   Schurzmann. 

W.  FRITZ  GYSI:  Richard  Wagner  und  die 
Sdiweiz.  8°,  131  S.  Frauenfeld,  Huber  &  Co.,  1929. 

Das  hiibfdie  und  in  ruhig  fadilichem  Ton  ge- 
fchriebene  kleine  Buch  bringt  zwar  nirgends  etwas 
Neues,  kann  aber  foweit  als  abfchliefiend  auf  die- 
fern  Gebiete  gelten,  wenigftens  fiir  unfere  Zeit,  die 
Wagner  in  einem  ruhigen,  allzu  ruhigen  Licht  fieht. 
Der  grofie  Seelenkundige  mufi  ja  erft  noch  kom- 
men,  der  mit  Wagner  wirklich  fertig  wird. 

HANDBUCH  DER  MUSIKWISSENSCHAFT. 
Hrsg.  v.  Emft  Biicken:  R.  Haas,  Mufik  des  Ba 
rock,  Heft  4 — 7;  K.  Sachs,  Mufik  der  Antike; 
Biicken,  Mufik  des  19.  Jahrhunderts  bis  zur  Ro- 
mantik,  Heft  1,  2;  W.  H  e  i  n  i  t  z,  Inftrumenten- 
kunde,  Heft  1.  Wildpark-Potsdam  1929,  Akadem. 
Verlagsanftalt. 

Hatte  R.  Haas  bisher  die  Oberwindung  der 
mufikalifchen  Renaiffance  durch  den  monodifchen 
und  konzertierenden  Stil  in  Italien  dargeftellt,  fo 
fiihrt  jetzt  die  Entwicklung  iiber  Deutfchland  (bc- 
fonders  Schiitz),  Frankreich,  England  und  die  Nie- 
derlande.  Das  Barock  wird  melodifch  im  Kanta- 
ten-  und  Belcanto-Stil  ausgebaut.  Schliefilich  er- 
folgt  die  naturnotwendige  Reaktion  gegen  den  mu- 
fikalifchen Umfturz  um  1600,  die  Anerkennung  des 
Kontrapunkts  im  Prunkftil  des  Hodibarock.  Dies 
ift  der  aufiere  Umrifi  des  reidien  und  mit  Bildern 
und  Notenbeifpielen  wieder  iippig  ausgeftatteten 
Inhalts  vorliegender  Lieferungen.  Die  Mufikge- 
fdiichte  der  Barockzeit  hat  hier  ihre  erfte  und  in 
allem  beftens  gelungene  Darftellung  gefunden.  Der 
Wert  des  S  a  ch  s  fdien  Beitrags  zum  Handbudi 
liegt  darin,  dafi  hier  der  Begriff  Antike  im  wei- 
teften  Sinne  gefafit  wird.  So  erfcheint  die  grie- 
chifche  Mufik  im  Rahmen  einer  Mufikgefchichte  der 
alteften  Kulturvolker,  und  fo  kommt  audi  hier  zur 
Geltung,  was  man  iiber  die  Beziehungen  des  We- 
ftens  zum  Often  aufgedeckt  hat.  B  ii  ck  e  n  felbft 
ftellt  zwifdien  feiner  Mufikgefchichte  des  Rokoko 
und  der  Klaffik  und  Mersmanns  Darftellung  der 
Neuzeit  innerhalb  des  Handbudis  die  Verbindung 
durdi  einen  eigenen  Band  her.  Beethovens  Geftalt 
zu  Beginn  erfcheint  im  Lidite  der  jiingften  For- 
fdiung  fdiarf  gegen  die  Romantik  hin  abgegrenzt. 
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Diefc  wird  in  ihren  Vorausfetzungen  urtd  den  fef- 
felnden  Obergangscrfchcinungen,  zu  dcnen  u.  a. 
Duffek  und  Prinz  Louis  Ferdinand  gehoren,  zu- 
nachft  vorbereitend  gefchildert.  Von  den  zu  cr- 
wartenden  Charakterbildern  der  mufikalifchen  Ro- 
mantik  liegt  das  fein  gezeichnete  Schuberts  fertig 
und  das  Webers  teilweife  vor.  Zuletzt  noch  ein 
Hinweis  auf  den  vielverfprechenden  Anfang  der 
Inftrumentenkunde  von  H  e  i  n  i  t  z  ,  der  das 
Thema  gleich  in  kulturgefchichtlichen  Zufammen- 
hang  anfafit.  K. 

OBRA  DEL  CANQONER  POPULAR  DE  CA- 
TALUNYA  (Arbeit  der  Volksliederfammlung  von 
Katalonien),  Fundacio  Concepcio  Rabell  i  Cibils, 
Vda.  Romaguera,  Volum  I,  Fasc.  I  u.  II.  Barce- 
lona 1926  u.  28.  90  und  380  Seiten  (in  katalan. 
Sprache). 

Dank  eincm  Mazenatcntum,  um  das  die  deut- 
fchen  Mufikwiffenfchaftler  ihre  katalanifchen  Kol- 
legen  beneiden  miiffen,  wird  feit  1922  unter  den 
Aufpizien  des  „Orfe6  catala"  in  Barcelona  an 
einer  Sammlung  und  Veroffentlichung  aller  in  Ka- 
talonien und  auf  den  Balearen  noch  lebendigen 
Volkslieder  gearbeitet.  Diefe  Sammlung  verfpricht 
eine  der  grofiartigften  Veroffentlichungen  ihrer 
Art  zu  werden,  ein  Gegenftiick  zu  den  Werken 
von  Erk  und  Bohme,  dem  aber  alle  methodifchen 
Fortfchritte  der  modernen  Volksliedforfchung  zu- 
gute  kommen  follen.  Bisher  liegen  als  Material  un- 
gefahr  20  000  (zwanzigtaufend)  Melodien  vor,  die 
Varianten  nicht  mitgerechnet;  nur  ein  kleiner  Teil 
hiervon  ift  in  friiheren  Ausgaben,  die  in  Deutfch- 
land  fo  gut  wie  unbekannt  find,  veroffentlicht.  Die 
Sichtung  und  Mitteilung  diefes  Schatzes  ift  den  zu 
erwartenden  Banden  vorbehalten.  Die  zur  Befpre- 
diung  vorliegenden  zwei  Halbbande  des  1.  Bandes 
enthalten  nur  Vorarbeiten,  „Materialien"  der  For- 
fchung:  an  Volksliedern  nur  etwa  100  Beifpiele, 
die  keineswegs  zu  den  fchonften  und  bekannteften 
katalanifchen  Volksliedern  gerechnet  werden  kon- 
nen.  Sie  gehoren  teils  einem  audi  ins  Franzofifche 
uberfetzten  Bericht  an,  den  Fr.  Pujol  1927  dem 
Wiener  mufikwiffenfchaftlichen  Kongrefi  vorgelegt 
hatte,  teils  find  es  Koftproben  der  nach  Land- 
fchaften  gruppierten  neueren  Forfchungsergebniffe. 
Aufierdem  bringt  der  Band  Berichte  iiber  den  Fort- 
gang  und  die  Methoden  der  Arbeit,  Konj'ekturen- 
tabellen,  Abhandlungen  iiber  die  beiden  Volkslied- 
forfcher  Pedrell  und  Mila  i  Fontanals,  mufikphilo- 
logifche  Einzelunterfuchungen,  eine  (noch  unvoll- 
ftandige)  Bibliographic  und  einen  (leider  fehr  fehler- 
haften)  Index.  Die  Griindlichkeit  und  der  Uber- 
flufi  an  Geldmitteln  geht  fo  weit,  dafi  famtliche 
Volksfanger,  aus  deren  Munde  die  bisher  ver- 
offentlichten  Beifpiele  aufgezeichnet  wurden,  photo- 
graphifch  aufgenommen  und  zu  einer  Galerie  von 


Bauerntypen  vereinigt  wurden.  Erft  die  fpateren 
Bande,  die  den  eigentlichen  Cancioner  bringen  fol- 
len, werden  dem  Uneingeweihten  einen  Begriff  von 
der  mufikalifchen  Volkskultur  des  liederreichen  Ka- 
talonien geben,  deffen  Volkslieder  den  franzofi- 
fchen  naher  ftehen  als  den   fpanifchen.. 

Dr.  Heinrich  Moller. 

NAGELS  MUSIK-ARCHIV.  (Inftrumental-  u. 
Vokalwerke  des  17.  und  18.  Jahrhderts.)  Etwa 
30  Hefte.  Hannover,   Adolph  Nagel. 

Man  durfte  mit  der  Anzeige  diefer  nunmehr  fich 
fehr  erfreulich  entwickelndcn  Sammlung  ruhig  et- 
was  zuwarten,  denn  unter  den  erften  Heften 
fand  fich  manches,  was  ruhig  dem  Schlummer  der 
Archive  iiberlaffen  werden  konnte.  Der  Nachdruck, 
mit  dem  der  Verlag  aber  feine  Ziele  verfolgt, 
Hausmufik  des  17.  und  18.  Jahrhunderts,  inftru- 
mental wie  vokal,  zu  bieten,  verdient  vollfte  An- 
erkennung  und  wir  raten  alien  Intereffenten,  fich 
das  Verzeichnis  diefer  auf  etwa  30  Hefte  fich 
belaufenden  Sammlung  zu  verfchaffen  und  die 
entfprechende  Wahl  zu  treffen.  Es  liegt  Mufik 
verfchiedenfter  Art  vor,  von  Werken  fur  zwei  Mc- 
lodieinftrumente  (Flote  und  Violine  z.  B.)  bis  zu 
Quartettmufik  (auch  flir  Sologefang  mit  entfpre- 
chenden  Inftrumenten),  und  zwar  handelt  es  fich 
bei  der  Mehrzahl  um  noch  nicht  edierte  Werke. 
Telemann  ift  mit  einer  ganzen  Anzahl  Werke  ver- 
treten  (Duette,  Sonaten,  kleine  Fugen  fur  Orgel 
oder  Klavier,  ein  Quartett),  Namen  wie  Steffani, 
J.  Albinoni  fehlen  nicht,  vor  allem  ftofien  wir  aber 
auf  die  je  fechs  preufiifchen  und  wiirttembergifchen 
Klavierfonaten  Ph.  E.  Bachs,  ein  Gefchenk  befon- 
derer  Art.  Es  gibt  keinen  deutfchen  Inftrumental- 
komponiften  im  18.  Jahrhundert,  mit  dem  die  kla- 
vieriftifche  und  mufikalifche  Auseinanderfetzung 
fich  weniger  leicht  vollzieht  als  mit  den  Klavier- 
werken  diefes,  fo  ungemein  bedeutungsvollen  Soh- 
nes  von  J.  S.  Bach,  fofern  uns  diefer  heute  bedeu- 
tend  naher  liegt.  Es  mufi  auch  wohl  einmal  ein 
Pianift  kommen,  der  fich  das  Studium  Phil.  Ema- 
nuels  zum  Sonderftudium  gemacht  hat,  was  ihm 
wieder  erft  dann  gelingen  wird,  wenn  er  das 
Clavichord  voll  und  ganz  kennt.  Ph.  E.  ift  kei- 
nesweigs  nur  Zeitgeift,  fondern  ein  fo  perfonlicher, 
faft  allzuperfonlicher  Komponift,  dafi  nur  ein  lan- 
ges  Hineinhoren  nebft  fcharfftem  Studium  aller 
der  damaligen  Manieren  zu  einem  wirklichen  Ziele 
fiihren  wird.  Noch  faft  mehr,  als  es  bei  Mozart  der 
Fall  ift,  mufi  jede  Sonate  wieder  fur  fich  ftudiert 
werden,  infolge  ihrer  fo  ftark  gepragten  Eigenart. 
Famos,  dafi  R.  Steglich,  der  ausgezeichnete  Kenner 
diefes  Bach  (vgl.  feine  Arbeit  im  Bach-Jahrbuch 
1915),  die  Werke  ohne  alle  Zutaten  herausgegeben 
hat,  fo  dafi  der  felbftandige  Mufiker  durch  nichts 
in    die    Irre    gefiihrt   wird.     Uberhaupt    ift,    aufier 
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Fehlern  in  den  erften  Heften,  die  Art  diefer  Her- 
ausgabe  —  mit  trefflichen  Vorworten  —  fehr  zu 
loben;  wenn  audi  Benutzer  vorausgefetzt  werdcn, 
die  mit  alter  Mufik  einigermafien  umzugehen  wif- 
fen.  Wir  miiffen  uns  iiberhaupt  von  dem  Gangel- 
band  der  bisherigen  Herausgeber  frei  machen,  denn 
viel,  allzuviel  haben  fie  gefiindigt.  Erfreulich,  dafi 
audi  die  vokale  Hausmufik  in  dem  „Ardiiv"  zur 
Geltung  kommt.  Man  ftofit  da  auf  ganz  unbekannte 
Rofenmiillers,  Lektionen  in  fchlidit-gehaltvollem 
Deklamationsftil,  wie  alles  Bedeutfame  aus  dem 
17.  Jahrhundert,  geiftig  ungemein  anregend,  wei- 
terhin  auf  ein  wertvolles,  kurzes  geiftliches  Kon- 
zert,  eine  Solokantate  von  J.  J.  Weiland  (1654), 
fowie  auf  Stiicke  von  H.  Sdiiitz.  Wie  gefagt,  man 
laffe  fich  von  der  Verlagshandlung  den  textierten 
Katalog  kommen  und  wahle  nach  Bedarf.  Zudem 
ift  eine  Subfkription  (bis  zu  33%)  eroffnet.     A.  H. 

FRANZ  R0HLMANN,  10  Jahre  Oratorienver- 
ein  Kiel  1919 — 1929.  Ein  Kapitel  Kieler  Nadi- 
kriegs-Mufikgefchidite.  Gr.  8°,  105  S.  Kiel,  Kom- 
mifTionsverlag  Walther   G.  Miihlau,   1929. 

Doppelt  getroffen,  lag  Kiels  Muflkleben  nach 
dem  Krieg  fo  gut  wie  vollig  darnieder.  Wie  es 
wieder  aufgebaut  wurde,  zu  einer  Bliite,  einer  Lei- 
ftungsfahigkeit  gelangte,  die  jeder  bewundern 
lernte,  der  wahrend  der  letzten  Jahre  Kieler  Mu- 
fikfefte  befucht  hat,  das  erzahlt  vorliegende  Schrift 
in  flotter,  eindringlicher  Darftellung.  Und  es  er- 
eignet  fich  der  feltene  Fall,  dafi  diefe  zehnjahrige 
mufikalifche  Aufbauarbeit  zum  Kieler  Wiederauf- 
bau  „fein  geriittelt  Mafi  voll  beigetragen  hat,  ein 
wefentlicher  Faktor  der  kulturellen  Preftigepolitik 
gewefen  ift,  mit  der  fich  die  Stadt  Kiel  ihre  neue 
Geltung  erobert  hat".  Die  Arbeit  gait  dabei  nicht 
nur  Kiel  allein,  fondern  audi  der  Provinz.  In 
zehn  Jahren  93  Sinfonie-  und  Sonderkonzerte  fo- 
wie 106  Volkskonzerte,  das  war  Arbeit,  vor  allem 
wenn  an  die  zur  Auffiihrung  gebrachten  Werke 
gedacht  wird.  Der  diefe  erftaunliche  Arbeit  voll- 
bracht  hat  —  felbftredend  mit  Hilfe  aufopfernder 
Mufikfreunde  — ,  ift  bekanntlich  Prof.  Dr.  Fritz 
Stein.  Aus  jeder  Seite  der  Schrift  klingt  denn 
audi  der  Dank  und  die,  dabei  keineswegs  iiber- 
triebene,  Bewunderung  vor  der  geleifteten  Arbeit 
heraus  und  wir  konnen  nur  nodi  im  Befonderen 
ausfprechen,  dafi,  wird  einmal  die  mufikalifche 
Aufbauarbeit  nach  dem  Kriege  einer  Gefamtwiir- 
digung  unterzogen,  Kiel  mit  feinem  Fritz  Stein  an 
einer  allererften  Stelle  zu  ftehen  kommen  wird. 
Gliickauf  zum  zweiten   Jahrzehnt!  s. 

WILHELM  SCHREIBER,  Jean  Paul  und  die 
Mufik  (Leipziger  Differtation).  Gr.  8°,  87  S.  Braun- 
fdiweig,  E.  Appelhans  &  Co.,  1929. 


OTTO  MAAG,  Die  gepanzerte  Nachtigall  oder 
Wir  wollen  dennoch  fingen.  8°,  261  S.  Bafel,  Ver- 
lag   der  National-Zeitung. 

Diefes  reizende  Budi  des  Basler  Mufikkritikers, 
das  indeflen  nur  teilweife  mit  Mufik  zu  tun  hat, 
empfehlen  wir  unferen  Lefern  nicht  zum  wenigften 
feiner  humorvoll-fatirifchen  Beitrage  willen;  denn 
[oldie,  fo  fie  edit  find,  gibt  es  heute  felten  genug. 
Aber  audi  der  Mufikfreund  geht  keineswegs  leer 
aus.  Maag  fiihrt  eine  fein  gefpitzte  Feder,  es 
fitzt,  was  er   fchreibt. 

PAUL  GRAENER,  Konzert  fur  Violoncello 
mit  Kammerorchefter,  op.  78.  Edition  Simrock, 
Berlin. 

Diefes  auf  den  erften  Anhieb  wohl  etwas  fprode 
erfdieinende,  aber  bei  langerem  Betrachten  recht 
gewinnende  Konzert  zeigt  in  jedem  Takte  die 
freie,  fidiere,  forgfame  Hand  Graeners.  Freilich, 
fo  ganz  kommt  er  audi  hier  nicht  iiber  gewiffe 
ihm  liebgewordene  Typen  hinaus,  und  manche 
Stelle  feiner  Altklaffizismus  mit  moderner  Diktion 
unauffallig  verbindenden  vornehmen  Arbeit  deu- 
tct  energifch  hiniiber  zu  feiner  ihm  zweifelsonne 
naherftehenden  Opernkunft.  So  ift  der  II.  Satz, 
liedhaft-zart  dahinfliefiend,  mit  feinem  fragenden 
Sdilufi  ein  folcher  feinfinniger  Opern-Graener. 
Audi  der  Schlufifatz  bringt  manche  frifche,  unbe- 
kiimmerte  Epifode  faft  fpielopernhaften  Schlages. 
Harmonifdi  und  kontrapunktifdi  halt  fich  das  fur 
den  Soliften  recht  dankbare,  allerdings  audi  mandie 
Oberrafchung  bringende  Konzert  mit  einigen  be- 
fonders  im  Mittelfatz  ftarker  hervortretenden  Aus- 
nahmen  in  ruhigeren  Grenzen  und  wirkt  dadurch 
fehr  fympathifdi.  Audi  der  ruffifch  angehauchte, 
rhythmifch  pragnante  Schlufiteil  wird  feines  Er- 
folges  ficher  fein,  wenngleich  er  nicht  gerade  be- 
fonders  Neues  bietet.  Curt  Beilfchmidt. 

CURT  THOMAS,  Sonate  in  d-moll  fur  Violon- 
cello und  Piano,  op.  7.  Edition  Breitkopf,  Leipzig. 

Unzweifelhaft  eine  fchone  Talentprobe,  aber 
audi  ein  Zuviel  im  Part  beider  Inftrumente,  die 
fich  bei  diefem  faft  ununterbrochenen,  zunachft 
nodi  mehr  Freude  an  der  „Arbeit"  als  Seelentiefe 
verratenden  mufikalifchen  Fluffe  gegenfeitig  be- 
eintrachtigen  miiflen.  Thomas  zeigt  wohl  Beftre- 
ben,  perfonlich  zu  fein,  aber  vorlaufig  hindert  ihn 
ein  noch  nicht  vollig  geklartes  Stilempfinden  an 
der  Entfaltung  feiner  nicht  immer  ganz  uberzeu- 
genden  Gedanken.  So  hat  fich  da  u.  a.  im  Schlufi- 
fatze  ein  lyrifches  Thema  eingefchlichen,  das  mit 
feinem  unverkennbaren  Pofaunentimbre  beffer  weg- 
geblieben  ware.  Der  kontrapunktifdi  trefflich  be- 
gabte,  fleifiige  Komponift  moge  bedenken,  da!5 
dauernde  Bewegung  noch  nicht  Beweglidikeit  be- 
deutet,  und  dafi  fie  noch  immer  keine  innere   Be- 
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weetheit  auszudrikken  braucht.     Und  gerade   diefe 
haben  wir  heute  mehr  denn  jc  notig! 

Curt  Beilfchmidt. 

HANS  GAL,  Sonate  fiir  Klavier,  op.  28.  Edi- 
tion Simrock,  Berlin. 

Gil  ift  em  SuCerft  feinhoriger  Mufiker,  ein  ge- 
nauer  Kenner  klavieriftifcher  Feinarbeit.  Da 
nimmt  es  nicht  wunder,  dafi  ihm  in  diefer  aparten 
Sonate  Lifzt  und  Chopin  mit  ihren  lichten  Farben, 
pikanten  geiftreichen  Verfchrankungen  der  Har- 
monie  und  ihrer  zartgeaderten  Figuration  zur 
Seite  treten,  ohne  allerdings  feiner  ausgefprochenen 
Eigenart,  die  fich  hier  fchon  reichlich  vergriibelt, 
doch  dabei  immer  intereffant  auswirkt,  audi  nur 
ein  Quentchen  zu  nehmen.  Grofiziigig  ift  Gal  frei- 
lich  nicht.  Ihm  gefallt  das  Spielerifche  fiber  einem 
Oftinato,  das  Scherzen  mit  imitatorifchen  Zicrlich- 
keiten,  das  Tandelnde  duftiger  exotifcher  Manie- 
riertheiten,  das  Kokettieren  mit  kleinmotivifchen 
Bizarrerien  beffer  als  der  Bau  grofier,  lebensftarker 
Linien.  Diefe  Gefahr  ift  fiir  ihn  grofi,  und  der 
tiefere  feelifche  Gehalt  kommt  bei  ihm  daher 
leicht  etwas  ins  Hintertreffen.  Sicherlich  aber  ift 
diefe  Sonate  ein  durchaus  reizvolles  Stfick  echter 
Klavierkunft  und  infolge  ihres  befonderen  Klang- 
reizes  ein   dankbares   Vortragsftuck. 

Curt   Beilfchmidt. 

MUSIKSCHATZE  DER  VERGANGENHEIT. 
Vokal-  u.  Inftrumentalmufik  des  XVI.  bis  XVIII. 
Jahrhunderts.  Herausgegeben  von  Guftav  Len- 
zewski  fen.  und  Arthur  Egidi.  Verlag  Chr.  Fr. 
Vieweg  G.  m.   b.  H.,   Berlin-Lichterfelde. 

Der  ruhrige  Verlag  legt  in  diefen  Veroffent- 
lichungen,  die  zum  grofiten  Teile  der  Redaktion 
Guftav  Lenzewskis  unterftehen,  Sing-  und  Spiel- 
mufik  aus  alter  Zeit  vor,  beftimmt  in  erfter  Linie 
fiir  Liebhaberkreife,  collegia  musica  und  Schiiler- 
orchefter.  Neben  bekannten,  zum  Teil  den  Denk- 
malerpublikationen  entnommenen  Werken  befinden 
fich  erfreulicherweife  auch  bisher  kaum  zugang- 
liche,  die  als  Bereicherung  der  Mufikiibung  ange- 
fprochen  werden  konnen.  Unter  den  mir  vorlie- 
genden  zwanzig  Heften  feffeln  insbefondere  vier 
mit  Tanzen  des  16.  und  17.  Jahrhunderts.  Der 
Englander  William  B  r  a  d  e,  dem  das  zweite  die- 
fer Hefte  gewidmet  ift,  diirfte  mit  dem  rhythmifch 
lebendigen  Schottifchen  Tanz  und  einer  Turkifchen 
Intrada  bald  popular  werden;  fein  Landsmann 
Anthony  Holborne  intereffiert  durch  die  eigen- 
artige  Stimmfuhrung  feiner  Tanzfatze.  Weiter 
legt  die  Sammlung  aus  der  Zeit  des  Stilfibergangs 
im  achtzehnten  Jahrhundert  u.  a.  eine  Triofonate 
und  eine  Sonate  fiir  Viola  und  Pianoforte  von 
Karl  S  t  a  m  i  t  z  vor.  Die  erfte,  fiir  die  Entwick- 
lung   des   konzertierenden   Stils    gewifi    nicht    un- 


intereffant,  ift  doch  zu  durftig,  um  einen  Neu- 
druck  zu  rechtfertigen;  die  zweite  ift  ein  bezeich- 
nendes  Beifpiel  fiir  die  Klavierfonate  mit  beglei- 
tendem  Streichinftrument  und  bietet  den  Bratfchi- 
ften  dankbare  Aufgaben.  Ein  den  Dfterreichifchen 
Denkmalern  (allerdings  mit  dynamifchen  Veran- 
derungen)  entnommenes  Divertimento  von  Jofef 
S  t  a  r  z  e  r  zeigt  off  enbar  den  Obergang  vom  Ge- 
klingel  der  neapolitanifchen  Opernsinfonia  zur 
Durchfiihrungsarbeit.  Das  Larghetto  zeigt  Starzer 
als  Meifter  der  gefangvollen  Schreibweife;  nach 
Burneys  Bericht  beruhte  ja  die  Starke  feines  Spiels 
auch  auf  dem  innigen  Vortrag  der  Adagios.  Sinn- 
gemafi  ware  das  Werk  iibrigens  mit  Streichquar- 
tett  ohne  Kontrabafi  zu  befetzen,  nicht  mit  Streich- 
orchefter.  Drei  Sinfonien  Friedrich  des 
G  r  o  R  e  n,  befonders  markant  in  den  erften  Sat- 
zen,  weifen  die  Verbindung  von  empfindfamem 
Stile  mit  energifcher  Rhythmik  auf;  italienifche, 
franzofifche  und  preufiifche  Stilmomente  ftofien 
hier  zufammen.  Eine  den  Bayrifchen  Denkmalern 
entnommene  Triofonate  A  b  a  c  o  s  feflelt  durch 
edles  Pathos  der  Melodik.  Mit  Recht  ift  eine 
Kammerfonate  von  Joh.  Rofenmuller  nach 
dem  18.  Band  der  Deutfchen  Denkmaler  durch 
eine  praktifche  Ausgabe  weiten  Kreifen  zuganglich 
gemacht  worden.  Eine  ungeheuere  Lebenskraft 
fteckt  in  diefem  wohl  wertvollften  Stuck  der 
Sammlung;  eigenartig  wirken  die  fchwebenden 
Sextakkorde  als  Spezialitat  Rofenmiillers.  Eine 
Suite  von  Georg  M  u  f  f  a  t  mutet  neben  diefem 
Glanzftiick  faft  trocken  an.  Die  Don  Quichotte- 
Suite  von  T  e  1  e  m  a  n  n  hat  ihren  Hohepunkt  in 
den  amourofen  Seufzern  nach  der  Prinzeffin  Aline; 
die  fibrigen  Satze  find  brave,  teilweife  auch  etwas 
banale  Handwerksmufik.  Zwei  Klavier-  (Cem- 
balo-) Konzerte  von  Haydn  und  vom  Abbe 
V  o  g  1  e  r  werden  ihrer  liebenswfirdigen  Ton- 
fprache  und  ihrer  technifchen  Anfpruchslofigkeit 
wegen  viele  Freunde  finden.  Der  Herausgeber 
hatte  hier  die  an  manchen  Stellen  notwendige  Er- 
ganzung  der  Fiillftimmen  im  Klavierpart  andeuten 
konnen.  Zwei  Violenfantafien  von  Orlando  G  i  b- 
b  o  n  s  find  auch  in  der  vorgelegten  Faffung  fiir 
zwei  Violinen  und  Violoncello  (aber  doch  ohne 
Kontrabafi!)  in  der  Hausmufik  zu  verwerten.  Ohne 
Belang  find  vier  Regimentsmarfche  der  Prinzef- 
fin A  m  a  1  i  e,  die  in  der  Streicheriibertragung 
wirkungslos  fein  diirften.  Oberfliiffig  ift  endlich 
die  Bearbeitung  zweier  Klavier-  (Orgel-)  Stiicke 
von   Z  a  ch  o  w. 

Ausftattung  und  Bearbeitungstechnik  der  Aus- 
gaben  find  zu  loben.  Sinngemafie  Phrafierung, 
mafivoll  angebrachte  dynamifche  Zeichen  und  Bo- 
genbezeichnungen  geben  der  Sammlung  befonderen 
Wert.  Erfreulicherweife  ift  ein  Zuviel  an  Angaben 
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vermieden  worden.  Der  Generalbafi  ift  faft  immer  hebt,    zu    der    das    kraftvolle,    weich    durdigefiihrtc 

ftilgemafi    ausgefetzt    worden;    merkwiirdigerweife  zweite    Thema    in   aufierordentlich    wirkungsvollem 

fehlt    in    der    Suite    Muffats    die    Continuoftimme.  Gegenfatz   fteht.     Dagegen   verblafit   allerdings    et- 

Violenpartien   hat    der   Herausgeber   zum   Teil   fur  was  das   grublerifche   kurze   Lento,   das   nach   einer 

Violine    umgefchrieben,    um    bei    dem    chronifchen  pathetifchen  Kadenz  der  Flote  zu  einem  ungemein 

Mangel  an  Bratfchiften   die  Ausfuhrung  zu  ermog-  liebenswiirdigen  Allegretto  grazioso  uberleitet.  Das 

lichen.      Die    Vorreden    find    verniinftig    abgefafit,  fchmiffige,    kecke    Finale,    unterbrochen    von    einem 

wenn     auch     in     den     hiftoriichen     Angaben     nicht  anmutigen   Moderato   con   anima,    bringt   einen   fa- 

immer  ganz  genau.     Empfehlenswert  ware  es  viel-  mofen   Abfchlufi   des    fchonen    Werkes,    das    ich    zu 

leicht    gewefen,    flatt    allgemeiner    Angaben    etwas  den    bedeutendften    Flotenkompofitionen    der    Neu- 

genauer  auf  Stil  und  Spieltechnik   der  Werke  ein-  zeit  zShlen  mochte.                              Paul  Mittmann. 


zugehen.  Dr.   Frotfchcr. 


JOSEPH    LAUBER,     Fantafie     fur     Flote    und 


THEODOR  BLUMER,  ©p.  61  Sonate  fiir  Flote  Klavier.     Verlag   Wilhelm    Zimmermann,    Leipzig, 

und  Klavier.    Verlag  Wilh.  Zimmermann,  Leipzig.  Die    aus    funf    ineinandergreifenden    Satzen    be- 

In   dem    anmutigen     Kranz     feiner    klangfrohen  ftehende   Fantafie    des   Schweizer   Komponiften   er- 

Flotenkompofitionen  bildet   diefe   Sonate  des  Dres-  freut    durch    wirkungsvolle    erfindungsreiche    Mufik 

dener  Tondichters   ein   befonders   fchones   Schmuck-  und  bietet  beiden  Spielern  dankbare  und  anregende 

ftiick.     Wie  aus  einem   Gufi   geformt  ift   gleich  der  Aufgaben.     Mit  dem  Schlagwort  „Lifzt  in  moder- 

erfte   leidenfchaftdurcligliihte   Satz,    der    mit    einer  nem    Gewande"    lafit   fich    ihre    Eigenart   wohl   am 

wundervollen    Gefangsmelodie     in    der    Flote    an-  beften  kennzeichnen.                            Paul   Mittmann. 

Kreuz  und  Quer. 

Julius  Klengel  70  Jahre. 

Von  Prof.  Julius  Klengel,  der  am  24.  September  in  voller  Riiftigkcit  70  Jahre  alt  wurdc, 
haben  wir  bereits  im  letzten  Heft  ein  Bild  gebracht.  Eigentlich  braudite  iiber  diefen  grofien 
Meifter  des  Violoncellos  gar  nicht  viel  gefagt  zu  werden,  denn  was  er  war  und  in  faft  unge- 
minderter  Frifche  immer  noch  ift,  das  fteht  breiteften  Mufikkreifen  lebendig  vor  Augen.  Aller- 
dings, felbft  im  neuen  Riemann  wird  auf  eine  Seite  von  Klengels  Tatigkeit  kaum  hingewiefen, 
Klengels  heute  faft  einzigartige  Lehrtatigkeit  auf  feinem  Gebiet.  Mit  Recht  ift  er,  eine  Haupt- 
ftiitze  des  Leipziger  Konfervatoriums,  der  europaifche  „Celliftenmacher"  genannt  worden,  feine 
faft  iiber  alle  Weltteile  zerftreuten  Schiiler  an  erften  Orcheftern  find  zahllos,  eine  ganze  Reibc 
heute  erfter  Celliften  zahlt  zu  feinen  begeifterten  Schiilern.  Gleich  das  erfte  Auftreten  Klengels 
im  Gewandhaus  im  Jahr  1880  war  ein  phanomenaler  Erfolg,  dem  auch  fofort  die  Verpflichtung 
als  Solocellift  des  Gewandhausorchefters  folgte.  Und  fo  fteht  Klengel  feit  bald  funfzig  Jahren 
im  Leipziger  Mufikleben  und  zwar  noch  heute,  nach  Aufgabe  feiner  Orchefterftellung  und  des 
Poftens  als  Cellift  des  Gewandhausquartetts,  als  Lehrer  am  Landeskonfervatorium.  Als  Techni- 
ker  nahm  Klengel  einft  wohl  die  allererfte  Stellung  ein,  es  gibt  technifch  geradezu  unglaubliche 
Werke  von  ihm.  Was  aber  tiefer  wiegt,  ift  Klengels  aufierordentliche  Mufikalitat,  die  er  in  fel- 
tenfter  Weife  in  fein  Spiel  zu  uberfetzen  vermag;  welche  Artikulation  bei  ihm!  Den  frucht- 
baren  Komponiften,  hauptfachlich  fiir  fein  Inftrument,  wird  jedermann  fchatzen,  der  die  bedeut- 
famen  Werke  von  Klengel  kennt.  Erinnert  fei  bei  diefer  Gelegenheit  immerhin  an  feinen  Hym- 
nus  fiir  12  Celli,  ein  Klangwunder  ganz  einziger  Art.  Hinter  diefem  aufierordentlichen  Kiinftler 
fteht  nun  aber  auch  ein  ganz  prachtiger  Menfch  voll  warmer  Menfchenliebe,  die  er  Mufikern  und 
Schiilern  gegeniiber  oft  genug  kraftvollft  betatigte.  Moge  dem  Kiinftler,  der  allerlei  Schickfals- 
fchlage  zu  erleiden  hatte,  feinen  echten  Humor  aber  nicht  verlor,  noch  ein  recht  fonniges  Alter 
befchieden  fein. 

Eine  Bach-Schandung. 

Als  wertvollften  Schatz  befitzt  die  ftaatliche  Mufikinftrumentenfammlung  in  Berlin  das  ein- 
zige,  noch  vorhandene  Clavicembalo  Johann  Sebaftian  Bachs.    Noch  nie   ift  diefes   Inftrument, 
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ein  Heiligtum  fur  jeden  und  nidit  nur  deutfchen  Mufiker,  offentlidi  gefpielt  worden;  zumal  hie- 
fur  audi  keine  kiinftlerifche  Notwendigkeit  vorliegt.  Gibt  es  dodi  wohlerhaltene  Cembali  aus 
diefer  und  audi  viel  friiherer  Zeit  in  geniigender  Anzahl.  Welcher,  felbft  grofite  Klavierfpieler, 
hielte  fidi  audi  fur  wiirdig,  auf  Bachs  Klavier  offentlidi  zu  fpielen!  Die  Italiener  bewahren 
Paganinis  Violine  unter  Glas  auf,  fie  ift  jedermann  unzuganglich,  und  dabei  handelt  es  fidi  um 
eine   Violine,   die   ihren   unmittelbaren    grofien  Wert  fur  die  Praxis  hat. 

Und  nun  ift  das  Badifche  Inftrument  offentlidi  gefpielt  worden  am  1.  September  diefes  Jah- 
res.  Und  bei  welcher  Gelegenheit,  etwa  bei  einer  ernfthaften?  Nein,  bei  einer  kiinftlerifch  vol- 
lig  miBgliickten  mufikalifchen  Volkerbundsfpielerei  technifdier  Art,  derart  namlidi, 
daft  der  Rundfunkfpieler  des  Bachfdien  Inftruments  in  Berlin,  die  weiteren  Mitwirkenden  in 
Paris,  London,  Mailand,  Genf  und  Wien  fafien.  Es  klang  einfach  greulidi  und  wer  Witze  iiber 
den  Volkerbund  machen,  d.  h.  etwa  fagen  wollte,  fo  unharmonifch  wie's  hier  klang,  fo  liehts 
heute  audi  nodi  im  Volkerbund  aus,  der  fand  hiefiir  reichlidien  Anlafi.  So  bos  war  denn  audi 
das  klangliche  Ergebnis,  dafi  z.  B.  der  Leipziger  Sender  nach  dem  zweiten  Stuck  der  Ohrenmar- 
ter  ein  Ende  bereitete. 

Und  nun  wird,  wer  von  diefer  miftlungenen  mufikalifchen  Volkerbunds-Zufammenkunft 
nichts  gehort  hat,  ficherlich  fragen,  was  denn  auf  dem  offentlidi  profanierten  und  fiir  eine 
mifigluckte  tedinifche  Spielerei  beniitzten  Badifchen  Klavier  gefpielt  wurde!  Nun,  wirklidi 
etwas  von  Bach,  und  zwar  fein  beriihmteftes  und  unbegreiflichftes  Praludium,  das  erfte  des 
Wohltemperierten  Klaviers.  Diefes  unfagbare  Akkordfpiel  erklang  aber  nicht  als  folches,  fondern 
—  und  nun  hore  und  ftaune  man  —  als  Akkordbegleitung  zu  —  Gounods  Meditation,  jenem 
fiifilidien  Allerweltsftiick,  das  von  alien  ernften  Mufikern  nie  anders  als  eine  Entwiirdigung 
Badis  angefehen  worden  ift.  Jawohl,  diefe  mufikalifche  Volkerbundstagung  war  ficherlich  finn- 
bildlich.   Denn  wie  diefe  Melodie  die  ganze  Aufmerkfamkeit  an  fidi  reifit,  fie  aufdringlidi  iiber 

die  Badifchen  Praludiumsharmonien  triumphiert  und  fie  fich  tributpflichtig  macht,  fo nun, 

wir  brauchen  das  Weitere  nicht  auszufprechen. 

Kann  Deutfchland  in  einem  Volkerbundskonzert  eine  unwiirdigere  Rolle  fpielen  als  es  hier  ge- 
fchehen  ift,  Deutfchland  mit  feinem  Bach,  der  zu  diefer  feiner  kiinftlerifdien  wie  nationalen 
Entwiirdigung  audi  noch  fein  von  ihm  gefpieltes  Inftrument  hergeben  mufite? 

Wer  war  es  nun,  fo  wird  der  Unwiffende  emport  fragen,  der  fich  zu  diefer  Bach-Schandung 
als  Spieler  hergab?  War's  ein  Rundfunkpianift  ohne  Namen,  ein  Angeftellter,  der  fich  fein  Geld 
verdiente,  fo  oder  fo?  Nein,  es  war  derjenige  Mann,  dem  die  Obhut  iiber  das  ftaatlidie  Inftru- 
mentenmufeum  anvertraut  ift,  der  einzige  zugleich,  der,  wohl  iiber  den  Kopf  der  Regierung 
hinweg,  —  wenn  im  preufiifchen  Kultusminifterium  audi  das  Verfchiedenfte  moglich  ift  —  die 
Macht  befaft  und  es  deshalb  wagen  konnte,  ohne  weiteres  Staatseigentum  zu  offentlichen  Zwek- 
ken  zu  gebrauchen,  d.  h.  hier  in  offenkundigfter  Weife  zu  mifibrauchen,  namlich  Prof.  Dr.  Curt 
S  a  ch  s.  Es  fdieint  ja  diefem  Mann  offenbares  Vergniigen  zu  bereiten,  auf  der  deutfchen  Mufik- 
kultur  herumzutrampeln  und  nicht  nur  die  Gefiihle  deutfcher  Mufiker  zu  verletzen,  fondern 
audi  ihre  Exiftenz  zu  untergraben.  Schrieb  er  dodi  vor  nicht  langer  Zeit  in  der  „Voffifchen" 
einen  derart  hohnifchen  Spottartikel  auf  den  hauslichen  Mufikunterricht  nebft  einem  Preisgefang 
auf  das  Grammophon  ufw.,  dafi  gemutmaik  hatte  werden  diirfen,  der  Auffatz  fei  von  einer 
Grammophonfabrik  beftellt  worden. 

Alfo,  diefes  Heiligtum  ift  entweiht,  und  zwar  grundlich.  Entweiht  wiederum  von  einem  preu- 
Cifchen  Staatsbeamten,  das  Wiederum  fich  beziehend  auf  die  Verballhornung  von  Meifterwerken 
wie  Fidelio,  Hollander  in  der  Staatsoper.  Gibts  denn  da  wirklidi  keinen  Schutz  mehr,  Schutz 
gegen  ftaatlidie  Entweihungen  unferer  Kulturgiiter? 

Mufik  der  Sprache. 

Das  Wort  des  Dichters  und  des  Sdiriftftellers  ift  nicht  vom  fchnellen  Augenblick  hergeweht, 
fondern  er  fteigt  langfam  auf  und  ift  die  gedankliche   und   rhythmifche   Folge    der   Worte   und 
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Satze,  die  ihm  vorangehen.  Es  ift  nicht  aus  aufierem  Grunde,  fondern  aus  kiinftlerifchem 
Zwange  geboren  und  beftimmt,  durdi  Lange  oder  durdi  Kiirze,  durdi  Ton  oder  durdi  Farbe, 
durch  Zufammenfaffung  oder  durch  Auflofung  die  bis  zu  feinem  Einfetzen  gefammelte  Dyna- 
mik  hinzuhalten,  zu  verftarken  oder  abgleiten  zu  laflen.  Und  jedes  einzelne  Wort  und  jeder 
einzelne  Satz  ift  von  diefer  Art  und  von  diefem  Willen  erfullt,  ein  Auf-  und  Ab-Gefang  def- 
fen,  was  vorher  ftand  und  nachher  kommen  foil.  Aber  es  ift  nicht  nur  ein  mufikalifcher  Wille, 
ein  Wille  der  Tongebung,  fondern  audi  ein  malerifcher  und  ein  architektonifcher  Wille.  Sodafi 
der  dunkle  oder  der  helle  Gehalt  und  Klang  des  einzelnen  Wortes  wie  des  ganzen  Satzes  wohl 
abgefiihlt  und  abgeftimmt  ift  und  ebenfo,  dafi  der  Bau  ftatifch  und  dynamifch  abgewogen  und 
finnvoll  errichtet  dafteht.  Das  Wort  des  Dichters  und  des  Schriftftellers  ift  wohl  innere  Ein- 
gebung,  aber  kein  Zufall,  nicht  Willkur  der  Empfindung  oder  der  Sprache,  fondern  innerer  Plan 
und  rhythmifches  Gefetz.  Und  fo  wiederum  foil  es  gelefen,  nachgehorcht  und  nachgedacht 
werden,  Wort  fiir  Wort  und  Satz  um  Satz,  nicht  nur,  damit  der  Schopfer  in  feinem  ganzen 
Willen  erkannt  wird,  fondern  damit  die  Sprache  in  ihrer  ganzen,  kaum  fafibaren  Weite  auf- 
fteht,  als  architektonifches  Gefiige,  als  farbliche  Fiille,  als  feftgebundener  Geift  und  als  klang- 
durchftromter  Ton.  Und  damit  die  Sprache  die  Ehre  bekommt,  die  ihr  als  dem  koftlichften 
Gefafi,  das  wir  befitzen,  gegeben  werden  mufi,  als  dem  Becken,  das  alles  fammelt  und  alles 
wieder  aus  feiner  Schale  gleiten  lafit:  die  Kraft  und  die  Schwache,  das  Auffteigen  und  das  Ab- 
finken,  jede  Hohe  und  jede  Tiefe,  wie  nur  ein  Becken  es  noch  vermag:  das  Menfchenherz 
felber!  Arthur  Hertz,   Miinchen. 

Bilanz  des  Opernjahres. 

Die  verfloffene  Opernfpielzeit  erwies  fich  fiir  das  kundige  Auge  derart  fymptomatifch,  dafi 
keine  allzu  hohe  Sehergabe  dazu  gehoren  diirfte,  um  aus  den  vorhandenen  Anzeichen  geeignete 
Ruckfchliifle  auf  die  Entwicklungsmoglichkeiten  der  mufikdramatifchen  Gattung  abzuleiten.  Es 
blieb  indeffen  dem  Dresdener  Oberregiffeur  Dr.  Otto  E  r  h  a  r  d  t  vorbehalten,  in  einem  lange- 
ren,  grundfatzliche  Bedeutung  gewinnenden  Auffatz  einer  Berliner  Tageszeitung  eine  Zufam- 
menftellung  der  einzelnen,  kulturell  bedeutungsvollen  Krifenmerkmale  als  Grundlage  fiir  den 
weiteren  Ausblick  auf  dem  Gebiet  der  Oper  der  Offentlichkeit  zu  unterbreiten.  Er  weift  darauf 
hin,  dafi  es  in  der  vergangenen  Opernfpielzeit  60  uraufgefiihrte  Opern  gab,  von  denen  nur  ein 
verfchwindend  geringer  Prozentfatz  nachhaltigen  Erfolg  errang.  „Das  grofie  Publikum,  d.  h. 
die  Mehrzahl  der  biirgerlich  eingeftellten  Abonnenten,  fowie  der  iiberwiegende  Teil  der  werk- 
tatigen  Bevolkerung,  hangt  mit  Herz  und  Gemiit  durchaus  an  der  alten  Oper  nach  Form  und 
Inhalt,  verlangt  durchaus  nach  Wagner,  der  im  Begriff  ift  wieder  „modern"  zu  werden.  (War 
Wagner  wirklich  jemals  „unmodern"?  D.  Schriftltg.)  Nur  eine  kleine  Gruppe  vornehmlich  In- 
tellektueller  propagiert  die  moderne  Oper  . . ."  Da  bedeutende  Urauffiihrungen  immer  feltener 
werden,  empfiehlt  der  Verfaffer,  den  Schwerpunkt  in  Zukunft  auf  die  ortliche  „Erftauffuhrung" 
zu  legen  unter  Beriickfichtigung  der  zahlreichen  Werke,  die  trotz  ihres  inhaltlichen  Wertes  erft 
an  wenigen  Biihnen  erklungen  find.  Im  Zufammenhang  hiermit  fordert  O.  Erhardt  die  Er- 
neuerung  der  klaffifchen  Opernliteratur  durch  Neuinfzenierungen,  diktiert  von  dem  durchaus 
richtigen  Grundfatz,  aus  dem  zeitgebundenen  Werkftil  den  zeitgemafien  Auffiihrungsftil  zu 
gewinnen.  Befchaffenheit  der  Produktion  und  wirtfchaftliche  Bedrangnis  find  die  beiden  als  kri- 
fenhaft  empfundenen  Merkmale  der  Gegenwart.  Als  eine  geeignete  Lofung  erfcheint  ihm  die 
zeitweilige  Verminderung  der  Vorftellungszahl  zugunften  der  Qualitat. 

Zufammenfaffend  gibt  der  Verfaffer  folgende  Anregungen  zur  Lofung  des  Opernproblems : 
Die  grofien  Opernbiihnen  haben  ein  „Studio"  nichtoffentlichen  Charakters  einzurichten,  um  den 
Nachwuchs  auszubilden  und  die  kiinftlerifche  Wirkung  neuzeitlicher  Werke  zu  erproben. 

Die  grofien  Operntheater  taufchen  in  Zukunft  befondere  Darbietungen  in  Form  von  Wechfel- 
gaftfpielen  untereinander  aus.    Die  mittleren  Biihnen   befchranken  ihre  Spielzeit  auf  neun  Mo- 
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nate  und  geben  wahrend  der  Spielpaufe  i1^ — 2  Monate  Gaftvorftellungen  in  denjenigen  Stad- 
ten  ihres  Bezirkes,  die  fonft  vom  direkten  Operngenufi   ausgefchloffen  find.    (Wanderbiihne.) 

Den  kleinen  Operntheatern  obliegt  die  Pflege  der  Spieloper  und  des  Singfpiels  anftelle  der 
„Gro6en  Oper".  Ihnen  bleibt  die  Pflicht,  durdi  Heranziehung  des  Schaufpielers  zur  Operndar- 
ftellung  den  Typus  des  „Singfchaufpielers"  wieder  aufleben  zu  laffen. 

In  jeder  Stadt  ift  eine  Vereinigung  von  Opernfreunden  ins  Leben  zu  rufen  zur  Erzielung 
einer  feften  Befucherorganifation.  Zur  Frage  der  inneren  Umgeftaltung  der  Opernbiihne  ift  das 
Wichtigfte  die  Schaffung  eines  wirklichen  Enfembles  —  fachgemafie  Heranziehung  des  Nach- 
wuchfes,  Erziehung  der  kunftlerifchen  Perfonlichkeit. 

Man  mufi  geftehen,  dafi  O.  Ehrhardt  als  kundiger  Theaterfachmann  eine  liickenlofe  Darftel- 
lung  der  beftehenden  Schwachen  innerhalb  des  Opernbetriebes  gegeben  hat  und  keine  Moglich- 
keit  unberiickfichtigt  liefl,  die  zu  einer  Oberwindung  des  augenblicklichen  Krifencharakters  fiih- 
ren  konnte.  Wieweit  feine  beachtenswerten  Ausfiihrungen  in  Theaterkreifen  tatfachliche  Geltung 
gewinnen,  wird  die  Zukunft  lehren. 

Das  Publikum  will  Klaffiker! 

Gegeniiber  dem  nun  durch  Jahre  hindurch  hallenden  Gefchrei  einer  gewiffen  Linkspreffe,  nach 
dem  man  annehmen  follte,  dafi  faft  ausfchliefilich  nur  mehr  die  Modernften  der  Modernen 
feitens  unferes  Publikums  auf  den  Biihnen  gewiinfcht  wiirden,  ift  es  erfreulich  ein  Dokument  wie 
die  foeben  erfchienene  Einladung  des  Stadttheaters  und  des  ftadtifchen  Orchefters  Bielefeld  fiir 
die  Spielzeit  1929/30  zu  lefen.  Es  lautet  darin:  „Wenn  wir  in  der  kommenden  Spielzeit  mehr 
als  bisher  dem  Gegenwartsfchaffen  unfere  Arbeit  widmen  wollen,  fo  kann  dies  nur  fruchtbar 
fein,  wenn  audi  unfer  Publikum  feinen  ftark  ablehnenden  Standpunkt  der  neuzeitlichen  Lite- 
ratur  gegeniiber  andert.  Diefe  Ablehnung  driickt  fich  nach  unferen  Erfahrungen  unverkennbar 
in  den  KafTenrapporten  aus.  Neuere  Werke  der  Schaufpielliteratur  und  des  Opernfchaffens 
weifen  gegeniiber  beliebten  Repertoireftiicken  einen  geradezu  erfchreckenden  Riickgang  in  den 
Einnahmen  auf.  Der  gleiche  Ausfall  tritt  bei  den  Symphoniekonzerten  in  Erfcheinung.  Klaffifche 
Programme  finden  allfeitiges  Intereffe,  wahrend  der  Befuch  erheblich  zuriickgeht,  fobald  die 
Vortragsfolge  fich  aus  modernen  Werken  zufammenfetzt." 

Unfer  letztes  Heft 

werden  ficher  die  allermeiften  Lefer  zu  einem  Teil  —  wir  hoffen  es  wenigftens  —  mit  grofiem 
Befremden  gelefen  haben  und  zwar  die  beiden  Auffatze  von  Dr.  Karl  Laux,  vor  allem  den 
Bericht  iiber  das  Baden-Badener  Mufikfeft.  Denn  dafi  ausgerechnet  unfere  Zeitfchrift  diefem 
faft  allgemein  als  eine  Kataftrophe  bewerteten  Mufikfeft  im  Ganzen  nicht  ungiinftig  gegeniiber- 
ftand,  hat  berechtigftes  Kopffchiitteln  erregt  und  ift  auch  nach  der  Seite  hin  ausgelegt  worden, 
als  ob  unfere  Zeitfchrift  wirklich  einen  anderen  Kurs  einfchlage.  Nun,  wir  konnen  nur  in  aller 
Kiirze  fagen,  dafi  ein  Verfehen  vorlag,  entftanden  dadurch,  dafi  der  Hauptfchriftleiter,  fich  in 
den  Ferien  befindend,  poftalifch  nicht  zu  erreichen  war  und  ihm  die  beiden  Auffatze  erft  in  die 
Hande  kamen,  als  es  zu  fpat  war.  Die  fchone  Sommerzeit  hat,  wie  erfichtlich,  ebenfalls  ihre 
Tiicken.  Die  Lefer  mogen  aber  beruhigt  fein,  die  Zeitfchrift  zieht,  wie  bis  dahin,  ihre  fichere 
Strafie  weiter,  was  gleich  im  nachften  Heft  ein  Auffatz  iiber  heutige  Fragen  wiederum  zeigen 
wird.  So  mogen  es  unfere  Lefer  ebenfalls  mit  der  Sommerhitze  entfchuldigen,  wenn  unfer 
prachtiger  Jofef  Haas  mit  einer  weltgefchichtlichen  Erfcheinung  in  der  Mufikgefchichte,  mit 
Jofeph   Haydn,   verglichen   wurde. 

Mufikalifcher  Kulturfpiegel. 

Afthetifche  Grenzen  des  technifchen  Mufikproblems. 

Es  liegt  im  Wefen  unferer  Zeit  begrundet,  wenn  die  Diktatur  der  technifchen  Mufik  keine 
Mittel  und  Wege  fcheut,  um  fich  des  individuellen  Mufiklebens  zu  bemachtigen  und  ihrer  Ober- 
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legenheit  in  machthaberifcher  Form  Geltung  zu  verfchaffen.  Uns  erwachft  hieraus  die  Pflicht 
in  kulturkritifchem  Verantwortungsbewufitfein  forgfam  alien  Merkmalen  fortfchreitender  Me- 
chanifierung  unfere  Aufmerkfamkeit  zuzuwenden  und  gegen  allzu  offenfichtliche  afthetifche  Ver- 
ftofie  Einfpruch  zu  erheben. 

Noch  hat  der  Tonfilm  nicht  die  Kinderfchuhe  ausgetreten  —  da  wird  in  der  Londoner  Prefle 
die  Geburt  des  Reklame-Tonfilms  verkiindet,  der  aus  einem  Gefchwader  von  f iinf 
Flugzeugen  aus  „himmlifchen"  Hohen  herab  ganz  London  mit  Mufik  iiberfluten  wird.  Ernfter 
zu  nehmen  als  diefe  unkiinftlerifche  Lacherlichkeit  ift  jedoch  die  Vertonfilmung  unferer  mufika- 
lifchen  Meifter.  Gilbert  komponiert  zur  Zeit  einen  Offenbach-Tonfilm.  Barfzenen  mit  der  ver- 
jazzten  Barcarole.  Offenbachs  Tod  unter  Barcarolemufik.  Und  fo  weiter.  Schlimmer  ift  jedoch 
das  bevorftehende  Tonfilm- Attentat  auf  Beethoven.  Wir  werden  Beethoven  von 
der  Wiege  bis  zum  Grabe  in  einem  Tonfilm  nicht  nur  fehen,  fondern  audi  fprechen  horen. 
Bei  der  Auswahl  des  Beethovendarftellers  war  nicht  die  darftellerifche  und  rezitatorifche  Eig- 
nung  mafigebend,  fondern  die  pianiftifche  Fahigkeit.  Denn  der  Schaufpieler  mufi  ja  im  Ton- 
film  ein  „echter"  Beethovenfpieler  fein,  den  man  in  dem  ruflifchen  (!)  Pianiften  Mark  Hambourg 
zu  finden  glaubte.  Es  ift  nicht  auszudenken,  was  fur  kunftlerifche  Falfchungen  der  Tradition, 
was  fur  Verftofie  gegen  jede  Pietat,  was  fiir  Gefchmacklofigkeiten  und  Widerwartigkeiten  aus 
diefem  neuen  Aufgabenkreis  des  Tonfilms  erwachfen  konnen.  Derartige  Verfuche  durften  kei- 
nesfalls  als  ein  geeignetes  Mittel  zu  gelten  haben,  um  grofie  Meifter  der  Vergangenheit  dem  Volke 
naherzubringen. 

Eine  andere  Verletzung  der  afthetifchen  Grenzen  durch  die  technifche  Mufik:  Die  Kurz- 
oper  im  Grammophon.  Der  „Bayrifche  Kurier"  zitiert  folgenden  Bericht  einer  guten 
deutfchenFamilienzeitfchrift:  „Die  X-Y-Grammophongefellfchaft  hat  eine  bahnbrechende  Neue- 
rung  gefchaffen:  Die  fchonften  Opern  der  grofien  Meifter  werden  fiir  die  Heimbuhne  als  Kurz- 
opern  herausgebracht,  d.  h.  die  ganZen  Mulikwerke  finngemafi  gekurzt,  aber  inhaltlich  und 
chronologifch  in  ihren  wertvollften  Teilen  auf  durchfchnittlichvier  doppelfeitigen  Mufikplatten  . . . 
Wer  diefe  beriihmten  Opern  (gemeint  find  „Freifchiitz"  und  „Lohengrin")  auf  namhaften  Biih- 
nen  gehort  hat,  wird  iiberrafcht  fein,  wie  fehr  fie  durch  die  hier  vorgenommene  mufikalifche 
und  textliche  Konzentration  gewonnen  haben  (!!).  Es  ift  ja  allbekannt,  dafi  die  meiften  grofien 
Opern  fiir  unfer  heutiges  Gefiihl  zu  lang  und  zu  ermudend  find  (!!).  In  diefen  Kurzopern  ift 
der  richtige  Mittelweg  gefunden."  Mit  Recht  fchreibt  die  obengenannte  Zeitung:  „Etwas  mehr 
Ehrfurcht  tate  uns  not  vor  den  grofien  Meiftern  des    mufikalifchen    Schaffens,    etwas    mehr    Be- 

fcheidenheit,  die  uns  leife  aufhorchen  lafit,  wenn  die   Grofien  reden "    Eine   derartige  Ver- 

fiindigung  am  Geifte  unferer  Schopfer,  denen  die  heutige  Generation  nicht  im  entfernteften 
das  Waffer  zu  reichen  vermag,  verdient  als  Kulturfchande  gebrandmarkt  zu  werden. 

Kurzlich  durchlief  die  deutfche  Preffe  eine  Notiz,  dafi  die  nachftjahrigen  Wagnerfeft- 
fpiele  in  Bayreuth  durch  Rundfunk  Verbreitung  finden  follten.  Da  diefer  audi  von 
uns  gebrachten  Meldung,  die  allerfeits  Kopffchiitteln  erregte,  nicht  widerfprochen  wurde,  fo 
werden  wir  vorausfichtlich  in  der  Tat  das  Vergnligen  haben,  Bayreuth  am  Lautfprecher  zu 
„erleben",  ein  Biihnenweihefeftfpiel  in  einem  ganz  und  garnicht  weihefeftlichen  Rahmen  zu  „ge- 
niefien",  den  Gralsklangen  am  Abendbrottifch  zu  laufchen.  Wie  weit  fich  ein  derartiges  Unter- 
fangen  mit  Wagners  kunftlerifchen  Planen  des  Gefamtkunftwerkes  vereinbaren  lafit,  bleibt  dem 
Urteil  der  Offentlichkeit  uberlaffen.  F.  St. 

Kiinftlerhonorare  ein  foziales  Unrecht. 

Die  wirtfchaftliche  Lage  unferer  Opernbiihnen  kann  fchwerlich  einer  Gefundung  entgegenfehen, 
folange  nach  wie  vor  der  Etat  durch  ungeheure  Honorarforderungen  uberlaftet  wird,  die  in  kei- 
ner  Weife  durch  die  Einnahmen  gedeckt  werden  konnen.  Zu  diefem  immer  wieder  erorterten 
Thema  liegen  neue  Zahlen  vor.  Fiir  fein  Gaftfpiel  an  der  Wiener  Oper  wurde  dem  Tenor 
Benjamino  Gigli  ein  Honorar  von  3000  Dollar  gezahlt.   In  diefem  einen  Falle  wurden  die  Aus- 


Heft  I0 2EITSCHRIFT  FUR  MUSIK 633^ 

eaben  tatfachlich  gedeckt.  Diefe  befagte  Summe  erfchien  jedoch  dem  zwolfjahrigen  Geiger  Me- 
nuhin  ebenfalls  verlockend  genug,  um  an  fie  die  Bedingung  feines  Wiener  Auftretens  ohne  irgend- 
welches  eigenes  Rifiko  zu  kniipfen.  Das  Grofie  Schaufpielhaus  in  Berlin  hat  fur  die  Auffuhrung 
der  Charell-Infzenierung  der  „Drei  Musketiere"  die  Siingerin  Gotha  Ljundberg  verpflichtet,  die 
an  der  Staatsoper  eine  Jahresgage  von  24  000  Mk.  bezog.  Die  jugendlich-dramatifche  Kiinftle- 
rin  erhalt  —  zuverlaffigen  Blattermeldungen  zufolge  —  fiir  eine  ftinfmonatliche  Tatigkeit  bei 
Charell  nicht  weniger  als  75  000  Mark.  —  Es  fteht  aufier  Frage,  dafi  derartige  Summen  ein 
fchweres  foziales  Unrecht  bedeuten.  Wieviele  begabte  Schaufpieler  find  jetzt  erwerbslos!  Mit 
der  Gage  diefer  Operettenfangerin  hatten  30  Kiinftlerfamilien  ein  bequemes  Auskommen!  Wo 
bleibt   da   die   Kommifiion   fiir   Gagenkonvention? 

Kunft  und  Tendenz! 

Dafi  unfere  modernen  Kritiker  deshalb,  weil  fie  keinen  Grund  unter  den  Fiifien,  fomit  auch  keine 
hieb-  und  ftichfefte  Afthetik  hinter  fich  haben,  felbft  in  Grundfragen  kiinftlerifcher  Anfchauung  von 
der  Mode  abhangiger  find  wie  Modeweiber,  mufi  gelegentlich  immer  wieder  einmal  „notiert"  wer- 
den.  Mit  welchen  Waffen  des  Hohns  find  fie,  die  Kritiker  namlich,  felbft  gegen  „Tendenzwerke" 
hochfter  Ordnung,  zu  denen  bekanntlich  manche  Schillerfchen  gehoren,  aufgetreten.  Wage  einer  ein 
patriotifchesStiickzufchreiben,erhat  die  ganzeMeutemoderner  Kritiker  hinter  fich.  Bekanntlichwerden 
nun  aber  heute  von  „ihrer"  Seite  aus  die  allergrobftenTendenzwerke  gefchrieben,  Stiicke,  die  mit  Kunft 
iiberhaupt  nichts,  mit  der  behandelten  Frage  aber  lediglich  im  Sinne  einer  Parteizeitung  zu  tun  haben, 
Stiicke  alfo,  die  die  Formen  der  Kunft  in  kunftfeindlichftem  Sinne  mifibrauchen  —  man  denke  an 
Stiicke  wie  Revoke  im  Erziehungshaus,  Cyankali  §  218,  weiter  folche  gegen  die  Todesftrafe  u.  f.  w. 
—  und  nun,  wie  wiffen  es  diefe  Kritiker  auf  einmal  anders,  wie  kehren  fie  das  Mantelchen  um, 
fchreiend  verkiindend :  Keine  Kunft  ohne  Tendenz !  Wie  konnte  er  iiberhaupt  folche  denken.  Einer 
diefer  Kritiker  —  Name  Nebenfache  —  hat  fogar  den  beneidenswerten  Mut,  nicht  nur  das  Mantel- 
chen, fondern  auch  den  Spiefi  umzukehren  und  gegen  den  'tendenzlofen  „Kunftfpiefier"  mit  der 
Bemerkung  zu  wenden :  Mach  doch  deine  bloden  Augen  auf !  Ift  denn  etwa  Goethes  Fauft  nicht 
ebenfalls  ein  ausgefprochenes  Tendenzwerk  ?  —  Fauft  in  einem  Atemzug  mit  einem  amerikanifchen, 
ja  amerikanifchen  Antikriegsfchmarren  — !  Das  nennt  man  doch  noch  Kunftpolitik ! 

Buntes  Allerlei. 

Im  Liibecker  Stadttheater  fand  eine  Reihe  von  Serienauffiihrungen  der  „Dreigrofchen  -  Oper" 
ftatt  mit  dem  fiir  das  Schaufpiel  engagierten  Perfonal.  Nach  Beendigung  der  Auffuhrung  ftell- 
ten  fich  die  Schaufpieler  auf  den  Standpunkt,  fie  feien  laut  Vertrag  nicht  verpflichtet  in  einer 
Oper  mitzuwirken  und  verlangten  Extra-Honorar.  Die  Direktion  verweigerte  dies.  Darauf  er- 
folgte  Klage.  Das  Buhnenfchiedsgericht  in  Hamburg  entfchied,  dafi  die  „Dreigrofchen-Oper" 
keine  Oper,  fondern  ein  Schaufpiel  mit  rhythmifch  gefprochenen  Gefangseinlagen  fei  und 
wies  die  Klage  koftenpflichtig  ab.  Es  wird  fo  viel  auf  Grund  der  Opernerzeugniffe  unferer 
„Jungften"  vom  Verfall  der  Oper  gefchrieben.  Das  gefunde  Urteil  eines  deutfchen  Richters 
fcheint  auch  da  berufen  gewefen  zu  fein,  endlich  Ordnung  zu  fchaffen.  Raumen  wir  die  Saifon-, 
Revue-  und  Operetten-Opern  weg  und  fchaffen  wir  Sauberkeit  in  unferen  Kunfttempeln! 
Das  —  wenn  auch  nur  wenige  —  Gute  wird  dann  Licht  und  Luft  zum  Gedeihen  haben  und  wir 
werden  wieder  Freude  an  unferer  Oper  erleben. 

In  einem  Gefprach  zwifchen  Kurt  Weill  und  einem  Mitarbeiter  des  „Film-Kuriers"  erklarte 
der  Komponift  der  Rundfunkkantate  „Lindberghflug",  die  in  gemeinfamer  Arbeit  mit  Paul 
Hindemith  entftanden  war:  „Wir  haben  beide  diefe  Baden-Badener  Faffung  nur  als  intereff an- 
tes, einmaliges,  fiir  einen  beftimmten  Zweck  gefchaffenes  Experiment  betrachtet.  Wir  find  uns 
wohl  bewufit  gewefen,  dafi  bei  unferen  verfchiedenen  Naturen  keine  kiinftlerifche  E  i  - 
n  i  g  k  e  i  t  zuftande  kommen  konnte.  Das  Werk  hat  in  der  Tat  eine  grofie  Divergenz  aufge- 
wiefen,  die  gerade  —  und  das  war  der  Zweck  —  intereffant  zu  beobachten  gewefen  ift." 
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—  Und  diefe  kiinftlerifche  Bankerotterklarung  wurde  in  der  Preffe  vorwiegend  ernfter  genom- 
men  als  der  Herfteller  felbft  feinem  Madiwerk    zubilligen  konnte?    „Tant  de  bruit  pour  . . ." 

Michael  Bohnen,  der  in  der  Operette  „Marietta"  von  Oskar  Straus  die  Hauptrolle  iiber- 
nahm,  benutzt  die  Gelegenheit,  um  dem  „verhafken"  Richard  Wagner  einen  gehorigen  Denk- 
zettel  zu  geben.  Bohnen,  der  i6omal  als  Hans  Sachs  gefeiert  wurde,  erklart  in  einem  Inter- 
view: „Einmal  kommt  der  Tag,  da  man  alles  einfieht,  da  man  entdeckt,  wie  1  a  ch  e  r  1  i  ch 
Wagners  Welt  i  ft,  wie  lacherlich  es  ift,  fich  allabendlich  Sauerkraut  ans  Kinn  zu  hangen, 
eine  Locke  fibers  Auge,  einen  blauen  Mantel  um  die  Schulter  —  und  etwas  darzuftellen,  was 
der  Sklavenhalter  aller  Sanger  und  Mufikgeniefier,  Richard  Wagner,  fei- 
ner  Nachwelt  unbedingt  aufzwingen  wollte."  Im  Verlauf  des  Gefprachs  verfteigt  fich  Bohnen 
foweit,  Oskar  Straus  iiber  Wagner  zu  ftellen.  „Jetzt,  diefe  Marietta:  Ich  fehe  doch  den  Kom- 
poniften,  ich  kenne  ihn,  ich  weifi,  er  will  doch  um  Gottes  willen  den  Deutfchen 
kein  Nationalwerk  fchenken!"  Soweit  der  „grofie"  Wagner-Sanger  Michael  Bohnen. 
Es  ift  ficher  fehr  zeitgemafi,  nicht  nur  auf  kiinftlerifchem  Boden,  Herrfcher  zu  entthronen  und 
fie  in  unanftandiger  Weife  mit  Schmutz  zu  bewerfen.  . .  Man  wird  aber  nicht  umhin  konnen, 
fich  derartige  Aufierungen  zur  Vervollftandigung  des  Charakterbildes  gewiffer  Kiinftlerperfon- 
lichkeiten  einzupragen.   .  .  . 

Intereflante  Zahlen  finden  fich  in  einer  foeben  veroffentlichten  Opernftatiftik,  die  Prof.  Dr. 
Wilhelm  Altmann  in  den  Programmblattern  der  Berliner  Stadt.  Oper  bekannt  gibt.  In  der 
vergangenen  Saifon  erreicht  Wagner  mit  1630  Darftellungen  an  deutfchen  Buhnen  die  hochfte 
Auffiihrungsziffer.  Gegeniiber  dem  Vorjahre  ift  das  Intereffe  an  Wagner  geftiegen,  wahrend 
Puccini  und  Rich.  Straufi  zuriickgegangen  find.  Ein  Beweis  dafiir,  wie  toricht  jenes  Marchen 
von  dem  Riickgang  der  Wagner-Opern  ift,  von  denen  die  heutige  Jugend  angeblich  nichts  wif- 
fen  will!  Diejenigen,  die  folche  Entftellungen  verbreiten,  diirften  offenbar  ein  fehr  perfonliches 
Intereffe  daran  haben,  Wagner  die  Vorrangftellung  im  Biihnenleben  neiderfiillt  ftreitig  zu 
machen!!  —  Im  Vergleich  zur  vorigen  Spielzeit  1927/28  ift  in  der  Saifon  1928/29  die  Auffiih- 
rungszahl  der  Oper  „Jonny  fpielt  auf"  von  418  Auffuhrungen  auf  24  gefallen!!  Woraus  man 
erfieht,  dafi  eine  Senfation  nicht  verdient,  als  Augenblicksreiz  kiinftlerifch  iiberhaupt  ernft  ge- 
nommen  zu  werden.  Aus  der  Statiftik  geht  ferner  hervor,  dafi  die  „Handel-RenaifIance"  ftark 
abgenommen  hat,  und  dafi  ebenfalls  das  Intereffe  fur  Verdi  fichtlich  nachlafit  in  bezug  auf  die 
angekiindigte   „Verdi-Renaiffance". 

Sind  die  Berliner  Opernhaufer  noch  deutfch? 

Die  Berliner  Opernhaufer  fcheinen  gelegentlich  der  Unterzeichnung  des  Young-Planes  mit  an 
die  Entente  iibergegangen  zu  fein,  wie  aus  einer  triumphierenden  Meldung  des  „Melos"  zu 
fchliefien  ift.  Das  „Melos"  meldet  in  feinem  Heft  8/9  aus  dem  Programmentwurf  der  Berliner 
Opernhaufer  der  kommenden  Saifon:  „Milhaud  dominiert!  Unter  den  Linden  gibt  es  ein  Bal- 
lett  und  die  neue  Oper  „Chriftophe  Colombe",  bei  Klemperer  den  „Pauvre  matelot",  die  „Heure 
espagnole"  von  Ravel  und  „Angelique"  von  Ibert.  Zwei  traditionelle  Italiener  ferner  Unter 
den  Linden:  „I1  Re"  von  Giordano  und  „Preziose  ridicole"  von  Latuada." 

Wird  der  Walzer  wiederkommen? 

Die  allgemeine  Yazzmiidigkeit  nimmt  bereits  derart  bezeichnende  Formen  an,  dafi  in  ein- 
fchlagigen  Kreifen  ernfthaft  nach  einem  Erfatz  Ausfchau  gehalten  wird.  Ein  durch  Abftam- 
mung  und  langjahrige  Erfahrung  in  zwei  Erdteilen  dazu  Berechtigter,  der  Wiener  Mufiker 
Symons  Worm,  ift  es,  der  fich  zum  Propheten  der  Wiederkehr  desio  lange  verfemten  Walzers 
macht  und  diefe  Meinung  in  einem  Londoner  Blatt  vertritt.  Ja,  was  in  den  letzten  Jahren  fchon 
hie  und  da  als  unbeftimmte  Zukunftshoffnung  aufgetaucht  ift,  das  kiindet  er  jetzt  auf  das  be- 
ftimmtefte  als  in  zwei  Jahren  erfiillt  an.  Denn  er,  der  zwolf  Jahre  vor  dem  Kriege  in  England, 
der  vierzehn  Jahre  in  Amerika  gelebt  hat,  der  von   fich  ruhmen  kann,   dafi   es  in   den   letzten 
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25  Jahren  kaum  einen  Schlager  des  Tanzfaales  gegeben  hat,  den  er  nicht  eingefiihrt  und  diri- 
giert  hat,  hat  den  grofien  Umfchwung,  der  fich  in  dem  Gefchmack  des  tanzluftigen  Publikums 
langfam  vorbereket,  erkannt  und  weift,  feine  Wetterzeichen  zu  deuten.  Viele  angefehene  New- 
Yorker  Gaftgeberinnen  haben  bereits  das  Saxophon  aus  ihrem  Salon  verbannt.  „Bitte,  fpielen 
Sie  uns  einen  Walzer;"  diefe  Bitte  wurde  immer  haufiger  an  den  Kapellmeifter  gerichtet.  Schon 
ift  die  gute  alte  Polka  wieder  aufgelebt  und  audi  der  Lancier  wird  nicht  mehr  als  ein  blofier 
„Sixpenny-Tanz"  angefehen.  Es  gilt  fur  die  Mufikkapellen,  fich  auf  diefe  neue  Gefchmacksrich- 
tung  des  Publikums  einzuftellen,  die  ficher  fchon  in  der  nachften  Saifon  in  noch  ftarkerem  Mafie 
zum  Ausdruck  kommen  wird.  „Ich  kann",  fo  fiihrt  Worm  aus,  „diefem  Wiederaufleben  alter 
Mufik  und  alter  Tanze  nur  mit  gemifchten  Gefiihlen  entgegenfehen.  Keine  Wiederbelebung 
kann  von  langer  Dauer  fein,  wenn  fie  nicht  zugleich  von  neuen  Ideen  begleitet  ift.  Die  moder- 
nen  Tanzer  begriiften  die  alten  Tanze  nur  als  eine  Abwechflung  nach  dem  ewigen  Einerlei  des 
Foxtrotts  und  den  Verrenkungen  der  Blues  und  Black  Bottoms.  Es  wird  ein  Leichtes  fein,  die 
Polka  in  einen  erftklafligen  modernen  Tanz  umzuwandeln  und  den  Lancier  fo  zu  modifizieren, 
daft  er  noch  einmal  der  charakteriftifche  Tanz  unferer  Ballfale  werden  kann." 

„Es  beriihrt  am  allerfeltfamften,  daft  die  erften,  die  fich  anfchicken,  der  modernen  Richtung 
in  der  Tanzmufik  den  Abfchied  zu  geben  und  wieder  dem  Walzergott  zu  huldigen,  die  Eng- 
lander  find,  und  daft  ihnen,  juft  aus  dem  Mutterlande  der  modernen  Tanze,  ftarke  Gefolgfchaft 
wird",  fchreibt  S.  Lowy  in  dem  Auffatz  „Yazzdammerung"  der  Wiener  „Neuen  Freien  Preffe" 
mit  dem  Hinweis  darauf,  daft  Manner  wie  Ford,  Politiker  wie  Strefemann  oder  Graf  Lerchen- 
feld  langft  dem  Yazz  abgefchworen  haben.  „Merkwiirdigerweife  ift  fur  die  Attraktionen  der 
vorigen  Saifon,  wie  Jack  Smith,  Negerquartetts  und  Yazzbands,  wenig  Intereffe  vorhanden.  Es 
fcheint,  daft  die  Gefchmacksrichtung  des  Wiener  Publikums  doch  endlich  eine  Wendung  genom- 
men  hat,  wie  fie  verfchiedene  europaifche  Stadte  fchon  im  Vorjahr  zu  verzeichnen  hatten",  lafit 
fich  auch  der  Konzertdirektor  H.  Knepler  im  Auffatz  „Die  kommende  Konzertfaifon"  des 
„Neuen  Wiener  Journals"  vernehmen.  Der  Yazz  ift  zum  Sterben  verurteilt.  Nur  in  den  Mode- 
gehirnen  gewiffer  Berliner  Komponiftenkreife,  denen  die  Seelenverwandfchaft  mit  dem  Neger- 
tum  hoher  fteht  als  die  eigene  Volksgemeinfchaft,  friftet  der  Yazz  noch  ein  befcheidenes  Da- 
fein 

Scherzando. 

In  Londoner  Schreibmafchinenfchulen  ift  es  iiblich  den  Yazz  zu  Unterrichtszwecken  zu  ver- 
wenden.  Die  Schiilerin  lernt,  ihr  Schreibtempo  ftandig  zu  befchleunigen,  bis  fie  fchliefilich  mit 
dem  rafendften  Yazz  Takt  zu  halten  verfteht.  Diefe  Methode  ift  zweifellos  etwas  gefahrlich. 
Wie  leicht  kann  es  vorkommen,  daft  die  Schiilerin  ihr  Ohr  in  ftarkerem  Mafte  dem  lieblichen 
Yazzgeton  zuneigt  als  dem  Diktat,  fodafi  ein  Gefchaftsbrief  unter  Umftanden  folgende  Form 
annehmen  konnte:  „An  die  Firma  Veilchenfeld.  Sehr  geehrter  Herr!  Wo  haft  du  nur  die  fcho- 
nen  blauen  Augen  her?  Wir  beftatigen  dankend  Ihr  heutiges  Schreiben,  zu  deffen  Erledigung 
wir  infolge  Arbeitsiiberlaftung  erft  heute  kommen  konnen.  Was  weifit  denn  du,  was  ahnft  denn 
du,  wie  ich  verliebt  bin?  Zu  einer  bemufterten  Offerte  find  wir  gern  bereit.  Ich  f chick'  Dir  ein 
paar  Veilchen,  und  hoffen  wir  Ihr  Einverftandnis  vorausfetzen  zu  diirfen.  Fiir  einen  Flieder- 
ftraufi  darfft  Du  mich  kiiffen,  fur  einen  Fliederftrauft  bin  ich  Dir  gut.  Wir  bedauern  fehr,  daft 
unfere  erfte  Sendung  verloren  gegangen  ift,  ich  nab'  mein  Herz  in  Heidelberg  verloren  und 
werden  wir  den  Verluft  fofort  bei  der  Poft  reklamieren.  Zur  weiteren  Erledigung  Ihrer  An- 
fragen  fchlagen  wir  Ihnen  eine  perfonliche  Zufammenkunft  vor.  In  einer  kleinen  Konditorei, 
da  fitzen  wir  zwei  bei  Kuchen  und  Tee.    In  Erwartung  Ihrer  Gegenaufierung  zeichnen  wir  . ." 

Zu  dem  ftark  verzogerten  und  aufierordentlich  teuren  Umbau  eines  Kurhaufes  veroffentlicht 
das  Organ  des  „Internationalen  Hotelbefitzer-Vereins"  folgende  fatirifche  Vortragsfolge  bei 
der  Eroffnungsfeier: 

1 .  „Dich,  teure  Halle,  griifi  ich  wieder"  (600  000  Mark.).    Arie  der  Gemeindevertretung  aus 
„Tannhaufer". 
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2.  „Str6mt  herbei,   ihr  VSlkerfcharen"   (Wunfchmarfch  des  Kurdirektors). 

3.  „Radames,  Radames,  reditfertige  dich"  (Anklage  an  den  Architekten  aus  „Aida"). 

4.  ,Ja  ich  bin  klug  und  weife  und  mich  betriigt    man    nicht"    (Arie    des    Biirgermeifters    aus 
„Zar  und  Zimmermann"). 

j.  „Ein  tief  Geheimnis  unfer  Tun  begleite"  (Chor  des  Gemeinderats  aus  „Die  weifie  Dame"). 

6.  „Es  ift  beftimmt  in  Gottes  Rat,  dafi  man  vom  liebften,  was  man  hat  .  . ."  (Trauermarfch 
der  Steuerzahler). 

7.  „So  leben   wir,   fo  leben  wir   alle   Tage"    (Jubelouvertiire  der  Bauunternehmer  und  Liefe- 
ranten). 

8.  „Dahin,  dahin  mocht'  ich  mit  Dir,  o  mein  Geliebter,    ziehen"    (Einzugshymne    der  Kur- 
gafte). 

Anfchliefiend  Fefteflen,  trockenes  Gedeck  M-  7.50  (kann  auf  Neubaukonto  leider  nicht  ver- 
bucht  werden) 

In  einer  Gefellfchaft  trifrt  Max  Liebermann  den  Komponiften  Eugen  d' Albert,  der  gerade 
zum  funften  Male  geheiratet  hat  und  feine  neue  Gattin  vorfuhrt.  Liebermann  bleibt  im 
Hintergrunde.  „Aber,  lieber  Freund,  wiinfchen  Sie  denn  nicht  meiner  Gattin  vorgeftellt  zu 
werden?"   —  „Nee,   danke",  fagt  Liebermann,  „d  i  e    ii  b  e  r  f  p  r  i  n  g   i  ck  !" 


Mufikberichte  und  kleinere  Mitteilungen. 


BEVORSTEHENDE  URAUFFUHRUNGEN 
Biihnenwerke: 

„Simone    Boccanegra"    von    Verdi    in    der   Bear- 

beitung  von  Franz  Werfel   (Wiener  Staatsoper). 
„Die  Siinde  und  der  Heilige",  Luftfpiel  von  Kurt 

Gotz   mit  Muiik  von   Franz  L  e  h  a  r   (Berlin). 
„Unhold  ohne  Seele",  Oper  von  Rimsky-Kor- 

f  a  k  o  f  f  (Dortmund). 
„Die  Nachtigall",  Oper  von  Leo  K  r  a  u  s  (Briinn). 
„Francesco    da    Rimini",    Oper    von    Z  a  n  d  o  n  a  i 

(Briinn). 
„Die     fizilianifche     Vefper",     Oper     von     Verdi 

(Wiirttbg.   Landestheater,   Stuttgart). 
„Rufalka",    Oper    von    Dvorak    (Wiirttbg.    Lan- 
destheater,  Stuttgart). 
„Lucifer",  Oper  von  Cornelis  D  o  p  p  e  r   (Amfter- 

dam). 
„Chapeau  de  paille  d'ltalie",  Oper  von  L  a  b  i  ch  e 

(Amfterdam). 
„Damen  und  Hufaren",  Oper  v.  L.  Kamienski 

(Pofen). 
„Die   Teufelsmiihle",    ein   „Mufikfilm"    (!)    von   L. 

R  o  z  y  c  k  i   (Warfchau). 
„Der   Totentanz",     Oper     von     Ludwig     Weber 

(Eflen). 
„Fatme",   Komifche   Oper  von   F  1  o  t  o  w   in  Neu- 

bearbeitung    von    Dr.    Benno    Bardi    (Reufiifches 

Theater  zu  Gera). 
„Der  tolle  Kapellmeifter",  Oper  v.  Benno  Bardi 

(Reufiifches   Theater   zu   Gera). 
„Aurora",  Oper  nach  dem  Manufkript  von  E.  Th. 

A.    Hoffmann    (Stadttheater    Bamberg). 


„Der  Tor  und  der  Tod",  Oper  von  H.  Meyer 
von  Bremen  (Weimar). 

„Der  Tag  im  Licht",  Oper  von  Hans  Grimm 
(Nurnberger   Oper). 

„Die  Kavallerie  von  Ekeba",i  Oper  nach  Selma 
Lagerloff   von  Z  a  n  d  o  n  a  i   (Nurnberger  Oper) 

„Die  Ruckkehr"  von  Darius  M  i  1  h  a  u  d  (Mann- 
heim  —    deutfche   Urauffiihrung). 

„Karuflellfahrt",  ein  Tanzfpiel  mit  Gefang  von 
Hansjiirgen  Wille,  Mufik  von  Friedrich  W  i  1- 
c  k  e  n  s,  unter  Mitwirkung  von  Yvonne  Georgi 
u.  Harald  Kreutzberg  (Leipzig,   Stadt.   Theater). 

„Banditen"  von  Offenbach  in  Neubearbeitung 
von  Dr.  Erich  N  o  e  t  h  e  r  und  Oskar  Fritz 
S  di  u  h    (Bad.    Landestheater,    Karlsruhe). 

„Madeleine  Guimard"  von  Prohaska  (erfte 
Auffiihrung  in  Deutfchland,  Breslauer  Oper). 

„Schuld  und  Suhne"  von  A.  P  e  d  r  o  1 1  o  (Bres- 
lauer  Oper). 

„Orpheus"  von  Monteverdi,  in  Neugeftaltung 
von  Carl  O  r  f  f  (Bayer.  Staatsoper  in  der 
Neuen    Mufikwoche,    Munchen). 

„Basi  e  Bote"  („Kufl"e  und  Keile"),  Oper  von 
Pick-Mangialli    (Hamburg). 

„Vaterland"  von  Paladilhe,  „Der  verhiillte 
Stern"  von  Monfeuillard,  „Aphrodite" 
von   Camille   E  r  1  a  n  g  e  r   (Strafiburg   i.   E.). 

Konzertwerke: 
Karl  H.  P  i  1 1  n  e  y  :  Divertimento  fiir  einen  Spre- 
dier,  Klavier  und  Kammerorchefter  op.  2  b,  mit 
einem    Sonderpreis     des     „Sozialiftifchen    Kultur- 
bundes"   ausgezeichnet   (Berlin). 
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Bela   Bartok:   Violin-Rhapfodie    (Erfurt). 
Richard    W  e  t  z  :     Weihnachts-Oratorium     (Erfurt, 

unter  Leitung  des  Komponiften). 
Strawinsky:    Klavierkonzert    (Sinfoniekonzerte 

der  Berliner   Staatsoper   am  Platz   der   Republik 

unter   Klemperer). 
Robert  R  e  h  a  u  :   Ouvertiire   (Stadttheaterkonzerte 

Halle  a.  S.). 
Hermann   Ambrofius:   Mufik   fiir   kleines    Or- 

chefter    (Mitteldeutfcher   Rundfunk). 
Renzo   B  o  f  f  i  :   Missa    di    Requiem   fiir    Orchefter 

mit  Schlufichor  (Prof.  Ernft  Wendel,  Bremen  — 

deutfche   Urauffiihrung). 
Conrad  B  e  ck  :  Konzert  fiir  Orchefter  (Scherchen). 
Wilhelm      Former  :      Marianifche      Antiphonen 

(Diiffeldorf,   unter  Hans   Weisbach). 
Hermann   R  e  u  1 1  e  r  :   Kleine   Kantate    (Holle'fche 

Madrigalvereinigung   in   der  Neuen   Mufikwoche, 

Miinchen). 
Carl  O  r  f  f  :  Cembalo-Konzert  (Neue  Mufikwoche, 

Miinchen). 
Bela  Bartok  :   IV.   Quartett  (Neue  Mufikwoche, 

Miinchen). 
Werner    E  g  k  :    Ein    neuer    Sender    fagt    fich    an 

(Rundfunkmufik     in     der     Neuen     Mufikwoche, 

Miinchen). 
Wilhelm  W  e  i  s  m  a  n  n  :  An  die  Freiheit.  Fiir  ge- 

mifchten  Maffenchor  mit  Orchefterbegl.   (Maffen- 

chor-Konzert    der   Leipziger   Arbeiterchore). 
Johannes    M  e  r  k  e  1  :    Improvifation   und   Fuge    in 

h-moll   (Leipzig,  Andreaskirche,  G.  Winkler). 
O.  E.  C  r  u  f  i  u  s  :  Kammerkantate  nach  Holderlin 

(Neue  Mufikwoche,  Miinchen). 


Fritz  B  ii  ch  t  g  e  r  :  Kleine  Sonate  fiir  Violoncello 
und  Klavier  und  Kantate  fur  Chor  (Neue  Mu- 
fikwoche,   Miinchen). 

Karl  Marx:  Quartett  opus  7  (Neue  Mufikwoche,. 
Miinchen). 

Werner  E  g  k  :  Kanadifche  Suite  (Neue  Mufik- 
woche,   Miinchen). 

Herm.  U  n  g  e  r  :  Konzert  fiir  Orchefter  op.  61 
(Koln,   Konzertgeiellfchaft). 

STATTGEHABTE   URAUFFOHRUNGEN 

Biihnenwerke: 
„Florentine",    lothringifche    Legende    in    6    Bildern 
von  Clemens  Weber   (Stadttheater  Metz). 

Konzertwerke: 
Walter   Niemann  :    „Gartenmuuk    in    drei   Sat- 

zen  nach   einem   Marchen   von   Oscar   Wilde   fiir 

Klavier  op.   117   (Siidweftd.  Rundfunk    [Kaffel], 

der  Komponift). 
Heinrich  L  e  m  a  ch  e  r  :  Liederzyklus  „Gleiche  Brii- 

der,  gleiche  Kappen"   (Frensburg  a.  d.  Sieg). 
Robert    Miiller-Hartmann  :    Ouvertiire    zur 

Verfaffungsfeier   (Hamburg,   unter  Eugen  Papft). 
Francesco   M  a  r  c  a  c  c  i  :    „Chriftus",    mufikalifches 

Gedicht   (Rom). 
Villa   L  o  b  o  s  :   „Amazonen",   Orchefterpoem,    und 

V  a  r  e  f  e  :     „Amerique"     (Paris,     unter     Gafton 

Poulet). 
Hugo  K  a  u  n  :  Der  Steiger  (Sangerfeft  Darmftadt). 
Carl    Schroder:    1.    „Alte    Mufik".    Eine    kleine 

Suite,    op.     81.      2.   Zweite     Sinfonie,     op.     103 

(48.   Loh-Konzert   in   Sondershaufen). 


MUSIKFESTE  UND  FESTSPIELE. 


MONCHENER    FESTSPIELE     1929. 

Noch  fteht  im  Miinchener  Feftipielprogramm  die 
abfolute  Herrfchaft  ihrer  beiden  mufikalifchen 
Souverane,  Mozart  und  Wagner,  unerfchiit- 
tert.  Die  Leitung,  die  fich  fonft  wohl  des  ab- 
wechflungsreichften  Spielplans  aller  deutfchen 
Opernbiihnen  riihmen  darf,  halt  diefen  Genien,  die 
ja  beide  mit  der  mufikalifchen  Tradition  Miinchens 
eng  verkniipft  find  und  dazu  in  der  einzigartigen 
Eignung  der  beiden  zur  Verfiigung  ftehenden 
Haufer,  des  Refidenztheaters  und  des  Prinzregen- 
tentheaters,  einen  idealen  Aufftihrungsrahmen  fin- 
den,  mit  einer  von  keiner  Makelei  ins  Wanken  zu 
bringenden  Beharrlichkeit  eine  Treue,  die  man 
wohl  als  Bekenntnis  deuten  darf.  Und  zwar  ein 
Bekenntnis,  das  um  fo  wohler  tat,  als  in  den  nam- 
lichen  Feftfpielwochen  uns  ein  Privattheater  mit 
dem  „gr6fiten  Theatererfolg  des  Jahres",  der  „Drei- 
grofchenoper",    bekannt     machte.      Der    Erfolg    ift 


zwar  auch  in  Miinchen  dem  Werke  Brechts  und 
Weills  treu  geblieben,  aber  er  hat  andererfeits  den 
Feftfpielen  nicht  einen  Befucher  abfpenftig  machen 
konnen.  Faft  alle  Vorftellungen  fahen  ein  ausver- 
kauftes  Haus;  kann  es  eine  fchlagendere  Rechtfer- 
tigung  der  Leitung  und  ihrer  kiinftlerifchen  Ziele 
geben? 

Der  Mozartfpielplan  hat  diefes  Jahr  keinerlei 
Erweiterung  erfahren.  Im  Laufe  der  letzten  Jahre 
find  namlich  famtliche  Meifterwerke  von  der  „Ent- 
fiihrung  aus  dem  Serail"  bis  zur  „Zauberfl6te" 
eigens  fiir  die  fommerlichen  Feftfpiele  neu  infze- 
niert  worden;  folglich  glaubte  man  fich  heuer  ein- 
mal  des  erarbeiteten  Befitzes  erfreuen  und  deffen 
Friichte  geniefien  zu  diirfen.  Allein  zum  mindeften 
im  Falle  der  „Zauberflote"  fcheint  diefer  Befitz 
bereits  etwas  morfch  geworden;  iibrigens  war  es 
angefichts  der  die  Schopfung  ins  bunt  Marchenhafte 
verniedlichenden    Refidenztheater-Infzenierung    mit 
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ihrem  unruhigen  Batikcharaktcr  jedem  „Eingeweih- 
ten"  klar,  daft  diefe  Lofung  nicht  von  Dauer  fcin 
konne.  Man  darf  wohl  hoffen,  ihr  im  nachften 
Jahre  nicht  wieder  zu  begegnen.  Hier  hcifit  es  in 
der  Tat  fiir  Knappertsbufch-Siegfried  „zu  neuen 
Taten,  teurer  Helde!" 

Die  Wagner-Auffiihrungcn  im  Prinzregenten- 
theater  haben  durch  eine  Neuinfzenierung  des 
„Fliegenden  Hollander"  einen  Zuwachs  erfahren. 
Fehlt  demnach  in  der  liickenlofen  Kette  bis  zum 
„Parfifal"  einzig  „Tannhaufer",  den  wohl  die 
nachftjahrigen  Feftfpiele  wieder  ins  Repertoire  fii- 
gen  werden.  Trotzdem  das  verdeckte  Orchefter 
des  Prinzregententheaters  der  noch  mit  einem  offe- 
nen  Klang  rechnenden  Hollander-Partitur  nicht  in 
alien  Stiicken  gemaS  ift,  trotzdem  alles,  was  in 
diefer  Schopfung  noch  ausgefprochen  „opernmaEig" 
wirkt,  dadurch  ftarker  zum  Bewufkfein  gelangte 
als  im  Nationaltheater,  fo  kam  doch  eine  iiber- 
rafchend  eindrucksftarke  Auffiihrung  zuftande,  die 
bei  dem  zum  grofien  Teil  aus  iiberfeeifchen  Gaften 
fich  zufammenfetzenden  Publikum,  nicht  zuletzt 
wegen  der  maritimen  Stimmungsgewalt  der  Biih- 
nenbilder,  zu  einem  aufierordentlichen  Erfolge  an- 
fchwellen  follte. 

Das  fchlagende  Herz  der  Feftfpiele  war  auch 
heuer  wieder  Generalmufikdirektor  Hans  K  n  a  p- 
pertsbufch.  Allerdings,  der  innerfte  Takt  die- 
fes  fehr  impulfiven,  gewaltigen  Klangentladungen, 
dann  aber  auch  wieder  wundervollen  lyrifchen 
Zartheiten  geneigten  Herzens  pocht  unmittelbarer, 
deutungsfreudiger  der  Schopfung  Richard  Wagners 
als  dem  Werke  Mozarts  zu.  Zu  letzterem  muffen 
die  inneren  Beziehungsfaden  erft  gekniipft  werden; 
Knappertsbufch  zeigt  fich  hier  nicht  wie  bei  Wag- 
ner als  „Natur"  von  elementaren  Ausdrucksgewal- 
ten;  er  befchwert  fich  mitunter  fogar  mit  den  Blei- 
gewichten  (langfamer  Tempi),  um  nicht  zu  fehr  in 
die  feinem  innerften  Wefen  gemafiere  romantifche 
Audruckswelt  auszubrechen.  Am  nachften  fteht 
Knappertsbufch  ohne  Zweifel  „Don  Giovanni". 
Hier  ift  Bewegung,  Leben,  mitreifiende  Kraft. 
'Vber  die  ewige  Jugend  der  „Entfuhrung  aus  dem 
Serail"  wird  durch  ihn  zur  pathetifchen,  rhyth- 
mifch  ftarren,  die  „Zauberfl6te"  gar  zu  einer  trok- 
ken  rationaliftifchen  Angelegenheit.  Ganz  grofi  in 
Form  zeigte  fich  Knappertsbufch  dagegen  als  mufi- 
kalifcher  Leiter  des  „Ring  des  Nibelungen";  eben- 
fo  fteht  er  als  Parfifal-Deuter  an  beherrfchender 
Stelle.  Gerade  dem  letzten  Werke  Wagners  ge- 
genuber  zeigt  er  fich  einer  inneren  Hingabe  fahig, 
die  bis  in  die  geheimften  Griinde  der  hier  durch 
alle  Teile  des  Tondramas  ergoffenen  Tranfzendenz 
mit  unbeirrbarem  Inftinkte,  eine  wahre  Metaphyfik 
des  Klanges  befchworend,  vortaftet.  Auf  die  Deu- 
tung    von   „Triftan   und    Ifolde"    hatte    Knapperts- 


bufch diesmal  verzichtet;  er  UberlieiS  fie  dem  Bay- 
reuther  Triftandirigenten  Karl  Elmendorff  und 
dem  Berliner  Leo  B  1  e  ch.  Zwei  fehr  verfchicdene 
Auffaffungsarten  ftanden  fich  hiermit  gegeniiber: 
Elmendorff,  voll  innerer  Glut  und  Geiftigkeit,  mit 
dem  Mut  zu  den  breiten  Bayreuther  Zeitmaffen, 
die  autoritative  Bedeutung  befitzen;  Blech  dagegen 
fchalte  vor  allem  den  dramatifchen  Kern  des  Ton- 
gedichts  heraus;  er  befchleunigte,  trieb,  und  wcnn 
dies  auch  nicht  im  Ubermafie  gefchah,  das  Ber- 
liner „Tempo",  die  Furcht  vor  Langen  verleugnete 
fich  keineswegs.  Eine  freudige  Oberrafchung  war 
der  „Lohengrin"  des  jungen  Paul  S  ch  m  i  t  z,  den 
diefer  zu  einem  der  in  fich  gerundetften  Eindriicke 
des  Feftfpiels  zu  geftalten  verftand;  auch  fiir  Mo- 
zarts „Figaros  Hochzeit"  zeigte  er  eine  gliickliche 
Hand.  Rhythmifch  noch  ftraffer  packte  Leo  Blech 
diefe  ebenfalls  von  ihm  dirigierte  Oper  an,  indem 
er  die  Finales  bis  zu  tumultuarifcher  Aufgeregthcit 
fteigerte  und  iiberall  den  Untertitel  „der  tolle 
Tag"  durchblitzen  liefi.  Manches  von  der  Mozart- 
fchen  Grazie,  vom  Edeltume  feiner  Melodie  ging 
freilich  dadurch  verloren.  Der  unvergefilichfte  Ein- 
druck  der  Mozart-Feftfpiele  kam  ohne  Zweifel 
von  „Cosi  fan  tutte",  bei  dem  man  Richard 
S  t  r  a  u  &  am  Pulte  fah.  Die  textliche  Farce,  als 
vollig  wefenlos  verfinkend,  ward  durch  feine  Deu- 
tung  zum  mufikalifchen  Paradies,  in  dem  man 
drei  Stunden  lang  voll  unfagbarer  innerer  Befeli- 
gung   luftwandelte. 

Der  gegenwartige  giinftige  Perfonalftand  der 
Miinchener  Oper  unterftutzte  den  Ehrgeiz  der 
Leitung,  die  Feftfpiele  in  der  Hauptfache  mit  eige- 
nen  Kraften  durchzufiihren.  Ware  auch  eine 
zweite  Befetzung  des  „Beckmeffer"  in  den  „Mei- 
fterfingern",  der  „Sufanne"  im  „Figaro"  beffer  auf 
den  Opernalltag  befchrankt  geblieben,  im  allgemei- 
nen  erwies  fich  unferc  Oper  auf  ftolzer  foliftifcher 
Hohe.  An  einer  Tenornot  krankt  nicht  nur  Miin- 
chen  allein.  So  war  bei  den  meiften  Vertretern 
diefes  Faches  ein  kleines  „wenn"  und  „aber"  nicht 
zu  vermeiden,  wenn  fich  z.  B.  die  lyrifche  Pro- 
minenz  von  Fritz  Kraufi  zuweilen  ins  Heldifche 
recken  oder  aber  ein  fehr  verwendbarer  Zwifchen- 
fachstenor  und  glanzender  Loge,  Fritz  F  i  t  z  a  u, 
den  „Parfifal"  iibernehmen  mufite.  Bezaubert  durch 
die  unvergleichliche  Pracht  feines  Organs  hat  wie- 
der der  alte  K  n  o  t  e,  vor  deffen  gewaltigem  Kon- 
nen  der  Mutterwitz  unferer  jiingeren  Heldentenore 
bedenklich  magert!  Auch  der  bereits  zur  „alteren" 
Generation  zahlende  Otto  Wolf  ift  als  Triftan 
jung  geblieben  an  ftimmlicher  Frifche  und  fieg- 
hafter  Kraft  des  Durchhaltens.  Unter  dem  Nach- 
wuchs  entziickte  vor  allem  der  leicht  gefiihrte, 
klangfchone  Tenor  von  Julius  P  a  t  z  a  k  (Tamino, 
Belmonte,  Oktavio).     Der  Schwerpunkt  lag  freilich 
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bei  den  im  Baritonfach  eingefetzten  Kraften.  Wil- 
helm  Rodes  Hans  Sachs,  Wotan  oder  Telramund 
hat  wohl  heutzutage  auf  der  deutfchen  Biihne 
fchwerlich  feinesgleichen.  Dazu  ift  es  feinem  Fach- 
kollegen  Hanns  Hermann  N  i  f  f  e  n  gelungen,  den 
Abftand  zwifchen  Rode  und  fich  um  ein  Wefent- 
liches  zu  verringern;  fehlen  diefem  Kiinftler  mit- 
unter  audi  noch  die  grofien  Akzente,  der  drama- 
tifche  Impuls  Rodes,  fo  ift  der  edle  Klang  diefer 
kantabler  gefuhrten  Stimme  von  um  fo  einzig- 
artigerem  Zauber.  Als  Spielbariton  brillierte  wie- 
der  Heinrich  Rehkemper  mit  feinem  Papa- 
geno,  Figaro,  Guglielmo  und  dem  des  KUnftlers 
Eigenart  gefchickt  angepafiten  Don  Giovanni,  der 
rnehr  den  „jungen  leichtfertigen  Kavalier"  als  den 
damonifchen  Menfchen  zum  Zuge  gelangen  lafit. 
Tiichtiger  Nachwuchs:  Erik  W  i  1  d  h  a  g  e  n  und 
Georg  H  a  n  n.  Als  kunftlerifche  Perfonlichkeit 
nur  an  Rode  zu  meffen  Paul  Bender,  der  un- 
vergleichliche  Saraftro,  Gurnemanz,  Pogner,  Marke, 
Daland  und  Komthur  unferer  Feftfpiele.  Stark 
geriiftet  waren  audi  die  Streitkrafte  im  Buffolager; 
ich  nenne  nur  Carl  S  e  y  d  e  1,  Erich  Z  i  m  m  e  r  - 
m  a  n  n,  Jofef  G  e  i  s  und  Berthold  S  t  e  r  n  e  ck. 
In  fchwer  zu  entfcheidendem  Wettftreite  lagen  die 
beiden  Hochdramatifchen:  Gertrude  Kappel  und 
Elifabeth  Ohms;  auch  bei  den  beiden  Vertrete- 
rinnen  des  jugendlich-dramatifchen  Fachs,  Elifabeth 
Feuge-Friederich  und  Felicie  H  ii  n  i  -  M  i- 
h  a  s  c  e  ck,  fallt  eine  Entfcheidung  fchwer,  wem 
der  erfte  Preis  zu  reichen.  Einzig  und  uniiber- 
troffen  in  ihrer  Art  ift  aber  auf  jeden  Fall  die 
Altiftin  Luife  Wilier.  Von  Gaften  dankte  man 
die  nachhaltigften  Eindriicke  der  Wienerin  Elifa- 
beth Sdiumann,  einer  der  ftilvollendetften  Mo- 
zartfangerinnen,  die  ich  kenne,  und  den  herrlichen 
Bafi    des   Berliners   Alexander   K  i  p  n  i  g. 

Dr.    V.    Zentner. 

HESSISCHES  SANGERBUNDES- 
FEST. 

In  Darmftadt  feierte  der  vor  einigen  Jahren 
durch  den  Zufammenfchlufi  verfchiedener,  bereits 
vorher  auf  heffifchem  Boden  beftehender  Vereins- 
gruppen  gegriindete  Heffifche  Sangerbund 
fein  zweites  Bundesfeft.  Es  fanden  insgefamt  19 
Chorkonzerte,  zum  Teil  mit  Orchefter  und  Soli- 
ften,  flatt,  aufierdem  wurden  eine  grofiere  Anzahl 
mufikalifcher  Kundgebungen  mit  Maffenchoren  un- 
ter  freiem  Himmel  veranftaltet.  Im  ganzen  lafit 
fich  fagen,  dafi  erfreulich  gut  gefungen  wurde.  Eine 
nicht  geringe  Zahl  ausgezeichneter  Dirigenten  hatte 
Gelegenheit,  oft  verhaltnismafiig  fchwere  Proben 
der  Leitung  und  gefanglichen  Erziehung  mufika- 
lifch  ganzlich  unvorgebildeter  und  haufig  noch 
nicht  einmal  begabter  Manner  abzulegen.     Dafi  fie 


die  Probe  beftanden,  war  Erfolg  auch  fur  ihren 
Verein. 

Das  Feft  zeigte  erfreulicherweife  nicht  wie  viele 
feiner  Art,  z.  B.  auch  Wien  im  vorigen  Jahre, 
mehr  Feftrummel  und  Vereinsbetrieb  als  wirkliche 
Mufikliebe.  Dennoch  werden  von  den  Vorftan- 
den  und  den  bei  Feiern  fprechenden  offiziellen 
Perfonlichkeiten  immer  noch  mehr  fchone  Worte 
gemacht,  als  die  Tatfachen  zulaffen.  Das  Mufik- 
verftandnis  des  einzelnen  Sangers,  mit  ver- 
fchwindenden  Ausnahmen,  leider  fogar  aber  auch 
der  Mehrzahl  der  Vereinsleitungen,  ift  uberaus  ge- 
ring.  Mufikalifche  und  mufikgefchichtliche  Bil- 
dungsverfuche  find  ebenfo  haufig  wie  die  Verfuche, 
die  Sanger  mehr  fur  gute  mufikalifche  Literatur 
und  fur  ihre  eigene  Bundeszeitung  zu  intereffieren, 
an  dem  Nurvereinsvergnugen  bisher  gefcheitert. 
Hier  ftehen  die  mufikalifchen  Volkserzieher  nach 
wie  vor  noch   vor  grofien  Aufgaben. 

Unter  den  Choren  ragten  befonders  der  Chor 
der  Mufikhochfchule  Mainz  unter  dem  ausgezeich- 
neten  Mufikdirektor  R  o  s  b  a  u  d  und  die  Darm- 
ftadter  Madrigalvereinigung  des  Prof.  N  o  a  ck 
hervor,  unter  den  namhaften  Dirigenten  vor  allem 
Mufikdirektor  Bifchof  (Frankfurt),  Kapellmeifter 
N  a  u  m  a  n  n  (Mainz)  und  Chormeifter  E  t  z  o  1  d 
(Darmftadt). 

Arnold  Mendelsfohn  und  Hugo  K  a  u  n 
wurden  an  zwei  Konzertabenden  mit  befonderem 
Programm  von  vieltaufendkopfigen  Zuhorerfcharen 
begeiftert  gefeiert  und  es  war  riihrend  anzufehen, 
wie  die  beiden  noch  in  voller  Schaffenskraft  ftehen- 
den  alten  Meifter  fich  umarmten  und  gegenfeitig 
begliickwunfchten.  Mendelsfohns  hohe  deutfche 
Kunft,  feine  fchlichte,  gerade  Perfonlichkeit  wird 
weit  iiber  die  kirchenmufikalifchen  und  mufikali- 
fchen Fachkreife  hinaus  in  Heffen  und  feiner  ihm 
zur  Heimat  gewordenen  Landeshauptftadt  geliebt 
und  verehrt,  dafi  eine  von  feinem  Schwager,  dem 
Bildhauer  Prof.  C  a  u  e  r  gefchaffene,  iiberlebens- 
grofie  Biifte  in  einem  Mufeum  offentliche  Aufftel- 
lung  gefunden  hat,  bis  ihr  ein  endgiiltiger  Platz 
zugewiefen  wird.  —  Von  Hugo  Kaun  wurde  in  der 
akuftifch  nicht  befriedigenden  Fefthalle  die  Kan- 
tate  „Der  Steiger"  zur  Urauffiihrung  gebracht. 
Das  umfangreiche  Werk  fur  Mannerchor,  Altfolo, 
Fernchor  und  Orchefter  ift  mit  der  bei  Kaun  ge- 
wohnten  Meifterfchaft  gefchrieben  und  wie  alle 
feine  Arbeiten  durch  gefunde  Melodik,  reiche,  aber 
ungefuchte  Harmonik  und  einen  ausgepragten 
Rhythmus  ausgezeichnet.  Dennoch  waren  —  von 
dem  Chor  „Der  Fiihrer"  abgefehen  —  die  in  dem 
gleichen  Konzert  wiedergegebenen  Kantaten  „Wa- 
chet  auf"  und  befonders  das  auf  Cafar  Flaifchlens 
herrlichen  Text  wuchtig  vertonte  „Lied  des  Glock- 
ners"  Kauns  in  ihrer  Anlage  noch  grofier,  in  ihrer 
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Wirkung  tiefer   gehend   als   das   neuefte   Werk   des 
nun   66jahrigen,  hochverdienten   Mufikers. 

Bei  dem  Fefte  wurde  weiterhin  noch  eine  Reihe 
anderer  wertvoller  Chorwerke  aus  der  Taufe  ge- 
hoben,  von  dcnen  zuerft  des  in  Darmftadt  fchaf- 
fenden  Wilhelm  Peterfen  tiefernfte  Vertonung 
Goethefcher  „Urworte"  fiir  gemifchten  a-cappella- 
Chor  und  Paul  Ottenheimers  (Darmftadt) 
klangvolle,  fatztechnifch  nidit  gewbhnliche  Man- 
nerchor-Kompofitionen  auf  grofitenteils  altere 
Texte  genannt  werden  miiffen.  Audi  ein  Chor 
„Morgenlied"  mit  Orchefter  von  Friedel  F  i  f  ch  e  r 
(Darmftadt)  und  einige  z.  T.  kontrapunktifch  und 
vor  allem  in  ihrem  Stimmungsgehalt  fehr  feinc 
Tondichtungen  der  Wiener  F.  W.  N  i  e  m  e  y  e  r 
und  Richard  Heuberger  verdienen  aus  der 
Fiille  des  Gebotenen  befonders  herausgehoben  zu 
werden.  Dr.  Werner  Kulz. 

SALZBURGER    FESTSPIELE    1929. 

Heuer  herrfchte  im  Programm  der  Feftfpiele 
mehr  als  gewohnlich  Mufik  und  Konzert  vor.  An 
Sprechftucken  war  nur  der  ,Jedermann"  von  Hugo 
v.  Hofmannsthal  vertreten.  Man  konnte  in  neun 
Orchefterkonzerten  nicht  weniger  als  fieben  ver- 
fchiedene  Dirigenten  an  der  Spitze  des  Orchefters 
der  Wiener  Philharmoniker  wirken  fehen.  Wir 
glauben  von  alien  die  Palme  Fritz  B  u  f  ch  reichen 
zu  miiffen,  der  wohl  in  univerfellfter  Weife  die 
Vorziige  eines  Ordiefterleiters  zu  vereinen  fcheint. 
Seine  II.  Symphonie  von  Johannes  Brahms,  feine 
Mozartvariationen  von  Max  Reger  wiefen  kriftall- 
helle  Klarheit  auf,  liefien  dabei  aber  ebenfofehr 
den  warmfiihlenden  Mufiker  erkennen.  Letzteres 
vermifit  man  bei  Clemens  K  r  a  u  fi,  dem  neuen 
Direktor  der  Wiener  Staatsoper,  der  mit  wahrer 
Virtuofitat  den  komplizierten  Orchefterapparat 
meiftert,  aber  an  Stelle  von  innerem  Mitgehen 
nur  eine  gewiffe  Dofis  von  Pofe  zu  fetzen  hat. 
So  fehlte  feinem  Johann  Straufi  trotz  der  fingen- 
den  Streicher  der  Wiener  Philharmoniker  das  wie- 
nerifche  Sentiment.  Richard  Straufi  zu  dirigieren, 
gehort  zu  feinen  Starken,  da  er  das  filigranartige, 
vielverzweigte  Stimmengewebe  diefer  Partituren 
fauberlichft  blofizulegen  verfteht,  womit  fchon  viel 
getan  ift.  Franz  S  ch  a  1  k  ift  al  fresco-Dirigent, 
er  neigt  zu  langfamen  Tempis  und  lafit  ftellenweife 
fchon  recht  deutlich  eine  gewiffe  Miidigkeit  an- 
merken.  Der  Paukenwirbel-Symphonie  Haydns 
fehlte  Leichtigkeit,  Anmut.  Anton  Bruckners  VII. 
von  ihm  zu  horen,  ift  noch  immer  ein  hoher  Ge- 
nufi.  Ernft  v.  Dohnanyi,  weich,  elegant,  dabei 
ein  ficherer  Fiihrer,  mit  feinem  Verftandnis  fiir 
Mozart  begabt.  Paul  K  e  r  b  y  aus  London  kul- 
tivierter  Salondirigent,  liebenswiirdig,  kaum  tief 
fchiirfend,     wahlte     ein     modernes     internationales 


Programm,  ohne  durch  radikale  Werke  zu  fchrek- 
ken.  Der  Salzburger  Mozarteumsdirektor  Bernhard 
Paumgartner  dirigierte  ruffifche  Mufik  mit 
der  ihm  eigenen  impulfiven  Art.  Serge  Prokofieffs 
3.  Klavierkonzert  mit  Stefan  Askenafe  als  Soliften 
erregte  Intereffe.  Hans  Knappertsbufch, 
in  feinen  Bewegungen  aufierft  knapp,  gewinnt 
durch  diefe  Askefe  nicht  leicht  den  inneren  Kon- 
takt  mit  einem  ihm  fremden  Orchefter.  Er  hebt 
mitunter  Nebenftimmen  ungewohnlich  ftark  her- 
aus  und  halt  fich  in  der  Tempowahl  nicht  durch- 
gangig  an  die  Tradition.  Er  brachte  Mozarts 
Kleine  Nachtmufik,  die  Eroica,  eine  Tanzfuite  von 
Clemens  v.  Franckenftein  und  Manuel  de  Fallas 
„Spanifche  Garten"  mit  Magda  Tagliafero  am 
Klavier.  Von  den  Kammerkonzerten  befriedigte 
nur  ein  Mozartabend  des  Ungarifchen  Streichquar- 
tetts  unter  Mitwirkung  Ernft  v.  Dohnanyis  (Kla- 
vier) mit  erlefenem  Programm.  Die  Gefangs- 
abende  der  Sopraniftin  Ethel  Heyden  und  des 
Baritons  Donald  Pirnie  erreichten  nicht  Feftfpiel- 
niveau,  fie  fiigten  fich  auch  durchaus  nicht  in  das 
fonftige  Programm.  Die  Mozartferenaden  im  Hof 
der  furfterzbifchoflichen  Refidenz  unter  Leitung 
Bernhard  Paumgartners  gewannen  heuer  durch  die 
Wiener  Philharmoniker  erhohte  Anziehungskaft. 

Von  den  wenigen  Opern,  die  gegeben  wurden, 
zeichnete  fich  befonders  der  „Rofenkavalier"  durch 
ausgezeichnete  Auffiihrungen  aus.  Einen  grofien 
Anteil  an  dem  Erfolg  hatte  die  marchenhaft  fchone 
Infzenierung  Alfred  Rollers,  der  man  in  alien 
Einzelheiten  Gediegenheit  und  Nobleffe  nachriih- 
men  mufi.  Sie  iibertrifft  die  vorbildlichen  Biihnen- 
bilder,  die  der  gleiche  Kiinftler  fiir  Wien  gefchaf- 
fen,  infoferne  noch,  als  hier  die  Raume  trotz  der 
vornehmen  Pracht  noch  an  Intimitat  gewinnen. 
In  den  Hauptrollen  fah  und  horte  man  die  be- 
wahrten  Wiener  Kraf  te  Lotte  L  e  h  m  a  n  n  (Mar- 
fchallin),  Richard  M  a  y  r  (Ochs).  Dem  Oktavian 
der  Vera  S  ch  w  a  r  z  hatte  man  mehr  ariftokra- 
tifchen  Charme  gewunfcht.  Neu  war  uns  Adele 
Kern  als  Sofie,  welche  diefer  Rolle  gefanglich 
und  darftellerifch  einen  kaum  zu  iiberbietenden 
jugendlichen  Reiz  zu  verleihen  verfteht.  Man 
glaubt  diefer  Kiinftlerin  vor  allem,  was  lie  fpielt 
und  fingt,  und  ift  nicht  fo  wie  fonft  auf  ftarke 
Illufionierung  angewiefen.  Clemens  K  r  a  u  &  brei- 
tete  die  Partitur  mit  grofier  Klarheit  und  Durch- 
fichtigkeit  vor  uns  aus.  Eine  Auffiihrung  des 
„Don  Juan"  war  in  der  Lofung  der  Infzenie- 
rungsfrage  nicht  ganz  fo  gliicklich,  was  wohl  zum 
Teil  auch  aus  dem  fchwierigen  Sujet  und  der  kom- 
fortarmen  Feftfpielbiihne  zu  erklaren  ift.  Oskar 
S  t  r  n  a  d  arbeitet  bei  feinen  Infzenierungen  gerne 
mit  einem  ftark  betonten  Buhnenrahmen,  der  vom 
Biihnenraum  fehr  viel  wegnimmt  und  dadurch  die 
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Agierungsfahigkeit  der  Darftcller  mehr  als  notig 
befchrankt  oder  aus  dem  Rahmen  herausverlegt. 
Trotzdem  karaen  einige  priichtige,  originelle  Bil- 
der  zuftande.  Andere  litten  unter  der  genannten 
Beengtheit.  Einen  mehr  auf  fiidliche  Glut  als  auf 
fpanifche  Grandezza  eingeftellten  Don  Juan  gab 
Karl  H  a  m  m  e  s.  Richard  M  a  y  r  als  Leporello 
erftklaffig,  Adele  Kern  eine  zierliche  Zerline  mit 
fchlanker,  frifcher  Stimme.  Maria  N  e  m  e  t  h  und 
Koloman  P  a  t  a  k  y  (Donna  Anna  und  Ottavio) 
fielen  hauptlachlich  durch  ihre  gefanglichen  Lei- 
ftungen  auf.  Den  „Fidelio"  in  Clemens  H  o  1  z- 
m  e  i  ft  e  r  s  Infzenierung  kennt  man  aus  fruheren 
Jahren.  Er  hat  von  feiner  Anziehungskraft  nichts 
eingebiifit.  Die  Befetzungsveranderungen  waren 
nicht  belangvoll.  Die  beiden  letztgenannten  Werke 
leitete  Franz  S  ch  a  1  k.  Seine  2.  Leonore  vor  dem 
Schlufibild  im  „Fidelio"  bringt  ihm  regelmafiig 
cinen    Sonderapplaus    ein. 

An  Kirchenmufik  beftritt  wieder  den  Hauptteil 
Jer  Domkapellmeifter  Jofeph  Mefiner  mit  fei- 
nem  Dommufikverein.  Von  der  Urauffuhrung  des 
Stabat  mater  von  Peter  Cornelius  ift  in  der  Zeit- 
fchrift  fur  Mufik  bereits  gefondert  berichtet  wor- 
den.  Eine  Auferftehung  erlebte  das  felten  gehorte 
Oratorium  „Davidde  penitente"  Es  war  gewifi 
von  Intereffe,  diefe  Umarbeitung  der  c-moll- 
Meffe  einmal  vorgefiihrt  zu  bekommen.  Da  das 
Werk  des  Handlungsmafiigen  vollkommen  ent- 
behrt,  verdient  es  eigentlich  eher  den  Namen 
„Kantate"  als  „Oratorium".     Auf  die  Chore  wird 


das  Hauptgewicht  verlegt.  Was  an  Arien  von 
Mozart  neu  hinzukomponiert  ift,  fallt  ftiliftifch 
ziemlich  ftark  heraus.  Mit  den  Soliften  Rofe 
Fuchs-Fayer  (Sopran)  und  Hans  A  u  e  r  (Te- 
nor) hat  man  keine  fonderlich  gute  Wahl  getrof- 
fen.  Die  heimifche  Kraft  Maria  Keldorfer- 
Gehmacher  (II.  Sopran)  bewahrte  fich  in  ge- 
wohnt  tiichtiger  Weife.  Ein  intereffantes  Con- 
certo grosso  von  Georg  Muffat  bildete  die  ftim- 
mungsvolle  Einleitung  des  Abends.  Die  Internatio- 
nale Stiftung  Mozarteum  brachte  in  der  Stifts- 
kirche  zu  St.  Peter  eine  Wiederholung  der  vor- 
jahrigen  Auffuhrung  von  Mozarts  grofier  c-moll- 
Meffe  in  gewohnt  guter  Befetzung  und  der  Bear- 
beitung  von  Bernhard  Paumgartner,  der  auch 
die  Leitung  innehatte.  Franz  S  ch  a  1  k  fiihrte  mit 
Wiener  Opernchor,  Wiener  Sangerknaben  und  dem 
Orchefter  der  Wiener  Philharmoniker  Bruckners 
f-moll-Meffe  auf.  Den  Abfchlufi  diefer  Kirchen- 
mufikveranftaltungen  bildete  eine  Auffuhrung  von 
Mozarts   Requiem   unter   Mefiner   im   Dom. 

Der  Befuch  der  Feftfpiele  war  diesmal  giinftiger 
als  in  den  fruheren  Jahren.  Diefe  Veranftaltungen 
fcheinen  erft  allmahlich  Anziehungskraft  auf  wei- 
tere  Kreife  auszuiiben.  Man  hofft,  dafi  eine  Bef- 
ferung  der  finanziellen  Lage  diefer  Unternehmung 
fich  nach  der  kunftlerifchen  Seite  hin  nur  vorteil- 
haft  wird  auswirken.  Denn  es  gibt  immerhin  noch 
manches,  was  den  Anforderungen,  die  man  an 
Feftfpiele   ftellt,   nicht   vollauf   ftandhalt. 

Dr.   Tenfchert. 


KON2ERT  UND  OPER. 


IlISENACH.  Der  Mufikwinter  1928/29  brachte 
drei  bedeutende  Ereigniffe:  zwei  Konzerte  mit 
H.  M  a  r  t  e  a  u  als  Geiger  und  Komponift,  eine 
ungekiirzte  Auffuhrung  der  Matthauspaffion  durch 
Mauersberger  und  die  Urauffuhrung  eines 
neuen  Werkes  „D  i  e  Burg"  von  G.  v.  Keufiler 
im  Rahmen  der  Wartburg-Maientage  des  Vereins 
Freunde    der   Wartburg. 

Als  Geiger  hatte  Henri  Marteau  mit  dem 
Brahmskonzert,  von  Armbruft  nach  beftem  Ver- 
mogen  des  Orchefters  begleitet,  einer  Solofonate 
von  Reger  und  zwei  Stiicken  von  Bach  aufierge- 
wohnliche  Erfolge,  wie  fie  in  Eifenach  bisher  ohne 
Beifpiel  find.  —  Im  Jubilaumsjahr  der  Matthaus- 
paffion bot  K.  Mauersberger  uns  diefes  Werk  in 
ungekurzter  Geftalt.  Mauersbergers  Bachchor  kann 
fich  heute,  nach  dreieinhalbjahriger  Arbeit,  wohlge- 
mut  mit  den  erften  Chorvereinigungen  Deutfch- 
lands  vergleichen.  Es  ift  bewunderungswiirdig,  was 
diefer  Mann  geleiftet  hat;  vor  allem  auch  feine 
ftilgerechte,    abfolut   beherrfchte   und   beherrfchende 


(er  dirigiert  alle  die  groBen  Werke  Bachs  auswen- 
dig)  Interpretation.  —  Bei  feiner  Jubilaumsauffuh- 
rung  ftanden  ihm  als  vortreffliche  Soliften  zur 
Seite:  E.  Kaldeweier-Bochum  (Jefus),  H.  Lifimann- 
Leipzig  (Tenor,  Evangelift),  Marg.  Martens-Ham- 
burg (Alt),  Adelh.  Holz-Koln  (Sopran),  P.  Loffe- 
Leipzig  (Bafiarien). 

Gerhard  von  Keufiler  halte  ich  (mit  vielen  an- 
deren)  fiir  den  bedeutendften  der  heute  fchaffenden 
Komponiften.  Die  „Burg"  ift  eine  vaterlandifche 
Tondichtung  fiir  Knabenchor,  eine  Altftimme  und 
Orchefter.  Das  Werk  will  dem  deutfchen  Volke 
helfen  zum  Wiedererftarken  des  Volksbewufitfeins, 
darum:  Dem  deutfchen  Volke  gewidmet.  —  Die 
Dichtung  ftammt  vom  Komponiften.  Das  ein- 
fatzige  Werk  ift  fiinfteilig;  der  erfte  ift  eine  Ex- 
pofition,  die  drei  mittleren  betonen  das  Volkhafte. 
Wartburg  als  Symbol  deutfchen  Geiftes,  Arbeit  als 
Gewahr  immer  neuen  deutfchen  Aufftiegs,  der 
Schmerz,  die  Trane  als  deutfche  Tatkraft  ftets  von 
neuem  ftarkend.     Der  Schlufiteil  nimmt  Bezug  auf 
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die  gegenwartigen  Note  unferes  Landes,  klingt 
aber  aus  in  der  zuverfichtlichen  Bekraftigung  Lu- 
thers  „Das  Reich  mufi  uns  doch  bleiben".  Mufi- 
kalifch  wahrt  in  der  „Burg"  Keufiler  feinen  Stil: 
edelfte  Hohenfprache,  Adel  des  Thematifchen,  klaf- 
fifche  Gemeffenheit,  Ausfchopfen  der  mufikalifchen 
Raumtiefe  im  Kontrapunktifchen,  Polyphonen, 
rhythmifche  Vielgeftaltigkeit,  harmonifche  Weit- 
fpanne.  Ein  hochbedeutender  Orchefterfatz,  der 
frvihere  Themen  verarbeitet  und  neue  vorbereitet, 
verbindet  die  Mittelfatze  mit  dem  Schlufkeil  und 
behauptet  mufikalifch,  organi[ch  genommen,  Zen- 
tralftellung.  Das  Werk  hatte  ftarken  Erfolg,  audi 
dank  der  eigenen  Interpretation  des  Komponiften 
und  vor  allem  der  nicht  anders  als  aufierordentlich 
zu  nennenden  Leiftung  von  Emmy  Neiendorff- 
DefTau  (Alt).  Die  Eifenacher  Kurrende  war  wacker 
bei   der   Sache. 

Sonft  gab  es  im  vorigen  Winter  in  Eifenach  viel 
Schones  und  Gutes;  erwahnt  fein  konnen  nur  nodi: 
Bruckners  5.  und  Mahlers  4.  Sinfonie  unter  Arm- 
bruft,  Schuberts  Es-dur-Meffe  von  Mauersberger; 
der  Mufikverein  machte  mit  Richard  Wetz'  Re- 
quiem bekannt.  Bedeutfame  Gaftfpiele  gaben 
Straube  mit  den  Thomanern  und  Schillings  mit 
dem   Berliner   Sinfonieorchefter.     Joachim   Bergfeld. 

FREIBURG  BR.  Weitefte  mufikalifche  Kreife 
unferer  Stadt  wurden  fchon  lange  vor  der  pfingft- 
lichen  Zeit  des  10.  Badifchen  Bundesfan- 
gerfeftes  (18.  bis  20.  Mai)  durch  Zuriiftungen 
aller  Art  in  Anfpruch  genommen.  Eine  der  Be- 
dingungen  fiir  fein  Zuftandekommen  war  die  zeit- 
weilige  Erwerbung  einer  raumlich  ausreichenden 
Feft-  und  Sangerhalle,  da  ein  Neubau  aus  finan- 
ziellen  Griinden  nicht  in  Frage  kommen  und  die 
alte  auf  das  Jahr  1846  zuriickblickende  Kunft-  und 
Fefthalle  nur  fiir  die  neu  eingefuhrten  „Stunden- 
konzerte"  befonders  hochftehender  Vereine  dienen 
konnte.  Das  Problem  wurde  von  der  Stadtverwal- 
tung  geloft  durch  den  Erwerb  einer  baulich  und 
akuftifch  wertvollen  proviforifchen  Fefthalle  der 
Firma  Strohmeyer  in  Konftanz.  Ihr  Geriift  ver- 
blieb  an  Ort  und  Stelle,  weil  es  noch  einmal  fiir 
die  Veranftaltung  des  Ende  Auguft  hier  ftattfinden- 
den  Katholikentages  dienen  foil,  wahrend 
die  wafferdichten  Dach-  und  Seitenbekleidungen 
nach  Konftanz  zuriickwanderten.  Die  famtlichen 
grofien  Veranftaltungen  des  Katholikentages  wer- 
den  —  foweit  bekannt  eine  Neuerung  —  durch 
mufikalifche  Gaben  eines  eigens  dazu  von  den  Kir- 
chenchoren  der  Stadt  gebildeten  F  e  ft  ch  o  r  s  um- 
rahmt.  Sein  Dirigent  wird  Mufikdirektor  Bier 
fein,  dem  nach  dem  Scheiden  von  Maximilian  Al- 
brecht  (f.  Bericht  im  Juniheft)  audi  der  C  h  o  r- 
v  e  r  e  i  n  anvertraut  worden  ift.    Auffiihrungen  des 


Mozartfchen  Requiems  und  des  ewig-jungfrifchcn 
Alterswerkes  von  Haydn,  der  „Schopfung"  (als 
Sopraniftin  die  meifterliche  Sangerin  Rhoda  von 
Glehn-Stuttgart)  haben  die  GewiiSheit  ergeben,  dalS 
der  Chorvercin  unter  feiner  neuen  Leitung  auf  fei- 
ner  alten  Hohe  bleiben  wird. 

In  der  erwahnten  alten  Fefthalle  erklang  im 
Rahmen  unferer  Symphoniekonzerte  das 
anfpruchsvolle  Werk  fiir  gemifditen  Chor,  Kna- 
benchor,  6  Soliften,  Orchefter  und  Orgel,  die 
„M  i  s  s  a  sacra"  von  Klemperer,  deffen 
Einftudierung  wohl  dem  Verfprechen  der  perfon- 
lichen  Leitung  durch  den  Komponiften  zuzurech- 
nen  war.  Er  blieb  aus  und  vielleicht  mit  infolge 
deffen  audi  der  erhoffte  Publikums-Erfolg.  Der 
Zwiefpalt  zwifchen  dem  kirchlichen-katholifchen 
Stoff  —  das  Werk  des  zum  Katholizismus  iiberge- 
tretenen  Ifraeliten  ift  einem  von  der  Kirche  ex- 
kommunizierten  Priefter  gewidmet  —  und  moder- 
ner  auf  Effekte  eingeftellten  Bearbeitung  des  Meffe- 
textes  ift  nicht  iiberwindbar.  Diefem  letzten  Sym- 
phoniekonzert  waren  im  Theater  vorausgegangen 
die  beiden  fiinften  Symphonien  von  Mahler  und 
Bruckner,  die  „Feuervogel"-Suite  von  Strawinsky, 
die  „Suite  aus  der  Mufik  zu  Goethes  Triumph  der 
Empfindfamkeit"  von  Krenek,  die  letzteren  Werke 
Belege  dafiir,  dafi  es  moderne  Mufik  gibt,  die  den 
Kinderkrankheiten  der  erften  Entwicklung  ent- 
wachfen  in  Formwillen  und  mafivoller  Ausnutzung 
der  gefteigerten  Klangwirkung  des  modernen  Or- 
chefters  vorwiirts  ftrebt.  Das  Konzert  mit  der 
Krenek-Suite  leitete  nach  einer  Reihe  von  Proben 
als  Gaftdirigent  G.M.D.  B  r  e  ch  e  r  (Leipzig)  und 
fchuf  namentlich  aus  der  Rienzi-Ouvertiire  einen 
neuen  Eindruck  des  Gewaltigen  und  Heroifchen. 
Ebenfalls  im  Stadttheater  und  zwar  im  Rahmen 
der  4.  Alemannifchen  Wo  ch  e  bot  ein  „A  1  e- 
mannifches  Konzert"  hieb-  und  ftichfcfle 
Proben  alemannifchen  Mufikempfindens.  Den  Hohe- 
punkt  diefes  fymphonifchen  Abends  unter  unferem 
G.M.D.  E.  Lindemann  bildete  die  Erftauffuhrung 
des  kraft-  und  fchwungvollen  aus  gefundeftem 
Mufikempfinden  ftromenden  Violinkonzerts 
op.  98  unferes  Jul.  W  e  i  s  m  a  n  n.  Seinem  Geift 
und  feiner  anfpruchvollften  Technik  war  eine  un- 
ubertreffliche  kongeniale  Vertreterin  Riele  Q  u  i  e- 
1  i  n  g  (Koln).  Bei  alien  diefen  Gelegenheiten  und 
Aufgaben  konnte  man  feine  reine  und  geficherte 
Freude  an  den  Leiftungen  unferes  durch  G.M.D. 
Lindemann  auf  hohe  kiinftlerifche  Stufe  ge- 
hobenen  Orchefters  haben.  Leider  verlieren  wir 
ihn  an  die  Oper  Frankfurt  a.  M.,  deren  erfter  Ka- 
pellmeifter  er  wid.  Die  Nachfolgerfrage  ift  noch 
ungeloft. 

Das  Feft  eines  Furtwangler-Konzertes 
ftellte  zwifchen  eine  Beethoven-  und  eine  Brahms- 
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Symphonie  in  Ehrung  des  6  o.  G  e  b  u  r  t  s  t  a  g  c  s 
von  Pfitzner  deffen  drei  fchwerbliitige,  tief- 
r^yrfende  Paleftrina  -  Vorfpiele.  Die  Stadtifchc 
Buhne  feiertc  ihn  nicht  nur  mit  der  forgfaltig  ge- 
feilten  Auffiihrung  des  „A  r  m  e  n  H  e  i  n  r  i  ch" 
unter  Lindemann,  fondern  auch  mit  einer  M  o  r- 
2  e  n  f  e  i  e  r,  die  u.  a.  durch  einen  Votrag  von 
jCapellmeifter  Herzfeld  tief  in  Wefen  und  Bedeu- 
tung  von  Pfitzner   hineinleuchtete. 

Dem  59.  Zyklus  der  Harm  s-K  o  n  z  e  r  t  e  ver- 
<lankten  wir  Soliften  vom  Range  eines  L  a  m  o  n  d 
(Klav.),  Kulenkampf  (Viol.),  S  e  r  k  i  n  (Klav. 
jetzt  Bafel),  Amalie  Merz-Tunner  (Sopran). 
Neben  den  Beethoven-Abend  von  Lamond  trat  ein 
folcher  von  A  n  f  o  r  g  e.  Dr.  v.  Graevenitz. 

XXAGEN.  Zu  Beginn  und  Schlufi  des  diesjahri- 
gen  Opernwinters  itand  je  eine  Erftauffiihrung  fur 
Weftdeutfchland.  Ihre  Kritiker,  die  hier  erfchienen 
waren,  bekamen  ein  Bild  von  der  Giite  des  Hage- 
ner  Theaters.  Es  handelte  fich  um  „Die  agyptifche 
Helena"  und  „Die  Dreigrokhenoper".  Beide  Werke 
-waren  von  Hanns  Hartmann  glanzend  in  Szene 
gefetzt  und  ftanden  als  Leiftung  auf  einer  beach- 
tenswerten  Hohe.  Der  Ruf  der  „Agyptifchen  He- 
lena" ift  grofier  als  ihr  mufikaliicher  Wert.  Obwohl 
Fr.  V  o  1  k  m  a  n  n  —  ein  feiner  Deuter  der  Parti- 
tur  —  das  Orchefter  ftark  dampfte,  ware  es  doch 
richtiger  gewefen,  das  Orchefter  ware  abgedeckt 
worden,  wie  das  bei  der  „Dreigrofchenoper"  ge- 
{chehen  ift.  Dies  letzte  „ein  Stuck"  zu  nennen,  ift 
wohl  das  richtigfte;  denn  man  fucht  vergebens  des 
Pudels  Kern.  Hanns  Hartmann  hatte  ziemliche 
Streichungen  vorgenommen  und  betonte  ftark  die 
Unwahrfcheinlichkeit  der  Handlung.  Weill  ift 
grundmufikalifch  und  auch  imftande,  richtige  ,. Mu- 
fik" zu  fchreiben.  Charakteriftifch  fiir  die  heutige 
Zeit  ift  Kreneks  „Schwergewicht  oder  Die  Ehre  der 
Nation",  das  zufammen  mit  „Arlechinos  Wut"  von 
Adriano  Lualdi  in  einer  Morgenveranftaltung  zu 
Gehbr  kam.  Letztere  enttaufchte.  Die  drei  letzt- 
genannten  Werke  fanden  in  Karlheinz  Gutheim 
einen  warmen  Anwalt.  Wagners  „Ring"  unter 
G.M.D.  Richters  Stabftihrung  und  Meyer- Waldens 
Spielleitung  war  fiir  Hagen  eine  fehr  gute  Leiftung. 
Webers  „Oberon"  zeigte  trotz  aller  Miihe,  die  man 
fich  damit  gegeben  hatte,  die  grofie  Kluft  zwifchen 
Text  und  Mufik.  Recht  koftlich  war  die  Wieder- 
gabe  des  „Barbiers  von  Bagdad".  Wir  horten  diefes 
feine  Werk  fchon  vor  Jahren  unter  Weisbach  im 
Konzertfaal.  Die  jetzige  Auffiihrung  zeigte  ganz 
klar,  dafi  diefe  Oper  nicht  allein  fiirs  Ohr,  fondern 
auch  fiirs  Auge  gefchrieben  ift.  Von  den  ubrigen 
Auffiihrungen  hoben  fich  vorteilhaft  ab:  Triftan 
wid  Ifolde  und  Verdis  Falftaff.         H.  M.  Gartner. 


HAMBURG.  In  den  Sinfonie-Konzerten  ift  man 
mit  Neuheiten  fehr  fparfam  geworden;  in  den  bis- 
herigen  7  Konzerten  erfchien  nur  Spohrs  Notturno 
fiir  Janitfcharen-Mufik  und  Paul  Graeners 
fchones  Klavierkonzert  „zum  erften  Male";  da- 
neben  vertraten  Debuffys  Nocturnes,  Braunfels  Se- 
renade op.  20,  Scriabincs  Extafe  und  Strawinfkys 
Feuerwerk,  Pfitzners  Chriftelflein-Ouverture  und 
Arnold  Winternitz'  immer  wieder  entziickendes 
Melodram  ,,Die  Nachtigall"  die  neue  Mufik,  teils 
zum  fo  und  fovielten  Male,  mehr  oder  weniger 
anfprechend,  denn  Scriabine  und  Debuffy  fagen 
uns  doch  nicht  mehr  allzuviel,  wahrend  das  Feuer- 
werk immer  noch  zu  ziinden  vermag.  Mahlers 
Funfte  und  auch  Straufi'  Heldenleben  ftehen  aufier- 
halb  der  Diskuffion;  die  glanzende  Auffiihrung  fei 
jedoch  vermerkt,  durch  die  eine  Mahler-Sinfonie 
als  etwas  doppelt  Feftliches  erfcheint.  Ein  Abend 
alter  Mufik  brachte  Paleftrinas  Missa  Papae  Mar- 
celli  in  nichts  zu  wiinfchen  iibrig  laffender  Voll- 
endung  durch  den  a  cappella-Chor  der  Singakade- 
mie  neben  Telemanns  frifcher  und  als  Beifpiel  ein- 
ftiger  mufikaliicher  Ausdrucksweife  hoch  interef- 
fanter  Kantate  Ino.  Unter  den  Soliften  diefer  Kon- 
zerte  nenne  ich  vor  allem  die  junge  vielverfpre- 
chende  Gertraud  Dirrigl,  obwohl  fie  fich  in  Mo- 
zarts  B-dur  Klavierkonzert  nicht  eben  auf  der  Hohe 
ihrer  Kimftlerfchaft  zeigte,  Richard  Goldfchmied. 
der  das  Graener-Konzert  ausgezeichnet  fpiclte,  das 
Hamburger  Kiinftlerpaar  Hermanns  mit  Mozart 
auf  2  Klaviercn  und  Frau  Winternitz  als  ausge- 
zeichnete  Solo-Sopraniftin  der  Telemann-Kantate. 
—  Als  hochbedeutfames  Werk  neuzeitlicher  Chor- 
mufik  brachte  der  Michaelis-Chor  Lothar  W  i  n  d- 
fpergers  erft  unlangft  in  Weftdeutichland  her- 
ausgekommene  Missa  sinfonica,  die  Sittard  dann 
mit  dem  Hamburger  Chor  auch  in  Berlin  glanzend 
zur  Auffiihrung  brachte.  Somit  bleibt  den  Ausfiih- 
rungen  der  entfprechenden  Berichte  hier  kaum 
etwas  hinzuzufiigen;  das  fchone  Werk,  das  im 
erften  Teil  anfcheinend  noch  auf  der  Suche  nach 
neuen  Wegen  ift  und  zuweilen  wohl  auch  den  Ein- 
druck  eines  modernen  Herumexperimentierens 
macht,  erreicht  alsbald  nach  Uberwindung  diefer 
Einfliiffe  eine  Gefchloffenheit  des  mufikalifchen 
Fluffes,  die  zu  ftarken  Hohepunkten  und  tiefften 
Eindrucken  fiihrt.  Aus  dem  Soloquartett  Hetty 
Windfperger,  Lilly  Dreyfufi,  Hans  Hoefflin  und 
Dr.  Mofer  ragte  befonders  der  warme  Alt  von 
Lilly  Dreyfufi  hervor.  —  Uber  Soliften-Konzerte 
kann  man  nur  das  ubliche  fagen;  hauptfachlich 
waren  bisher  nur  die  mittleren  Grofien  vertreten, 
wenn  auch  mit  gehorigen  Ausnahmen,  unter  denen 
Erika  Morini,  Marteau,  Friedmann,  Lula  Myfz- 
Gmeiner,    Vafa    Prihoda,     den    man    erfreulich    ins 
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Hoher-Mufikalifche  hineinwachfen  fieht,  und  vor 
allem  Rachmaninoff  nicht  fehlten,  der  freilidi  nicht 
eigentlicfa  der  Senfation  entfprach,  zu  dem  das  Er- 
eignis  feines  Erfcheinens  geftempelt  wurde;  was 
freilidi  feiner  Bedeutung  als  der  eines  Klavierkunft- 
lers  erften  Ranges,  der  befonders  Chopin  und  fich 
felbft   uniibertreiflich   fpielt,  keinen  Abbruch  tut. 

Bertha  Witt. 

.TjAMBURG.  Zwei  Opern-Urauffiihrungen.  Um- 
berto  Giordano:  „Das  Mahl  der  Spotter"  (Volks- 
oper),   Roflini:   „Angelina"    (Stadttheater). 

„Das  Mahl  der  Spotter"  ift  eine  Oper  von  be- 
ftechenden  mufikalifchen  Qualitaten,  entfproffen 
auf  dem  ficheren  Grunde  italienifcher  Operntradi- 
tion,  die  fich  bei  aller  Fortfchrittlichkeit  doch  durch 
die  Signatur  „Mufikdrama"  nicht  verleiten  laik, 
aus  den  Gefilden  der  Melodie  und  des  Mufikalifch- 
Schonen  in  das  Geftriipp  des  Verismus  und  jener 
mufikalifchen  Gewaltfamkeiten  zu  geraten,  die 
fonft  heutzutage  fo  oft  von  dem  Begriff  „drama- 
tifch"  untrennbar  zu  fein  fchienen.  Diefe  Mufik 
befitzt  fo  viel  Charakter,  foviel  echten  leidenfchaft- 
lichen  Schwung  und  foviel  mufikalifchen  Atem,  fie 
ift  vor  allem  fo  aus  dem  Geift  der  Mufik  geboren, 
dafi  fie  des  andern  gar  nicht  bedarf,  um  fich  da- 
mit  recht  tieffinnig  intereffant  zu  machen.  Giordano 
fchopft  aus  dem  gliicklichen  Quell  eines  echten, 
warmherzigen  mufikalifchen  Empfindens  und  eines 
tatfachlichen  Konnens,  —  darum  feffelt,  beraufcht, 
ja  begliickt  diefe  Mufik  vom  erften  bis  zum  letzten 
Takt,  —  begliickt  mit  den  aus  der  einheitlich-ge- 
fchloffenen  Form  in  auffchimmernder  Schonheit  und 
Gefanglichkeit  heraustretenden  Arien  und  Enfem- 
bles,  beraufcht  in  gluhenden  Liebesduetten  und  ent- 
ziickt  audi  einmal  in  einem  prachtigen  Buffoftuck 
oder  einer  hubfchen  nachtlichen  Serenade.  Der  Text 
ift  leider  nicht  der  grofie  Wurf,  wie  er  zu  diefer 
Mufik  pafite,  trotz  fo  vieler  bemerkenswerter  Mo- 
mente,  die  die  Infpiration  des  Komponiften  gliick- 
Iich  genug  beeinfluflen  konnten.  Im  Mittelpunkt 
ftehen  Florentiner  Kavaliere  und  Ginevra,  eine 
Courtifane,  die  dem  einen  gehort,  aber  von  einem 
andern  heifi  begehrt  und  audi  gewonnen  wird,  da 
es  ihm  gelingt,  den  Gegner,  der  ihn  einft  zu  feinem 
Spott  in  den  Arno  werfen  lief?,  zu  entfernen  und 
ihn  nach  einem  dem  Mahle  folgenden  Streich  als 
Verriickten  fefthalten  zu  laffen.  Eifabetta,  ein  fcho- 
nes  Madchen,  rettet  in  ihrer  riihrenden  Liebe ,  den 
angeblich  Verriickten,  der  rachedurftig  in  den  Palaft 
eilt  und  —  ftatt  des  Widerfachers  blind  den  eige- 
nen  Bruder  erfchlagt,  um  nach  Erkenntnis  des  Be- 
trugs  und  der  unfeligen  Tat  nun  wirklich  dem 
Wahnfinn  zu  verfallen.  Diefer  wirkfame  drama- 
tifche    Vorwurf    ift    jedoch    kaum    fo    iiberzeugend 


geftaltet,  dafi  er  einheitlich  wirken  konnte.  Die 
Auffiihrung  war,  unter  Beriickfichtigung  der  be- 
fchrankten  Mittel  der  Volksoper,  im  ganzen  vor- 
trefflich,  befonders  auch  in  mufikalifcher  Hinficht, 
der  Erfolg  grofi  und  begeiftert  und  der  anwefende 
Komponift  konnte  unzahlige  Male  mit  den  Dar- 
ftellern  dafiir  danken. 

Hinter  der  zweiten  Neuheit,  Roffinis  .Ange- 
lina", verbirgt  fich  die  friiher  in  Italien  fehr  be- 
liebte  und  vielgefpielte  „Cenerentola"  oder  „Afchen- 
brodel".  Sie  mufke  fpater  verfchwinden  und  ift  da- 
mals  in  Deutfchland  auch  nur  wenig  gefpielt  wor- 
den  weil  es  die  Stimmgattung,  fur  die  Roffini  die 
Hauptparde  gefchrieben  hatte,  feit  langem  nicht 
mehr  gibt.  Koloraturalt  fang  hochftens  die  Patti 
noch.  Nun  hat  Prof.  Hugo  Rbhr  von  der  Staatl. 
Akademie  fur  Mufik  in  Miinchen  es  unternommen, 
die  Titelpartie  fiir  Koloraturfopran  umzuarbeiten 
und  iiberhaupt  das  Ganze  wefentlich  zu  iiberarbei- 
ten  und  in  diefer  Form  hat  man  das  hubfche  Werk 
nun  hier  zur  Auferftehung  gebracht.  In  ihren  beften 
Partien  ift  die  Oper  dem  „Barbier"  vollig  eben- 
biirtig  und  diefe  heitere  Virtuofitat  mit  dem  an- 
mutigen  Spiel  ihrer  figurenreichen  Melodik  wirkt 
auch  heute  noch  ziindend,  mag  fie  gleichwohl  mit 
dem  tieferen  Gehalt  des  deutfchen  Marchens  in 
Widerfpruch  ftehen.  Aber  die  Cenerentola  ift  ja 
durchaus  eine  Komifche  Oper,  die  alle  dementfpre- 
chenden  Momente  des  Stoffes  abfolut  in  den  Vor- 
dergrund  riickt  und  infolgedeffen  auch  mit  unferm 
alten  deutfchen  Marchen  nur  wenig  zu  tun  hat. 
Ein  Afchenbrodel,  das  Koloratur  fingt  und  neben- 
bei  von  Sentimentalitat  und  einer  ganz  unwahr- 
fcheinlichen  Menfchenfreundlichkeit  und  Giite  gegen 
ihre  bofe  Familie  erfiillt  ift,  wirkt  eben  nicht  fehr 
iiberzeugend  und  echt.  So  ergibt  fich  denn  ein  nicht 
leicht  zu  iiberbruckender  Zwiefpalt,  den  Roflini 
durch  den  blendenden  Kunftgefang,  mit  dem  er 
dies  Afchenbrodel  ausftattete,  eigentlich  nur  noch 
vertiefte.  Aber  was  er  dafiir  in  den  Buffopartien, 
in  dem  aufgeregten  Eifer  der  beiden  bofen,  nach 
dem  Prinzen  angelnden  Schweftern  gibt,  ift  echter, 
kSftlicher  Roflini,  und  der  edle  Don  Magnifico  als 
Vater  jener  Schonen  ift  den  grofien  Buffopartien 
der  gefamten  Opernliteratur  gewiiS  nicht  uneben- 
biirtig.  Mit  unferm  riihrenden  Marchen  hat  dies 
Afchenbrodel  wenig  genug  zu  tun.  Dafi  man  fich 
daher  lieber  an  die  heiteren  Vorziige  der  Oper 
hielt  und  fich  dabei  audi  vortrefflich  unterhielt,  be- 
wies  der  lebhafte  Erfolg,  mit  dem  man,  voran 
Gertrud  Callam  fiir  ihren  von  lyrifchem  Hauch 
umwehten  Kunftgefang,  Herrn  Berlick  fiir  den 
fympathifchen  Prinzen,  Herrn  Gutmann  fiir  feinen 
trefflichen  Don  Magnifico,  Herrn  Degler  fiir  den 
Pfeudo-Prinzen,  die  Damen  Homann  und  Singler 
fiir  die  bofen  Schweftern    und    nicht    zuletzt  Prof. 
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RShr  fur  die  gefchickte  Arbeit  der  Reftaurierung 
des  Werkes  aufs  herzlichfte  bedachte.    Bertha  Witt. 

J-JeILBRONN  a.  N.  Der  gemifdite  Chorverein 
Singkranz"  veranftaltete  kiirzlich  ein  Kon- 
zert,  das  ausfchliefilich  Heinrich  K.  Schmidt, 
dem  derzeitigen  Direktor  des  Konfervatoriums  in 
Augsburg,  und  feinem  kompofitorifchen  Schaffen 
gewidmet  war.  Zur  Auffiihrung  kamen  neben  eini- 
gen  Mannerchoren  aus  dem  Zyklus  „An  Deutfch- 
land"  4  neue  Lieder  fur  gemifchten  Chor  nach 
Gedichten  aus  „Des  Knaben  Wunderhorn",  dem 
„Singkranz"  und  feinem  mufikalifchen  Leiter  Aug. 
R  i  ch  a  r  d  zugeeignet.  Zu  Beginn  des  Konzerts 
unter  deflen,  zum  Schlufi  unter  des  Autors  eigener 
Stabfiihrung.  Die  treffliche  Wiedergabe  des  mit 
Recht  fo  beliebten  Blaferquintetts  durch  die  Dons- 
bachfche  Kammermufikvereinigung  in  Stuttgart  fo- 
wie  das  fchone  d-moll-Klaviertrio  mit  dem  Kom- 
poniften  am  Fliigel,  feinem  Sohn  Ulli  Schmid  als 
Geiger  und  dem  Augsburger  Celliften  A.  Seifert 
vervollftandigten  das  abwechflungsreiche  Programm, 
deffen  erfolggekronte  Durchfiihrung  den  zu  feiern- 
den  Kiinftler  in  gleicher  Weife  ehrte  wie  den  feft- 
gebenden   Verein. 

KARLSRUHE.  Eine  Uberrafchung  brachte  der 
Konzertabend  mit  einer  kleinen,  doch  eindrucks- 
reichen  Reihe  von  Urauffuhrungen  eines  bisher  Un- 
bekannten,  der  ftarke  Sympathie  fiir  feine  Art  be- 
anfpruchen  darf .  Hans  Albrecht  Mann  mutet 
fich  nichts  Unmogliches  zu,  aber  er  konzentriert 
eine  nicht  geringe  kompofitorifche  Kraft  in  richti- 
ger  Einfchatzung  feiner  Grenzen.  Sein  erftes  Auf- 
treten  in  der  Dffentlichkeit  war  ein  Bekenntnis:  er 
legte  feine  Entwicklung  dar.  Eine  Romanze  fiir 
Violine,  Horn  und  Klavier  zeigt  ihn  noch  ganz 
im  alten  Stil,  doch  frei  von  den  kleinen  Triviali- 
ty ten  der  Volksttimlichkeit;  fie  lafit  fchon  grofiere 
Fahigkeiten  ahnen,  die  fich  audi  durchaus  bewah- 
ren  in  einem  iiberrafchend  gedankenvollen,  gefund 
gebauten  und  tonfchonen  Streichquartett,  das  unter 
der  fpaten  Beethoven- Wirkung  entftanden  ift,  fich 
aber  alle  perfonliche  Freiheit  wahrt.  Diefes  Werk 
(op.  4,  c-moll)  weift  fchon  nach  der  Atonalitat 
hin,  der  fich  Mann  als  Kind  der  neuen  Zeit  nicht 
entziehen  kann.  Aber  feine  „Mufik  fiir  Streich- 
quartett" bleibt  auch  im  Atonalen  erfreulich  gefund 
und  vermag  zu  feffeln.  Reich  an  Inhalt  find  die 
„Drei  Klavierftiicke"  und  drei  Lieder  fiir  Alt  nach 
Texten  von  Ilg,  W.  Hertz  und  Wille;  dem  „Toten" 
Von  Br.  Wille  gebiihrt  in  Stimmung  und  Erfindung 
die  Krone.  Der  Urauffiihrungsabend,  foliftifch  von 
fehr  geeigneten  Kraften  beftritten  (Freiburger 
Streichquartett,  Magda  Strack,  J.  Keilberth  am 
Fliigel,  P.  Hagen:   Horn),  brachte   dem  Komponi- 


ften  einen  grofien,  voll  verdienten  kiinftlerifchen 
Erfolg.  Dr.  K.  Preifendanz. 

KARLSRUHE.  Von  Hermann  Junker,  dem 
Bearbeiter  des  erften  Bandes  von  Pietro  Torris 
Werken,  horte  man  ein  noch  ungedrucktes  Klavier- 
werk  in  der  Bad.  Hochfchule  fiir  Mufik  („Bad. 
Komponiftenabend") :  „Thema  mit  Variati- 
onen  und  Fug  e".  Eine  der  bedeutendften  Kom- 
pofitionen  fiir  Klavier  aus  neuerer  Zeit.  Das 
Thema,  liedhaft  einfach,  hochft  einpragfam,  be- 
gliickend  reich,  kommt  aus  Urgriinden  der  Mufik- 
feele.  Zwanzig  Variationen  iiber  die  12  Takte 
des  Themas  vertiefen  feinen  Sinn,  fchopfen  es 
mufikalifch  und  klaviertechnifch  nach  alien  Mog- 
lichkeiten  hin  aus,  und  dabei  zeigt  fich  erfl  recht 
fein  kiinftlerifcher  Originalwert.  Jede  Variation 
hat  Eigenkraft,  ift  nicht  des  virtuofen  Glanzes 
wegen,  fondern  aus  fchopferifcher  Notwendigkeit 
da.  Nach  Tempo  und  Gehalt  wird  eine  Steigerung 
erreicht,  die  der  grandiofeften  Sprache  von  Brahms 
oder  Reger  gleichkommt.  Mit  ahnlicher  Urfpriing- 
lichkeit  und  tieffchiirfender  Kraft  ift  die  Fuge 
(quafi  Fantafia)  aufgebaut,  in  feelifchem  Zufam- 
menhang  mit  dem  Variationenwerk.  Aus  thematifch 
grundlegendem  Andante  (fchwere  Oktaven)  ent- 
wickelt  fich  in  dauernd  wachfendem  Piu  mosso  ein 
Prefto  von  koloffalen  Ausmafien;  ein  lowenpran- 
kiges  Grave  gibt  dem  Ganzen  die  Kronung.  Blei- 
bende  Geltung  fcheint  diefem  Werk  ficher,  das  fei- 
nen Weg  durch  die  Konzertfale  nach  der  Druck- 
legung  machen  wird.  ...  Sechs  Kinderlieder 
fiir  Sopran  wurden  im  AnfchluK  an  diefe  fchwie  ■ 
rige  Kompofition  gefungen;  Junker  hat  hier  eigene 
Texte  vertont.  Ihrem  Charakter  nach  find  fie  tech- 
nifch  wefentlich  einfacher  gehalten;  unverfalfchte 
Frifche,  Natiirlichkeit,  eindringliche  Tiefe  („Wai- 
fenkind",  „Zwerglein")  fpricht  aus  ihnen:  fie  be- 
deuten  eine  wertvolle,  wirkliche  Bereicherung  der 
Gefangsliteratur.  Ich  mochte  auf  diefe  Kompofiti- 
onen  eines  reifen  Komponiften  mit  allem  Nach- 
druck  hinweifen.  Dr.   K.  Preifendanz. 

JL/OBECK.  Unter  dem  Zeichen  eines  dreifachen 
Abfchiednehmens  ftand  der  Verlauf  unferes  letzten 
Mufikwinters :  Prof.  Karl  L  i  ch  t  w  a  r  k  verlaCt 
nach  mehr  als  40Jahriger  verdienftvoller  und  er- 
folgreicher  Tatigkeit  den  Sitz  an  der  Orgelbank 
von  St.  Marien  und  raumt  diefen  durch  Buxtehude 
hiftorifch  geweihten  Platz  dem  jungen,  vielver- 
fprechenden  Walther  Kraft  aus  Altona  ein,  dem 
es  wohl  unfchwer  gelingen  wird,  die  mufikalifchen 
Feierftunden  diefes  ehrwtirdigen  Kirchenraums  als 
Brennpunkte  unferes  kirchenmufikalifchen  Lebens 
zu  erhalten.  Mit  diefer  Berufung  ift  jener  unriihm- 
liche  Schilda-Streich  des  Werbens  um  Gunther  Ra- 
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min  wettgemacht  worden.    Weiter  wird  uns  Inten- 
dant   Dr.   Thur   Himmighoffen    nach    vier- 
jahriger  Tatigkeit   verlaffen.    Ihm  ill   es  nicht   ge- 
lungen,  das  ihm  von  Dr.  Gcorg  Hartmann  hinter- 
laffene  Erbe  der  Oper   auf  der  damals  gewohnten 
Hohe   zu   erhalten   und    weiterzupflegen.      Zu    An- 
fang    der    Spielzeit    gefahrdeten    Erkrankungen    im 
Opernperfonal    immer    wieder   Anlage    und   Durch- 
fiihrung  des  Spielplans,  der  mic  Auffuhrungen  des 
„Lohengrin",  der  „Mona  Lifa"  (Gaftfpiel  Schillings- 
Kemp)  und  der  „Zauberfl6te"  wahrend  der  anlafi- 
lich  des  20j'ahrigen  Beftehens  unferes   Stadttheater- 
neubaus     veranftalteten     Feftwoche     Hohepunkte.i 
kiinftlerifcher  Leiftungsfahigkeit  zuftrebte,   die  dann 
bei  der  „Agyptifchen   Helena"   und   Ebbe  Hamme- 
richs  „Stepan"  wiederkehrten  —  an  Werken  jedoch, 
die   mit   der   Kompliziertheit   ihres    fzenifchen   und 
mufikalifchen    Apparats    die    aufgewendete    Miihe 
nicht  rechtfertigten.    Der  bereits  verblichene  Ruhm 
um    Straufi'    jiingfte    Opernfchopfung    weckte    audi 
hier  keinen   Widerhall,   und  Hammerichs  „Stepan" 
ift  eine  von  fremden  Einfliiflen  iiberwucherte  Par- 
titur,  die  fo  gut  wie  nichts  von  kraftvoll  pulfieren- 
der  eigenfchopferifcher   Mufikalitat  verfpiiren  lafit. 
Sie   erhellt   aufs   neue    die    Tatfache,    dafi    der   ge- 
borene   Mufikdramatiker   im   fkandinavifchen   Nor- 
den    eine    aufierft    feltene    Erfcheinung    ift.     Rafch 
iiberwundene    Experimente   brachten    die    Einakter- 
abende   mit   Weills    „Der   Zar   lafit   fich   photogra- 
phieren",  deffen  fcharf  gewurzte  Atonalitat  ebcnfo 
fchroffe    Ablehnung    fand    wie    die    „Dreigrofchen- 
oper"   und   mit   ihr    als    Ausdruck    des    Zeitgefiihls 
eben   nur   fymptomifche   Bedeutung   hat.      Umftrit- 
ten  blieben  audi  Hindemiths  Tanzpantomime  „Der 
Damon",    Ernft    Tochs    kurzatmiges    Mufikmardien 
„Prinzeffin    auf   der   Erbfe"    fowie    Egon    Wellesz' 
von  echtem  Luftfpielgeift  erfiillte,  mufikalifch  aller- 
dings   redit   diinnfluffige    Buffo-Oper    „Scherz,    Lift 
und  Radie",  wahrend  Jaaz  Kools  groteske  Ballett- 
Pantomime    „Der    Leierkaften"    mit    ihrer    farben- 
freudigen  und   fchlagkraftigen  Mufik   und  Puccinis 
koftliche  Mufikkomodie  „Gianni  Sdiicchi"  ungeteil- 
tem  Beifall   begegneten.    Aus   dem  weiteren   Spiel- 
plan,  der  immer  wieder  auf  den  Beftand  der  ver- 
floffenen  Spielzeit  zuriickgreifen  mufite,   feien  noch 
die    Neueinftudierungen     von    Verdis    Jugendwerk 
„Luife  Miller"  und  Kienzls  „Kuhreigen''  erwahnt. 
Im  iibrigen  zwang  die  nicht  ausreichende  Befetzung 
wichtiger  Facher  dazu,  uns  kiinftlerifch  und  kultu- 
rell  wertvolle  Werke  aus  der  Literatur  der  grofien 
Oper   fo   gut   wie   ganz   vorzuenthalten.     Wenn   es 
in  heifiem  Kampf  gelang,  die  Mittel  fur  die  Fort- 
fiihrung   unferes   Stadttheaterbetriebes    im   gewohn- 
ten  Umfang   dank   der  gewahrten   ftaatlichen   Sub- 
vention  von   mehr  als   einer  halben   Million   Mark 
zu  fidiern,  fo  moge  nun  nach  der  hinter  uns  liegen- 


den,    kiinftlerifch    bedenklich    eingeengten    Spielzeit 
fich   unfer   Opernhimmel   unter   dem    neuen    Inten- 
danten  Dr.  L  i  e  b  f  ch  e  r  (bisher  Osnabriick)  freund- 
licher  erhellen.  —   Nach   nur  einjahriger   Tatigkeit 
verlafit    uns    audi    der    nach    Mannheim    berufene 
Eugen  J  o  ch  u  m,    der  wahrend   diefes   "Winters   als 
Gaftdirigent  zum  erften  Male  den  Zyklus  der  Sin- 
foniekonzerte  des  Vereins  der  Mufikfreunde  leitete. 
Er  feffelte  durch  die  fuggeftive  Art  feines  jugend- 
lichen   Mufikertemperaments,   durch   die   oftmals   zu 
inbriinftiger     Verfenkung     gefteigerte     Hingabe     an 
das   "Werk  und   —   ein   befonders   charakteriftifches 
Merkmal  diefer  fcharfprofilierten  Dirigentenperfon- 
lichkeit  —  durch  die  Gabe  eines  iiberaus  fein  nach- 
fpiirenden     Klangfinns.       Eindrucksftarke     Auffiih- 
rungen,  wie  Mahlers  4.  und  Bruckners  7.  Sinfonie, 
vermochten  jedoch  nicht  daruber  hinwegzutaufchen, 
dafi  felbft  eine  Perfonlichkeit  wie  Jochum  fich  der 
Ungunft   der  hiefigen   Verhaltniffe   nicht  gewachfen 
fvhlte  und  aus   Mangel   an  Proben  die  voile   Ver- 
antwortung   fiir  eine  kiinftlerifche   Gewahr   in   der 
Leitung    diefer    erzieherifch     wichtigften     Konzerte 
unferer   Stadt   nicht   tragen   konnte.      Ihre   viel   zu 
geringe    Zahl   und    ihre   erfchwerte    Probenmoglich- 
keit   geftattete   nicht   die   Durchfuhrung   eines   nach 
grofien    Gefichtspunkten     angelegten     programmati- 
fchen   Gefamtplanes,   fondern  zwang  zur   Befchran- 
kung  auf  die  Pflege  des  feftgewonnenen  Befitztums 
unferer    Inftrumentalmufik,     wenngleich     Hermann 
Wetzlers    matte    Affifi-Legende,    Hindemiths     von 
grellen     Atonalitaten     gefattigtes     Orchefterkonzert 
op.  38  und  Paul  Kletzkys  Violinkonzert  in  G-dur 
(von  Georg  Kulenkampf  in  feinen  ungeheuren 
technifchen      Schwierigkeiten     muhelos     gemeiftert) 
Ausblicke  auf  die  Moderne  vermittelten.  Dankbar- 
lichft    aber    wurden    die    foliftifchen    Mitwirkenden 
diefer   Abende   begriifit:   das   Klingler-Quar- 
t  e  1 1,   das   mit  einer  Ausgrabung  —   Spohrs   Kon- 
zert  op.   131   —  uberrafchte,  Mia  Peltenburg, 
die   Mahlers  Lieder    eines    fahrenden   Gefellen  mit 
allem   Charme    ungekiinftelter    Natiirlichkeit    fang, 
und    Elly    N  e  y  s   bedeutfame    virtuofe    Perfonlich- 
keit.    Das   Hauptkonzert   des   Lehrergefangvereins, 
das   fich    in    Adelheid   A  r  m  h  o  1  d    und    Hermann 
S  ch  e  y    hervorragende     foliftifche    Krafte    gefichert 
hatte,     brachte     eine     von    edler    Feierlichkeit   um- 
wobene   Wiedergabe   der  ernften   Totenklage   „Na- 
nie"   und   des   Requiems   von   Brahms.     Den   licht- 
verbreitenden  Hohepunkt  diefes  Mufikwinters  aber 
fchenkte   uns    Wilhelm    Furtwangler   mit    fei- 
nem     Berliner    Philharmonifchen     Orchefter:    Beet- 
hovens  Eroica  und  Straufi'  „Don  Juan'"  waren  die 
Meiftergaben    diefes    in    feiner    mufikalifchen    und 
menfchlidien    Erlebnisfiille    gleich    reichen    und    un- 
vergefilichen  Abends.     Dankbar  foil  auch  des  Gaft- 
fpiels    Hermann    Abendroths    gedacht    werden 
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(mit  feinem  Kolner  Kammerorchefter) :  Diefer  vor- 
bildlich  mufizierende,  durdi  gleichartige  Zielftrebig- 
keit  und  jugendlichen  Enthufiasmus  zu  idealer  Ein- 
heit  verbundene  Inftrumentalkorper  fuhrte  uns  in 
feltener  aufgefuchte  Schonheitsregionen  Barocker 
Kunft-  Mit  den  bewahrten  Kraften  unferes  hei- 
mifchen  Millies-Quartetts  (unter  Mitwir- 
kung  von  Adelheid  Marnette  und  Anny 
pielh-Kreutzfeld)  fuhrte  die  Deutfche  Biih- 
nengemeinde  eine  dem  Lied-  und  kammermufika- 
lifchen  Schaffen  diefer  Meifter  gewidmete  eindrucks- 
tiefe  Schubert-  und  Pfitzner-Feier  durch.  Unfere 
Wiinfche  fur  den  kommenden  Mufikwinter  laffen 
lien  dahin  zufammenfaffen:  fiir  die  Oper  ift  durch 
einen  gehaltvoller  ausgeftatteten  Spielplan  eine 
Hebung  ihres  kiinftlerifchen  Gefamtftandes  zu  er- 
ftreben;  die  Leitung  der  Sinfoniekonzerte  des  Ver- 
eins  der  Mufikfreunde  ift  einer  bodenftandig  ver- 
wurzelten  Perfonlichkeit  zu  iibertragen,  deren  Ak- 
tionsradius  durch  eine  wirklich  ernft  zupackende 
mufikpolitifche  Reform  der  beftehenden  Zuftande 
gewichtig  erweitert  werden  konnte;  fchliefilich 
mufi  dafiir  Sorge  getragen  werden,  dafi  namhafte 
Gefangs-  und  Inftrumental-Soliften  fiir  eigene 
Abende  in  der  gegenwartig  fchroff  von  ihnen  ge- 
miedenen  Stadt  der  Buddenbrooks  wieder  ermuti- 
gendes   Gaftrecht  finden.  Dr.  Paul  Biilow. 

MANNHEIM,  (i  5  o  j  a  h  r  i  g  e  s  J  u  b  i  1  a  u  m 
des  Mannheimer  Nationaltheaters.) 
Nur  wenige  deutfche  Biihnen  tragen  ihre  Benen- 
nung  National-Theater  fo  zu  Recht  wie  das 
Mannheimer  Theater;  denn  es  waren  wirklich  echt 
patriotifche,  nationale  Impulfe,  der  Wille,  dem 
deutfchen  Geifte,  deutfchem  Denken  und  Ftihlen 
eine  Heimftatte  auf  der  Biihne  zu  fchaffen,  die  die- 
fes  Theater  1779  ins  Leben  rief.  Die  erfte  grofie 
Tat  diefer  Nationalbiihne  war  die  Urauffiihrung 
der  „Rauber"  im  Januar  1782,  der  Beweis,  dafi  es 
der  Mannheimer  Biihne  ernft  war  mit  der  Erful- 
lung  der  Aufgabe,  zu  der  es  fein  Name  verpflich- 
tete.  Die  Gunft  eines  Fiirften,  Carl  Theodors,  der 
bis  zum  Griindungsjahr  feine  Refidenz  in  Mann- 
heim hatte,  hat  den  Mannheimern  ihre  Biihne  ge- 
geben.  Doch  gar  bald  fchon  iibernahmen  die  Bur- 
ger felbft  diefes  Theater;  die  Mannheimer  Biihne 
ift  das  altefte  deutfche  Stadttheater.  Mit  feinem 
Theater  hat  fich  der  Mannheimer  immer  fehr  eng 
verwachfen  gefuhlt,  und  fo  wurde  audi  die  Feier 
des  I50jahrigen  Jubilaums  eine  Angelegenheit  der 
gefamten  Burgerfchaft.  Dafi  die  „Rauber"  im 
Spielplan  der  Feftwoche  nicht  fehlen  durften,  ift 
felbftverftandlich.  Eine  Auffiihrung  diefes  mit  der 
Mannheimer  Biihne  fo  eng  verwachfenen  Schiller- 
fchen   Jugenddramas,   die   jener   denkwiirdigen   Ur- 


auffiihrung an  hinreifiender  Wirkung,  wenigftens 
iiufierlich  gefehen,  nicht  nachftand,  bildete  den  Auf- 
takt  der  Feier  im  Theater.  Die  zweite  Gabe  des 
Schaufpiels  war  Shakefpeares  „Kaufmann  von  Ve- 
nedig".  Bedeutenderes  als  das  Schaufpiel  bot  in 
diefer  Feftwoche  die  Oper.  Nahe  der  Griindungs- 
zeit  des  Mannheimer  Nationaltheaters  fteht  jene 
erfte  grofie  Bliitezeit  des  Mannheimer  Mufiklebens, 
das  eng  verkniipft  ift  mit  den  Namen  Stamitz, 
Cannabich,  Holzbauer,  jene  Zeit  der  „Mannheimer 
Schule",  die  audi  auf  den  jungen  Mozart  wahrend 
feines  Aufenthaltes  in  Mannheim  fo  ungemein  be- 
fruchtend  gewirkt  hat.  Gerade  der  Werke  Mozarts 
hat  fich  die  Mannheimer  Biihne  ftets  mit  grofier 
Liebe  und  Sorgfalt  angenommen  und  feine  „Zau- 
berflote"  ift  die  meiftaufgefuhrte  Oper  in  Mann- 
heim. Sie  war  audi  die  erfte  Feftoper  der  Jubi- 
laumswoche  und  erlebte  unter  Leitung  von  GMD. 
Orthmann  eine  in  jeder  Beziehung  befriedi- 
gende  Auffiihrung,  wiirdig  der  reichen  Traditio- 
nen,  die  Mozart  und  fein  Werk  mit  Mannheim 
verbinden.  Den  Hohepunkt  der  Feftveranftaltun- 
gen  bildete  die  Auffiihrung  von  Beethovens  „Fi- 
delio"  mit  E  r  b  als  Floreftan  und  G.  Binder- 
n  a  g  e  1  als  eine  diefem  Kiinftler  gleichwertige 
Partnerin  in  der  Titelpartie.  Furtwangler 
ftand  am  Pult  und  liefi  diefe  in  mehr  als  einer 
Beziehung  einzige  Oper  Beethovens  zum  feltenen 
Erlebnis  werden.  Tiefen  Eindruck  hinterliefi  audi 
die  Auffiihrung  von  Pfitzners  „Paleftrina"  unter 
des  Komponiften  eigener  Leitung.  Dankbar  aner- 
kannte  Pfitzner  in  einer  der  Auffiihrung  fich 
anfchliefienden  Ehrung,  dafi  Mannheim  die  erfte 
deutfche  Biihne  war,  die  alle  feine  Werke  auf- 
fiihrte.  Den  frohen  Ausklang  des  Jubilaums  bil- 
dete der  „Rofenkavalier"  unter  der  Leitung  von 
Erich  K  1  e  i  b  e  r,  der  ebenfo  wie  Furtwangler  einft 
der  Fiihrer  des  Mannheimer  Theaterorchefters  war 
und  von  hier  aus  feinen  Aufftieg  zum  Dirigenten 
von  internationalem  Ruf  unternahm.  Noch  einen 
dritten  grofien  Meifter  des  Taktftockes  fuhrte  das 
Theaterjubilaum  zuriick  an  feine  einftige  Wir- 
kungsftatte,  Bodantzky.  Er  dirigierte  das 
Meifterfingervorfpiel,  das  der  Rauberauffiihrung 
vorausging.  Die  iibrigen  Veranftaltungen  der  Feft- 
woche wollen  wir,  da  es  zu  weit  fiihren  wiirde, 
iibergehen  und  aus  diefem  Grunde  audi  die  zum 
Teil  recht  klangvollen  Namen  der  Ehrengafte  nicht 
aufzahlen.  Erwahnt  fei  nur  noch  die  in  den 
Raumen  des  Schloffes  untergebradite  Theateraus- 
ftellung,  die  nicht  nur  lokale  Bedeutung  hat,  fon- 
dern  audi  Niditmannheimern  viel  Inntereffantes 
bietet.  Das  Jubilaum  war  ein  ftarkes  Bekenntnis 
der  gefamten  Mannheimer  Bevolkerung  zu  ihrem 
Theater,  eine  Ruckfchau  auf  eine  ruhmreiche  Ver- 
gangenheit,    aus    der   erneut   der    ftarke    Wille    er- 
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wudis,  das  von  den  Vatern  ererbte  Gut  trotz  der 
Ungunft  der  Zeit  zu  erhalten  und  zu  mehren. 

K.  Stengel. 

MuNCHEN.  Das  abklingende  Konzertjahr 
1928/29  brachte  in  feinem  Finale  noch  einmal  das 
Ereignis  einer  bedeutfamen  Urauffuhrung,  namlich 
des  129.  Pfalms  „De  profundis  clamavi"  fiir  Soli, 
gemifchten  Chor,  Orchefter  und  Orgel  des  Miin- 
chener  Tonfetzers  Karl  P  r  e  ft  e  1  e.  Eine  Schop- 
fung  voll  hohen  kiinftlerifchen  Ehrgeizes,  die  neben 
den  Kennzeichen  einer  der  Emphafe  zuneigenden 
Jugendlichkeit  zugleich  die  Gewahr  einer  aus  ge- 
fundem  Boden  gewachfenen  und  unvergriibelten 
Begabung  erbrachte.  Noch  drangt  der  Gefiihls- 
impuls  des  Komponiften,  dem  Vorrecht  feiner 
Jahre  gemafi,  mehr  nach  aufien  denn  nach  innen; 
noch  fcheint  ihm  die  virtuofe  Beherrfchung  der 
Mittel  ftellenweife  wichtiger  als  der  verinnerlichte 
Ausdruck,  in  dem  Prefteles  Werk  fein  grofies  Vor- 
bild,  Bruckners  150.  Pfalm,  freilich  noch  nicht  er- 
reicht.  Allein  die  Begeifterung,  die  der  Komponift 
fiir  feine  grofiangelegte  Schopfung  mitbringt,  ift 
durchaus  wahr,  fo  dafi  man  audi  aus  feinem  Pa- 
thos die  Sprache  echten  Gefiihls  zu  erlaufchen  ver- 
mag.  Jegliches  Neutonertum  um  der  leidigen  Neu- 
heit  willen  bleibt  Preftele  fremd;  allein,  wo  er 
Unerhortes  zu  fagen  trachtet,  greift  er  zu  har- 
monifchen  Kiihnheiten  und  fchneidenden  Harten 
in  der  Linienfuhrung,  die  nicht  aus  dem  Mode- 
fatzkentum  erzwungener  Aharmonik,  fondern  aus 
innerer  Notwendigkeit  geboren  find.  Und  fo  ge- 
lingt  es  dem  Komponiften,  obwohl  er  auf  Origi- 
nalitat  um  jeden  Preis  verzichtet,  auch  in  einer 
mufikalifchen  Mundart,  die  nicht  unbedingt  „neu" 
ift,  Eigenes,  Eigenwilliges  und  Starkes  zu  ver- 
lautbaren.  Der  Miinchener  Lehrergefangverein  und 
das  Bayerifche  Staatsorchefter  unter  Fiihrung  ihres 
gemeinfamen  Dirigenten  GMD  Hans  Knap- 
pertsbufch  fetzten  fich  im  Verein  mit  den 
Soliften  Elifabeth  Feuge-Friederich,  Luife 
Wilier,  Julius  P  a  t  z  a  k  und  Georg  H  a  n  n  mit 
dem  Eifer  heiliger  Uberzeugung  fiir  die  Neuheit 
ein,  deren  Urauffuhrung  entfchieden  mehr  als  ein 
lokales   Ereignis   bedeutete. 

Ober  ein  folches  kam  der  Kompofitionsabend 
von  Max  Biittner  leider  in  der  Hauptfache 
nicht  hinaus.  Der  langen  Ausdehnung  des  Vio- 
linkonzertes  entfprechen  die  Einfalle  durchaus  nicht; 
etwas  beffer  ftand  es  um  die  „Orcheftervariationen 
iiber  ein  heroifches  Thema"  und  eine  Sinfonie. 
Biittner  produziert,  fo  fcheint  es,  mit  verhaltnis- 
mafiiger  Leichtigkeit,  die  jedoch  bei  fehr  mangel- 
hafter  Sichtung  des  thematifchen  Materials,  das 
allzu  wahllos  iibernommen  wird,  zu  einer  gewiffen 
Leichtfertigkeit  verfiihrt  und  diefe  verdriefk.     Ein 


Pofitivum:  ausgepragter  Sinn  fiir  Inftrumentierung 
und  Klanglichkeit.  —  Wandelt  Biittner  vorlaufig 
noch  auf  allzu  ausgetretenen  Pfaden,  fo  erhielt 
man  bei  dem  Kompofitionsabend  Siegfried  K  a  1- 
lenbergs  erneut  den  Eindruck  einer  einfiedleri- 
fchen  Begabung,  deren  hochgefpanntes  Wollen  fich 
allerdings  nicht  durchwegs  in  ebenfolchem  Voll- 
bringen  zu  erloien  vermag.  Echtes  und  Tiefemp- 
fundenes,  um  das  ftets  ein  tragifcher  Hauch,  die 
Spur  des  Kampfes,  wittert,  fteht  neben  Ergriibel- 
tem  und  Bizarrem.  Der  Zwiefpalt  im  Wefen  Guft. 
Mahlers  fcheint  fich  in  feinem  Raffegenoffen  Kal- 
lenberg  zu  wiederholen:  ein  beinahe  riihrender 
Hang  nach  Naivitat  und  Urfpriinglichkeit,  er- 
driickt   durch   intellektuelle   Uberfracht. 

Der  Chronift  verzeichnet  aufierdem  noch  ein 
mutiges  Beginnen  der  „Konzertgefellfchaft  fiir 
Chorgefang",  die  unter  der  kiihnen  Initiative  von 
Staatskapellmeifter  Karl  Elmendorff  eine  im 
Verhaltnis  zu  den  befcheidenen  chorifchen  Mitteln 
iiberaus  eindrucksvolle  Auffiihrung  der  felten  ge- 
horten,  in  dem  „Laudi  alia  vergine  Maria"  zu  ein- 
famen  Ausdruckshohen  aufwachfenden  „Pezzi  sacri" 
von  Giufeppe  Verdi  brachte. 

Verdi  ehrte  auch  die  Staatsoper  mit  einer  Neu- 
einftudierung  feiner  „A  i  d  a"  unter  der  mufika- 
lifchen Leitung  von  Paul  S  ch  m  i  t  z,  der  gleich 
den  neuen  Biihnenbildern  einer  monumentalen  Wir- 
kung  zuftrebte.  Dabei  kam  jedoch  die  Poefie  man- 
cher  Einzelheiten,  insbefondere  der  Stimmungszau- 
ber  des  Nilaktes  etwas  zu  kurz.  Jene  geheimnis- 
vollen  lyrifchen  Unterftrome  wurden  einer  mehr 
auf  der  Oberflache  treibenden  Brillanz  aufgeopfert, 
die  Singftimmen  einem  allzu  fouveran  fich  gebar- 
denden  Orchefterklang  ausgeliefert.  Fiir  die  foli- 
ftifche  Bewaltigung  verfiigt  die  Miinchner  Oper 
iiber  eine  ganz  hervorragende  doppelte,  partien- 
weife  fogar  dreifache  Befetzung;  eine  Leiftung 
iiberragt  allerdings  dennoch  alle  iibrigen:  die  Am- 
neris  von  Luife  Wilier!  Dr.  W.  Zentner. 

NuRNBERG.  „Macbeth"  von  Giufeppe 
Ve  r  d  i.  Erftauffiihrung.  —  Ein  Werk,  das  der 
Opernbuhne  von  heute  fo  gut  wie  abhanden  ge- 
kommen  ift.  Ganz  mit  Unrecht!  Mogen  manche 
in  diefer  Partitur  nur  den  bekannten  Verdi  er- 
kennen,  wie  er  aus  feinen  landlaufigen  Biihnen- 
werken  iiberall  gepriefen  wird,  es  fteckt  in  diefem 
„Macbeth"  doch  mehr  als  nur  Unterhaltungsmufik. 
Das  Textbuch  von  Francesco  Maria  Piave,  ins 
Deutfche  von  Georg  Gohler  iibertragen,  halt  fich 
im  ganzen  ftreng  an  den  Vorwurf  Shakefpeares. 
Nur  wenige  Szenen  fehlen,  andere  find  mehr  opern- 
haft  geftaltet.  Wie  immer  hat  Verdi  auch  hier  mit 
Melodien  nicht  gegeizt.  Eine  befondere  Rolle  fpie- 
len  in  der  Oper  die  Chore.     Die  Frifche  und  Aus- 
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druckskraft  ihrer  Szenen  vereinigt  fich  mit  den 
Soloftimraen  zu  grofien  Enfembles  und  Finales. 
Gerade  diefe  bleiben  von  iiberzeugender  Wirkungs- 
kraft.  Ihr  biihnenficherer  Aufbau  und  kiihner  dra- 
matifcher  Wurf  ift  iiberwaltigend.  Auch  die  grofie 
Szene  im  Saale  Macbeths  bei  der  glanzenden  Tafel 
ift  eine  genial  entworfene  Partie  des  Werkes,  def- 
fen  Durchfiihrung  auf  Schritt  und  Tritt  den  kun- 
digen  Theaterpraktiker  durchblicken  lafit.  Da  die 
Oper  feinerzeit  in  der  Grofien  Parifer  Oper  ge- 
geben  wurde,  enthalt  fie  im  dritten  Akt  das  ob- 
ligate Ballett  in  Geftalt  eines  breit  angelegten  He- 
xentanzes.  Ganz  im  Sinne  der  Grofien  Oper  find 
audi  manche  der  zahlreichen  Arien  zu  bewerten, 
von  denen  die  Macbeths:  „Oh,  Kinder,  meine 
Kinder"  und  die  Wahnfinnsarie  der  Lady  auch 
heute  noch  bisweilen  auf  dem  Konzertpodium  be- 
gegnen.  Neben  den  vielfachen  melodifchen  Schon- 
heiten  der  Partitur  gibt  es  natiirlich  auch  Paffagen, 
die  dem  Ohre  etwas  trivial  vorkommen,  wie  jene 
landliche  Mufik  beim  Einzug  des  Konigs  in  den 
verhangnisvollen  Palaft  oder  die  Ausgeftaltung  der 
Hexenchore  und  des  Morderchores.  Hier  ift  Verdi 
fo  fehr  Melodiker,  dafi  die  heiteren  Vierviertel- 
und  Sechsachteltakte  mit  ihren  leichten  Melodien 
gar  nidit  zu  dem  unheilfchwangeren  Text  paffen 
wollen,  der  diefen  Stellen  unterlegt  ift.  Doch  fur 
diefe  kleinen  Schonheitsfehler  entfchadigen  reichlich 
die  grofien  dramatifchen  Impulfe  und  mufikalifchen 
Akzente,  die  die  Partitur  durchziehen  und  die 
eigentlich  nicht  recht  verftehen  laffen,  weshalb  man 
dem  Werke  fo  felten  oder  faft  gar  nicht  begegnet. 
Es  bedeutete  deshalb  eine  Tat  im  Nurnberger 
Theater,  dafi  man  fich  diefer  Oper  erinnerte.  Ihr 
Publikumserfolg  wenigftens  bei  der  Premiere  —  die 
Preffe  konnte  fich  fonderbarerweife  zu  einem  Teile 
nidit  fur  das  Werk  erwarmen  —  ift  auf  die  felten 
gute  Wiedergabe  zuruckzufuhren.  Der  junge,  tem- 
peramentvolle  Kapellmeifter  Alfons  D  r  e  f  f  e  1 
packte  in  feiner  urwiichfigen  Mufikantenlaune  die 
Gelegenheit  beim  Schopfe,  um  die  Partitur  in  all 
ihren  Vorziigen  erfcheinen  zu  laffen.  Unterftiitzt 
wurde  feine  Arbeit  durch  den  Regiffeur  R.  H  a  r  t- 
m  a  n  n,  deffen  plaftifche  Biihnenbilder,  eindring- 
lich  und  architektonifch  klar  geftaltet,  aufierft  wirk- 
fam  waren.  Erftklaffige  Befetzung  der  Hauptpar- 
tien  und  geniigende  Schulung  des  hier  fehr  wich- 
tigen  Chores  liefien  reife  Biihnenleiftungen  zuftande 
kommen.  Sophie  Wolf,  unfere  Hochdramatifche, 
erreichte  in  meifterlicher  Darftellung  und  gefang- 
licher  Vollkommenheit  als  Lady  grofites  Format 
und  hatte  in  Jaro  Prohaskas  ausgezeichnetem 
Macbeth  einen  ebenburtigen  Partner.  Wie  fehr 
das  Werk  in  vollige  Vergeffenheit  geraten  ift,  zeigt 
der  Umftand,  dafi  die  Intendanz  es  wagen  konnte, 
die  Oper  als  „Neuheit"  allenthaben  anzukiindigen! 


Die  Oper  geht  mit  der  Zeit  und  ihrer  Mode. 
Darum  hat  fie  nunmehr  auch  ihre  „K  r  i  f  e".  Frei- 
lich  war  diefe  Angelegenheit  eine  recht  blamable 
Sache  fur  die  alte  Meifterfingerftadt  und  ganz  be- 
fonders  fiir  deren  Kunftausfchufi.  Diefes  ziemlich 
im  Verborgenen  bluhende  Kollegium  wandte  fich 
eines  Tages  an  die  Offentlichkeit  und  erklarte 
wegen  des  ftandig  wachfenden  Defizits,  das  faft  an 
die  zweite  Million  ftreift  —  die  Leiftungen  und 
der  Spielplan  ftehen  allerdings  dazu  in  keinem 
entfprechenden  Verhaltnis  — ,  die  Frage  der 
Opernauflofung  diskutieren  zu  miiffen  und 
bat  zugleich  um  offentlidie  Ausfprache.  Dies  ge- 
fchah  auch  in  reichem  Malie  in  den  Tagesblattern. 
Wenn  wir  zugeben,  dafi  dabei  viel  Unniitzes  oft 
von  Leuten,  die  nicht  immer  kompetent  find,  ge- 
fchrieben  wurde,  fo  war  man  fich  doch  im  allge- 
meinen  dariiber  einig,  dafi  Dr.  Maurach,  der  Ge- 
neralintendant,  fiir  Niirnberg  nicht  gerade  die 
rechte  Perfonlichkeit  fei,  zumal  das  Theater  in  Be- 
zug  auf  Spielplan  und  Perfonalpolitik  viel  zu  wiin- 
fdien  iibrig  laffe.  Nach  einigen  Wochen  erklarte 
nun  der  Stadtrat  und  der  Kunftausfchufi,  dafi  die 
offentliche  Diskuffion  kein  Ergebnis  gebracht  habe, 
da  Niirnberg  eine  Oper  als  Kulturfaktor  nicht 
entbehren  konne,  und  dafi  vorlaufig  eben  alles 
beim  Alten  bleiben  miiffe;  zudem  fprach  man  dem 
gekrankten  Intendanten  das  Vertrauen  aus  —  wie 
es  fo  fchon  hiefi,  einmiitig  —  und  verpflichtete  ihn 
zum  Troft  auf  weitere  fiinf  Jahre!  Wahrlich  eine 
ergotzliche  Gefchichte,  iiber  weldie  man  geneigt  ift 
zu  lachen,  wenn  fie  nicht  fo  traurig  ware.  Niirn- 
berg als  zweitgrofite  Opernbiihne  Bayerns,  miifite 
ganz  anders  daftehen,  als  es  in  Wirklichkeit  hier 
ausfieht.  Aber  de  gustibus  non  est  disputandum, 
auch  nicht  de  partibus!  Und  diefe  fpielen  eben 
auch  in  der  Kunft  von  heute  eine  grofie  Rolle.  — 
Das  Repertoire  lauft  gemachlich  weiter,  erfreut  ein 
faft  ftets  leeres  Haus  mit  Opern,  wie  fie  nun  ein- 
mal  iiblich  find.  Neu  war  lediglich  eine  gute  Stu- 
dierung  von  Wagners  „Rienzi"  und  die  Aufnahme 
der  freundlichen  „Li-Tai-Pe"  des  Mtinchner  Gene- 
ralintendanten  Clemens  v.  Franckenftein,  def- 
fen Mufik,  durdiaus  auf  Wohlklang  eingeftellt, 
wenig  dramatifche  Hohepunkte  bietet.  Den  fech- 
zigften  Geburtstag  Pfitzners  beging  man  mit 
einer  trefflichen  Einftudierung  des  „Armen  Hein- 
rich",  deffen  mufikalifche  Feinheiten  Kapellmeifter 
Wetzelsberger  reftlos  erfchopfte.  Im  klei- 
nen Haus,  das  meift  nur  dem  Schaufpiel  dient,  er- 
lebten  die  „Pilger  von  Mekka"  von  W.  G 1  u  ck 
eine  Wiederaufnahme;  fie  erfreuten  durch  den  na- 
tiirlichen  Flufi  reizender  Melodien,  die  iiber  das 
anfpruchslofe  Textbuch  gerne  hinwegfehen  laffen. 
Strawinskys  „Feuervogel"  und  der  am  gleichen 
Abend    gegebene    Einakter    von    Kurt    Weill    „Der 
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Zar  lafit  fich  photographieren"  konnten  nur  bei 
der  Premiere  einen  Erfolg  buchen.  Anlafilich  der 
Ungarifdien  Woche  gaftierte  zweimal  das  En- 
femble  der  Budapefter  Oper  in  Niirnberg  und 
zeigte  in  Poldinis  „Fafchingshochzeit"  und  in  der 
Puccinifchen  „Turandot"  ausgezeichnete  Enfemble- 
kunft,  ein  befonderes  Merkmal  der  Slaven,  und 
ebenfolche  mufikalifche  Kultur  fitzt  in  dem  Buda- 
pefter Orchefter. 

Viel  aktiver  geftaltet  fich  das  Niirnberger  K  o  n- 
zertleben.  Es  wird  beherrfcht  von  den  Ver- 
einen,  unter  denen  der  „Philharmonifche 
Verein"  mit  grofien  Sinfoniekonzerten  unter 
der  gaftweifen  Leitung  von  R.  H  e  g  e  r,  Wien,  an 
erfter  Stelle  zu  nennen  ift.  Straufi  und  Mahler  wur- 
den  hier  glanzend  interpretiert,  Bertil  Wetzels- 
berger  verfuchte  im  Rahraen  diefer  Konzerte  fur 
moderne  Mufik  eine  Lanze  zu  brechen;  mehr  Gliick 
als  bei  Hindemith  und  Weill  hatte  er  bei  Stra- 
winsky,  deffen  „Odipus  Rex"  immerhin  durch  die 
lapidare  Wucht  feiner  markanten  Chore  zu  feileln 
wufke.  Der  Privatmufikverein,  der  fich 
erlefene  Quartette  wie  das  Wendling-  oder  Bufch- 
quartett  verpflichtet,  verfuchte  es  ebenfalls  mit 
einem  modernen  Abend  und  brachte  Schonbergs 
„Pierrot  Lunaire";  die  Niirnberger  hatten  aber  fiir 
derlei  Mufik  wenig  Verftandnis  und  machten  von 
ihren  Hausfchliiffeln  Gebrauch.  Der  Verein  fiir 
klaffifchen  Chorgefang  hinterliefi  mit 
dem  Requiem  von  Verdi,  das  Karl  Demmer  ergrei- 
fend  ausdeutete,  ftarke  Eindriicke,  nicht  minder  der 
Lehrergefangverein,  der  Hugo  Kauns  tief- 
fchiirfendes  Requiem  und  Regers  monumentalen 
100.  Pfalm  zum  Vortrag  brachte,  aufierdem  durch 
die  ftilgetreue  Wiedergabe  der  Matthauspaffion  ge- 
nau  am  Jahrestag  der  Urauffiihrung  in  der  zwei- 
mal uberfiillten  grofien  Peterskirche  das  Werk  des 
grofien  Thomaskantors  geziemend  ehrte.  Fritz 
Binder  hatte  hier  aufierft  anerkennenswerte  Ar- 
beit geleiftet.  Eine  befondere  Wiirdigung  erheifcht 
das  Mufizieren  Otto  DSbereiners.  Als  Leiter 
feines  Madrigalchores  und  Kammerorchefters  fowie 
des  Laucherchores  pflegt  er  befonders  alte  Mufik, 
wie  fie  ein  Abend  unter  dem  Motto:  „Alte  und 
neue  Weifen  aus  vier  Jahrhunderten"  darftellte, 
und  fetzt  fich  ganz  befonders  fiir  das  Schaffen  Ar- 
min  K  n  a  b  s,  des  frankifchen  Komponiften,  ein. 
Neu  find  fiir  Nurnberg  die  Kinderchore  der  Pefta- 
lozzifchule,  die  neben  recht  anfprechenden  Gefangs- 
leiftungen  fchon  um  deswillen  begriifit  werden  miif- 
fen,  weil  hier  in  den  Kinderherzen  Verftandnis 
fur  und  Liebe  zum  Deutfchen  Lied  gehegt  werden, 
was  gerade  in  unferer  Zeit  befonders  wichtig  er- 
fcheint.  Von  Gaftkonzerten  verdienen  Erwahnung 
die  Budapefter  Philharmoniker  unter  E.  v.  Do  h- 
n  a  n  y  i,  ein  trefflicher  Inftrumentalkorper,  und  die 


Munchener  Philharmoniker,  die  der  verheifiungs- 
volle  Niirnberger  Kapellmeifter  Willy  E  f  ch  e  lei- 
tete.  Hier  lernte  man  Miinchner  Mozartkultur 
kennen.  Prof.  Z  i  1  ch  e  r  hatte  mit  feinem  Wiirz- 
burger  Kammerorchefter  ebenfalls  grofie  Erfolge. 
Von  den  Soliftenkonzerten  ragen  wenige  iiber  das 
Durchfchnittsmafi  hinaus.  K  a  h  1  -  D  e  ck  e  r,  die 
einheimifche  Pianiftin,  findet  immer  rege  Intereffen- 
gemeinfchaft  und  die  Don-Kofaken  fingen  ftets  vor 
ausverkauften  Haufern.  Ein  neuer  Stern  am  Ba- 
ritonhimmel  wird  zweifellos  Georg  v.  T  f  ch  u  r- 
tfchenthaler,  der  in  feinem  hiefigen  Lieder- 
abend  von  Siegfried  Wagner  fiir  die  Bayreuther 
Feftfpiele  verpflichtet  wurde.  Hans  Pfitzner  ehrte 
die  Stadt  Nurnberg  durch  eine  grofi  angelegte 
Pfitznerwoche,  die  der  Meifter  an  der  Spitze  der 
hiefigen  Philharmoniker  mit  einem  unvergefilichen 
Abend,  der  feinen  Hohepunkt  in  dem  von  W.  G  i  e- 
f  e  k  i  n  g  bravouros  gefpielten  Klavierkonzert  des 
Jubilars  hatte,  einleitete;  in  zwei  Kammermufik- 
abenden  vermittelten  Walther  Korncr  (Klavier) 
und  Anita  P  o  r  t  n  e  r  (Violine)  im  Verein  mit 
Willy  K  ii  h  n  e  (Cello)  wertvolle  Pfitznerfche  Kam- 
mermufikwerke,  zu  denen  fich  das  Niirnberger 
Streichquartett    an    einem    Abend    gefellte. 

Dr.  Fritz  Jahn. 

ScHWERIN  (Meckl.).  Uraufgefiihrt  wurde  am 
Mecklenburgifchen  Staatstheater  die  dreiaktige 
Marchenoper  „D  ie  Schone  Lau"  von  Julia 
K  e  r  w  e  y.  Das  Libretto  der  Aenne  von  Below 
halt  fich  genau  an  die  finnvolle  Marchendichtung 
Morickes  aus  dem  Stuttgarter  Hutzelmannlein.  Die 
Komponiftin  hat  die  Stimmung  im  wefentlichen 
gut  getroffen  und  findet  fiir  die  feinen  Biihnen- 
gefchehniffe  den  rechten  charakterifierenden  Aus- 
druck.  Langere  melodifch  ausgefponnene  Zwifchen- 
fatze  find  in  Aufbau,  Form  und  Erfindung  Aus- 
druck  einer  klaren  kiinftlerifchen  Perfonlichkeit. 
Man  kann  diefem  erften  Biihnenwerk  der  jungen 
Komponiftin  die  Achtung  nicht  verfagen.  An  wei- 
teren  Neuheiten  gelangten  noch  Franckenfteins  „Li 
Tai  Pe"  und  Korngolds  „Wunder  der  Heliane" 
zur  erfolgreichen  Auffiihrung.  Jovita  F  u  e  n  t  e  s 
war  in  der  Franckenfteinfchen  Oper  die  Tragerin 
der  weiblichen  Hauptrolle.  Bittners  „H6llifch 
Gold"  und  Donizettis  unverwiiftlicher  „Don 
Pasquale"  feien  aus  dem  Spielplan,  der  neben 
Wagner  weitere  gangbare  Werke  umfafite,  als  be- 
fonders bemerkenswert  noch  hervorgehoben. 

In  den  Orchefterkonzerten  kamen  zur  Urauffiih- 
rung Gerhard  v.  Keufilers  Gefangszyklus  „Das 
grofie  Biindnis"  und  zwei  Werke  von  Robert  Al- 
fred K  i  r  ch  n  e  r,  eine  Liederfolge  „Mutter"  und 
„Landliche  Suite"  fiir  Violine  und  Orchefter. 
Keufiler    ift    audi    in    diefem    Werke    wieder    von 
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ftrenger  Folgerichtigkeit  in  der  mufikalifchen  Faf- 
fung.  In  der  tiefen  Verinnerlichung  und  dem 
Adel  der  Gefmnung  liegt  der  grofte  feelifche  Reich- 
tum  diefer  Mufik.  Kirchner  ift  ein  gemafiigter 
Moderner.  Er  mufiziert  mit  grofier  Schaffens- 
freude  nattirlich  und  ungefucht  frifch.  Walters- 
haufens  Krippenmufik,  ein  Klavierkonzert  Herm. 
Reutters  und  Lechthalers  Stabat  mater  waren  die 
weiteren  Orchefterneuheiten.  Dem  Gedachtnis  Frz. 
Schuberts  gait  eine  dreitagige  Feier;  hierbei  wirk- 
ten  die  Berliner  Pianiftin  Diehn-Slottko  und  Her- 
mann Schey  mit.  Richard  Rollers  neues  Klavier- 
trio,  das  in  einem  Kammermufikabend  des  Schwe- 
riner  Streichquartetts  aus  der  Taufe  gehoben 
wurde,  erwies  fich  in  Erfindung  und  Durchfuhrung 
als  eine  wirkliche  Bereicherung  neuzeitlicher  Kam- 
mermufik.  A.   E.   Reinhard. 


AUSLAND. 


M/ 


LAILAND.  Der  Geiger  Jofeph  S  z  i  g  e  t  i  legte 
an  einem  vom  Mailander  Konzertverein  veranftal- 
teten  Violinabend  Proben  feines  mufikalifch  hoch- 
wertigen  Konnens  ab,  das  bei  Publikum  und  Prefle 
die  verdiente  Wiirdigung  erfuhr.  Neben  der  tech- 
nifchen  Virtuofitat  und  Sicherheit  in  Darbietung 
von  bekannten  Violinfachen  Bachs  und  Tartinis 
bewunderte  man  die  fouverane  Beherrfchung  mo- 
derner und  fiir  Italien  noch  neuer  Arbeiten,  wie 
der  „Ungarifchen  Tanze"  von  Bartoh,  der  Stiicke 
von  Szymanowsky  und  De  Falla.  Den  nachhal- 
tigften  kunftlerifchen  Eindruck  und  den  entfcheiden- 
den  Erfolg  aber  erzielte  der  Geiger  vermoge  der 
Geftaltungfahigkeit  und  Interpretierungsgabe,  die 
er  in  Blochs  „Baalfchem"  und  Debuffys  Sonate  be- 
wahrte.  Am  Klavier  dokumentierte  fich  Boris 
Golfchmann  als  einfiihlender  und  gefchmacksfiche- 
rer  Begleiter.  Fiir  die  Reinigung  der  immer  noch 
reichlich  muffigen  Atmofphare  gewiffer  Violinver- 
anftaltungen  bilden  derartige  mutige  Verfuche  eine 
nicht  zu  unterfchatzende  Pionierleiftung.  Dr.  F.  Rofe. 

PARISER  MUSIKLEBEN.  Seit  den  letzten  zwei 
Jahren  erleben  wir  in  Paris  eine  kiinftlerifche  Sen- 
fation  nadi  der  anderen.  Die  deutfche  Kunft  feiert 
hier  beftandig  Triumphe!  Die  "Wiener  Oper,  der 
vorjahrige  Mozart-Zyklus,  die  Furtwangler-Kon- 
zerte  feien  nur  erwahnt,  als  Vorganger  des  Be- 
fuches  diefes  Riefenunternehmens,  das  „Bayreuth" 
heifk  und  deffen  Kiinftler  in  der  franzofifchen 
Hauptftadt  mit  Freuden  empfangen  worden  find. 
—  Paris,  wo  Wagner  langere  Zeit  fiir  feine  Ideale 
kampfte,  fpielte  in  der  Entwicklung  feines  Schaff ens 
eine  befondere  Rolle.  Hier  entfchlofi  er  fich  end- 
giiltig,  trotz  des  groEeren  Erfolges  der  damals  noch 
vorherrfchenden   italienifchen   Opernrichtung   feinen 


geraden,  deutfchen  Weg  weiter  zu  gehen.  Die  Folge 
diefes  Entfchluffes  war  auch  die  fpatere  Entftehung 
des  ,,Ringes  der  Nibelunge  n",  deffen  dop- 
pelte  Auffiihrung  im  Rahmen  eines  „Wagner- 
Fefles"  Ende  Juni,  im  Theater  „Champs  Elysees", 
ftattfand.  Man  mag  fiber  Wagners  Kunft  denken, 
wie  man  will  —  manche  junge  Komponiften  finden 
ihn,  auch  hier,  nicht  mehr  „econtable"  —  feftge- 
ftellt  mufj  es  aber  werden,  dafi  feine  Mufik  in 
Frankreidi  diefelbe  univerfelle  Bedeutung  wie  ein 
Bach,  Beethoven  oder  Schubert  fiir  die  Maffe  hat. 
Es  find  keine  Deutfchen  allein,  die  im  Theater 
iiber  fiinf  Stunden  lang  fitzen,  die  meiften  Zuhorer 
verftehen  auch  wenig  von  der  Sprache  diefer  Dich- 
tung  —  nur  die  Mufik  feflelt  fie  und  zum  Schluf? 
eines  jeden  Aktes  entladt  fich  die  Begeifterung  in 
einem  nicht  enden  wollenden,  tofenden  Beifall. 
Sogar  die  franzofifchen  Orcheftermufiker  klettern 
auf  ihre  Sitze,  um  die  deutfchen  Kiinftler  zu  fehen 
und  ihnen  Ovationen  zu  bringen  —  alle  find  fich 
einig,  daft  man  „Wagner"  noch  nie  in  einer  der- 
artig  qualitativ  ausgeglichenen  Ausfiihrung  gehort 
hat.  —  Was  Franz  v.  H  o  e  15 1  i  n  als  Leiter  des 
,.Ringes"  geleiftet  hat,  iibertraf  alle  Erwartungen. 
Das  Straram-Orchefter  war  unter  feinem 
Stabe  wie  verwandelt.  Bei  aller  Farbenpracht  ver- 
ftand  HoeClin  der  Partitur  eine  Fiille  lebendiger 
Mufik  zu  entlocken,  dynamifche  Steigerungen,  wie 
felten,  herauszubringen  und  grofie  Klangfiille  her- 
vorzuzaubern.  Die  allgemeine  Wiedergabe  des 
Biihnenwerkes  war  des  ftolzen  Namens  „Bayreuth" 
wiirdig.  Wie  es  in  der  Parifer  Preffe  bemerkt 
wurde,  herrfchte  iiberall  die  Tradition,  die  nur  den 
deutfchen  Sangern  eigen  ift.  Ihre  ganze  Schule  ift 
auf  Wagners  Vokaltechnik  eingeftellt  und  —  fie 
haben  das  deutfche  Gemiit,  welches  fiir  die  Offen- 
barung  Wagners  unentbehrlich  ift  —  Eigenfchaften, 
die  natiirlicherweife  der  Parifer  Oper  entgehen. 
Stimmlich  waren  die  meiften  Kiinftler  hervor- 
ragend;  was  aber  das  „timbre"  anbetrifft,  nicht 
immer  auf  gleicher  Hohe.  Die  Mannerftimmen 
klangen  viel  abgerundeter  und  voller,  Frauenlei- 
ftungen  grenzten  an  ein  beinahe  ubermenfchliches 
..Wollen".  Schone  Stimmen  befitzen:  Marg.  Klofe 
(Erda)  und  Siegrid  O  n  e  g  i  n  (Fricka),  hervor- 
ragend  ift  in  feiner  Gleichmafiigkeit  C  o  r  r  e  k  s 
Bariton  (Wotan),  machtig  die  Tenore  von  M  e  1- 
ch  i  o  r  (Siegmund)  und  K  i  r  ch  h  o  f  f  (Siegfried), 
prachtvoll  der  Bafi  von  Hunding  -Hoffmann. 
—  Die  Biihnenaufmachung  enttaufchte  —  man  hat 
fich  ,.Bayreuth  in  Paris"  anders  vorgeftellt,  zumal 
die  Theaterbefucher  durch  die  modernen  Dekora- 
tionen  der  ruffifchen  Oper  in  der  letzten  Zeit  fehr 
verwohnt   waren. 

Vor  dem  „Ring"   fpielten  in  demfelben  Theater, 
abwechfelnd   mit   den   bereits   in   meinen   Berichten 
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crwahnten  ruffifchen  Opernvorftellungen,  die  1 1  a- 
1  i  e  n  e  r  aus  Turin  einen  „Roffini-Zy- 
k  1  u  s".  Sehr  gut  gefchulte  Stimmen  im  ausgegli- 
chenen  Enfemble,  modernc  Dekorationen  ficherten 
der  Turiner  Oper  den  ihr  gebiihrenden  Erfolg, 
dank  audi  der  Beteiligung  des  ausgezeichneten  ruf- 
fifch-italienifchen  Chores  unter  Direktion  von 
W  1  a  f  f  o  w.  —  An  Chorkonzerten  auswartiger 
Vereinigungen  fehlte  es  diefes  Frtihjahr  nicht.  Der 
amerikanifche  Dayton-Weftminfter-Chor 
wahlte  die  Parifer  Oper  fiir  fein  erftes  Auftreten 
in  Europa.  Man  war  ftark  enttaufcht,  befonders 
nach  dem  begeifterten,  in  der  Reklame  aufgefiihr- 
ten  Urteil  Mengelbergs.  Ein  echt  amerikanifcher 
„Bluff":  60  in  Chorgewandern,  fchwarzweifi  ge- 
kleidete  Menfchen,  gruppiert  im  auffteigenden 
Quadrat,  ohne  Notenblatt  vor  fich!  Ein  unglcicher 
Eindruck,  bald  wohlklingend  in  der  Gefamtwir- 
kung,  dann  wieder  unangenehm  durch  leichtes  De- 
tonieren  in  einzelnen  Stimmen.  Ferner  ein  voll- 
kommenes  Verkcnnen  des  Bachfchen  Stiles,  bis  auf 
die  Fugen,  die  im  Aufbau  meifterhaft  wiedergege- 
ben  wurden.  Die  amerikanifche  Eigenart  kam  fehr 
zum  Vorfchein:  geringes  geiftiges  Erf  alien  bei  ftark 
entwickelter  technifcher  Vollendung.  —  Keinen 
grofien  Zulauf  hatte  das  Konzert  der  A  r  b  e  i  t  e  r- 
ch  6  r  e  von  Diiffeldorf  und  Krefeld.  Man  bewun- 
derte  die  feltene,  „faft  militarifche"  Difziplin  der 
400  Sanger.  Dr.  P  a  u  1  i  g  gelang  es  vorziiglich, 
die  dramatifchen  Kontrafte  des  hier  wenig  bekann- 
ten  Verdifchen  „Requiem"  hervorzuheben,  dagegen 
entgingen  ihm  die  Feinheiten  der  Dynamik  faft 
vollkommen.  —  Viel  Intereffc  erweckte  das  erfte 
Erfcheinen  der  „Sangerknaben  der  ehe- 
maligen  Hofburgkapelle"  aus  Wien  in 
Paris,  die  an  einem  Friihlingsmorgen  in  der  Kirche 
St.  Etienne  du  Mont  die  „Kronungsmeffe"  von 
Mozart  fangen  und  abends,  im  Pleyel-Saal,  einen 
Akt  des  Singfpieles  von  Haydn  „Der  Apotheker" 
in  Koftiimen  fehr  hiibfch  auffiihrten.  Im  erften 
Teil  des  Konzertes  liefien  fie  intereffante  „gothifche 
Gefange"  des  XII.  Jahrhunderts  horen.  Wenn  die 
Leiftung  durchweg  gut  war,  fo  wies  fie  jedoch  nicht 
die  Qualitaten  des  Leipziger  Thomanerchores  auf 
(ob  wir  diefen  auch  mal  in  Paris  begriifien  werden 
konnen?!).  —  Der  hier  neugegriindete  Philharmo- 
nifche  Chor  wies,  unter  dem  Stabe  des  Schweizer 
Chormeifters  Ernft  Levy  gleich  beim  erften  Auf- 
treten grofie  Vorziige  auf.  Man  merkte  die  vor- 
ausgegangene  griindliche  Winterarbeit.  Der  „Mef- 
fias"  von  Haendel  erftand  in  voller  Pracht,  und 
zwar  ungekiirzt  nach  der  Originalpartitur  (ohne 
Mozartfche  Inftrumentation!).  Vier  Stunden  Mufik 
und  die  Spannung  liefi  nicht  nach  —  der  begei- 
fterte  Beifall  belohnte  die  Mitwirkenden,  von  denen 
Ives    F  i  n  a  i  r  e    durch    feine    weiche    Tenorftimme 


befonders  auffiel.  —  Eine  Errungenfchaft  fiir  die 
Hauptftadt  ift  fraglos  die  Berufung  von  Pierre 
M  o  n  t  e  u  x  an  die  Spitze  des  neuen  Symphonie- 
Orchefters  an  Stelle  von  Anfennet  und  Foureftier. 
Er  ift  ein  typifch  franzofifcher  Dirigent,  der  an  den 
hier  unvergeffenen  Chevillard  in  gewiffer  Art  fehr 
erinnert.  Seine  langjahrige  Tatigkeit  in  Amfterdam 
verlief  nicht  ohne  Einflufi  von  Mengelberg,  von 
dem  er  ficherlich  feine  manchmal  nur  etwas  zu 
ausgepragte  Straffheit  der  Leitung  fich  angeeignet 
hat.  Monteux  ift  es  dadurch  gelungen,  die  Difziplin 
der  jungen  Orcheftervereinigung  zu  heben  und  eine 
einheitliche  Klangwirkung  zu  erzielen.  Es  fei  be- 
merkt,  dafi  der  neue  Kapellmeifter  in  feinen  Pro- 
grammen  viel  Platz  der  Epoche  „Brahms-StrauK" 
einraumt.  —  Dem  unermiidlichen  Vorkampfer  deut- 
fcher  Mufik  in  Frankreich,  Oskar  Fried,  ver- 
danken  wir  die  erfte  hiefige  Auffiihrung  von 
Mahlers  „Lied  von  der  Erde".  Es  war  ein  Abend, 
der  fich  wiirdig  den  Furtwangler-Konzerten  an- 
fchlofi.  Wenn  Fried  auch  die  fuggeftive  Kraft  eines 
grofien  Dirigenten  fehlt,  fo  verfteht  er  es  doch,  die 
Stimmungen  herauszuholen  und  die  Vorziige  einer 
Kompofition  zu  offenbaren.  Rofette  A  n  d  a  y 
(Wien)  gab  die  Altpartie  ausgezeichnet  wieder.  So 
blieb  der  lebhafte  Erfolg  nicht  aus  —  das  vortreff- 
liche  Straram-Orchefter  wurde  ftark  mitgefeiert. 

Anlafilich  der  fechzigjahrigen  Wiederkehr  des 
Geburtstages  des  ehrwiirdigen  Komponiften  Albert 
R  o  u  f  f  e  1  wurde  zu  feinen  Ehren  ein  Feft  veran- 
ftaltet  —  ein  Kammermufikabend  und  ein  Orche- 
fterkonzert  in  der  Grofien  Oper,  die  ein  eigenarti- 
ges  Bild  feines  Schaffens  gaben.  Rouffel  ift  ein  Mu- 
fiker,  der  es  ehrlich  mit  feiner  Kunft  meint.  Sein 
enormes  kontrapunktifches  Konnen  bringt  ihn  hin 
und  wieder  dem  Urgrund  der  Harmonik  nahe,  er 
befinnt  fich  aber  rechtzeitig  und  geht  feinen  Weg 
ficher  weiter.  So  entfteht  eine  ftark  gewollte,  difzi- 
plinierte  Kunft  und  infofern  ift  die  Bezeichnung 
feiner  Kompofitionsart  als  „Neoklaffizismus"  nicht 
ganz  unberechtigt.  Sein  beftes  Werk  ift  und  bleibt 
die  „Orchefterfuite"  F-dur,  die  den  deutfchen  Di- 
rigenten warm  empfohlen  werden  kann.  Albert 
Wolff  dirigierte  fie,  ihrem  Charakter  entfprc- 
chend,  mit  grofier  Lebendigkeit.  Das  neuefte  Werk 
von  Rouffel,  der  ,,80.  Pfalm",  zeigt  eher  den  me- 
lancholifchen  Zug  eines  denkenden  Mufikers  und 
wirkt  im  ganzen  ftark.  —  Einige  jiingere,  Rouffel 
verehrende  Komponiften  (darunter  auch  Honegger) 
widmeten  ihm  anlafilich  diefer  Feier  eine  Reihe 
von  Klavierftiidken  „genre  Rouffel",  von  denen  das 
Gelungenfte  der  Feder  des  talentvollen  Jacques 
I  b  e  r  t  entftammt,  eines  fehr  geiftreichen  Franzo- 
fen,  deffen  Singfpiel  „Angelica"  bereits  wiederholt 
mit  Erfolg  das  Licht  der  Rampe  erblidite.  Ibert 
fchrieb  auch  ein  Cellokonzert  mit  Begleitung   von 
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nur    vier    Hornern    und    bradne    dadurch    mandie 
neue,  fehr  fchone  Klangeffekte  hervor. 

Konzerte  der  extremen  Richtung  werden  mafiig 
befucht.  Ein  faft  leerer  Saal  bei  B  a  i  1 1  a  r  d,  der 
pianiftifch  wirkungsvoll  N  a  r  f  a  n  y  i  9  „Drei 
Tinze"  herausbradite  —  ein  Verfuch,  die  Ur- 
form  des  modernen  Tanzes  zu  finden.  Dann  ge- 
ftaltete  P  o  u  1  e  t  mit  grofiem  Aufwand  die  Urauf- 
fiihrung  des  ultramodernen  Werkes  von  Villa- 
Lobos  „Amazona  s",  wozu  das  Orchefter  auf 
120  Mann  verftarkt  werden  mufite  —  fchade  um 
die  Miihe!  Da  hort  die  Mufik  auf,  ein  kakophoni- 
fches  Akrobatenftiick  kommt  nun  zuftande,  das 
kein  Bild  der  beabfichtigten  brafilianifchen  Volks- 
eigenheit  geben  kann.  Die  zweite  „Neuheit" 
—  „Amerika"  genannt  —  anzuhoren,  habe  ich  un- 

-  ter  den  gegebenen  Umftanden  unterlaflen.     Es  foil 

■     dort  noch  fchlimmer  zugegangen  fein. 

Eine  Flut  von  Konzertgebern,  die  fich  den  Win- 
ter tiber  in  Amerika  „money"  holen,  iiberftromt 
nach  Oftern  die  Weltftadt,  um  fich  mit  neuen  Kri- 
tiken  fur  die  nachfte  Saifon  zu  riiften.  Aus  diefem 
Grunde  horen  die  Veranftaltungen  nicht  vor  Juli 
auf.  Jehudi  M  e  n  u  ch  i  n  ift  heute  ein  fertiger 
Violinfpieler,  der  in  einem  Atemzug  drei  Konzerte 
der  „drei  grofien  B's"  ohne  fichtliche  Ermiidung 
fpielen  kann  und  in  einer  Vollendung,  um  die  ihn 
mancher  erwachfener  Mufiker  beneiden  konnte.  — 
H  e  i  f  e  t  z  lockte  weniger  —  er  ift  audi  keine  Sen- 
fa  tion  mehr!  Entfchieden  ein  ftaunenswert  folider 
Geiger,  deffen  Entwicklung  abgefchloffen  ift.  — 
Bedeutenden  kunftlerifchen  Erfolg  hatten  zwei  Kla- 
vierabende  von  W.  G  i  e  f  e  k  i  n  g.  Sein  Spiel  ge- 
fallt  den  Parifern  als  „Miniaturarbeit"  fehr,  fo- 
lange  er  nicht  den  letzten  Beethoven  fpielt.  Hier 
fehlt  Giefeking  der  nachfchaffende  Geift,  den  er  bei 
der  Interpretation  der  von  ihm  bevorzugten  Alt- 
klaffiker  und  franzofifchen  Impreffioniften  in  rei- 
chem  Mafie  befitzt.  —  Als  vortrefflicher  Bachfpieler 
erwies  fich  der  junge  Albert  L  e  v  e  q  u  e,  der  famt- 
liche  Klavierkonzerte  von  Joh.  Seb.  Bach  mit  dem 
Lamoureux-Orchefter  zur  Auffiihrung  brachte.  Als 
Zugaben  fpendete  er  die  hier  jetzt  fehr  in  Auf- 
nahme  gekommenen  Bachfchen  Choralvorfpiele  in 
Bufonis  Bearbeitung.  —  Wilh.  B  a  ck  h  a  u  s  gab 
mehrere  Beethovenabende,  er  fpielte  alle  Klavier- 
fonaten.  Der  Gefamteindruck:  gefunde  Sachlichkeit, 
wenig  Infpiration,  eine  gewiffe  Neigung,  das  Tempo 
an  technifchen  Stellen  zu  befchleunigen,  fonft 
prachtvoll  in  der  Tongebung  und  Auffaffung.  Eine 
andere  Rekordleiftung:  famtliche  Beethoven- 
fche  Klaviertrios,  von  dem  B  u  f  ch  -  T  r  i  o, 
teilweife  fehr  fpontan,  dann  wieder  zu  „klaffifch" 
gefpielt,  wie  die  Franzofen  es  nennen,  wenn  man 
z.  B.  das  „Andante"  op.  97  fehr  verfchleppt.  Die 
Begeifterung  der  leider  nicht  fehr  zahlreich  erfchie- 


nenen  Kammermufikliebhaber  war  trotzdem  grofi. 
—  Arthur  R  u  b  i  n  ft  e  i  n  bot  mit  grofier  Gewandt- 
heit  einen  ganzen  Abend  nur  fpanifche  Mufik  und 
erntete  damit  viel  Beifall.  —  Der  Verbreitung  un- 
bekannter  deutfcher  Lieder  im  Ausland  wird  we- 
nig geholfen,  wenn  die  Sangerin  eine  fur  ihre 
Stimmlage  ungiinftige  Wahl  trifft.  Der  Lieder- 
abend  von  Siegrid  O  n  e  g  i  n  hinterliefi  aus  diefem 
Grunde  nicht  den  gleichen  Eindruck  wie  im  vorigen 
Jahre  —  man  bedauerte,  Schubert,  Brahms  und 
Wolff  nicht  geniigend  gehort  zu  haben,  die  der  ge- 
fchatzten  Kiinftlerin  eher  liegen.  —  Alfredo  C  a- 
fella  lief?  feine  neuefte  C-dur-Cellofonate,  ein 
klar  gegliedertes,  auf  altem  Boden  ftehendes  Werk, 
auffuhren,  ferner  machte  uns  C  a  f  f  a  d  o  mit  der 
aus  dem  Anfang  des  vorigen  Jahrhunderts  ftam- 
menden  Sonate  von  Jean  Bapt.  Breval  bekannt.  — 
Ungewohnliche  kompofitorifdie  Begabung  befitzt 
der  Menuchin  ftammverwandte  Jiingling  Julien 
K  r  e  i  n,  ein  bedeutender  Pianift.  Er  befitzt  foviel 
melodifche  Erfindung  und  rhythmifche  Geftaltung, 
dafi  er  es  nicht  notig  hatte,  den  Mangel  an  Talent 
durch  iibertriebene  Diffonanzen  zu  verdecken.  Er- 
freulich  in  diefer  Hinficht  ift  das  Schafffn  von 
Georges  D  a  n  d  e  1  o  t.  Klar  harmonifiert  und 
thematifch  reich  an  Stimmungen  find  feine  „Chan- 
sons  de  Bilitis",  denen  Claire  C  r  o  i  z  a  eine  ge- 
eignete  Interpretin  war.  —  Gewiffe  Beachtung  ver- 
dient  die  Urauffiihrung  des  neuen  Cembalokonzer- 
tes  von  Francis  P  o  u  1  e  n  e,  dank  der  glanzenden 
Wiedergabe  durch  Wanda  L  a  n  d  o  w  s  k  a,  die  den 
Komponoiften  zu  diefem,  im  pompofen  Stile  des 
18.  Jahrhunderts  gehaltenen,  an  Themen  reichen 
Werke  anregte.  Der  Orchefterpart  diefes  „Concert 
champetre"  klingt  zum  Teil  banal,  er  ift  audi  im 
Vergleich  zum  zarten  Ton  des  Cembalo  viel  zu 
dick  inftrumentiert.  —  Das  ungarifche,  in  Paris  an- 
faffige  Roth-Quartett  ehrte  das  Gedachtnis 
des  verftorbenen  „Maitre  du  quatuor"  Lucien  C  a- 
p  e  t  durch  eine  gelungene  Auffiihrung  von  drei 
der  bekannteften  franzofifchen  Streichquartetten, 
yor  einer  andachtigen  Zuhorerfchaft,  die  diefe  kol- 
legiale  Ehrung  fehr   zu  wiirdigen  verftand. 

Anatol   v.   Roeffel. 

1  RAG.  (Opern-Sorgen.)  Kapellmeifter  Hans 
Wilhelm  Steinberg,  der  bisherige  Opernchef 
des  Prager  deutfchen  Theaters,  wurde 
an  Stelle  Clemens  Kraufi'  ab  Herbft  1929  als  Leiter 
der  Oper  nach  Frankfurt  a.  M.  beruf  en.  Stein- 
bergs Nachfoli^er  in  der  Leitung  der  Prager  deut- 
fchen Oper  ift  der  Kapellmeifter  der  Ber- 
liner Staatsoper  Georg  S  z  e  1 1,  der  in  einer  „Lohen- 
grin"-Auffiihrung  feine  aufiergewohnlichen  Fahig- 
keiten  als  Dirigent  erweifen  konnte.  Szell  iiber- 
tnimmt  die  Prager  deutfche  Opernbuhne  nicht  gerade 
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im  beften  Zuftand.  Statt  gleich  medias  in  res  an 
intenfive  praktifche  Aufgaben  herantreten  zu  kon- 
nen,  wird  feine  erfte  Sorge  fein  miiffen,  ein  feftge- 
fiigtes  und  zuverlaffiges  Opernenfemble  zu  fchaffen. 
Alfo  zunachft  organifatorifch  zu  wirken;  und  zwar 
nicht  nur  hinfichtlich  der  Zufammenfetzung  des 
Enfembles  an  Sangerinnen  und  Sangern,  fondern 
audi  hinfichtlich  feiner  eigencn  unmittelbaren  Mit- 
arbeiter  am  Dirigentenpulte  und  bei  der  mufika- 
lifchen  Vorbereitung  der  Opernauffuhrungen.  Denn 
von  dem  gegenwartigen,  durch  Steinberg  kiinftlerifch 
gefchulten  Opernenfemble  wird  im  Herbfte  nicht 
mehr  viel  da  fein.  Der  erfte  Kapellmeifter  Dr.  Robert 
K  o  1  i  s  k  o  folgt  einem  Rufe  als  Opernchef  nach 
Zurich,  der  zweite  Kapellmeifter  Georg  Singer 
geht  als  Opernkapellmeifter  nach  Hamburg,  die  erfte 
hochdramatifche  Sangerin  Frau  Jicha-Steinberg 
folgt  ihrem  Gatten  nach  Frankfurt,  die  zweite  dra- 
matifche  Sangerin  Frau  Fine  Reich-Dorich  ver- 
legt  ihren  Wirkungskreis  nach  Karlsruhe,  die  Kolo- 
raturdiva  Frl.  Maria  E  n  g  e  1  verlieren  wir  an  das 
Kolner  Stadttheater,  Frl.  Traute  R  o  h  n  e,  unfere 
hoffnungsvolle  jugendlich-dramatifche  Sangerin  und 
Frau  life  Schulz-Eifenlohr,  unfere  vielver- 
wendbare  Opernfoubrette  haben  beide  in  Duffel- 
dorf  Engagement  gefunden  und  der  hervorragende 
erfte  Heldenbariton  unferes  Theaters  Jof.  Schwarz 
gedenkt  ohne  feftes  Engagement  auf  Gaftfpielreifen 
zu  gehen.  Durchgreifender  und  bedeutungsvoller 
fur  das  kiinftlerifche  Niveau  einer  Opernbtihne  k6n- 
nen  Veranderungen  in  einem  Opernenfemble  kaum 
fein.  Georg  Szell,  der  kiinftige  Mann  unferer  deut- 
fchen  Oper,  wird  alfo  ein  ebenfo  vortrefflicher 
Organifator  wie  tiichtiger  Dirigent  fein  miiffen, 
umfo  mehr,  als  er  die  in  Frage  kommenden  Erfatz- 
krafte  gar  nicht  kennt  und  auf  ihre  Verpflichtung 
auch  keinerlei  Einflufi   hatte.  E.   J. 

1  RAG.  Die  Kapellmeifterfrage  am  Pra- 
ger  Deutfchen  Theater  hat  eine  befriedi- 
gende     Lofung     gefunden.        Opernchef     Steinberg 


wurde  durch  den  Berliner  Staatsopernkapellmeifter 
Georg  Szell  vollwertig  erfetzt.  Nachdem  als 
Anwarter  auf  den  Poften  des  aufierdem  frei  wer- 
denden  zweiten  Kapellmeifters  (fiir  den  nach  Zu- 
rich berufenen  Dr.  Kolisko)  drei  Gaftdirigenten 
am  Pulte  erfchienen  waren,  wurde  nun  auch  diefer 
in  hochft  befriedigender  Weife  befetzt:  mit  dem 
Darmftadter  Kapellmeifter  Max  Rudolf.  Opern- 
chef Steinberg  brachte  iibrigens  noch  knapp  vor 
Torfchlufi  einige  bemerkenswerte  Neueinftudierun- 
gen  und  Erftauffiihrungen  heraus:  Hans  Pfitzners 
Jugendoper  „Der  arme  Heinrich",  Peter  Cornelius' 
„Der  Barbier  von  Bagdad"  und  die  beiden  ent- 
ziickenden  Buffo-Opern  „La  serba  padrona"  („Die 
Magd  als  Herrin")  und  „Il  maestro  di  musica" 
(„Der  getreue  Mufikmeifter")  von  Pergolefi.  Diefe 
beiden  als  Kammeropern  in  der  fogenannten 
„Kleinen  Biihne",  einem  vortrefflichen  intimen 
Theaterchen,  wobei  Steinberg  felbft  den  un- 
terftiitzenden    Klavierpart    fpielte. 

Auch  im  K  o  n  z  e  r  t  f  a  a  1  gab  es  noch  in  letz- 
ter  Stunde  einige  beachtenswerte  Konzerte:  eine 
Auffiihrung  der  „Neunten"  Beethovens,  mit  der  fich 
Steinberg  als  Konzertdirigent  von  Prag  verab- 
fchiedete,  einen  Chorabend  des  ausgezeichneten  Po- 
fener  Domchores  (Dir.  Dr.  Gieburowski)  und 
fchliefilich  ein  Chorkonzert  des  Wiener  Schubert- 
bundes  unter  Prof.  Keldorfers  Stabfiihrung.  Die 
Prager  Deutfche  Mufikakademie  ftellte  in  mehreren 
Sffentlichen  Mufikabenden  ihre  Abfolventen  vor. 
Bemerkenswert  war  nur  das  Talent  des  Organiften 
und  Pianiften  Z  a  r  t  n  e  r  und  jenes  der  Sopraniftin 
T  a  u  f  ch  e.  Die  Kompofitionsklaffe  diefer  deut- 
fchen Mufikbildungsanftalt  aber  war  heuer  ganz 
unfruchtbar.  Bedeutender  waren  die  Schlufiergeb- 
niffe  im  Tfchechifchen  Staatskonfer- 
v  a  t  o  r  i  u  m,  das  in  fieben  grofien,  teilweife  un- 
ter orcheftraler  Mithilfe  veranftalteten  Konzerten 
einige  bedeutende  Talente  der  Inftrumentalklaffen, 
Kompofitionsfchule  und  Dirigentenabteilung  ins 
praktifche  Leben   entliefi.  E.   J. 


MUSIKFESTE  UND  FESTSPIELE 


Anlafilich  des  I.  Badifchen  Bruckner- 
feftes,  das  in  Karlsruhe  Anfang  November 
ftattfindet,  veranftaltet  die  Karlsruher  Stadtverwal- 
tung  vom  5.  bis  12.  November  in  den  Raumen 
der  Bad.  Hochfchule  fiir  Mufik  eine  in  Deutfch- 
land  noch  nicht  gezeigte  Ausftellung  von  Original- 
manufkripten  und  Werken  Bruckners.  Diefe  Aus- 
ftellung wird  durch  die  zur  Schau  geftellten  Ori- 
ginale,  Kompofitionen  und  Erinnerungen  weiteften 
Kreifen  einen  Einblick  in  das  Schaffen  Bruckners 
Vermitteln. 


Zu  dem  in  der  Zeit  vom  6. — 10.  November  in 
Karlsruhe  ftattfindenden  1.  Badifchen 
Brucknerfeft  erfahren  wir  noch,  dafi  dies  Feft 
am  6.  November  mit  einem  Einfuhrungsabend 
von  Dr.  Karl  G  r  u  n  s  k  y  eroffnet  wird.  An  die- 
fen  Vortrag  wird  fich  eine  Wiedergabe  der  5.  Sin- 
fonie  des  Meifters  auf  zwei  Fliigeln  durch  Dr.  Karl 
Grunsky  und  Georg  Mantel  anfchliefien.  Die 
Karlsruher  Chorvereinigung  gemeinfam  mit  dem 
Badifchen  Kammerchor  bringen  an  den  folgenden 
Tagen  eine  Reihe  von  a  cappella-Choren  und  die 
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grofie  f-moll-Meffe  Bruckners  zur  Auffiihrung.  An 
Sinfonien  gelangen  zur  Wiedergabe  die  i.,  5.  und 
8.  durch  die  vereinigten  Orchefter  des  Badifchen 
Landestheaters  und  des  Freiburger  Stadttheaters 
unter  GMD  Ewald  L  i  n  d  e  m  a  n  n-Freiburg.  Am 
7.  November  findet  die  Ur-Auffuhrung  von  Franz 
philipps  „Friedensme(Te"  ftatt,  gleichzeitig  ein 
durch  Franz  P  h  i  1  i  p  p  erganztes  und  bearbeitetes 
Orgelv^erk  Bruckners  (Vorfpiel  und  Fuge  in 
c-moll").  Auch  die  Kammermufik  des  Meifters 
wird  durch  Wiedergabe  des  Streichquintetts  in 
F-dur  vertreten  fein. 

In  der  Zeit  vom  4. — 15.  Oktober  veranftaltet 
die  Vereinigung  fiir  zeitgenoffifche 
Mufik  e.  V.  in  Miinchen  eine  „N  e  u  e  Mu- 
f  i  k  w  o  ch  e".  Die  Mufik- Woche  fieht  ein  um- 
fangreiches  Programm  rait  zahlreichen  Ur-  und 
Erft-Aufftihrungen  vor,  darunter  Werke  von  Bar- 
tok,  Bird,  Biichtger,  Cafella,  Crufius,  Egk,  Hafiler, 
Herrmann,  Hindemith,  Karl  Marx,  Orff,  Reutter, 
Scheldt,  Schonberg,  Strawinsky,  Toch  u.  a.  In  den 
Mittelpunkt  der  umfangreichen  Auffiihrungen  ift 
eine  Feftauffiihrung  des  Bayerifchen  Staatstheaters 
im  Refidenztheater  mit  der  Oper  „Orpheus"  von 
Monteverdi  in  der  Neugeftaltung  von  Carl  Orff 
und  ein  Kammerkonzert  mit  einer  Auffiihrung 
von  J.  S.  Bachs  „Das  mufikalifche  Opfer"  in  der 
Einrichtung  von  Dr.  H.  David  geftellt.  Bei  den 
Auffuhrungen  find  beteiligt  aufler  dem  Bayerifchen 
Staatstheater,  die  Deutfche  Stunde  in  Bayern,  der 
Miinchener  Bach-Verein,  der  Miinchener  Kammer- 
chor,  die  Miinchener  Kammertanzbiihne,  die  Baye- 
rifche  Landesfilmbiihne,  das  Berber-Quartett,  das 
Pro  Arte-Quartett,  die  Holle'fche  Madrigal- Ver- 
einigung Stuttgart,  als  Cemballiftin  Anni  Speckner- 
Miinchen.  Anfragen  find  an  die  Gefchaftsftelle 
Miinchen,   Franz   Jofefftrafie  4,   zu   richten. 

Im  Mittelpunkt  der  Feftwoche,  die  das  R  e  - 
gensburger  Stadttheater  anlafilich  feines 
i25Jahrigen  Beftehens  veranftaltet,  wird  ein  Gaft- 
fpiel  der  Bayerifchen  Staatsoper  unter  Leitung  von 
GMD   Knappertsbufch   ftehen. 

In  C  o  b  u  r  g  fand  ein  Kammermufik- 
f  e  ft  ftatt,  bei  dem  neben  Werken  von  Schubert, 
Mendelsfohn  und  Reger  Kompofitionen  von  Schon- 
berg, Strawinsky,  Hindemith,  TiefTen,  Jarnach 
und  Zilcher  aufgefiihrt  wurden.  Aufierdem  ge- 
langten  zur  Urauffiihrung  Werke  von  Hoffer, 
Trapp  und  Waltershaufen.  Zur  Mitwirkung  waren 
verpflichtet :  das  Havemann-Quartett,  Frau  Lydia 
Hoffmann-Behrendt  und  Frau  Margot  Binnenberg- 
Lefevre. 

Im  Rahmen  einer  „Schwedifchen  W  o  ch  e", 
die  Anfang  Dezember  in  Stralfund  ftattfindet,  ge- 
langt   das  Sing-  und  Tanzfpiel   „Die  Varmlander" 


mit  der  Mufik  von  Anders  R  a  n  d  e  1  zur  Erftauf- 
fiihrung. 

Die  deutfche  Gruppe  im  Vorbereitungskomitee 
zur  Weltausftellung  Chicago  1933  hat 
den  Plan  angeregt,  zur  Erinnerung  an  den  jo.  To- 
destag  Richard  Wagners,  der  auf  das  gleiche  Jahr 
fallt,  einen  Feftfpiel-Zyklus  der  Mei- 
fterwerke  Richard  Wagners  zu  veran- 
ftalten.  Die  Feftfpiele  follen  zugleich  mit  einer 
deutfchen  Woche,  die  im  Rahmen  der  Weltausftel- 
lung   organifiert   wird,   veranftaltet   werden. 

Frederik  N.  Sard,  der  im  Jahre  1927  in  Ame- 
rika  eine  Beethoven- Jahrhundertfeier  und  im  Jahre 
1928  eine  Schubert- Jahrhundertfeier  veranftaltet 
hat,  plant,  im  Winter  1930/31  in  Newyork  ein 
Internationales  Mufikfeft  zu  arran- 
gieren,  an  dem  50  Lander  Europas,  Nord-  und 
Siidamerikas  und  des  Orients  teilnehmen  follen. 
Gegenwartig  verhandelt  Sard  mit  den  mafigeben- 
den  Wiener  Mufikkreifen  wegen  deren  Teilnahme 
an  dem  Fefte,  mit  dem  auch  eine  Mufikausftellung 
verbunden  fein  wird.  An  der  Spitze  des  amerika- 
nifchen  Komitees  ftehen  George  Eaftman  und  Otto 
H.  Kahn.  Der  Prafident  der  Auslandabteilung  ift 
Graf  di  San  Martino,  Senator  von  Italien  und 
Prafident  des  Augufteo-Orchefters  in  Rom  und  der 
Academia  di  Santa  Cecilia. 

GESELLSCHAFTEN  UND  VEREINE 

Die  Ortsgruppe  Leipzig  des  Reichsverbandes 
Deutfcher  Tonkiinftler  und  Mufiklehrer  begriindet 
eine  Julius  -  Klengel  -  Stiftung,  deren 
Zinfen  alljahrlich  einem  jungen  Celliften  zur  Fort- 
fetzung  oder  Vollendung  feiner  Studien  iiberreicht 
werden  follen.  Beitrage  fiir  diefe  Stiftung  werden 
auf  das  Poftfcheckkonto  Leipzig  60053  (Reichsver- 
band  Deutfcher  Tonkiinftler  und  Mufiklehrer, 
Ortsgr.  Leipzig)  erbeten. 

Der  Allgemeine  Deutfche  Mufikver- 
e  i  n  richtete  an  den  Oberbiirgermeifter  Dr.  Jarres 
in  Duisburg  ein  Schreiben,  in  dem  er  feinen  Dank 
fiir  das  fo  glanzend  verlaufene  59.  Tonkiinft- 
1  e  r  f  e  ft  ausfpricht.  Neun  Opern,  die  die  groflten 
Anforderungen  an  die  Biihne  ftellten,  feien  wah- 
rend  einer  einzigen  Spielzeit  neben  dem  Repertoir 
einftudiert  und  dann  an  fedis  aufeinanderfolgen- 
den  Abenden  durchaus  mit  eigenen  Kraften  in  ge- 
radezu  muftergiiltiger  Weife  aufgefiihrt  worden. 
Mit  Stolz  konne  das  Duisburger  Stadttheater  auf 
diefe  Leiftung  blicken.  Die  Opernwoche  habe  eine 
Klarung  gebracht,  die  von  grofiter  Bedeutung  fei. 
In  der  Gefchichte  des  Allgemeinen  Deutfchen  Mu- 
fikvereins  werde  das  59.  Tonkiinftlerfeft  eineh 
Markftein  bedeuten.  Das  Schreiben  ift  unterzeich- 
net  von  dem  Vorfitzenden  des  Allgemeinen  Deut> 
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fchen    Mufikvereins    Dr.   v.   Hausegger    und     dem 
Sdiriftfiihrer  Hermann  Bifdioff. 

Die  Vereinigung  deutfcher  Lehrer- 
Gefangvereine,  Sitz  Hamburg,  ift  der  Inter- 
effengemeinfchaft  fiir  das  Deutfche  Chorgefang- 
wefen  beigetreten.  Der  Intereffengemeinfdiaft  ge- 
horen  nunmehr  an:  der  Deutfche  Sangerbund,  der 
Deutfche  Arbeiterfangerbund,  der  Reichsverband 
der  gemifchten  Chore  Deutfchlands  und  die  Ver- 
einigung  deutfcher   Lehrer-Gefangvereine. 

Die  Miindiener  Akademie  der  Tonkunft  veran- 
ftaltet  auf  VeranlafTung  ihres  Direktors  Profeffor 
Dr.  H.  W.  v.  Waltershaufen  ab  Herbft  1929  Kurfe 
zur  Ausbildung  von  Mannerchordiri- 
g  e  n  t  e  n. 

Die  Richard  Wagner -T age  des  B  a  y- 
reuther  Bundes  der  deutfchen  Jugend 
in  Georgenthal  (Thiir.),  eine  von  dem  be- 
kannten  Fiihrer  der  Bayreuther  Jugendbewegung 
Otto  Daube  neu  getroff ene  Einrichtung  zur 
Pflege  des  Wagnerfchen  Kulturideals,  nahmen 
erftmalig  von  Mitte  bis  Ende  Juli  ihren  ausgezeidi- 
net  gelungenen  Verlauf.  Der  aus  alien  Teilen  des 
Reiches  gut  befuchte  Kurfus  brachte  eine  umfaf- 
fende  Darftellung  des  Lebenswerkes  Richard  Wag- 
ners und  feiner  Beziehungen  zur  Kultur  des 
19.  Jahrhunderts  an  Hand  feiner  Biographie,  der 
Kunftwerke  und  Schriften  und  der  Parallelerfchei- 
nungen  anderer  Meifter  des  19.  Jahrhunderts.  An 
den  praktifchen  Darbietungen  nahmen  zahlreiche 
junge  Kiinftler  teil. 

Neue  Bachgefellfchaft.  Die  Mitglie- 
derzahl  der  Gefellfchaft  betragt  nunmehr  nahezu 
2000,  darunter  etwa  250  vom  Ausland.  An  Stelle 
des  verftorbenen  Prof.  S.  O  ch  s  ift  Reichsgeridits- 
prafident  a.  D.  Dr.  Walter  Simons,  der  der 
Mufik  und  der  Kunft  Bachs  im  befonderen  eine 
ungemeine  Teilnahme  und  bedeutfames  Verftand- 
nis  entgegenbringt,  zum  zweiten  Vorfitzenden  ge- 
wahlt  worden.  Zu  Ausfchufimitgliedern  des  Di- 
rektoriums  wurden  Fr.  Prof.  Maria  Philippi, 
Prof.  Georg  A.  Walter  (die  bekannten  Bach- 
fanger)  fowie  der  Kantor  der  Dresdener  Kreuz- 
kirche,  Prof.  Otto  Richter,  gewahlt.  —  An- 
lafilich  des  letzten  Bachfeftes  fand  audi  die  Ein- 
weihung  der  von  der  Bachgefellfchaft  renovierten 
Bachgruft  in  der  Johanniskirche  ftatt.  Zu  einer 
durchgreifenden  Lofung  ift  man  bekanntlich  nicht 
gelangt:  Bach  teilt  die  Gruft  nicht  nur  mit  Gellert, 
fondern  audi  deffen  Bruder,  dem  Oberpoftkom- 
miffar  F.  S.  Gellert.  Dafi  dies  keine  Lofung  ift, 
ergibt  fich  von  felbft.  —  Ein  widitiger  Befchluf? 
wurde  in  der  Direktorialfitzung  gefafk.  Da  die 
Bachmanufkripte    teilweife    zu    verfallen  beginnen, 


das  Reich  aber  die  erforderlidien  Mittel  abgelehnt 
hat,  nimmt  nunmehr  die  Neue  Bachgefellfchaft  die 
Angelegenheit  felbft  in  die  Hand,  wozu  aber,  trotz 
foweit  gunftiger  Kaffenverhaltniffe,  nodi  anfehn- 
liche  Summen  notwendig  find.  Es  handelt  fich  teils 
um  unmittelbare  Konfervierungsarbeiten,  teils  um 
photographifdie   Aufnahmen. 

Einer  der  alteften  Berliner  Mannergefangvereine, 
der  Liederverein  Berlin  1829,  konnte 
am  12.  September  feinen  100.  Geburtstag  feiern! 
Was  feine  riihrig  kiinftlerifche  Tatigkeit  in  den 
erften  70  Jahren  feines  Beftehens  dem  Deutfchen 
und  insbefondere  dem  Berliner  Mannergefange  be- 
deutet  hat,  das  hat  A.  N.  Harzen-Miiller  in  feinem 
mit  11  Bildniffen  gefchmiickten  Budie  „Mufikali- 
fches  und  Mufiker  aus  dem  Liederverein  Berlin 
1829"  nachgewiefen  und  damit  einen  wertvollen 
Beitrag  zur  Gefchidite  der  Deutfchen  und  Berliner 
Mannergefangpflege  geliefert.  —  Der  „Liederverein 
Berlin  1829"  hat  dem  Provinzial-Liedertafelver- 
band  44  Jahre,  dem  Verbande  der  Vereinigten 
Norddeutfdien  Liedertafeln  32  Jahre  lang  ange- 
hort.  Zu  den  Mitgliedern  gehorten  Namen  von 
gutem  Klang,  von  Kgl.  Opernfangern  Bottidier, 
Hoppe,  Kraufe,  Mantius,  Zfchiefche,  fodann  meh- 
rere  Kammermufiker  und  Domfanger,  der  Erikel 
des  beriihmten  Daniel  Chodowiecki,  der  Vater 
Eugen  Hildachs,  Adolf  Zander,  der  erfte  Di- 
rigent  der  von  ihm  1884  mitgegriindeten  „Ber- 
liner  Liedertafel",  von  Komponiften  Otto  N  i  - 
colai  (1810 — 1849),  der  Schopfer  der  „Luftigen 
Weiber  von  Windfor",  Fried  r.  Wilh.  Jachus, 
der  Carl  Maria  von  Weber-Forfcher,  deffen  3J00 
Weber-Nummern  die  Berliner  Staatbibliothek  be- 
wahrt,  Fr.  Auguft  Reifiiger  (1809 — 1883), 
Fried  r.  Wilh.  Kiicken  (1810— 1882),  der 
Komponift  des  zum  Thiiringifchen  Volksliede  ge- 
wordenen  „Ach,  wie  ift's  moglich  dann".  — 
Die  wahrend  der  100  Jahre  nur  5  Dirigenten  wa- 
ren  der  Mitgriinder  Kgl.  Mufikdirektor  und  Pro- 
feffor, Senatsmitglied  der  Kgl.  Akademie  der 
Kunfte  Julius  Schneider  (56  Jahre  lang!), 
der  Kgl.  Mufikdirektor  und  Profeffor  G  u  ft  a  v 
J  a  n  k  e,  zweiter  Dirigent  des  Domchors  (von 
1885 — 1892),  Kgl.  Mufikdirektor  Carl  Menge- 
wein  (bis  1906),  der  Konzertfanger  Otto 
Hintzelmann  (bis  1917),  fodann  der  Pianift 
und  Komponift  Fritz  Fohrmeifter.  —  Audi 
der  „Liederverein  Berlin  1829"  mufke  die  bofen 
Folgen  des  Weltkrieges  fpiiren;  der  junge  Sanger- 
nachwuchs  blieb  aus  und  es  traten  mancherlei 
Schwierigkeiten  ein  hinfichtlidi  der  Befdiaffung 
eines  ftandigen  Obungslokals  und  der  feften  An- 
ftellung  eines  Dirigenten.  Der  jetzige  Vorfitzende, 
feit  1912,  ift  Herr  Carl  van  Kempen.     H-M. 


Heft  10 


ZEITSCHRIFT  FUR  MUSIK 


657 


KONSERVATORIEN 
UND   UNTERRICHTSWESEN 

Die  Badifche  Hochfchule  fiir  Mufik 
in  Karlsruhe,  welche  im  Juli  ds.  Js.  nach  iiber- 
zeugenden  Beweifen  ihrer  erfolgreichen  Lehrtatig- 
Jseit  das  Sommer-Semefter  gefchloffen  hat,  hat  nun 
am  1  (>■  September  ds.  Js.  wieder  mit  ihrer  Unter- 
richtstatigkeit  begonnen.  Die  Entwicklung  in  der 
letzten  Zeit  hat  gezeigt,  in  welch  erfreulicher  Auf- 
warsbewegung  die  vor  nicht  allzulanger  Zeit  ge- 
griindete  Badifche  Hochfchule  fiir  Mufik  fich  be- 
findet.  Weit  iiber  die  Grenzen  des  Landes  hinaus 
hat  fich  die  Bedeutung  der  Hochfchule  in  pada- 
gogifcher  wie  auch  kiinftlerifcher  Beziehung  ausge- 
wirkt.  Den  Anforderungen,  welche  in  der  heu- 
tigen  Zeit  an  eine  Mufikhochfchule  geftellt  werden, 
entfpricht  diefe  Anftalt  in  umfaffender  Weife. 
Ohne  den  immer  noch  als  wefentlich  erkannten 
praktifchen  Unterricht  zu  beeintrachtigen,  wird  das 
mufikalifche  Vorftellungsvermogen  des  Studieren- 
den  durch  ausgedehnte  theoretifche  Unterweifungen 
und  durch  zahlreiche  wiffenfchaftliche  Vorlefungen 
auf  eine  hochftmogliche  Stufe  gebracht.  Fiir  das 
kommende  Winterfemefter  find  neben  neuen  Kur- 
fen  in  alien  Fachern  weitere  Bereicherungen  des 
Unterrichtsplanes  vorgefehen.  Um  auch  den  mufi- 
kalifchen  Kreifen  der  Stadt  und  der  Umgebung 
Anregung  zu  verfchaffen,  werden  die  verfchiedenen 
Kurfe,  insbefondere  die  mufikwiffenfchaftlichen 
Vorlefungen,  Gafthorern  gegen  ein  miifiiges  Hono- 
rar  zuganglich  gemacht.  In  gleicher  Weife  werden 
auch  in  die  neu  eingerichteten  Gymnaftikkurfe, 
welche  fich  eines  grofien  Intereffes  erfreuen,  Nicht- 
ftudierende    aufgenommen. 

Das  Zentralinftitut  fiir  Erziehung 
und  Unterricht  veranftaltet  auf  Veranlaffung 
des  Minifteriums  fiir  Wiffenfchaft,  Kunft  und 
Volksbildung  vom  1.  Oktober  bis  30.  Nov.  1929 
einen  Staatlichen  Lehrgang  fiir  Mufikleh- 
rer  und  -lehrerinnen  der  Kindergartnerinnenfemi- 
nare  in  Preufien.  Der  Arbeitsplan  diefes  Kurfes, 
der  die  erfte  Veranftaltung  diefer  Art  bildet,  um- 
fafit  die  Gebiete:  Stimmbildung  (Chorfingen),  Mu- 
fikerziehung  (Methodik),  Gehorbildung,  Liedkunde, 
Rhythmik  und  Sprecherziehung. 

Da  in  Oldenburg  die  Bemiihungen,  das  Di- 
plom  fiir  Lehrer,  die  Mufikunterricht  erteilen,  zu 
fordern,  erfolglos  geblieben  find,  fo  wird  in  inter- 
effierten  Kreifen  beabfichtigt,  eine  M  u  f  i  k  h  o  ch- 
f  ch  u  1  e  zu  errichten.  Die  grofite  Schwierigkeit 
befteht  in  finanzieller  Hinficht,  da  der  oldenbur- 
gifche  Staat  fiir  derartige  Kulturaufgaben  nur  we- 
nig  Mittel  zur  Verfiigung  hat. 

Die  Zahl  der  fiir  das  „D  e  u  t  f  ch  e  Mufik- 
Inftitut   fiir  Auslander"  zu   Berlin  ein- 


gefchriebenen  Schiiler  betrug  im  erften  Semefter  47, 
darunter  allein  33  aus  den  Vereinigten  Staaten. 

Unter  Leitung  von  Dr.  Felix  Oberborbeck 
fand  als  Abfchlufi  des  Sommerfemefters  eine  Sing- 
woche  auf  der  Frensburg  an  der  Sieg  unter 
Beteiligung  von  Schiilern  und  Lehrern  der  Kolner 
Mufikhochfchule  ftatt. 

Die  Bad.  Hochfchule  fiir  Mufik  in 
Karlsruhe  hat  den  durch  fein  mehrfaches  Auf- 
treten  bekannt  gewordenen  Opernfanger  Dr.  Fritz 
Lang  als  Lehrer  fiir  Sologefang  mit  Wirkung  ab 
1  j.   September    1929   verpflichtet. 

Das  Zentralinftitut  fiir  Erziehung  und  Unter- 
richt veranftaltet  gemeinfchaftlich  mit  dem  Reichs- 
verband  Deutfcher  Tonkiinftler  und  Mufiklehrer 
E.  V.  in  der  Zeit  vom  5.  bis  8.  Oktober  1929 
einen  Zweiten  Kurfus  fiir  Privatmufik- 
lehrer  in  Mainz.  Diefer  Lehrgang  ift  der 
zweite  einer  Reihe  von  Arbeitswochen,  welche  das 
Ziel  haben,  die  Privatmufiklehrerfchaft  im  Sinne 
der  neuen  Beftrebungen  auf  dem  Gebiete  der  Ju- 
gendmufikerziehung  anzuregen  und  weiterzubilden. 
Der  erfte  Kurfus  diefer  Art  fand  1928  in  Kaffel 
ftatt  und  hatte  eine  fehr  zahlreiche  Beteiligung  und 
intenfive    Mitarbeit. 

Die  Ev.  Schule  fur  Volksmufik  veran- 
ftaltet in  den  Herbftferien  in  der  Zeit  vom  8.  bis 
13.  Oktober  1929  eine  Studienfreizeit  fiir 
Organiften,  Chorleiter  und  Pfarrer. 
Der  Arbeitsplan  enthalt  neben  der  praktifchen 
Schulung  im  Orgelfpiel  und  in  der  Chorleitung 
praktifche  Einfiihrung  in  die  iBeftrebungen  zur 
Verlebendigung  des  Choralgefangs  und  in  die  Or- 
gel-  und  Chorliteratur,  die  fiir  einen  liturgifchen 
Aufbau  des  Gottesdienft.es  notwendig  ift.  Es  fol- 
len  ferner  die  Fragen  des  Einheitsgefangbuches 
und  deffen  Folgerungen  fiir  den  Organiftendienft, 
die  Beftrebungen  der  deutfchen  Orgelbewegung  und 
Volks-  und  Jugendmufikpflege,  liturgifche  Gottes- 
dienfte  ufw.)  eingehend  behandelt  werden.  Mit- 
arbeiter  der  Studienfreizeit  find  MD.  A.  W.  Leu- 
pold,  Dr.  Fr.  Reufch,  Org.  Gerh.  Schwarz.  Nahe- 
res  durch  die  Gefchaftsftelle  Spandau-Johannesftift, 
Stiftskantorei. 

Das  Inftitut  fiir  Orgelbau,  Glocken- 
wefen,  Kirchenbau  mit  Raumakuftik 
an  der  Techn.  Hochfchule  in  Berlin  wird  im 
Herbft  nach  Franklinftrafie  29  verlegt  und  dabei 
erheblich  erweitert.  Insbefondere  werden  aufier 
einem  grofieren  Horfaal  reichlich  Raume  fiir  die 
ftandig  wachfende  Unterrichtsfammlung  und  auch 
Raume  fiir  die  Verwaltung  vorgefehen.  Die  ganze 
Einrichtung,  fchon  jetzt  einzig  in  ihrer  Art,  wird 
nach  dem  Ausbau  eine  vollftandige  Darftellung  der 
fachwiffenfchaftlichen    Gebiete    enthalten. 
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PERSDNLICHES 

Prof.  D.  Ernft  Schmidt,  der  langjahrige  Uni- 
verfitatsmufikdirektor,  Vorftand  und  Dozent  am 
Inftitut  fiir  Kirchenmufik  der  Univerfitat  Erlangen, 
wurde  wegen  Erreichung  der  Altersgenze  in  den 
Ruheftand  verfetzt.  Bis  1.  April  1930  wurde  er 
noch  mit  der  Weiterverfehung  des  Amtes  vom 
Minifterium   f.   Kult.    u.    Unterr.   betraut. 

Todesfalle: 

f  der  Generaldirektor  der  Budapefter  Kgl.  Oper, 
Oberregierungsrat  Stephan  K  e  r  n  e  r  im  Alter  von 
61  Jahren.  Audi  als  Dirigent  der  Budapefter  Oper 
hat  fich  Kerner  fehr  verdient  gemacht. 
f  Meta  Seinemeyer,  das  ausgezeichnete  Mit- 
glied  der  Dresdener  Staatsoper,  im  Alter  von 
34  Jahren  an  den  Folgen  einer  Grippe.  Seit  ihrem 
erften  Auftreten  an  dem  ehem.  „Deutfchen  Opern- 
haus"  Berlin  errang  fie  eine  Reihe  hervorragender 
Erfolge  im  In-  und  Ausland  (England,  Amerika). 
Kurz  vor  ihrem  Ableben  war  fie  mit  dem  Berliner 
Kapellmeifter  Dr.  Frieder  Weifimann  getraut 
worden. 

f  Sergius  D  i  a  g  h  i  1  e  w,  ehem.  Leiter  des  Kaifer- 
lichen  Balletts  an  der  Petersburger  Oper,  bekannt 
durch  feine  Mitwirkung  an  den  „Berliner  Feft- 
fpielen". 

f  Frank  van  der  Stucken,  der  flamifche  Kom- 
ponift  und  Orchefterdirigent  im  Alter  von  71  Jah- 
ren. Er  war  Schiiler  von  Peter  Benoit  aus  der 
flamifchen  Schule  und  wurde  von  Franz  Lifzt  ge- 
fordert.  Er  komponierte  mehrere  Opern  und  fla- 
mifche Lieder.  Als  Dirigent  feierte  er  grofie  Tri- 
umphe  in  Amerika. 

t  in  Innsbruck  im  y6.  Lebensjahre  Frau  Profeffor 
Mathilde  K  e  r  e  r,  geb.  K  e  i  1,  die  in  den  fiebziger 
und  achtziger  Jahren  des  vorigen  Jahrhunderts  im 
Munchener  Hoftheater  und  in  Bayreuth  Triumphe 
feierte.  Wagner  hat  fie  als  Kiinftlerin  aufierordent- 
lich    gefchatzt. 

Berufungen  u.  a.: 

Der  Siidweftdeutfche  Rundfunk  und  der  Frank- 
furter Orchefterverein  haben  gemeinfam  als  Diri- 
genten  ihrer  Konzerte  den  Direktor  der  Mainzer 
Stadtifchen  Mufikhochfchule  Hans  R  o  s  b  a  u  d  ge- 
wahlt;  er  wird  fein  Amt  zum  1.  Oktober  an- 
treten.  Rosbaud  ift  gebiirtiger  Oberofterreicher, 
ftudierte  u.  a.  in  Hochs  Konfervatorium  bei  Sekles, 
kam  im  Jahre  1921  nach  Mainz  und  wirkt  dort 
feitdem  als  angefehener  Mufikpadagoge  und  (neben 
Paul  Breifach)  als  Leiter  der  Stadtifchen  Sinfonie- 
konzerte;  audi  als  Pianift  ift  Rosbaud  gefchatzt. 
Von     den     zwolf     Montags-    (und    Sonntags-Vor-) 


Konzerten   des   Orcheftervereins   wird   er   fechs   diri- 
gieren,    deren   Programm   bereits   feftgelegt   ift. 

Zugleich  mit  der  Urauffiihrung  feines  neueften 
Werkes  „Marietta"  im  Berliner  Metropoltheatcr 
feiert  Oscar  Straus  das  2,5 jahrige  Komponi- 
ftenjubilaum.  Im  Jahre  1904  erfchien  Straus  erft- 
malig  als  Operettenkomponift  auf  der  Biihne.  Drei 
Jahre  fpater  folgte  dann  der  „Walzertraum", 
neben  Lehars  „Luftiger  Witwe"  der  grolke  Ope- 
rettenerfolg   unferer   Zeit. 

Der  Komponift  der  Opern  „Prinzeffin  Girnara" 
und  „Alkeftis",  Dr.  Egon  W  e  1 1  e  s  z,  Privatdozcnt 
fiir  Mufikgefchichte  an  der  Univerfitat  Wien,  ift 
zum  aufierordentlichen  Profeffor  ernannt  worden. 
Sein  wiffenfchaftliches  Spezialgebiet  ift  die  byzan- 
tinifche    Mufik. 

Kapellmeifter  Richard  J  a  g  e  r,  bislang  Affiftent 
der  Generalmufikdirektoren  Kleiber  und  Blech  an 
der  Berliner  Staatsoper  Unter  den  Linden,  wurde 
nach  erfolgreichem  Probedirigieren  ab  nachfte  Spiel- 
zeit  als  erfter  Kapellmeifter  an  die  ftadtifchen 
Biihnen    Barmen-Eberfeld    engagiert. 

Mitja  N  i  k  i  f  ch  wurde  als  mufikalifcher  Leiter 
an  das  „Berliner  Theater"  engagiert.  Das  Thea- 
ter fteht   zur  Zeit  im  Dienft   der  Revue! 

Der  Direktor  des  Warfchauer  Konfervatoriums, 
Karol  Szymanowski,  der  fich  als  Komponift 
von  Opern,  Sinfonien  und  Liedern  einen  Namen 
gemacht  hat,  ift  aus  Gefundheitsruckfichten  zuriick- 
getreten. 

Anftelle  des  bisherigen  Verwaltungsleiters  der 
Bayreuther  Feftfpiele  wurde  ein  Direktorium  ge- 
wahlt,  dem  die  Herren  K  ii  h  1  e  r,  Dr.  Fritz 
Meier  (Bayreuth)  und  Dr.  K  n  i  1 1  e  1  (Karls- 
ruhe)   angehoren. 

Alfred  H  o  e  h  n  (Frankfurt  a.  M.)  ift  als  Leh- 
rer  an  Dr.  Hochs  Konfervatorium  berufen  worden. 
Er  iibernahm  mit  Beginn  des  neuen  Schuljahres: 
1.  Sept   1929,  eine  Ausbildungsklaffe  fur  Pianiften. 

Dr.  Helmuth  T  h  i  e  r  f  e  1  d  e  r  ift  als  ftandiger 
Dirigent  des  Berliner  Sinfonie-  (Bliithner-)  Orche- 
fters  neben  Dr.  Kunwald  verpflichtet  worden. 

Hedwig  Fafibaender,  die  bekannte  Geige- 
rin,  hat  einen  ehrenvollen  Ruf  von  Munchen  nach 
Bremen  angenommen.  Sie  tritt  dort  an  Stelle  des 
kiirzlich  verftorbenen  Geigenpadagogen  Profeffor 
Georg  Herbft,  deffen  Schiilerin  fie  gewefen,  und 
ubernimmt  damit  audi  die  beriihmten  Kirchenkon- 
zerte  von  St.  Stephani.  Die  in-  und  auslandifche 
Konzerttatigkeit  der  Kiinftlerin  bleibt  durch  diefe 
Berufung  unangetaftet.  —  Mit  Hedwig  Fafibaen- 
der verlafk  audi  ihr  Gatte,  der  Kapellmeifter 
Dr.  Hanns  R  o  h  r  feine  Vaterftadt  Munchen. 
Dr.  Rohr  hatte  als  Nachfolger  von  Prof.  Eber- 
hard  Schwickerath  von  1923 — 28  die  Chor-  und 
Symphonifchen    Konzerte    der    „Konzertgefellfchaft 
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MUnchen"  zu  einem  Hauptfaktor  dcs  Munchner 
Konzertlebens  gemacht,  bis  unerwartete  pekuniare 
Schwierigkeitcn  ihn  zur  Niederlegung  des  Takt- 
ftockes  veranlafiten.  Er  dirigierte  u.  a.  im  Verein 
mit  Ferdinand  Lowe  (Wien)  die  Mtinchener  Bruck- 
ner-Centenarfeier  1924,  mit  Knappertsbufch  und 
Hausegger  die  Beethoven-Feier  1927,  ebenfo  im 
Mai  1927  das  XV.  Deutfche  Bachfeft.  Dr.  Rohr 
wird  nunmehr  von  Berlin  und  Bremen  aus  feinen 
Verpflichtungen  als  Dirigent  wie  als  Kammer- 
mufiker  (Pianift)  nachkommen.  Beide  Kiinftler 
und  das  „Fafibaender-Rohr-Trio"  (Cellift:  Ludwig 
Fafibaender)  konzertieren  im  kommenden  Winter 
auch  in  den  GroMadten  Italiens. 

Studienrat  Fritz  Stuhlmacher,  ein  Schuler 
der  Akademie  fiir  Kirchen-  und  Schulmufik  Char- 
lottenburg  und  Meifterichiiler  der  Kompofitions- 
klaffe  Georg  Schumann,  wurde  zum  Leiter  der 
„Stadtifchen  Singakademie"  in  Frankfurt  a.  d.  O. 
gewahlt. 

Ein  Urenkel  von  Franz  Lifzt,  Gilbert  G  r  a- 
v  i  n  a,  wurde  als  Dirigent  an  die  Meraner  Kur- 
kapelle   verpflichtet. 

VERSCHIEDENE  MITTEILUNGEN 

Biihne: 

Als  Saifonauftakt  findet  in  Leipzig  eine 
Auffiihrung  von  H.  v.  Kleifts  „Kathchen  von 
Heilbronn"  mit  der  Mufik  Hans  Pfitzners 
ftatt.  Die  Auffiihrung  wird  in  der  Originalfaffung 
des  Dichters  erfolgen,  die  hier  zum  erften  Male 
in  Szene  geht,  da  das  Werk  bisher  nur  in  Bear- 
beitungen   gegeben   wurde. 

Preffemeldungen  zufolge  wurde  die  R  u  m  a  - 
nifche  Nationaloper  in  Bukareft  we- 
gen  Mietsfchulden  mitfamt  der  Kuliffen,  Koftiime 
und  technifchen  Einrichtungen  auf  die  Strafie  ge- 
fetzt,  wobei  ein  Wolkenbruch  das  gefamte  Mobi- 
liar  vernichtete.  Die  Bukarefter  Preffe  wendet  fich 
mit  Recht  gegen  die  Regierung  auf  Grund  einer 
derartigen   „Kulturfchande". 

Die  Komifche  Oper  in  E  f  f  e  n,  die  feit  mehr  als 
25  Jahren  von  Direktor  Emil  Schulz  geleitet 
wurde,  ift  an  einen  Berliner  Konzern  ver- 
pachtet  worden.  Die  neue  Gefellfchaft  will  mit 
einem  Koftenaufwand  von  etwa  300  000  Mark  das 
Theater  umbauen.  Fiir  die  Zukunft  follen  in  der 
Komifchen  Oper  nicht  nur  Operetten,  fondern  auch 
Filme  (Tonfilme)  gegeben  werden.  Ift  der  Ton- 
film  wirklich  der  letzte  Rettungsanker  fiir  die 
wirtfchaftliche    Sanierung    der    TheaterverhaltnifTe? 

Aus  dem  mufikalifchen  Nachlafi  des  bekannten 
Wiener  Komponiften  C.  M.  Z  i  e  h  r  e  r  wird  der- 
zeit  eine  Operette  zufammengeftellt  (!),  deren  Ur- 
auffiihrung  in  der  kommenden  Spielzeit  noch  an 
einer   Wiener  Operettenbuhne   erfolgen   wird. 


Das  Mainzer  Stadttheater  ermaiiigt 
die  Abonnementsgebuhren  urn  25  Prozent.  Nach 
entfprechenden  giinftigen  Erfahrungen  in  Konigs- 
berg  i.  Pr.  wird  diefer  Schritt  zweifellos  dazu  bei- 
tragen,  die  Befucherzahl  zu  erhohen.  Das  Stadt- 
theater hat  Hans  Pfitzner  eingeladen,  die  Erftauf- 
fiihrung   feines    ,,Armen   Heinrich"    zu    dirigieren. 

Die  Budapefter  Konigliche  Oper  wird 
in  der  kommenden  Spielzeit  im  Rahmen  eines 
Austaufchgaftfpieles  an  fiinf  Abenden  mit  Opern- 
feftfpielen  an  der  Wiener  Staatsoper  gaftieren,  wo- 
bei ungarifche  Opern  als  Neuigkeiten  herausge- 
bracht  werden  follen.  Auch  das  Enfemblc  der 
Wiener  Staatsoper  wird  mit  einem  ausgewahlten 
Programm  in  Budapefl  gaftieren. 

Felix  Weingartner,  der  feit  Beginn  der 
Spielzeit  1928/29  beratend  dem  Vorftand  der  Ge- 
noffenfchaft  des  Bafeler  Stadttheaters 
angehorte,  ift  zu  Beginn  der  Saifon  1929/30  von 
diefer  Stellung  zuriickgetreten.  Seine  kunftlerifche 
Tatigkeit  am  Bafeler  Stadttheater  bleibt  davon 
jedoch  unberiihrt;  er  wird  wie  bisher  eine  Reihe 
von  Opernvorftellungen   dirigieren. 

Die  Wiener  Staatsoper  wird  unter  der 
neuen  Leitung  von  Clemens  Kraufi  in  den  ofter- 
reichifchen  Bundeslandern  mit  der  neueinftudierten 
Mozartoper  „Cosi  fan  tutte"  Gaftfpiele  veranftal- 
ten,  und  zwar  zunachft  in  den  Landcshauptftadten 
Graz,  Linz,  Salzburg,  Innsbruck  und  Klagenfurt. 
Mit  diefen  Gaftfpielen  will  Direktor  Clemens 
Kraus  eine  moralifche  Verpflichtung  der  Staats- 
oper erfiillen,  da  die  Staatsoper  ja  nicht  nur  von 
Wien,  fondern  aus  den  Geldern  der  gefamten 
Steuerzahler  der  ofterreichifchen  Bundeslander  fub- 
ventioniert  wird,  und  daher  gewiffermafien  auch 
dem  Publikum  der  Provinz  ein  Anrecht  auf  folche 
Operngaflfpiele   zufteht. 

Die  Oper  in  Graz  hat  unter  wirtfchaftlichen 
Sorgen  fchwer  zu  kampfen,  fo  dafi  es  fraglich  er- 
fcheint,  ob  die  Oper  iiber  das  Spieljahr  1929/30 
hinaus  noch  erhalten  werden  kann.  Das  Defizit 
betrug  in  der  vergangenen  Spielzeit  600  000  sh. 
und  hat  damit  den  Voranfchlag  um  200  000  sh. 
iiberfchritten. 

Zur  Erftauffuhrung  am  Mecklenburgi- 
fdien  Staatstheater  fiir  die  neue  Spielzeit 
find  angenommen:  Weinberger  „Schwanda,  der 
Dudelfackpfeifer",  Kirchner  „Marionetten"  (Urauf- 
fiihrung),  Gluck  „Pilger  von  Mekka"  und  Brandt- 
Buys  „Schneider  von  Sdionau". 

Das  Stadttheater  in  Halle  a.  S.  bereitet  fiir 
den  kommenden  Winter  die  Erftauffiihrung  von 
Siegfried  Wagners  Oper  „An  allem  ift 
Hiitfchen   fchuld"   vor. 

Die  Spielplane  der  Biihnen  im  Ruhrgebiet 
befchranken  fich  im  wefentlichen  auf  das  publi- 
kumsfichere  Repertoire.  Als  Urauffiihrungen  plant 
Dortmund     „Unhold    ohne     Seele"     von     Rimsky- 
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In  Kiirze  erschcinen  in  der  Sammlung 

ORGANUM 

III.  Reihe:  Kammermusik 

Nr.  22:  Joh.  Pachelbel,  Parfie  flir 

5  Streicher  und  Generalbafj. 

Mk.  4.70 
Nr.  23:  Sam.  Pet.  Sidon,  Sonate 

mirSuite  flir  Violine  und  General- 

bafj.  Mk  3.90 

IV.  Reihe:  Orgelmusik 

Nr.  ll:Joh.Jak.Froberger, 
10  Orgelwerke.  Mk.  5.10 

Nr.  12:  Joh.  Pachelbel,  Praludien, 
Fantasien  und  Toccaten.  Mk.  3.30 
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Letzte  Erscheinungen 

von 

Eulenburgs  kleiner  Partitur-Ausg 
1928/29 

□be 

Bd.-Nr.                               BACH 

Mk. 

Kantaten  (A.  Schering) 

IOI2. 

Nr.     1.  Wie  schon  leuditec  der  Morgenstern   . 

2. — 

IOI3 

IOI4 

Nr.  81.  Jesus  schlaft,  was  soli  ich  hoff en     .     . 

-.80 

FRANCK 

SH 

Le  Chasseur  maudit.  Vorw.  v.  A.Coeuroy 
GLUCK 

2.— 

1 1 02 

Ouverture  zur  Oper  ..Alceste"  (W.  Vetter) . 
GRAENER 

-.80 

864 

Comedietta,  op.  82 

HAYDN 

1.20 

5iJ 

Symph.Nr.8,G-dur  (Le  Soir,  audi  LaTempesta 
HUMPERDINCK 

1.20 

I  IOI 

MOZART 

75; 

Symphonie  concertante  fur  Oboe,  Klari- 

nette,  Horn  u.  Fagott  [Anh.  I,  Nr.  9]  (Fr.  Blume) 

1.50 

PFITZNER 

700 

Ouverture  Katchen  von  Heilbronn,  op.  17a 
SCHUBERT 

1. ;o 

974 

Messe  Nr.  5  As-dur.  Vorw.  von  H.  Grabner 

S-— 

In  Ganzleinen  gebunden 

7-— 

TSCHAIKOWSKY 

863 

Mozartiana.  Orch.-Suite  Nr.4.  Vorw.  v.Unger 
VIOTTI 

1.50 

75« 

Violinkonzert,  Nr.  22,  A-moll  (A.  Einstein) 
VIVALDI 

1.50 

754 

Violinkonzert,  G-moll,  op.  6,  Nr.  1  .    .    . 
WOLFURT 

—  80 

86j 

Tripelfupe  fur  Orchester,  op.  16     .     .     .     . 

1.50 

VERLANGEN  SIE  VOLLSTANDIG.  VERZE1CHN1S 

NEUDRUCKE 
RUSSISCHER  MUSIK 

Beliebte  Kammermusik-W  erke 

Arends,  op.  7.  Concertina  fiir  Viola  und  Pfte.  M.  6. — 
Arensky,  op.  35a.  Variationen  iiber  ein  Thema 
von  Tschaikowsky  fiir  Streich-Quintett. 

Partitur  M.  3. — 

Stimmen  komplett  M.  5.—,  Einzelstimmen  M.  1. — 

—  op.  56,  Nr.  3.  Chant  triste  fur  Cello  u.  Pfte.  M.  2.— 

Conus,  Concerto  E-moll  fiir  Violine  und  Pfte.  M.  5.— 

Glazounow,  2  Etiiden  von  Chopin  fiir  Cello 

und  Pfte.    M.  2. — 

Koussevitzky,  op.  3.  Concerto  fiir  Kontrabafi 

und  Pfte.    M.  5.— 

—  op.  4.  Humoresque  fiir  Kontrabafi  u.  Pfte.  M. 
Rebikow,  Chant  sans  Paroles  fur  Cello  u.  Pfte.  M. 
Rimsky-Kors,  Hymne  an  die  Sonne  fiir  Violine 

und  Pfte.  M. 

fiir  Flote  oder  Oboe  u.  Pfte.  M. 

—  op.  2,  Nr.  2.  Rose  u.  Nachtigall  f.  Cello  u.Pfte.  M. 
Taneiew,  op.  21.  Trio  D-dur.  Part.  u.  Stimmen  M. 

Ausfiihrlichet  Verzeicbnis 
der  vollstandigen  Sammlung  kostenfrei! 

neu!         ROB.  FORBERGS         EE 
TONKUNSTKALENDER  1930 

Bildnisse  und  Biographien  neuzeitl.  Musikgrbften  M.  2.- 
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Korffakow,  Effen  den  „Totentanz"  von  Ludwig 
Weber  und  Duisburg  „RaffaeIa"  von  Mittler,  cine 
Oper,  die  urfpriinglich  fiir  das  Tonkiinftlerfeft  in 
Duisburg  vorgefchen  war.  Strauft'  „Aegyptifche 
Helena"  und  Kreneks  ,,Leben  des  Oreftes"  tauchen 
im  Spielplan  der  Duisburger  Oper  auf,  Hindemiths 
„Neues  vom  Tage"  in  Duisburg  und  Dortmund. 
Effen  und  Hagen  bereiten  Alban  Bergs  „Wozzek" 
vor.  Die  Hagener  Tanzbiihne  kiindigt  eine  Hon- 
egger-Urauffiihrung  an.  Die  neue  Tanzbiihne 
Effen  hat  fich  aufgeloft.  Ein  Teil  bleibt  als  Opern- 
ballett  beftehen,  wahrend  die  Tanzabende  vom 
Studio  der  Folkwangfchulen  unter  Leitung  von 
Kurt  Joofi  beftritten  werden. 

Das  Stiidtifche  Theater  in  Chemnitz  bringt 
als  erfte  Opernneuheiten  der  Saifon  „Mafchinift 
Hopkins"  von  Max  Brand  und  „Neues  vom  Tage" 
von    Hindemith. 

Osnabriick  bringt  als  Opernneuheiten  in  der 
kommenden  Spiclzeit:  Weinbergers  „Schwanda,  der 
Dudelfackpfeifer",  Hindemiths  „Neues  vom  Tage", 
Reutters  „Saul  —  Der  verlorene  Sohn",  Weis- 
manns   „Schwanenweifi",    Wolff-Ferraris    „Sly". 

Am  i.  September  jahrte  fich  zum  zwanzigften 
Male  die  feierliche  Eroffnung  des  heutigen  C  h  e  ra- 
il i  t  z  e  r  Opernhaufes,  das  als  „Neues  Stadt- 
theater"  nach  feiner  baulichen  Vollendung  am 
i.  September  1909  in  Gegenwart  des  damaligen 
Konigs  Friedrich  Auguft  III.  von  Sachfen  und 
einer  glanzenden  Feftverfammlung  eroffnet  wurde. 
Man  fpielte  an  jenem  Eroffnungsabend  Schillers 
„Wallenfteins  Lager"  und  den  dritten  Akt  mit  der 
Feftwiefe  aus  Wagners  „Meifterfingern".  Die 
kiinftlerifche  Leitung  hatte  der  damalige  Chem- 
nitzer  Theaterdirektor  Richard  Jeffe,  die  mufika- 
lifche  der  heutige  GMD.  Oskar  Malata.  Als  Di- 
rektor  Jeffe  nach  24j'ahrigem  Wirken  in  Chemnitz 
1912  aus  feiner  Stellung  fchied,  iibernahm  Richard 
Tauber,  der  heutige  Chemnitzer  Generalintendant, 
als  damaliger  Pachter  auch  die  Fiihrung  der  Chem- 
nitzer Oper.  Diefe  entwickelte  fich  im  neuen 
Haufe  trotz  mancherlei  fchwerer  Hemmungen  der 
Kriegs-  und  Nachkriegszeit  in  auffteigender  Weife. 
Das  Jahr  1925  brachte  auch  in  Chemnitz  eine 
aufierliche  Trennung  von  Oper  und  Schaufpiel, 
die  dem  nunmehr  zwanzigjahrigen  ehemaligen 
Neuen  Theater  den  Namen  „Opernhaus"  gab,  in 
deffen  Spielplan  das  Schaufpiel  heute  nur  noch 
vereinzelt   erfcheint. 

Zum  Coburger  Intendanten  wurde  der 
Direktor  des  Stadttheaters  in  Kaiferslautern, 
Dr.  Hans  Erdmann  v.  Kutzfchenbach  ge- 
wahlt.  K.  war  friiher  als  Oberfpielleiter  am  Lan- 
destheater  Gotha  tatig.  Seit  Auguft  192$  fiihrte 
er  die  Intendantengefchafte  des  Stadttheaters  Kai- 
ferslautern. 

Die  Erftauffiihrung  der  „A  egyptifchen 
Helena"    von    Richard    Straufi    in    Holland 


findet  im  April  1930  im  Haag  als  Gaftfpiel  des 
Hamburger  Stadttheaters  unter  Leitung  von  GMD 
Egon   P  o  1 1  a  k   ftatt. 

Konzertpodium: 
Ein  Liederabend  in  Bad  Oberfchlema  war  dem 
abendfiillenden  Liederzyklus  op.  14  „Der  Lieder- 
garten"  von  Richard  Schiffner  f.  Gef.  u.  Kl. 
gewidmet.  Die  von  Erich  Jugel  vorgetragenen 
Gefange  fanden  bei  Publikum  und  Preffe  eine  be- 
geifterte    Aufnahme. 

Hugo  K  a  u  n  s  neueftes  Chorwerk  „Der  Steiger" 
(eine  wahre  Begebenheit  aus  dem  Bergmannsleben) 
fiir  Altfolo,  Mannerchor  und  grofies  Orchefter 
hatte  unter  der  Leitung  von  Mufikdirektor  Ferd. 
Bifchof  (Frankfurt  a.  M.)  bei  ieiner  Urauffiih- 
rung  auf  dem  zweiten  Heffifchen  Sangerbundcsfeft 
in  Darmfladt  einen  auikrgewohnlich  ftarken  Er- 
folg.     Der  Komponift  wurde  cnthufiaftifch  gefeiert. 

Robert  Hernrieds  „Drei  geiftliche  Frauen- 
chore  nach  eigenen  Texten  op.  32",  die  im  Vor- 
jahre  auf  dem  Tonkiinftlerfeft  in  Darmftadt  gro- 
fien  Erfolg  hatten,  wurden  von  Dr.  Holies  Ma- 
drigalvereinigung  in  ihr  Repertoire  aufgenommen 
und  im  Stuttgarter  Rundfunk  erftmalig  aufgefiihrt. 

Arnold  E  b  e  1  s  neue  „Sinfonietta  giocosa",  die 
kiirzlich  in  Halle  uraufgefiihrt  wurde,  hatte  auch 
in  Karlsbad  unter  GMD  Robert  Manzer  ftarken 
Erfolg.  Das  Werk  ift  fiir  den  kommenden  Winter 
von  GMD  Paul  Scheinpflug  fiir  Dresden  ange- 
nommen  und  wird  aufierdem  u.  a.  in  Berlin,  Bam- 
berg, Nurnberg,  Munfter  und  San  Remo  aufge- 
fiihrt   werden. 

Anlafilich  der  Haager  Konfercnz  veranftalete 
die  Kurverwaltung  in  Scheveningen  ein  grofies 
Elite  (!)-Konzert.  Zur  Mitwirkung  in  diefem  Kon- 
zert  waren  Kammerfanger  Richard  Tauber  und 
die  Revellers  verpflichtet  v/orden.  Die  Teilnehmer 
der  Konferenz  wurden  zu  diefem  Abend  als  Ehren- 
gafte  eingeladen. 

Prof.  J.  G.  M  r  a  2  e  k,  der  neue  Leiter  der 
Dreyfiigfchen  Singakademie  zu  Dresden,  beabfich- 
tigt  u.  a.  die  Auffiihrung  der  felten  gehorten 
abendfiillenden  Ballade  „Die  Geifterbraut"  von 
Dvorak. 

In  N  a  u  m  b  u  r  g  a.  S.  wurden  im  Konzertwin- 
ter  1928/29  von  der  dortigen  Mufikfchule  (Di- 
rektion  Friedrich  L  e  i  p  o  1  d  t)  zur  Hebung  des 
mufikalifchen  Gefchmacks  Soliftenabende  mit  erften 
deutfehen  Kiinftlern  eingefiihrt.  Prof.  Jof.  Pem- 
baur  fpielte  Schubert,  Chopin  und  Lifzt,  das  Kling- 
ler-Quartett  begeifterte  mit  Quartetten  von  Haydn, 
Beethoven  und  Schubert,  Ludw.  Wiillner  fang 
Lieder  von  Schubert,  Loewe,  Wolf  und  Kammer- 
fanger Heinr.  Knote  befchlofi  den  erlefenen  Zyklus 
mit  Schubertliedern  und  Arien  von  Rich.   Wagner. 

J.  G.  Mraczeks  Orchefterwerk  ,,V  a  r  i  e  t  e", 
Szenen  fiir  Orchefter  (Breitkopf  Sc  Hartel),  das  im 
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Utufiffc&fifje  bev  Bcrgangentjeif 

S3ofoI=  urtb  Snftrumentalmufif  bes  16.  bis  18.  Satjrtjunberts  | 

5t  e  u  i  g  t  e  i  t  e  n:  | 


fjanbef,  ©.  gr.,  Ouoetfiire  ju  „<£ffl?ct"  fur 
Slreirfjorct).,  ab.  lib.,  2  Oboen  u.  gagott, 
mit  (Eembalo. 

purceA,  i)enrn  Sonata  ©-bur  fiir  2  33iol., 
(Jello  mit  Sembalo,  ein=  u.  mefjrftimmig. 

Bidifer,  granj,  Sinfonie  ©-Bur  fiir 
Streidjord). 

Hofenmuller,  Sob.,  Sonafe  D-HIott  fur 

4  Streidjer,  ein=  u.  meljrftimmig. 
Sfamifc,  3ot>ami,  Sinfonie  <£s-Dut  fiir 

Streidjord).,  2  Dboen  ober  gloten, 

2  Corner. 
Stamif},  Karl,  Sinfonie  <£s-Dur  fiir 

Streidjord).,  2  gloten,  2  Corner. 


fjanbel,  @.  gr.,  Jefffanfafe  aus  „2IIejan< 
bers  fjefl"  fiir  Soloftimmen,  Sljor  unb 
Ordi.,  (Streidjer  unb  (Eembalo  [Orgel]); 
ab.  lib.  2  Oboen,  2  gagotte,  2  Corner. 

fiufjnau,  3ob.,  Santafe:  „<3off  fei  tnic 
gnabig".  giir  gem.  Eijor  mit  Sole  u. 
©ruppengefang,  Streidjord).  (ab.  lib. 
gagott)  unb  Orgel  (Kembalo). 

SeUe,  Ifjoma,  (Beifllidje  fionjetfe. 

1.  Danfef  bem  r)errn.  giir  2  Srim.,  im 
(Ei)or  o.  Solo,  (Jontinuo  (S?lao.  o.  Orgel). 

2.  IDie  eine  Rofe.  Sefefcung  rote  1. 

3.  0  Jefulein.  giir  2  Stim.  im  Ebor  ob. 
Solo  im  SBedjfel  mit  Ienor=Solo  unb 
Eontinuo  (Slaoier  ober  Orgel). 


2tnfict)tsfenbungen    bereitroitligft 

(£f)v.  Stfebricf)  ZHeroeg  <$>.  m.  b.  §♦ 

BerUn-£id)ferfelbe 
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MARGIT  VARRO 

Der  lebendige  ftlanierunterricbt,  leine  metbodi&  iind  Pfycbologie 

edition  Simrock  1135         Preis  Rm.  6.— 

1.  Teil:  Die  €rzieh.ung  des  mufihalifcrjen  Sinnes  und  Derftandnilfes.  2.  Teil:  Der  tedjnilcbe  Teil 

des  Rlaoierunterricbte.  3.  Teil:  Der  pfydjologifcbe  Teil  des  ftlaoierunterridjts 

flus  den  Urteilen: 

„Das  rDerk  der  Ungarin  Darr6  lit  ungemcin  fetfelnd.  Im  (unKtioncllcn  Teil  ganz  auf  meine  flMbodik  aufgebaut,  beroeift 
esim  praktifeben  Teil  eine  feltene  Beobacbtungsgabe  und  feine  einfublung  befonders  in  die  ftinderfeele.  Die  audi- 
tir>en  trie  oifuellcn  und  motoriftben  Probleme  roerden  mit  alien  mitteln  modernen  Hnfd)auungsunterrid)tes  gelSft  (ticrgl.  JDaltber 
fjoroard,  Frieda  Coebenltein  u.  a.).  Ganz  ausgezelcbnet  iit  der  auf  die  erfaffung  und  Befeitigung  der  fjemmungen  gericbtete 
Scbluftteil.  f)ier  erkennt  man  die  grofte  diagnoftifebe  Begabung  und  ungerodbniicbe  Hnpaffung  der  Derfafferin  an  die  Seele  der 
Scbuler.  Die  con  modernem  Geifte  diktierte  Sammlung  ptyebifeber  £rfabrungsrelben,dieRufdeckungderberDufttenundunter" 
beroufjten  StSrungen,  indiDiduellen  Scbrogcben  und  mangel  rourde  nocb  nlrgends  to  klar  dargeltellt.  £in  IDerk  mebr,  das  Don  der 
toten  „Papiermufik"  fort  —  und  roieder  zum  Quell  lebendigen  mufikerlebens  und  -Geftaltens  zuruckfubrt. 
Das  Bud)  rollte  in  jedes  Cebrers  r)and  fein  und  alien  Seminaren  und  Cebranftalten  zur  Ricbtfcbnur  dlenen." 

Rudolf  fflaria  Breitbaupt 

(T)  a  r  g  i  t  D  a  r  r  6's  „Oer  lebendige  ftlauierunterricbt"  iff  ein  fo  ausgezeidjnetes  Bud),  dafi  keln  ernfter  ftlaoierlebrer  es  unbeacbtet 

laffen  tollte.  lebfebein  ibm  ein  aus  der  Praxis  erroaebfencs  rDcrk.Die  Derfafferin  febopft  aus  der  fulle  ibrer  offenbar 

reicben  erfabrungen.  Hnfangsftufen,  roie  febroierige Probleme  find  mit  glelcber Grundlicbkeit  bebandelt.  Das  eingeben  auf 

pfyebifebe  f  ragen  beroeift  die  tiefgebende  menfd)enkenntnis  der  Hutorin." 

Prof,  rtlayer-mabr 

n.  S i  m r  o  eft,  G.  m.  b.  f>.,  Berlin  IB.  50  /  £ ei  pz i  g  C  1 
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vorigen  Konzertwinter  vielfach  aufgefuhrt  wurde, 
ift  u.  a.  fur  die  Univerfitatskonzerte  in  Melbourne 
(Auftralien)  erworben  worden.  In  Berlin  gelangt 
das  Werk  durch  GMD  Kleiber  zur  Auffiihrung. 
Wie  wir  horen,  follen  diefe  Orchefterfzenen  in  der 
kommenden  Spielzeit  mehrfach  als  Tanzpantomime 
zur   Auffiihrung   gelangen. 

Die  Stadt  Bochum  veranftaltet  in  der  kommen- 
den Spielzeit  10  Sinfonie-,  4  Chor-  und  8  Kam- 
mer-Konzerte.  Eine  Reihe  zeitgenoffifcher  Werke 
ift  vorgefehen,  darunter  Waltershaufen 
(Partita  in  3  Satzen  iiber  3  Chorale),  Proko- 
fieff,  Honegger  (Rugby),  H  i  n  d  e  m  i  t  h 
und    andere. 

Siegfried  Wagner  dirigierte  in  feiner  Geburts- 
ftadt  L  u  z  e  r  n  auf  Einladung  der  Kurverwaltung 
kiirzlich  ein  Konzert,  bei  dem  mit  grofiem  Erfolg 
die  Sopraniftin  Frau  Ruth  A  r  d  e  n-Berlin  mit- 
wirkte,  die  bei  den  nachften  Bayreuther  Feftfpielen 
die  Partie  der  Venus  ubernehmen  wird. 

Die  bevorftehende  Gewandhausfaifon  (Leipzig) 
bringt  an  neuen  und  neueren  Orchefterwerken  zwei 
Sinfoniefatze  von  Heger,  Konzertmufik  f  iir 
Blasorchefter  von  H  i  n  d  e  m  i  t  h,  Kleine  Sinfonie 
von  Krenek,  Requiem  von  R  a  f  f  a  e  1,  Sinfonie 
f-moll  von  Schoftakowitfch,  Serenade  von 
S  e  k  1  e  s,  Serenade,  Kantate  ,  Jerufalem"  von 
Thomas,  Tripelfuge  von  W  o  1  f  u  r  t.  An  fel- 
ten  gefpielten  Werken  werden  die  C-dur-Sinfonie 
von  Weber,  das  „Lied  von  der  Erde"  von  Mah- 
ler, zwei  Nocturnes  von  D  e  b  u  f  f  y,  Serenade 
von  R  e  g  e  r  und  „Mufik  fur  Orchefter"  von  Rudi 
S  t  e  p  h  a  n   aufgefuhrt. 

Der  bekannte  Leipziger  Konzertfanger  Paul 
L  o  f  f  e  fang  auf  einer  nordifchen  Senderreife  mit 
grofiem  Erfolge  deutfche  Lieder  in  den  Sendern 
zu   Helfingfors,   Stockholm  und   Kopenhagen. 

Die  Lieder-  und  Oratorienfangerin  Sufanne 
D  e  f  f  o  i  r,  Gattin  des  weltbekannten  Philofophen 
Max  Deffoir,  vollendet  ihr  60.  Lebensjahr. 

Der  in  Landau  (Pf.)  wirkende  Miinchner  Schul- 
mufiker  Karl  M  e  i  ft  e  r  bereitet  mit  dem  Chore 
und  dem  Orchefter  des  Landauer  Gymnafiums  eine 
Auffiihrung  von  H  a  y  d  n  s  „S  ch  6  p  f  u  n  g"  vor, 
bei  der  ausfchliefilich  jugendliche  Krafte  mitwir- 
ken.  Auch  die  Soloparte  follen  von  jungen,  dem 
Gymnafium  zugehorenden  Stimmen  unternommen 
werden. 

Paul  Graeners  „Comedietta",  die  in  der 
kurzen  Zeit  ihres  Erfcheinens  Erfolge  hatte  wie 
kaum  ein  anderes  Orchefterwerk  der  neueren  Li- 
teratur,  wird  nunmehr  auch  in  Berlin  zur  Erftauf- 
fiihrung  gelangen,  und  zwar  im  erften  Konzert 
der  „Gefellfchaft  der  Mufikfreunde"  unter  Dr. 
Heinz  Unger.  Die  Erftauffiihrung  des  Werkes  in 
den  Vereinigten  Staaten  findet  demnachft  unter 
Offip  Gabrilowitfch  in  Detroit  ftatt. 


Der  jcbafjende  Kiinftler: 

Paul  H  i  n  d  e  m  i  t  h  beabfichtigt  fiir  die  Mos- 
kauer  Theater  eine  neue,  ,.zeitgen6ffifche"  Oper 
zu   fchreiben. 

Der  flovenifche  Komponift  Slaoko  Ostero 
hat  eine  Oper  nach  Klabunds  „Kreidekreis"  voll- 
endet. 

E.  W.  K  o  r  n  g  o  1  d  erklarte  einem  Hamburger 
Preffevertreter,  er  arbeite  an  einem  „Baby-Kon- 
zert"  (?!!)  fiir  neun  Blafer  und  Streichorchefter,  fo- 
wie  an  einer  Suite  fiir  den  einarmigen  Pianiften 
Wittgenftein. 

Zur  Zeit  befchaftigt  fich  Richard  S  t  r  a  u  fi  mit 
der  Kompofition  zweier  Tanzfpiele,  die  unter  der 
Direktion  von  Clemens  Kraufi  in  der  kommenden 
Spielzeit  an  der  Wiener  Oper  zur  Erftauffiihrung 
gelangen  werden.  Ferner  arbeitet  Straufi  an  einer 
vierfatzigen  Sinfonie. 

Benno  B  a  r  d  i  hat  eine  dreiaktige  komifche 
Oper  „Der  tolle  Kapellmeifter"  beendet.  Das 
Operngefchehen  rankt  fich  um  die  Figur  Reinhard 
Keifers,  des  Mitfchopfers  der  deutfchen  Oper. 

Alexander  Dumas'  Schaufpiel  „Die  Kamelien- 
dame",  das  bekanntlich  auch  dem  Text  von  Verdis 
„Traviata"  zugrunde  liegt,  ift  jetzt  von  dem  ame- 
rikanifchen  Komponiften  Hamilton  F  o  r  r  e  ft  ver- 
tont  worden.  Der  Komponift  hat  den  originalen 
franzofifchen    Text   benutzt. 

In  dem  neuen  Werk  des  Komponiften  Wilhelm 
G  r  o  fi,  der  Flugzeug-Oper  „Kataftrophe  1935", 
findet  auch  der  Tonfilm  Verwendung.  Grofi.  der 
kiirzlich  zwei  Einakter  nach  Texten  von  Bela  Ba- 
lasz  vertonte,  wird  hier  die  Linie  der  technifchen 
Oper,  die  Krenek  mit  „Jonny  fpielt  auf"  begann. 
weiterfiihren.  Warum  auch  nicht?!  Kreneks  ,Jonny" 
war  zum  mindeften  ein  verlockender  p  e  k  u  n  i  a- 
r  e  r  Erfolg. 

Julius  B  i  1 1  n  e  r  ift  damit  befchaftigt,  Text  und 
Mufik  fiir  fein  neues  Buhnenwerk,  das  den  Titel 
..Theater"  fiihrt  und  im  Theatermilieu  fpielt,  fer- 
tigzuftellen. 

Lodovico  R  o  c  c  a  hat  ein  „Interludio  epico" 
fiir  Orchefter  und  „Canti  di  Tennyson"  bei  Ri- 
cordi  verlegt  und  arbeitet  zur  Zeit  an  einer  Oper 
„Der  Dibuk"  nach  einem  Libretto  von  R.  SimonL 

Nach  italienifchen  Blattermeldungen  hat  M  a  s- 
c  a  g  n  i  die  Arbeit  an  feiner  Jugendoper  „Veftilia" 
wieder  aufgenommen,  um  das  bisher  unvollendet 
gebliebene  Werk  erneut  durchzuarbeiten  und  zu 
Ende  zu  fiihren.  Er  hatte  die  Arbeit  an  der  Oper 
vor  mehr  als  dreifiig  Jahren  ganz  im  Bann  des 
Triumphes  feiner  „Cavalleria  Rusticana"  begon- 
nen,  hatte  fie  aber  dann  zugunften  anderer  Werke 
zuriickgelegt. 

Conrad  B  e  ck  fchrieb  ein  Konzert  fiir  Orchefter,, 
das  H.  Scherchen  zur  Auffiihrung  bringen  wird^. 
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Symphonische  Werke 

modemer  italien.  Meister 

Studien-Parfifuren  in  Tasdienformat 


Maliplero,  G.  Fr. 

Per  un  Favola  Cavalleresca  .    .    .    . 
Tre  Commedie  Goldoniane  .    ,    .    . 

Variazionl  senza  Tema 

Pick-Mangiajjalli,  R. 
Notturno  c  Rondo  Fanlaslico  .    .    . 

Piccolo  Suite  di  3  Pezzi 

Vier  Poemi 

Prcludlo  e  Fuga 

PizzciH, J. 

Concerto  dell'  Estale 

3  Preludi  per  l'.Edipo  Re"  dl  Sofocle 

Respighf,  O. 
Anllche  Danze  ed  Arie  per  Liuto 

Suite  I  e  II  a  . 
Ballate  delle  Gnomidi  . 
Belfagor-OuvertQre 
Feste  Romane      .    . 
Fontene  di  Roma 
PinidiRoma  .    .    . 
TrltMco  Boiticelliano 
GliUccelll    .... 
Velrate  dl  Chiesa      . 


Mk.  5.- 
Mk.  7.50 
Mk.  2.50 

Mk.  5.- 
Mk.  5,- 
Mk.  5.- 
Mk.5.- 


Mk.  5,- 
Mk.  6.25 


Mk.  5,- 
Mk  5.- 
Mk.  5,- 
Mk.  5,- 
Mk.  5.- 
Mk.  5,- 
Mk.  5,- 
Mk.  5,- 
Mk.  6.- 


Die  Orchestermaferiale  hierzu  sind  vorralig 

G.  RICORDI  &  CO.  /  LEIPZIG 


2  flUiJter* 


its  moocrncn  Unterridjtg 

$.  KudjUr,  PcoPtif^c  tMolinfdjule 

8.-10.  flufl.  ©o.  1  Eompl.  mt.  6.-,  4  f>cftc  ju  jc  SHE  2.- 
86.  2  Eompl.  SHE.  8.-,  4  £>cfte  ju  jc  SHE.  2.5» 

3d)  fenne  feine  anfaerc  Sdjule,  beren  3nbalt  fo  erfd)0Jjfenb 
iftroie  bieSbre.  Somobl  fiir  ben  21nf anger  raif  fiir  ben  roei 
fortgefrbrittenen  ©djiiler  ift  alles  barin  entbatten  roas  man 
braudit.  3d)  rotrbe  biefe  Srbule  fortan  iiberall  roarmftens 
empfcbten.  ?prof.  Ebgar  SBoIIganbt 

1.  ffionjerttneifter  bes  <Beroanbbausord>efter5 
fiebrer  am  Canbes^onferoat.  ber  Wfufif  in  fieipjig 

66. 1  mt.  2.50  (8.  pufl.J,  66. 2  SHE.  2.-  (4.  flufl.) 

IDiefe  Sdjule  bes  Klaoierfpiels  ift  bie  befte  unb  pfntrjolo" 
gifd)  feinfte,  bie  bisjegt  erfdjienen  ift  3d)  mttrbe  mid)  freuen, 
roenn  alle  Sebrer  unb  flebrerinnen  ber  2BeIt,  alle  Sdjulen 
unb  fionferpatorien  fie  jur  ©runblage  bes  Hnfangunters 
ricrjts  benugen  roiirben.  3d)  fann  ihr  feine  beffere  6mpfel)= 
lung  initgeben,  als  id)  perfonlid)  auf  bas  lebfjaftefte  bebaure, 
fie  nid)t  felbft  gefdjrieben  su  baben. 

SRuboIf  W.  Sreitbaupt,  Berlin 
S)auf)tlebrer  am  Sternfdjen  Sonferoatorium. 

6ebrfidct  §U0  31  Co.,  £eip3tg 


DEUTSCHE     MUSIKBUCHEREI 


@tnfontfd)e  @utte  in  fiinf  3^o^eUen 

8°gormat,  178  ©eitett 
3n  <Pappbanb  5Kf.  2.50,  QSaHonlctnen  3JH.  4.— 

Sfilit  bewunbernSwerter  £cid?ftgfert  geftalfcf  ^icr  ber  beruf>mfe  9ttuftfgele6rfe 

cinen  muft'falifcfyen  2Rottetten$i?fhig,  bcffcn  Sebenbtgfetf  ber  @d)Uberung  mif 

bem  farbigen  Dteicfyfum  ber  geftalfefen  Srtebntffe  weffciferf. 

Sortaftg  in  jeber  guien  25ud)-  unb  3ftuftfaItent)anMung 
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Fur  die  Marburger  Freiluft-Biihnenfeftfpiele  „Die 
heilige  Elifabeth"  (,.Die  Magd  Gottes")  von  Franz 
Johannes  Weinrich  und  Schillers  „Tell"  fchrieb 
Univerfitatsmufikdirektor  Prof.  Dr.  Herm.  S  t  e  - 
p  h  a  n  i-Marburg/L.    die    Biihnenmufik. 

Verjchiedenes: 

Dem  Bonner  Offenbachforfcher  A.  Henfeler 
gelang  die  Auffmdung  des  Textbuches  und  der 
Mufik  zu  Offenbachs  Erftlingswerk,  der  komifchen 
Oper  „Marielle".  Die  deutfche  Bearbeitung  des 
Librettos  ftammte  von  C.  O.  Sternau,  dem  Dichter 
des  Rheinliedes  „Stromt  herbei,  ihr  Volkerfcharen". 

In  dem  Nordfeebad  ¥yk  auf  Fohr,  wo  Joh. 
Straufi  vor  fiinfzig  Jahren  feinen  wertvollen,  lei- 
der  viel  zu  unbekannt  gebliebenen  Walzer  „Nord- 
feebilder"  gefchrieben  hat,  wurde  diefer  Tage  in 
dem  Haus,  das  der  Komponift  damals  bewohnte, 
eine  Gedenktafel  fiir  Johann  Straufi 
enthiillt. 

Das  Eifenacher  Bachhaus,  die  Geburts- 
ftatte  des  grofien  deutfchen  Mufikers  am  Frauen- 
plan  in  Eifenach,  hat  in  letzter  Zeit  eine  Aus- 
geftaltung  erfahren.  Im  Dachgefchofi  des  Haufes 
wurden  zwei  Bodenraume  Mufeumszwecken  nutz- 
bar  gemacht;  in  diefen  werden  Clavichorde  aus 
dem  17.  Jahrhundert  aufgeftellt.  Im  Erdgefchofi 
wurde  ein  alter  Raum,  der  bisher  als  Magazin 
diente,  ebenfalls  zu  den  Mufeumsraumen  hinzuge- 
nommen.  Hier  hat  die  machtige  Bachbiifte  von 
Prof.  Seffner  Platz  gefunden.  Die  Sammlung  von 
Bachftatten  wurde  durch  verfchiedene  Neuerwer- 
bungen  vermehrt.  Es  wurde  ein  fchoner  Stich  von 
Arnftadt  aus  der  Zeit  Bachs  erworben,  fowie  zeit- 
genoffifche  Darftellungen  anderer  Bachftatten,  wie 
des  Schloffes  von  Kothen,  der  Stadt  Ltineburg  und 
ein  aus  dem  Jahre  1720  ftammender  Kupferftich 
von  Leipzig.  Aufierdem  wurden  zwei  wichtige  theo- 
logifche  Werke  erworben,  eine  „Agende  der 
Schlofikirche  zu  Weimar  aus  dem  Jahre  1706"  mit 
Noten  und  eine  „Arnftadtifche  Agende"  aus  dem 
Jahre    1685. 

Der  Warenhauskonig  Nordamerikas,  John  Wa- 
namaker,  begriindete  die  von  feinem  Sohne  fort- 
gefiihrte  Einrichtung,  Warenhauskonzerte 
kiinftlerifchen  Wertes  bei  freiem  Eintritt  fiir  das 
Publikum  zu  veranftalten.  Auch  R.  Straufi  hat 
in  Ermangelung  eines  Konzertfaales  feinerzeit  in 
den  Verkaufsraumen  des  Philadelphiaer  Haufes 
dirigiert.  Warenhauskonzerte :  ein  neuer  Beitrag 
zum  Kapitel  „Mufik  und  Reklame".  Idealismus 
oder  „Business"? 

Dufolina  G  i  a  n  n  i  n  i  befindet  fich  augenblick- 
lich  auf  einer  Konzerttournee  durch  die  auftrali- 
fchen  Hauptftadte.  In  Sydney  allein  hat  fie  im 
Laufe  von  drei  Wochen  zwolf  ausverkaufte  Kon- 


zerte  gegeben.  Die  Kunftlerin  wird  im  Herbft  1930 
nach    Deutfchland    zuriickkehren. 

Der  Pianift  Raoul  v.  Koczalski,  der  von 
zwei  lexikalifchen  Werken  irrtiimlich  totgefagt 
wurde,  ift  nach  wie  vor  mit  ungeminderter  Schaf- 
fenskraft    tatig. 

Auf  der  erften  allruffifchen  Mufikkon- 
f  e  r  e  n  z  in  Leningrad  fprachen  fich  uber  acht- 
hundert  Teilnehmer  einflimmig  gegen  die  Foxtrott- 
und   Tangomufik   aus. 

Nach  Wiener  Zeitungsmeldungen  wurde  in  der 
Stadtpfarrkirche  von  Baden  bei  Wien  von  dem 
dortigen  Chordirektor  im  Notenarchiv  eine  bis- 
her unbekannte  Meffe  von  Mozart  auf  ge- 
funden. Mozart  lebte  im  Jahre  1791  in  Baden, 
und  es  ift  fehr  gut  moglich,  dafi  er  damals  auch 
diefe    Meffe    gefchrieben    hat. 

Die  Monatsfchrift  „Saar-Sanger-Bund" 
hat  ihre  Septembernummer  zu  einer  fehr  guten 
V  o  1  k  s  1  i  e  d-Nummer  geftaltet,  in  der  gegen  ein 
Dutzend  kleinerer  Auffatze  diefes  Thema  be- 
handeln. 

Ein  unbekanntes  V  i  o  1  i n k o n z e r t 
Beethovens?  Der  bedeutende  fpanifche  Gei- 
ger  Joan  M  a  n  e  n  fand  kiirzlich  in  einer  Mufik- 
bibliothek  ein  Violinwerk  mit  Orchefter  aus  dem 
Ende  des  18.  Jahrhunderts,  das  er  fiir  eine  Arbeit 
Beethovens  aus  dem  Jahre  1788  halt.  Manen  will 
das  Werk  in  einer  eigenen  Bearbeitung  bei  feinen 
Konzertveranftaltungen  in  der  bevorftehenden  Mu- 
fikfaifon   zum   Vortrag   bringen. 

Wie  uns  mitgeteilt  wird,  ift  der  junge,  treffliche 
Organift  Helmut  Wa  1  ch  a,  von  dem  in  der 
letzten  Nummer  mehrfach  die  Rede  war,  nicht  ein 
Schiiler  Karl  Straubes,  fondern  Gunther  Ra- 
mi n  s,  bei  dem  er  feit  Beginn  feines  fiinf jahrigen 
Studiums  den  Unterricht  genofi. 

Die  feit  Jahren  verfolgten  Plane,  eine  Helden- 
Orgel  auf  der  Kuffteiner  Feftung  als  erfte  euro- 
paifche  Freiorgel  zu  errichten,  ftehen  vor  ihrer 
Verwirklichung.  Die  Orgel  wird  mit  27  Regiftern 
und  einem  Glockenfpiel  von  13  Glocken  verfehen, 
die  im  Biirgerturm  der  Feftung  untergebracht  wer- 
den.    Der  Spieltifch  fteht  im  Feftungsneuhof. 

Der  Reihe  ihrer  kulturellen  Werbefchriften  hat 
die  Reichsbahnzentrale  fiir  den  Deutfchen  Reife- 
verkehr  eine  Schrift  mit  dem  Titel  „Germany  all 
about  music"  folgen  laffen.  Diefer  zunachft  in 
englifcher  Sprache  erfchienene  Fiihrer  foil  den  Aus- 
lander,  der  nach  Deutfchland  fahrt,  auf  die  Spuren 
der  deutfchen  Orte  fiihren,  die  fiir  die  Mufik  eine 
hiftorifche  Bedeutung  haben.  Karl  Engel,  Wa- 
fhington,  fchreibt  iiber  die  Entwicklung  der  deut- 
fchen Mufik,  Hugo  Leichtentritt  unternimmt  eine 
mufikalifche  Reife  durch  Deutfchland,  Henrietta 
Straus,  die  Mufikkritikerin  der  „Nation",  berichtet 
iiber  Mufikfefte  in  Deutfchland,   der  Berliner   Mu- 
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Eine  GroBtat 

deutscher  Musikwissenschaft 

nennc  die  Saarbriicker  Zeitung  das  neue  von  Herrn 

Professor   Dr.   Ernst   Bucken-Koln    herausgegebene 

, ,  H  a  n  d  b  u  ch  der  Musikwissenschaft" 

mit  etwa  1300  Notenbeispielen  und  etwa  1200 

Bildern  gegen  monatl.  Teilzahlungen  von  nur  4  Gfflk. 

Dieses  Werk  isc  eines  der  schonsten  und  wertvoll- 

sten  seiner  Art  und  durch  das  Erscheinen  in  Liefc- 

rungen  in  seiner  Anschaffung  wesentlich  erleichtert. 

Man   verlange  ausftihrliche  Angebote   und  An- 

sicbtssendung  Nr.  91  b 

ARTJBUS  ET  UTERIS, G.  m. b. H.  Berlin-Nowawes 


Miinchen,  Rosensfrajje  5 

Maendler-Schramm 


HENRI  MARTEAU 


'S 


reiche  padagogische  und  kiinsilerische  Erfahrungen  sind  niedergelegt 

in  seiner 

Studien-Ausgabe  filr  Violine 

mit  begleiiender  2.  Violine  zu  Studienzwecken 


Violin-Studien 

von  Alard,  Campagnoli,  Fiorillo,  Gavinies,  Kreuizer,  Kayser*,  Mazas*,  Rode,  Rovelli. 

(*  ohne  2.  Violine) 

Violin-Konzerte  und  -Sonaten  mit  Klavierbegleitung 

von  Bach*,  Beeihoven,  Biber,  Ernsi,  Kreutzer,  Leclair,  Mendelssohn,  Mozari,  Paganini, 

Rode,  Spohr,  Tartini,  Tschaikowsky,  Vieuxtemps,  Violii.  (  *  Die  Solosonaten  und  Pariiten 

von  Bach  ohne  Klavierbegleitung]. 

Konzert-  und  Vortragsstiicke  mit  Klavierbegleitung 

ohne  zweite  Violine.  Zusammengefaftt  unier  dem  Sammlungstiiel  „Fiir  Konzert  und 
Haus":  von  Beriot,  Berlioz,  Boccherini,  Oiardini,  Oodard,  Gounod,  Handel,  Leonard,  Mo- 
ligue,  Mozari,  Raff,  Reber,  Rubinstein,  Schubert,  Sivori,  Tschaikowsky  und  Vieuxtemps. 

Ferner  Einzel-Ausgaben  von  Ernst  und  Vieuxtemps. 
Mit  zweiterVioline:  Romanzen,  Fantas.,  Balladen  usw.  v.  Beethoven  u.  Vieuxtemps. 

Originalausgabenfur2Violinenv.fi.Marteaurevidiert 

Duette  alterer  Meister  fur  den  Unterricht.  3  Heffe.  Gebauer,  op.  10, 12  leichte  Duos;  Pleyel, 
op.  8  und  48,  Leichte  Duos,  2  Hefte;  Wieniawski,  op.  18,  8  Etudes-Caprices  cplt. 

„Ein  schones  Produkt  padagogischer  Arbeit  und  reiflicher  kilnstlerischer  Erwiigung." 

„Signale  fur  die  musikalische  Welt." 

Prospeki  liber  Marteau's  gesamtes  Schaffen  in  der  Edition  Steingraber  kostenfrei 
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fikfchriftfteller  Prof.  Oscar  Bie  iiber  die  deutfche 
Oper  und  Hans-Joachim  Mofer  fiihrt  in  das  Stu- 
dium  der  Mufik  in  Deutfchland   ein. 

Eine  unbekannte  Bach-Sammlung. 
Die  Auffindung  einer  bis  dahin  unbekannten  Bach- 
fchen  Sonate  in  G  fiir  Violine  und  bezifferten  Ba8 
gelegentlich  des  diesjahrigen  Bach-Feftes  in  Leipzig 
hat  gelegentlich  von  Mitteilungen  ttber  die  Her- 
kunft  des  Werkes  zur  Entdeckung  einer  bisher 
geheim  gehaltenen  grofien  Bach-Sammlung  gefiihrt. 
Der  Antiquar  Manfred  Gorke  in  Eifenach  ift 
Eigentiimer  einer  Sammlung  von  fiinfzig  nodi  un- 
bekannten Mufikmanufkripten  Bachs  und  ihm  nahe- 
ftehender  Mufiker.  Unter  diefen  Manufkripten  be- 
findet  fich  das  altefte  der  bisher  bekannt  gewor- 
denen  Mufikautogramme  Bachs  und  ein  grofies 
Konzert,  von  dem  man  bisher  gleichfalls  noch 
nichts  gewufk  hatte.  Die  Familie  Gorke,  die  aus 
Schlefien  ftammt,  hat  diefe  Stiicke  zum  Teil  fchon 
feit  150  Jahren  in  ihrem  Befitz.  Eine  Reihe  der 
Stiicke  wurde  Anfang  des  19.  Jahrhunderts  aus 
dem  Nachlafi  des  Bachbiographen  Forkel  von  der 
Familie  angekauft.  Wieder  andere  find  erft  vom 
heutigen  Befitzer  der  Sammlung  erworben  worden. 
Die  Sammlung  felbft  ift  unverkauflich,  doch  foil 
die  Veroffentlichung  der  bisher  unbekannten  Teile 
und  deren  wiifenfchaftliche  Bearbeitung  nunmehr 
erfolgen. 

Das  Bellini-Mufeum  in  Catania. 
In  feiner  Heimat,  der  Stadt  Catania  auf  der 
Infel  Sizilien,  ift  zum  dauernden  Gedachtnis  an 
den  friihvollendeten  Opernkomponiften  Vincenzo 
Bellini  eine  Statte  gefchaffen  worden,  die  als 
Bellini-Mufeum  alle  Erinnerungen  vereinigt,  die 
fidi  an  feinen  Namen  und  fein  Wirken  kniipfen. 
In  drei  befcheidenen,  kleinen  Raumen  feines 
Wohnhaufes,  das  als  italienifches  Nationalmonu- 
ment  das  Privilegium  der  Unantaftbarkeit  befitzt, 
ift  zufammengetragen,  was  an  Gebrauchsgegen- 
ftanden,  Mobeln,  Bildern,  Werken,  Briefen  ufw. 
aus  Bellinis  einftigem  Befitz  erreichbar  und  verfug- 
bar  geblieben  ift.  Man  findet  die  Bildnisbufte  von 
D  a  n  t  a  s,  die  fchone  Totenmaske,  ein  fprechendes 
Miniaturportrat  von  der  Hand  der  beriihmteu 
M  a  1  i  b  r  a  n,  Bellinis  Freundeskreis  in  Bildern 
Zeichnungen  und  Photographien,  Manufkripte, 
Drucke  u.  a.  m.  Im  Arbeitsraum  fteht  Bellinis 
Claviercembalo  mit  geSffnetem  Deckel.  Ein  mit 
Samt  ausgefchlagener  Schrein  enthielt  feine  fterb- 
lichen  Oberrefte,  als  fie  1876  von  Puteaux  bei 
Paris  in  die  Heimat  iiberfiihrt  wurden.  —  Dei 
Mufikgefchichte  ift  es  bisher  vollig  entgangen,  da£ 
zwifchen  1789  und  1808  noch  ein  zweiter  Vin 
c  e  n  c  o  Bellini  aus  Catania,  allem  Anfcheine  nach 
ein  Oheim  des  beriihmten,  als  Komponift  tatig 
war.  Aufier  einigen  Blattern  im  Archiv  von  Ca- 
tania ift  von  dem  reichen  kiinftlerifchen  Nachlaffe 
diefes    Bellini    nichts    aufgefunden    worden.      Auch 


die  bedeutenden  Mufikfchatze  Neapels  boten  keinen 
Anhaltspunkt.  Dennoch  fteht  feft,  dafi  der  Maeftro 
zahlreiche  Werke  hinterlaffen  hat,  darunter  eine 
Reihe  Oratorien  nach  Texten  verfchiedener  Dich- 
ter,  deren  Titel  fich  erhalten  haben.    Dr.  Fritz  Rofe. 

Am  Sonntag,  den  21.  Juli  1929  wurde  nach  dem 
Vormittagsgottcsdienft  am  erften  Schulhaus  zu 
Schwarzenbach  am  Wald  in  Oberfranken,  dem  Ge- 
burtshaus  des  am  17.  Dezember  1854  geborenen 
und  am  8.  Mai  1919  zu  Samaden  (Schweiz)  ver- 
ftorbenen  Generalmufikdirektors,  ord.  Honorarpro- 
feffors,  Geheimrats  D.  Dr.  Philipp  Wolfrum- 
Heidelberg,  eine  von  der  Heimatgemeinde  geftiftete 
Gedenktafel  enthullt.  Zahlreiche  Feftgafte 
aus  Nah  und  Fern  wohnten  der  Gedenkfeier  bei. 
Burgermeifter  Bifchoff  begriifke  die  Anwefenden 
und  betonte  den  Zweck  der  Feier.  Oberlehrer 
Meyer-Schwarzenbach  a.  W.  gab  in  kurzen  Ziigen 
ein  Bild  Phil.  Wolframs  als  Mufiker  und  Menfch 
fowie  als  Sohn  feiner  Heimat.  ProfefTor  P.  Volk- 
mann-Neuftadt  a.  A.  bei  Nurnberg,  ein  Sdiiiler 
Wolfrums,  der  im  Feftgottesdienft  einige  Wolfrum- 
fche  Orgelkompofitionen  wirkungsvoll  zum  Vor- 
trag  gebracht  hatte,  fchilderte  ihn  als  vortrefflichan 
Lehrer  und  erftattete  den  Dank  der  Familien 
Wolfram  und  Volkmann  fiir  die  Ehrung  ihres 
Verwandten.  Dr.  Lobftein,  der  Ehrenvorfitzende 
des  Heidelberger  Bachvereins,  brachte  den  Dank 
der  dortigen  Bachgemeinde  zum  Ausdruck.  Vor- 
trage  des  Gefangvereins  Schwarzenbach  a.  W. 
umrahmten  und  verfchonten  die  erhebende  Feier. 
Schulhaus  und  die  aus  Fichtelgebirgsporphyr  her- 
geftellte  Gedenktafel,  welche  den  Namen,  die  Ti- 
tel, fowie  Geburts-  und  Sterbedaten  Philipp  Wol- 
frums tragt,  waren  mit  Blumen  und  Waldgriin  ge- 
fchmiickt.  P.    V. 

Der  Leipziger  Konzertfanger  Paul  L  o  h  m  a  n  n 
hat  fich  mit  der  Gefangspadagogin  Franziska 
Martienssen,  ProfefTor  an  der  Staatlichen 
Akademie  der  Tonkunft  zu  Miinchen,   vermahlt. 

In  Paris  ift  neuerdings  ein  heftiger  Plagiat- 
Streit  wegen  „R  a  m  o  n  a",  des  popular  gewor- 
denen  Tanzes  der  vorigen  Saifon,  ausgebrochen. 
Mabel  Wyne  foil  diefe  Melodie  einem  Menuett 
der  Sinfonie  C-dur  von  Landerain  (bereits 
1908  in  Paris  aufgefuhrt)  entnommen  haben.  Lan- 
derain, der  eine  entfernte  franzofifche  Kolonie  be- 
wohnt,  war  erftaunt,  wahrend  feines  Aufenhaltes 
in  Paris  in  einem  Cafe  fein  Menuett  fpielen  zu 
horen,  das  fich  als  „Ramona"  entpuppte.  Der 
Komponiftenverein  wird  nun  priifen  miiffen,  wie 
weit  es  fich  hier  um  ein  Plagiat  handelt,  da  bereits 
auf  „Ramona"  viele  Anfpriiche  gemacht  worden 
find,  fogar  feitens  des  Komponiften  des  „Walzer- 
traumes",  Oscar  Straus,  der  auch  behauptete, 
diefe  Weife  in  feiner  bereits  vor  zehn  Jahren  kom- 
ponierten  Operette  „Marquitta"  gefunden  zu 
haben.  A.   v.  R. 
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Anlafilich  des  Todes  von  D  i  a  g  i  1  e  w  ruft  die 
franzofifche  Preffe  die  Verdienfte  des  Verftorbenen 
in  Erinnerung.  Mancher  junge  Komponift  ver- 
dankt  feinen  Aufftieg  der  anregenden  Protektion 
dicfes  hervorragenden  ruffifchen  Ballettmeifters,  in 
erfter  Linie  Stravinsky  felbft,  welcher  ficher- 
lich  nicht  der  „Strawinsky"  geworden  ware,  wenn 
ihm  keine  derartige  Biihnenregie  fur  fein  Schaf- 
fen  zur  Seite  geftanden  hatte.  D  i  a  g  i  1  e  w  war 
der  erfte,  der  in  Paris  den  ,.lebhaft-liebenswurdi- 
gen  Petrufchka"  auffiihrte,  dann  den  „zweifelhaf- 
tcn  Sacre  de  printemps"  und  audi  den  „Oedipus 
rex",  ein  Werk,  das  im  Konzertfaal  „ziemlich 
langweilig  und  zum  Teil  komifch"  wirkt.  Die 
Entwicklung  der  Strawinskyfchen  Kunft  hatte  ohne 
Diagilews  Beihilfe  vielleicht  andere,  unlogifchere 
Formen  angenommen  und  womoglich  wiirden 
dann  ,,Noces",  das  charakteriftifche  Biihnenwerk 
Strawinskys,   nie   entftanden   fein.  A.   v.   R. 

Deutjche  Mufik  im  Ausland: 

Elifabeth  Rethbergs  Erfolge  in  der  „Ver- 
funkenen  Glocke",  die  nach  der  New-Yorker  Auf- 
fiihrung  auch  in  Buenos  Aires  zur  Darftellung  ge- 
langt,  waren  von  ungewohnlichem  Ausmafi.  Re- 
fpighi  erklarte  der  „Deutfchen  La  Plata-Zeitung" 
zufolge  bei  einem  argentinifchen  Preffe-Empfang, 
dafi  E.  Rethbergs  Stimme  einen  „gottlichen  Klang" 
befitze,  und  die  Sangerin  fei  eine  der  ganz  grofSen 
Figuren   der   Oper. 

Eines  der  Hauptereigniffe  der  kommenden  Lon- 
doner Winterfaifon  wird  ein  Leo-Fall-Zy- 
k  1  u  s  fein,  in  deffen  Rahmen  die  Operetten  des 
im  Jahre  1924  verftorbenen  Wiener  Komponiften 
in  erfter  Befetzung  herausgebracht  werden. 

Die  Berliner  Cembaliftin  Frau  Alice  E  h  1  e  r  s 
hat  mit  einer  Reihe  von  Konzerten,  bei  denen  fie 
insbefondere  Bachkompofitionen  zu  Gehor  brachte, 
in  Buenos-Aires  bei  Publikum  und  Preffe  grofiten 
Erfolg  gehabt.  —  Die  Konzertfaifon  in  Buenos- 
Aires  wurde  mit  einem  Kleiber-Konzert 
eroffnet,  bei  dem  nur  deutfche  Werke  zur  Auf- 
fuhrung  gelangten.  Kleiber  erzielte  wieder  einen 
aufierordentlichen    Erfolg. 

Der  amerikanifche  Dirigent  Ernft  K  n  o  ch,  ein 
geborener  Karlsruher  (1909  bis  1911  Kapellmeifter 
an  der  Kolner  Oper),  wurde  wiederum  zum  Leiter 
der  Deutfchen  Operngefellfchaft  in  Nordamerika 
ernannt,  die  im  kommenden  Winter  von  New- 
York   bis  Kalifornien   reifen   wird. 

Gotthold  D  i  1 1  e  r  wurde  fur  eine  Tournee 
durch  Nordamerika  als  Wotan,  Hollander,  Kur- 
wenal  und  Don  Giovanni  verpflichtet. 

Der  Dresdener  Kreuzchor  ift  zu  einer 
Konzertreife  durch  die  bedeutendften  Stadte  der 
Vereinigten  Staaten  eingeladen  worden.  Nach  ein- 
gehendften   Erwagungen    haben   die   Behorden    ihre 


Autographen- 

Versteigerung 

am  12.  Oktober  1929 

Manuskripte 
W.  A.  Mozarts 

aus  dem  Besitz  von  Andre-Erben 

darunter  u.  a. ;  das  eigenhandige  thematische  Verzeichnis 
seiner  Werke  vom  Jahre  1784 — 1791.  Telle  aus  „Figaro", 
der  „Entfiihrung  aus  dem  Serail",  vollstandige  Mss.  des 
Quintetts  fiir  Harmonika,  Flote,  Oboe,  Viola  und  Cello, 
C-dur  (Kochel  617),  des  Streichquartetts  F-dur  (Kochel 
168)  und  der  Violinsonate  G-dur  (Kochel  379),  des„Rondo 
alia  turca"  aus  der  A-dur  Klaviersonate  (Kochel  331)  usw. 

Einzigartige  Sammlung, 

wie  sio  dhnlich  noch  niemals  zur 

Verstelgerung  gekommen 

Den  mit  Faksimiles  reich  ausgestatteten  Katalog  wolle  man 
verlangen  von 

Leo  Liepmqnnssohn.  Antiquariat 

Berlin  SW.  11,  Bernburgerstr.  14 
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Einwilligung  zu  der  Fahrt  gegebcn,  audi  die  El- 
ternfchaft  hat  ausdriicklich  zugeftimmt.  Die  deut- 
fchen  Auslandsbehorden  werden  die  jungen  Sanger 
auf  ihrer  Reife  begleiten,  Prafident  Hoover  wird 
fie  im  Weifien  Haufe  zu  Wafhington  empfangen, 
wobei  der  Chor  —  erftmalig  an  diefer  Statte!  — 
ein  Bachkonzert  geben  wird.  An  der  Spitze 
des  amerikanifchen  Komitees  fteht  Kapellmeiiler 
Dr.  Walther  Damrofch,  einer  der  fiihrenden  Mu- 
fiker  der  Vereinigten  Staaten. 

GMD.  Fritz  B  u  f  ch  von  der  Dresdener  Staats- 
oper  wurde  eingeladen,  in  London  ein  Konzert 
der  Royal  Philharmonic  Society  und  einen  Abend 
der  National  Symphonic  Concerts  bei  der  briti- 
fchen  Rundfunkgefellfchaft  im  Laufe  der  kommen- 
den  Spielzeit  zu  dirigieren.  —  GMD.  Ernft  M  e  h- 
1  i  ch  (Baden-Baden)  wurde  fur  eine  Reihe  von 
deutfchen  Opern  als  Gaftdirigent  nach  Amerika 
verpflichtet. 

Forderung  deutfcher  Kultur  im  A  u  s- 
1  a  n  d  e.  In  den  Raumen  der  „Deutfchen  Ge- 
fellfchaft  1914"  ftellte  fich  die  „D  e  u  t  f  ch  e 
Kunftgefellfchaft"  gemeinniitzige  Gefell- 
fchaft  fiir  die  kiinftlerifchen  Beziehungen  Deutfch- 
lands  zum  Auslande,  auf  einer  Preffebefprechung 
der  Dffentlichkeit  vor.  Der  Prafident  G  u  n  t  h  e  r 
Fiirft  v.  Schonburg-Waldenburg  wies 
einleitend  auf  die  grofie  Bedeutung  deutfcher  Kul- 
turpropaganda  im  Auslande  hin,  die  bei  unferen 
heutigen  politifchen  und  wirtfchaftlichen  Schwie- 
rigkeiten  wichtiger  denn  je  fei.  In  einer  Denk- 
fchrift  des  Reichsverbandes  der  Deutfchen  Indu- 
flrie  fei  nachdriicklich  darauf  hingewiefen  worden, 
dafi  kiinftlerifche  Darbietungen  im  Auslande  oft 
nicht  weniger  giinftig  fiir  die  deutfche  Wirtfchaft 
werben  konnten  als  z.  B.  die  Beteiligung  der  deut- 
fchen Induftrie  an  fremdlandifehen  Ausftellungen. 
2u  all  dem  komme  noch  die  Aufrechterhaltung  der 
Verbindung  mit  den  Deutfchen  im  Auslande,  die 
ebenfalls  durch  weitefte  Ausbreitung  deutfchen 
Kulturgutes  am  beften  gefordert  werde.  Andere 
Nationen,  die  die  Bedeutung  einer  ausgedehnten 
Kulturpropaganda  langffc  erkannt  haben,  hatten 
langft  ftaatliche  und  private  Organifationen  ge- 
fchaffen,  denen  die  fuhrenden  Perfiinlichkeiten  der 
Kunft,  der  Politik  und  der  Wirtfchaft  angehorten 
und  die  teils  iiber  Millionenetats  verfiigten.  In 
Deutfchland  habe  bisher  auf  diefem  Gebiet  die 
„Gemeinniitzige  Gefellfchaft  zur  Pflege  deutfcher 
Kunft  e.  V."  wertvolle  Vorarbeit  geleiftet,  die 
dann  im  November  1928  von  der  Deutfchen  Kunft- 
gefellfchaft in  erweitertem  Umfang  fortgefetzt 
worden  fei.  Der  ftellvertretende  Prafident  Dr.  Mi- 
chaelis  gab  fodann  eine  Oberficht  tiber  die  bisher 
geleiftete  Arbeit  der  Gefellfchaft,  die  bereits  in 
den  meifter  Staaten  Europas,  befonders  im  Often, 
Tourneen  einzelner  Kiinftler  wie  ganzer  Orchefter, 


Chore,  Theatergemeinfchaften  ufw.  veranftaltet 
habe.  Nunmehr  fei  es  Aufgabe  der  Gefellfchaft, 
die  deutfche  Dffentlichkeit  zur  Mitwirkung  heran- 
zuziehen,  um  auf  diefe  Weife  den  Boden  fiir  einen 
weiteren   Ausbau   der   Organifation   vorzubereiten. 

Thomas  B  e  e  ch  a  m  wird  in  der  kommenden 
Saifon  im  , .Convent  Garden"  „Neues  vom  Tage" 
von  P.  Hindemith  als  einzige  deutfche  zeitgenof- 
fifche  Oper  zur  Auffiihrung  bringen.  Audi  die 
Staatl.  Theater  in  Leningrad  und  Moskau  haben 
die  Oper  erworben. 

Rundjunk  und  Tonfilm: 

Der  Mitteldeutfche  Rundfunk  beabfichtigt  Kom- 
pofitionsauftrage  an  zeitgenoffifche  Tondichter  zu 
vergeben,  jedoch  follen  diesmal  junge,  u  n  b  e  - 
kannte  Komponiften,  die  der  ideellen  und 
materiellen  Forderung  bediirfen,  beriickfichtigt  wer- 
den. Prof.  Dr.  Neubeck  hat  fich  zunachft  mit  den 
Leitern  der  mitteldeutfchen  ftaatlichen  Konferva- 
torien  in  Verbindung  gefetzt,  darunter  mit  Prof. 
Pauer-Leipzig  und  Hintze-Reinhold-Weimar,  mit 
der  Bitte,  ihm  junge  Komponiften  namhaft  zu 
machen. 

Die  Funkverfuchftelle  an  der  Staatlichen  Hoch- 
fchule  fiir  Mufik  in  Berlin,  deren  Arbeit  fich  prak- 
tifch  bisher  nur  in  Rundfunkrednerkurfen  aus- 
wirkte,  wird  im  kommenden  Winterfemefter  eine 
befondere  Rundfunkunterrichts  -  Abtei- 
1  u  n  g  einrichten,  deren  Leitung  der  Komponift 
Max  Butting  iibernommen  hat.  Max  Butting 
hatte  bereits  am  Klindworth-Scharwenka-Konfer- 
vatorium  eine  Klaffe  fiir  Rundfunkkunft  begriindet 
und  geleitet,  die  er  audi  in  Zukunft  neben  feiner 
Tatigkeit  an  der  Hochfchule  fiir  Mufik  weiter  be- 
treuen  wird.  Die  neue  Unterriditsabteilung  wird 
das  gefamte  Gebiet  der  Darftellung  vor  dem  Mi- 
krophon  umfaffen.  Als  Dozenten  wurden  u.  a. 
der  ehemalige  Rundfunkintendant  Dr.  Carl  H  a- 
g  e  m  a  n  n,  der  iiber  Regie  des  Horfpiels  lefen 
wird,  Alfred  B  r  a  u  n,  Bruno  Seidler-Wink- 
1  e  r,  Prof.  Hindemith  und  Vilma  M  6  n  ck  c- 
b  e  r  g  berufen.  Diefe  Rundfunkabtcilung  an  der 
Hochfchule  fiir  Mufik  foil  iibrigens  eng  mit  dem 
„Studio"  der  „Berliner  Funk-Stunde"  zufammen- 
arbeiten. 

In  eingeweihten  Kreifen  rechnet  man  mit  der 
Zahl  von  3  Millionen  Rundfunkhorern 
bis  Ende  des  Jahres.  Es  moge  nicht  iiberfehen 
werden,  dafi  damit  auch  die  mufikkulturelle  V  e  r- 
antwortung  der  Rundfunkleiter  gewaltig  ftei- 
gen  wird!! 

Dem  Ofterreichifchen  Mufikerverband  gelang  es 
nach  wochenlangen  Unterhandlungen  mit  den  Ki- 
nounternehmern,  die  wirtfchaftliche  Sicherftellung 
der  Mufikerfchaft  durch  Anteile  an  den  Ertragnif- 
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Preis  in  Halbleinen  Mk.  10. — 

Deutsche  Musikerzeitung,  Berlin:  „Das  Buch 
wird  gewifi  auf  Jahre  hinaus  die  wesent- 
liche  grofiere  Darstellung  von  Bruckners 

Leben  und  Schaffen  bleiben." 
Die  Musik,  Stuttgart:  „Tatsachlich  iscbisher  noch 
inkeinerMonographieiiberBruckner  so  viel 
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diesen  systematischen  Oberlegungen  wird  keiner 
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zeitgemaBen  Klavierunterricht 

Czerny  -  Mey  cr-Mahr 
Das  Czerny-  Studium 

Eine  nach  neuzeitliche  n  Gesichtspunkten 
in  fortschreitender  Schwierigkeit  geordnete 
Zusammenstellung  von  Studien  und  Etiiden 
Carl  Czerny's  unter  Beriicksichtigung  seines 
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Neue  EtMenschule  fiir  KlaYier 

Eine  Sammlung  von  iiber  600  progressiv 
geordneten  Etiiden  in  alien  Stilarten  vom 
allerersten  Anfang  bis  zur  Konzertaus- 
bildung  (Czerny  bis  Chopin  und  Liszt) 
In  26  Heften   (je  M.  1.80  und  M.  2.— ) 

Thumers  Neue  Etiidenschule  ist  ein  Dokument 
bewundernswerter  deutscher  Grundlichkeit  und 
deutschen  Fleisses,  durch  welches  alien  Klavier- 
lehrern  die  Miihe  des  Sichtens,  Wahlens  und 
progressiven  Ordnens  abgenommen  ist.  Das  Werk 
ist  in  alien  Konservatorien  und  Musikschulen 
eingefuhrt  und  im  heutigen  Klavierunterricht  un- 
entbehrlich  geworden. 

Die  instruktive  Violinmusik 
im  Extrakt 

Meyer-Heim 
Violin-Unterricht 

I.  Etiiden-Schule     .      7  Hefte  je  M.T.20— 1.50 

II.  Vortrags-Schule      10  Hefte  je  M.  1.80 

III.  Duo-Schule      .    .    14  Hefte  je  M.  1.80-2.— 

IV.  Gradus   und  Pasuassum   (Fortsetzung    der 
Etiiden-Schule)      .      4  Hefte  jeM.1.80u.2.5O 

Verlangen  Sie  den  ausfiihrlichen  Prospekt. 

Lehrer  erhalten  auf  Wunsch  einige 
ausgewahlte  Hefte  zur  Ansicht. 


B.  Schott's  Sohne, 
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fen  der  Tonfilmvorftihrungen  durchzufetzen.  Da- 
mit  hat  ein  Wirtfchaftsproblem  feine  ideale  L6- 
fung  gefunden,  die  von  entfcheidender  Be- 
d  e  u  t  u  n  g  fur  die  Exiftenzfrage  der  Mufiker- 
fchaft    ift. 

Richard  S  t  r  a  u  15  wird  Anfang  November  im 
Senderaum  der  Mirag  ein  Konzert  mit  dem  Leip- 
ziger  Sinfonieorchefter  dirigieren.  Dariiber  hinaus 
plant  die  Mirag  eine  grofie  Reihe  erfter  deutfcher 
Dirigenten  vor  das  Mikrophon  zu  fiihren.  Es  find 
bereits  Abmachungen  getroffen  mit  Siegfried  Wag- 
ner und  mit  Max  v.  Schillings,  die  beide  eigene 
Werke  dirigieren  werden.  Ferner  wurden  ver- 
pflichtet  Hans  Knappertsbufch,  Leo  Blech,  Franz 
v.  Hoefilin,  Guftav  Brecher,  Karl  Schuricht,  Sieg- 
mund  v.  Hausegger  und  Clemens  Kraufi.  Endlich 
wird  Fritz  Bufch  mit  der  Dresdener  Staatskapelle 
audi  in  Zukunft  in  der  Mirag  fpielen.  Zweck  die- 
fer  Veranftaltungen  foil  es  fein,  die  hervorragend- 
ften  Mufiker  durch  den  Rundfunk  zu  alien  Volks- 
kreifen  fprechen  zu  laffen  und  ihrer  Kunft  aus  der 
raumlichen  und  regionalen  Enge  heraus  eine  un- 
begrenzte   Wirkungsmoglichkeit   zu   fchaffen. 

Die  Kammermufik  im  Mitteldeut- 
fchen  Rundfunk.  Bei  der  Mitteldeutfchen 
Rundfunk  A.  G.  in  Leipzig  fand  die  angekundigte 
Befprechung  mit  den  Leitern  der  mitteldeutfchen 
Kammermufikvereinigungen  ftatt,  in  der  ein  voll- 
ftandiges  Einvernehmen  uber  das  beiderfeitige  Zu- 
fammenwirken  erzielt  wurde.  Bei  der  Befprechung 
der  Kammermufikprogramme  kam  zum  Ausdruck, 
dafi  der  Rundfunk  in  erfter  Linie  folche  Werke 
bevorzugen  will,  die  im  offentlichen  Mufikleben 
gar  nicht  oder  doch  nur  felten  zum  Vortrag  kom- 
men.  Auf  diefe  Weife  wird  den  Rundfunkhorern 
die  Kenntnis  des  kammermufikalifchen  Gefamt- 
fchaffens  erfchlolfen   und  vervollftandigt. 

In  Zukunft  werden  23  mitteldeutfche  Kammer- 
mufikvereinigungen in  der  Mirag  zu  Worte  kom- 
men,  wodurch  das  Programm  eine  ftarke  Bereiche- 
rung  und  Erganzung  erfahrt.  An  der  Befprechung 
riahmen  Vertreter  kammermufikalifcher  Vereini- 
gungen  aus  Leipzig  (3),  Dresden  (4),  Halle,  Chem- 
nitz, Gera,  Altenburg,  Erfurt  und  Weimar  teil. 

Das  Dresdener  Philharmonifche  Or- 
ch  e  ft  e  r  hatte  kurzlich  dem  neuen  Intendanten 
■der  Mirag,  Prof.  Dr.  Ludwig  N  e  u  b  e  ck,  vorge- 
fchlagen,  einige  ihrer  Konzerte  als  Gaftdirigent  zu 
leiten.  Prof.  Dr.  Neabeck  mufke  diefen  Antrag 
infolge   Arbeitsiiberlaftung    ablehnen. 


SeminarderMusikgruppe  Berlin 
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1         MUSIK         I 
I       IM  HAUS       J 

=        fterausgegeben  Don  Johannes  ftafjfeld        = 

1  ftammermuMh  1 


DombrorosRi 

Streicbquartett 

ftlaDiertrio 

Zroci  Sonaten  fur  Dioloncello  mit  ftlaDier 

fleifcber 

f  eftmufift  fur  Gelgcn  und  ftlaDier 

frifcbenfcblager 

Seilige  Tiacbtjur  Hit  und  ftlaDiertrio 

Gerftberger 

Streicbtrio,  hanonifd)c  Suite  im  alien  Stil 

5ilber 

Suite  im  alten  Stil,  fur  Dioline  und  ftlaDier 

ftocher=ftlein 

Suite  fur  Dioloncello-Solo 

ftleine  Serenade  fur  flote,  Oboe  und  Cello 

ftraft 

mufik  unterm  fenfter,  oier  Satie  fur  zroei  Diolinen, 

ftlarinette,  Caute,  Strcid)baft 
ftlaDiertrio 

Sonate  fur  zroei  Diolinen  und  ftlaDier 
Obendrauf,  Tanze  fur  Dioline  und  ftlaDier 
Sonate  fur  Dioline  und  ftlaDier 

Cemacber 

fin  der  Duna,  Streicbtrio 

Zroolf  lelchte  Strelcbtrios  Don  ).  fjaydn 

Cl>r.  Bad)=miee 

Cangfamer  Sat)  eines  ftlaDierhonzertes  in  f«IT!oll 
mit  Begleitung  des  Streicbquartetts 

Geminiani=mie5 

Concerto  Groffo  fur  zroei  Solo-Diolinen,  Solo-Dio» 
loncello,  zroei  Diolinen,  Diola,  Dioloncello, 
Cembalo 

Pfanner 

Gefangsfzene  fur  zroei  Diolinen,  ftlaDier 
ftlndermufih  fur  zroei  Oberftimmen  und  Bariton 
mit  Streicbtrio 

Pillncy 

Dier  Stfidte  fur  flote,  ftlarinette,  fagott  und  rjarfe 
nacb  Caldara,  Rameau,  Pergolefi,  DiDaldi 

RQdinger 

pus  der  Dacbftube,  Duo  fur  zroei  Diolinen 

Cin  Grufj  an  Papa  fjaydn,  fjaustrio  fur  ftlaDier, 

Dioline,  Dioloncello 
Trio  in  C-Dur  fur  ftlaDier,  Dioline  und  Dioloncello 
Suite  in  €«IT)oll  fur  Dioline  und  ftlaDier 
Sonate  fur  Dioline.und  ftlaoier 

Slegl 

Suite  fur  Dioline  und  ftlaoier 

Unger 

Idylle  fur  Dioline  und  ftlaDier 


flusfubrlicher  Profpckt  auf  rDunfd) 


|    Or.  Bcnno  filler  Derlag  Gb 
I  ftugsburg 


.  m. 
b.  fj. 
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Aus  neuerfchienenen  Biichern. 


Aus:  Fricdrich  Klofe:  Bayreuth,  Ein- 
driickc  und  Erlebniffc.  (Guftav  Boffe  Verlag, 
Rcgensburg). 
Es  war  in  Bayreuth  nach  der  Ur-Auffiihrung  des 
„Parfifal"  am  26.  Juli  1882.  Eine  grofie  Zahl  der 
Theaterbefucher  ftrebte,  wie  auf  ein  geheimes  Lo- 
fungswort,  Angermanns  weltberiihmter  Kunftler- 
kneipe  zu.  Ich  fchlofi  mich  an,  eroberte  mir  noch 
einen  Platz  an  einem  Tifche  vor  dem  Haufe  und 
befand  mich  bald  in  lebhaftem  Gefprach  mit  mei- 
nen  Nachbarn,  zwei  jungen  Wienern,  die  fich  als 
ebenfo  feurige  Anhanger  der  „Neuen  Richtung"  zu 
erkennen   gaben,   wie  ich   felbft   einer  war. 

Unfere  Unterhaltung  erlitt  immer  nur  dann  eine 
Unterbrechung,  wenn  meine  neuen  Freunde  einem 
am  Nebentifche  fitzenden  alteren  Herrn  von  impera- 
torifchem  Ausfehen  zutranken,  indem  fie  ein  lau- 
tes:  „Hoch,  Herr  Profeffor!"  hinuber  riefen.  Stets 
kam  der  alfo  Angeredete  mit  einem  kraftigen 
Zuge  freundlich  nach,  und  fo  haufig  und  verhalt- 
nismafiig  rafch  hintereinander  wiederholte  fich  die- 
fer  Vorgang,  dafi  das  fchon  meine  Neugier  reizte, 
zu  wiffen,  wer  der  Herr  da  driiben  ware.  „A  n  t  o  n 
B  r  u  ck  n  e  r",  fliifterten  mir  meine  Tifchnachbarn 
zu,  eine  Kunde  von  um  fo  begliickenderer  Ober- 
rafchung,  als  ich  im  Winter  zuvor  die  „R  o  m  a  n- 
t  i  f  ch  c"  in  Karlsruhe  unter  M  o  1 1 1  gehort  und 
von  dem  ebenfo  kuhnen  als  tiefinnerlichen  Werke 
einen  gewaltigen  Eindruck  bekommen  hatte.  — 
Ob  ich  wohl  das  dem  Herrn  Profeffor  fagen  diirfe? 
—  Freudigft  bejahten  es  meine  Wiener,  friihere 
Schuler  Bruckners,  nur  meinten  fie,  der  Meifter, 
wenn  er  fich  in  Gefellfchaft  befinde,  liebe  nicht 
angefprochen  zu  werden.  Ich  mtiffe  warten,  bis 
er,  der  einer  der  Sefihafteften  im  Gafthaufe  zu 
fein  pflege,  allein  fei.  Mit  Ungeduld  erwartete  ich 
diefen  Augenblick.  Die  Mitternachtsftunde  hatte 
gefchlagen,  die  Statte  fich  geleert;  aufier  uns  hielt 
nur  noch  Bruckner  ftand.  Da  war  es,  dafi  ich 
den  grofien  Kiinftler  und  edlen  Menfchen  kennen 
lernte,  der  vier  Jahre  fpater  mein  Lehrer  werden 
follte. 

Als  die  Letzten  —  meine  beiden  Wiener  hatten 
fich  gleich,  nachdem  fie  mich  vorgeftellt  hatten, 
empfohlen  —  verliefien  Bruckner  und  ich  Anger- 
manns Gaftftatte.  Wir  hatten  zuletzt  vom  „P  a  r- 
f  i  f  a  1"  gefprochen  und  uns  in  einen  wahren 
Begeifterungstaumel  hineingefteigert.  Nicht  iiber- 
fchwanglich  genug  konnte  Bruckner  die  Schonheiten 
des  Wunderwerkes  preifen,  nur,  meinte  er:  „Der 
zweite  Akt  ift  nicht  ganz  mein  Fall."  Ich  meinte, 
dafi  das  Erotifche  darin  die  Urfache  feines  Beden- 
kens   war. 

Bruckner  hatte   bei   mir  eingehangt.     So   kamen 


wir  zu  feinem  Quartier.  Ich  wollte  mich  verab- 
fchieden,  danken  und  nochmals  der  Frcude,  den 
Schopfer  der  „Romantifchen"  kennen  gelernt  zu 
haben,  Ausdruck  verleihen,  als  er  mir  mit  der  Auf- 
forderung  zuvorkam,  ihn  am  Morgen  beizeiten  ab- 
zuholen,  „er  wolle  mir  Bayreuth  zeigen",  und  mit 
einem  diktatorifchen  „Auf  Wiederfchau'n!"  in  der 
Torflur  verfchwand." 

Aus :  Anton  Bruckner,  Gefammelte 
Brief  e.  Neue  Folge.  Herausgegeben  von 
Prof.  Max  Auer.  (Guftav  Boffe  Verlag,  Re- 
gensburg). 

Anton   Bruckner   an    Baron   Hans    von    Wolzogen, 
Bayreuth: 

Hochgeborner,  Hochedler  Herr  Baron! 

Aus  vollfter  Seele  rufe  ich  meinem  Hohen  Gon- 
ner  befonders  heute  zum  neuen  Jahre:  Hoch!  hoch! 
hoch!  zu. 

Gott  fegne  Herrn  Baron,  und  wolle  Hochdem- 
felben  fur  all  das  erwiefene  Gute  ein  reichlicher 
Vergelter  fein!  Ich  bin  wieder  gefund  und  arbeite 
feit  verfloffenem  Juni  an  der  3.  Sinfonie  D-moll, 
(Wagner  Sinf.),  welche  ich  griindlich  verbeffert 
habe.  O  konnte  felbe  jetzt  der  hohe,  unfterbliche 
Verklarte  fehen!  Welche  unbefchreibliche  Gliick- 
feligkeit  fur  mich!  Der  Brahms-Cultus  erreicht 
hier  nachgerade  das  Unglaublichfte.  Hans  Richter 
in  vorderfter  Reihe  !!!  behauptete,  die  neue  Rich- 
tung hatte  im  Conzert  gar  keine  Berechtigung, 
u.  getraut  fich  (wegen  Hanslick)  nicht  einmal  etwas 
von  mir  ins  Programm  zu  nehmen! 

Der  gnadigen  Frau  Baronin  kuffe  ich  die  Hande! 
Mit   tieffter   Ehrfurcht   und   Dankbarkeit 
Euer   Hochwohlgeboren  Hi.   Baron 
dankfchuldigfter 
Wien,  1.  Janner  1889        Anton  Bruckner,  m.  p. 

M  i  s  z  e  1 1  e  n.  Wenn  wir  in  der  Mufik  das  Hafi- 
liche,  Bizarre,  Unnatiirliche,  Seelenlofe,  Mechani- 
ftifche  als  das  Gegebene  anfehen  wollen  wie  friiher 
das  „Schone",  fo  diirfte  die  Neue  Mufik  vollig  in 
Ordnung  fein;  es  ift  dann  auch  durchaus  gleich- 
giiltig,  ob  atonal,  in  Viertel-,  Achteltonen  oder 
fonftwie  „komponiert"  wird.  Nun  aber,  ihr  Hel- 
den,  krempelt  auch  den  Menfchen,  den  Nutzniefier 
eurer  Mufik,  um,  vertreibt  ihm  die  eingeborene 
Anfchauung,  dafi  cben  die  Kunft  ein  Schfines  fei. 
Gelingt  dies  nicht  —  und  ihr  konntet  geradefogut 
wollen,  dafi  die  Menfchen  auf  den  Handen  gehen 
follen  —  fo  feid  ihr  denn  doch  wohl  Narren  oder 
Betriiger.  Aus  welch  letzteren  fich  dann  bekannt- 
lich  betrogene  Betriiger  entwickeln.  Die  Zahl  ift 
heute   auch    fchon   recht  betrachtlich. 
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f  bring!  hiemit  die  durch  den  Tod  des  bisherigen  Ardiiv- 
S  direklors  und  Bibliolhekars  der  Gesellsdiafl  Hofral  Dr. 
I  E.  Mandyczewsky  erledigle  Stelle  zur  olfenilidien  Aus- 
schreibung.  Die  Bewerber  haben  vorzulegen; 

1.  Ein  alle  Personaldaien  umfassendes  enlsprediend 

Jbelegtes  Curriculum  vitae; 
2.  Den  Nochweis  enlsprediender  musikwissenschafl- 
i  licher  Siudien  (Dokloral  der  Musikwissenschaflen); 

T         3.  Den  Nachweis  einer  mehrjahrigen  Praxis  im  ein- 
§  sdilagigen  Archiv-  und  Bibliolheksdiensf; 

4.  Den  Nadiweis  evenluelier  wissensdiafllicher  und 

praklisdier  Kennlnisse  auf  dem  Gebieie  der  Inslru- 

menlenkunde  und  Eikonographie. 

Die  Eestseizung  de5  Gehalles  erfolgt  auf  Grund 

privaler  Vereinbarung,  doch  wollen  die  Bewerber  ihre 

diesbeziiglidien  Anspriiche  bekann!yeben. 

Die  vorschriflsmaTjig  inslruierlen  Bevverbungsge- 
Ijf  suche  sind  bis  langslens  31.  Oklober  an  das  Presidium 
A  der  Gesellsdiafi  der  Musikfreunde,  Wien  1,  Bosendor- 
T     ferslraBe  12,  rekommandierl  einzusenden. 
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Die  Direklion 
der  Gesellschaft  der  Musik- 
freunde in  Wien 

Alexander  Thurn-Taxis,  President 


Dr.  Eriedrich  Dlabac 
Generalsekreiar 


Dr.  Eugen  Beck-Managella 
Direktionsniilglied 
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Herein  der  Unsihfreunde,  Hie! 

(Leitung :  Prof.  Dr.  F r i t z  Stein) 

6  Symphoniekonzerte 

23.  Oktober,  18.  November,  4.  December  1929, 

13.  Januar,  17.  Februar,  10.  Marz  1930. 

Solisien: 

W.  Horowitz,  A.  Spalding,  M.  Peltenburg, 

C.  Flesch,  M.  Giiowsky,  J.  Weismann,  E.  Erdmann 

Im  Program  m  u.  a.:  Handel,  Psalm  112;  A.  Bruckner, 

9.Sinfcnie;  G.Mahler,  l.Sinfonie;  M.  Reger,  Konzert  im 

alien  Siil;  R.Srraufe,  Die  Tageszeiien;  P. Greener,  Cello- 

konzeri;  A.  SchOnberg,  Kammer-Sinfonie;  H.  J.Welzier, 

RasklscherTanz;  K.  v.  Wolfurf,  Tripeifuge;  J.  Weismann, 

Suite  fur  Klavicr  und  Orchester;  E.  Erdmann,  Klavier- 

konzert;  Raphael,  Orchesfervaiiaiionen. 

Sonderkonzeri  „Neue  Muslk"  am  4.  Nov.  1929 

Pr  ogramin:  H.  Kaminski,  Concerto grosso;  A.  SchGn- 

berg,  Lied  der  Waldiaube  (Gurrelieder) ;  Klavierkcnzerie 

von  Sirawinski  und  Hindemiih, 

Solisten:  H.  Hoppe  (Klavier),  R.  v.  Kesseri  (Sopran). 

5  Solisienkonzerte 

S.  Oriegin,  Guarncri-Quarieii,  A.  Ehlsrs*  G.  Hasi- 

mcr,  K.  Erb,  W.  Kempf. 

5  Volkskonzerte 

Im  Programm  u.a.:  W.  v.  Barrels,  FicMensuiie;  K.Marx, 
Konz.  f.  2  Viol.;  K.  Thomas,  Jerusalem,  du  hcchgeh.  Siadt. 

3  Konzerte  des  Oraiorienvereins 

J.S.Bach,  „DiehoheMesse";  Ph.Woifrum,  „Weihnadiis- 
myskrium";  A.  Knab,  „Zciikranz". 


Abonnementskonzerte  des  Konzerfvereins  Munchen 


Winter  1929/30 


Leitung :  Geheimrat  Prof.  Dr.  SiegmundvonHausegger 


Winter  1929/30 


I.  SERIE 

1.  Konzert,  Montag,  28.  Oktober  1929 

Solist :  Prof.  Dr.  Emanuel  Gatscher. 
Walter  Braunfels,  Orgelkonzert  mic  Orchester  u.  Knabencbor 

(zum  ersten  Mai) 
L.  van  Beethoven,  III.  Symphonie  (Eroica) 

Knabenchor  des  Wilhelmsgymnasiums 

2.  Konzert,  Montag,  4.  November  1929 

Solist:  Prof.  Frederic  Lamond 
A.  Dvorak,  Ouverture  ,,In  der  Natur" 
Fr.  Schubert,  Wanderer-Fantasie 

Franz  Schmidt,  III.  Symphonie  A-dur  (zum  ersten  Mai) 
Fr.  Smetana,  Ouverture  zu  „Die  verkaufte  Braut" 

3.  Konzert,  Montag,  18.  November  1929 

Solisten:  Mia  Pekenburg,  Prof.  Walter  Lampe 
G.  Fr.  Handel,  Ouverture  zu  „Siroe" 
G.  Ph.  Telemann,  „Ino",  Solokantate 
J.  S.  Bach,  Klavierkonzert  E-dur 
J.  S.  Bach,  Suite  D-dur 

4.  Konzert,  Montag,  16.  Dezember  1929 

Solist:  Florizel  von  Reuter.  -  Frauenchor  der  Staatl.  Aka- 
demie  der  Tonkunst.  Orgel:  Hermann  Sagerer 
Gerhard  Schjelderup,  „Brand",  symphonisches  Drama  (zum 
R.  Straufi,  Violinkonzert  _  [ersten  Mai) 

Fr.  Liszt,  Dante-Symphonie 

5.  Konzert,  Montag,  13.  Januar  1930 

Solistin :  Henny  Wolff 
Fr.  R.  Volkmann,  Ouverture  zu  „Richard  III." 
Karl  Marx,  Liederzyklus  nach  R.M.  Rilke  fiir  Sopran  und 

Kammerorchester.  (Urautf.  in  der  neuen  Fassung) 
A.  Bruckner,  Fiinfte  Symphonie 


II.  SERIE 

6.  Konzert,  Montag,  27.  Januar  1930 

Solistin :  Emmy  Leisner 
W.  A.  Mozart,  D-dur  Symphonie  (in  3  Satzen) 
W.  A.  Mozart,  Arie 
M.  Reger,  „An  die  Hoffnung" 
M.  Reger,  Hillervariationen 

7.  Konzert,  Montag,  10.  Februar  1930 

Solistin :  Edith  von  Voigtlander 
Jos.  Haas,  Variationen  und  Rondo  iiber  ein  altdeutschcs  Volks- 
J.  Haydn,  Violinkonzert  C-dur  [lied,  op.  45 

L.  van  Beethoven,  Sechste  Symphonie  (Pastorale) 

8.  Konzert,  Montag,  24.  Februar  1930 

Solisten :  Mia  Pekenburg,  Marg.  Janda,  Jul.  Patzak,  Prof. 
Alb.  Fischer. 
Heinr.  Kaminski,  Fuge  fiir  Streichorchester  (zum  ersten  Mai) 
L.  van  Beethoven,  Neunte  Symphonie 

Chor :  Konzertgesellschaft  fur  Chorgesang 

9.  Konzert,  Montag,  24.  Marz  1930 

Solist:  Julius  Weismann 
J.  Haydn,  Symphonie  „La  reine" 
Julius  Weismann,  Klavierkonzert  (zum  ersten  Mai) 
J.  Brahms,  Vierte  Symphonie 

10.  Konzert,  Montag,  7.  April  1930 

Solisten :  Gisela  Derpsch,  Johanna  Egli,  Julius  Patzak, 
Max  Krauft. 
A.  Bruckner,  Grofie  Messe  in  f-moll 
A.  Bruckner,  Te  deum 

Chor:  Konzertgesellschaft  fur  Chorgesang 


Orchester:  Die  Munchener  Philharmoniker 
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Preisausfchreiben. 


Der  Mendclsfohn  -  Bartholdy  -  Preis 
1929  wurde  vom  Kuratorium  der  Stiftung  unter 
Vorfitz  von  Prof.  Franz  Schreker  den  Mufikftudie- 
rcnden  Richard  Lange  (Hochfchule  fiir  Mufik 
in  Berlin),  Julian  Karolyi  (Landeskonferva- 
torium  in  Leipzig),  diefen  beiden  als  ausiibenden 
Tonkiinftlern,  und  Dr.  Herbert  Marx  (Hoch- 
fchule fiir  Mufik  in  Berlin)  als  Komponiftcn  zuge- 
fprochen. 

Graf  Klebelsberg  der  ungarifche  Kultus- 
minifter,  hat  zwei  Preisausfchreibungen  fiir  unga- 
rifche Komponiften  geftiftet,  und  zwar  in  folgen- 
dem  Sinne:  es  follen  jahrlich  zwei  Wettbewerbe 
ftattfinden;  in  einem  Jahre  fiir  eine  fymphonifche 
Dichtung  und  fiir  eine  Meffe,  im  darauffolgenden 
Jahre  fiir  eine  Oper  und  ein  Lied.  Als  Preis  fiir 
die  fymphonifche  Dichtung  und  die  Meffe  find  je 
10  000  Pengo,  fiir  die  Oper  15000  Pengo  und  fiir 
das  Lied  5000  Pengo  vorgefehen. 

Der  P  a  r  i  f  e  r  Komponiftenverein  fetzt  einige 
Preife  von  1500  Franks  bis  31.  Dez.  1929  aus  fiir 
Kompofitionen  einer  Suite  fiir  zwei  Klaviere,  einer 
Cello- Sonate,  einer  vierhandigen  Suite  und  fiir 
193 1  —  den  Preis  Ambroife  Thomas  —  fiir 
ein  Chor-  und  Orchefterwerk  aus.  Naheres  zu  er- 
fahren  durch  M.  Jean  R  i  v  i  e  r,  18,  rue  Pierre- 
Curie,  Paris  V.  A.  v.  R. 


Ehrungen. 


Zum  Ehrenmitglied  der  Staatskapelle  des  Deut- 
fchen  Nationaltheaters  in  Weimar  wurde  Kon- 
zertmeifter  Arthur  R  6  f  e  1  anlafilich  feines  70. 
Geburtstages  ernannt.  Es  iff  dies  eine  feltene 
Ehrung,  die  Rofel,  der  iiber  40  Jahre  der  Kapelle 
angehort  hat,  ganz  befonders  verdient.  Rbfel  iff 
auch  als  Komponift  kleinerer  Opernwerke  bekannt. 

Verlagsnachrichten . 

Rob.  Forberg's  Tonkunft  (Abreifi)- 
Kalender  1930.  Verlag  Rob.  Forberg,  Leip- 
zig, Preis  M.  2. — .  Auch  fiir  1930  fteht  diefer  Ka- 
lender  an  der  Spitze  aller  ahnlichen  Veroffent- 
lichungen  hinfichtlich  der  Auswahl  intereffanten 
Materials  und  Wohlfeilheit.  Seinem  Bcftreben,  dem 
Mufikfreunde  die  Bekanntfchaft  mit  unferen  neue- 
ren  Tonkiinftlern  im  Bilde  zu  vermitteln,  iff  er 
wiederum  treu  geblieben,  daneben  wurde  aber  auch 
„klaffifcher"  Grofien  gedacht,  die  es  verdienen,  der 
Mitwelt  in  Erinnerung  gebracht  zu  werden.  Die 
Erlauterungen  zu  den  Bildern  find  zwar  knapp, 
aber  fo  erfchopfend,  dafi  fie  mit  den  friiheren 
Jahrgangen  die  lebendigfte  und  billigfte  Mufik- 
gefchichte   bieten. 


Der  Verlag  Chr.  Friedrich  V  i  e  w  e  g  G.  m.  b. 
H.  Berlin-Lichterfelde  gibt  in  feinen  „Mitteilun- 
gen"  Nr.  55  einen  umfaifenden  „Oberblick  iiber 
Klaviermufik   zum   Vortrag   und  Unterricht". 

Eine  neue  Zeitfchrift  „M  ufikalifche  J  u  - 
g  e  n  d"  wird  vom  „Verlag  Mufikalifche  Jugend 
G.  m.  b.  H."  Leipzig,  herausgegeben.  Die  Zeit- 
fchrift bringt  Gedichte  und  Auffatze  (u.  a.  von 
Dr.  P.  Mies,  Findeifen),  die  gefchickt  dcm  kind- 
lichen   Verftandnis  angepaik  find. 

Graf  Du  Moulin  Eckart's  im  Drei 
Masken  Verlag  Munchen  erfchienene  „C  o  f  i  m  a 
Wagner  Biographic"  wurde  foeben  vom 
Verlag  Alfred  Knopf  in  New  York  fiir  eine 
amerikanifche    Ausgabe    erworbcn. 

Der  gefamte  Mufikbuchverlag  der  Deutfchen 
Vcrlagsanftal:  in  Stuttgart,  ausgenommen  die 
Werke  von  Paul  Bekker,  iff  in  den  Befitz  von 
Max  Heffes  Verlag  in  Berlin  iibergegangen. 
Aufierdem  ging  mit  Wirkung  vom  1.  Oktober  d.  J. 
die  Monatsfchrift  „D  i  e  Mufik"  aus  der  Deut- 
fchen Vcrlagsanftalt  in  Max  Heffes  Verlag  iiber. 
Schriftleiter  wird  Bernhard  Schufter  bleiben,  in 
deffen  Handen  die  Leitung  der  Zeitfchrift  fchon 
feit   ihrer   Grundung   liegt. 

Die  Urauffiihrung  des  neuen  Orchefterwerkes 
von  Kurt  v.  ¥olfurt  :  Variationen  und  Cha- 
rakterftiicke  iiber  ein  Thema  von  Mozart,  die  in 
Dortmund  unter  Wilhelm  Sieben  ftattfand,  brachte 
einen  aufiergewohnlichen  Erfolg.  Der  Komponift 
wurde  nicht  weniger  als  dreimal  herausgerufcn. 
Das  Werk  wird  demnachft  im  Verlage  von  Ernft 
Eulenburg,    Leipzig,    erfcheinen. 


Neue  Musikbiicher 

Deutsche  Musikbiicherei 

Regensburger  Liebhaberdrucke 

GUSTAV  BOSSE  VERLAG 
REGENSBURG 


J.  S.BACH'S  WERKE 

Ausg.  der  Bachges.,  46.  Jahrg., 
kompl.,  broschiert,  gut  erhalten 
fur  Mk.  1400.—  zu  verkaufen. 

Anfr.  Dr.  H.  Scholz,  Munchen,  Ungererstr.  44/111  r. 
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Stadfiseiie  Veranslallnngen  Nulheim  (Mr)  1929-30 


Sinfonle-Konzerte  (Siadl.  Ordi.,  Duisburg) 

Kammermusik- Abende 

1.  Konzert :  Mittwoch,  16.  Oktober 
Dirigent:  Generalmusikdirektor  Hans  Weisbach, 
Diisseldorf. 

Ouverliire  zur  Oper  „Der  fliegcnde  Hollander",  R.  Wagner; 
Cellokonzerl,  Eugen  d'Alberl;  IX.  Sinfonie,  Anton  Bruckner 
Solist:  Artur  Franke,  Duisburg  (Cello) 

I.  Abend :  Donnerstag,  24.  Oktober 

Trio  Joseph  Wolfsthal-Paul  Hindemith-Emanuel 
Feuermann 

Slreichlrio.  Franz  Schubert;   Sireichlrio,  Paul  Hindemilh; 
Divertimento,  W.  A.  Mozart 

2.  Abend :  Dienstag,  19.  November 
Grevesmiihl-Quartett 

Slreichquarlett  e-moll,  op.  59,  L  van  Beelhoven;  Davids- 
biindlerlanze,  op.  6,  Roberl  Schuhmann;  Sonate  fis-moll, 
op.  2,  Joh.  Brahms;   Klaiinellenquinlell  A-dur,  W.A.Mozarl 
Mitwirkung :  Dorothea  Braus,  Heidelberg-Koln 
(Klav.),  Gust.  Steinkamp,  Wurzburg  (Klarinette) 

2.  Konzert:  Mittwoch,  6.  November 

Dirigent:  Stadt.Musikdirektor  M.  Fiedler,  Essen 

Ouverliire  zu  ,,Egmont",  L.  van  Beelhoven;  Arie  aus  „)1  re 
paslore",  W.A.Mozarl;  „Till  Eulenspiegel,  Richard  Slrauk; 
Arie  der  Zerbinetla  aus  „Ariadne",  Richard  Strauk;  I.  Sin- 
fonie, c-moil,  op.  68,  Johannes  Brahms 
Solistin:  Kammersang.  M.  Ivogun,  Berlin  (Sopr.) 

3.  Abend:  Dienstag,  18.  Februar 
Dresdner  Streichquartett 

Streictiquarfelt  D-Dur,  op  64,  Josef  Haydn;  Streichquarlelt 
a-moll,  op.  51,  Johannes  Brahms;   Streichquarlelt  a-moll, 
op.  132,  L  van  Beethoven 

3.  Konzert:  Mittwoch,  27.  November 

Vorauffiihrung:  Diensiag,  26.  November 
Dirigent:  Prof.  Hermann  v.  Schmeidel,  Frankfurt 
Ein  deulsches  Requiem  fiir  Soli,  Chor  und  Orchesler, 

op.  45,  Johannes  Brahms 
Mitwirkung :  Die  StSdtische  Chorvereinigung 
Solisten:  Mia  Peltenburg,  Amsterdam  (Sopran) 
Hermann  Schey,  Berlin  (BaB) 

4.  Abend:  Dienstag,  25.  Marz 

Lieder»  und  Klavierabend 
Ernst  Osterkamp,  Leipzig  (BaB)  und 
Heinz  Eccarius,  Duisburg  (Klavier) 

4.  Konzert :  Mittwoch :  11.  Dezember 
Dirgent:  Generalmusikdirektor  Franz  v.Hoefihn, 
Elberfeld 

Klavierkonzert  Nr.2  inB-dur,  Johannes  Brahms 

VII.  Sinfonie  in  E-dur,  Anton  Bruckner 

Solist:  Prof.  Artur  Schnabel,  Berlin  (Klavier) 

5.  Abend:  Dienstag,  8.  April 
Joh.  Seb.  Bach- Abend 

Prof.  Paul  Grummer,  Koln  (Gambe  u.  Cello)  u. 

Gfinther  Ramin,  Leipzig  (Orgel  u.  Cembalo) 

5.  Konzert:  Mittwoch,  15.  Januar 
Dirigent:  Generalmusikdirektor  Prof.  Hermann 
Abendroth,  Koln 

Violinkonzerl  in  e-moll,  Felix  Mendelssohn-Bartholdy; 

Vlir.  Sinfonie  in  c-mcll,  Anton  Bruckner 

Solist:  Prof.  Gg.  Kulenkampff,  Berlin  (Violine) 

6.  Abend :  Dienstag,  29.  April 
Grevesmiihl-Quartett 

Streichquartett  a-moll,  Roberl  Schumann;  Lieder  von  Ro- 
bert Schumann  und  Max  Reger;    Klavierquarlett  d-moll, 
op.  113,  Max  Reger 
Mitwirkung :  Annie  Kindling,  Duisburg  (Alt), 

Dr.  Gg.  Ledderhose,  Koln  (Klavier) 

6.  Konzert :  Mittwoch,  29.  Januar 

Dirigent:  Kapellmeister  E.  Jochum,  Mannheim 

Sinfonia  in  B-dur,  ].  Christ.  Bach;  Kammermusik  Nr  5,  Brat- 
schenkonzert  oo.  36  Nr.  4,  Paul  Hindemilh;  Varialionen  und 
Fuge  fiir  grofces  Ordiester  liber  ein  "Ihema  von  J.  Adam 
fiiller,  op.  100,  Max  Reger 
Solist:  Prof.  Paul  Hindemith,  Berlin  (Bratsche) 

Orgel-Konzerte 

I.  Konzert:  Sonntag,  20.  Oktober 
Prof.  Hans  Bachem,  Koln 

Werke  von  Joh.  Seb.  Bach, 
Dietrich  Buxlehude  und  Josef  Haas 

7.  Konzert:  Mittwoch,  12.  Februar 

Dirigent:  Kapellmeister  E.  Jochum,  Mannheim 

Sinfonie  Nr.  2  in  h-moll,  Alex.  Borodin;   Doppelkonzert  fiir 
2  Violinen  u.  Orch.,  Karl  Marx;  II.  Sinfonie  in  D-dur  op,  .36, 
L.  van  Beethoven 

Solisten :  H.  Grevesmiihl  u.  M.  Kdhler,  Duisburg 
(Violinen) 

2.  Konzert:  Sonntag,  T.  Dezember 

Kirchenmusikdirektor   Arno  Landmann,  Mann- 
heim 

Werke  von  Johannes  Brahms,  A.  Guilmanl,  Franz  Liszt  und 
Max  Reger 

8.  Konzert :  Mittwoch,  12.  MSrz 

Vorauffiihrung:  Dienstag,  11.  Marz 
Dirigent :  Prof.  Hermann  v.  Schmeidel,  Frankfurt 

Stabat  maler  (Zum  Oedenkjahr  des  Meislersl  A.  Dvorak 
Mitwirkung:  Stadt.  Chorvereinigung.     Solisten: 
Susanne  Jicha-Steinbera  (Sopr.),  Maudo.  Spiegel 
(Alt),  Antoni  Kohmann  (Tenor),  Joh.  Willy  (BaB), 
samtl.  Frankfurt  a.  M. 

3.  Konzert :  Sonntag,  5.  Januar 
Prof.  Fritz  Heitmann,  Berlin 

Vorbachische  Orgelmusik 

9.  Konzert :  Mittwoch,  2.  April 

Dirigent:  Generalmusikdirektor  Professor 

Bruno  Walter,  Berlin-Charlottenburg 

„DonJuan",  Symphonische  Dichtung,  op. 20,  Richard  StrauB; 
„Eine  kleine  Nachlmusik",  W.  A.  Mozarf;  I.  Sinlonie  in  D- 
dur,  Gusfav  Mahler 

4.  Konzert:  Sonntag,  16.  Februar 

Prof.  Hans  Bachem,  Koln 

Werke  von  Dietrich  Buxtehude, 

v'incenl  Liibeck  und  Joh.  Sebastian  Bach 

10.  Konzert:  Mittwoch,  7.  Mai 

Dirigent:  Generalmusikdir.  Fritz  Busch,  Dresden 

Beethoven-Abend:  Leonoren-Ouverltire  Nr.  3,  op.  72; 
IV.  Sinfonie,  B-dur,  op.  60;  V.  Sinfonie,  e-moll,  op.  67 

Beginn  der  Sinfoniekonzerte  und  Kammermusikabende: 

6  Uhr  abends 

Beginn  der  Orgelkonzerle:  5  Uhr  nachmitlags 
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„M  ufik  im  Lebe  n",  eine  mufikpolitifche  Ge- 
famtfchau.  Koln/Augsburg.  6/7.  Heft,  5.  Jahrg. 
Diefes  von  Prof.  E.  J.  M  u  1 1  e  r  vortrefflich  redi- 
gierte  Organ  gehort  zu  den  feltcnen  Zeitfchriften. 
die  in  vollem  Bewufkfein  ihrer  kulturellen  Ver- 
antwortung  den  inhaltlichen  Schwerpunkt  auf  kul- 
turpolitifche  Probleme  legen.  Die  vorliegende  Num- 
mer  beginnt  mit  einem  Auffatz  des  Herausgebers 
iiber  „Die  Situation  des  Mufikerziehers".  Privat- 
dozent  Dr.  Karl  Guftav  F  c  1 1  e  r  e  r  nimmt  Stel- 
lung  „zur  Pflege  der  Mufik  an  unferen  Hochfchu- 
len".  Hans  Kuznitzky  behandelt  „das  Fiih- 
rerproblem  in  der  Mufikpadagogik",  Herbert 
S  ch  u  1  z  die  „Pfychologie  der  Obung".  Tagungs- 
berichte,  einer  jener  bedeutungsvollen  „Mufikpoli- 
tifchen  Landfchaftsbriefe",  diesmal  aus  Spanien, 
befchliefien  das  inhaltsreiche  Heft. 

Die  Mufikerziehung,  Berlin,  Heft  9,  6.  Jg. 
Das  vorliegende  Heft  gilt  als  Feftnummer  zur 
8.  Reichsfchulmufikwoche  in  Hannover,  mit  Bei- 
tragen  von  Walter  Kiihn,  Prof.  Dr.  Th.  W. 
Werner,  Karl  H.  R  ii  d  e  1,  Fritz  H  a  u  p  t,  Dr. 
Hugo  L  6  b  m  a  n  n. 

„Fiir  unfere  Zeit  wiiTen  wir:  die  Verbindung  zwi- 
fchen  Volk  und  Mufik  befteht  nicht  mehr.  Die 
Mufik  ift  keine  Funktion  im  menfchlichen  Leben 
mehr.  Die  Kunftmufik  bat  die  Verbindung  mit 
dem  Mufikalifch-Lebendigen,  was  im  Volke  feinen 
Boden  hat,  eingebtifk.  Das  Eigentliche  und  Tieffte, 
was  in  unferer  Zeit  auf  dem  Gebiete  der  Mufik- 
erziehung erreicht  werden  muli,  ift  die  W  i  e  d  e  r- 
herftellung  diefer  Verbindung  zwi- 
fchen  Volk  und  Mufi  k".        (Walter"  Kiihn.) 

Zeitfchrift    f  ii  r     Mufikwiffenfchaft, 

Heft  1 1/2,  11.  Jahrgang. 
Peter  P  a  n  6  f  f  :  Phonographierte  wotjakifche, 
permjakifche  und  tartarifche  Lieder.  —  Arno 
Werner  :  Ein  irrtiimlich  Joh.  Seb.  Bach  zuge- 
fchriebenes  Trauergedicht.  Es  handelt  fich  um  ein 
Gedicht  aus  einem  Foliobande  der  Leichenpredigten 
der  braunfchweigifchen  Fiirften  Ferdinand  Chriflian 
und  Heinrich  Ferdinand  (Stollberger  Katalog  I, 
259).  —  Dem  Doppelheft  liegt  ein  Inhaltsverzeich- 
nis  bei.  Sehr  wertvoll  ift  die  fortgefetzte  „Zeit- 
fdiriftenfchau". 

Allgemeine    Mufikzeitung,     56.    Jahrg., 

Nr.  39. 

Reinhold  Zimmermann:  „Der  Schulmufiker 
und  die  mufikalifche  Moderne".  Der  Schulmufiker 
foil  fich  mit  allem  Neuen  auseinanderfetzen,  kann 
aber  „andererfeits  nicht  vorfichtig  genug  in  der  Wahl 
deffen  ein,  was  er  an  feine  Schiiler  und  Schiilerin- 
nen  h  e  r  a  n  bringen  will.  Vordringen  zum  We- 
fenskern  der  Dinge  ift  da  das  einzige  Mittel,  nicht 
zu  arg  daneben  zu  greifen  und  iiber  dem  Drange, 


„zeitgemafi"  zu  fein,  nicht  die  Fahigkeit  zu  ver- 
lieren,  den  Weizen  von  der  Spreu  zu  unterfchci 
den."  —  Unter  der  prachtvollen  Oberfchrift  „B  o  h- 
nenftroh"  fetzt  fich  die  A.M.Z.  mit  Michael 
Bohnens  (von  uns  bercits  mitgeteilten)  Wagner- 
gehaffigkeiten  auseinander. 

Deutfche    Tonkiinftler-Zeitung, 

27.  Jahrg.  Heft  18. 
Das  vorliegende  Heft  ift  als  Sondernummer  zur 
Berliner  Tagung  des  ,, Deutfehen  Rhythmikbundes" 
gedacht.  Aus  dem  Inhalt:  Prof.  Charlotte  P  f  e  f- 
f  e  r  ,,Zur  Tagung  des  D.  Rhythm. -Bundes"  — 
Prof.  Emil  J  a  q  u  e  s-D  a  1  c  r  o  z  e:  „Meine  Rhyth- 
mik".  —  Elfriede  F  e  u  d  e  1  :  „Aus  dem  Werden 
der  rhythmifchen  Erziehung''. 

„D  e  r  A  u  s  1  a  n  d  s  d  e  u  t  f  ch  e",  Jhrg.  1 2,  Nr.  1 8 . 
Wie  Adolf  Waldemar  S  ch  o  e  n  e,  Philadelphia,  in 
einem  Auffatz  iiber  „Das  Wiederaufbliihen  der 
deutfehen  Mufik  in  Amerika  nach  dem  Weltkrieg" 
berichtet,  war  es  vor  allem  Wagner,  deffen 
Opern  zuerft  wieder  Eingang  fanden  und  bald 
den  raeiftgefpielten  Verdi  iiberflugelten.  Zunachft 
war  es  allerdings  die  Pflege  des  deutfehen 
L  i  e  d  e  s,  die  die  Verbindung  wieder  herftellte, 
und  gerade  eine  Reihe  glanzend  verlaufcner  San- 
gerfefte  der  deutfehen  Gefangvereine  in  den  ver- 
fchiedenften  Stadten  zeigte,  wic  groS  die  Bedeu- 
tung  des  Liedes  in  der  Werbung  fiir  deutfche  Mufik 
und  deutfehes  Wefen  ift.  Der  100;.  Todestag 
Franz  Schuberts  brachte  einen  noch  nie  erlebten 
Hohepunkt  in  diefer  Entwicklung.  Im  ganzen  ge- 
langten  1100  Schubert-Kompofitionen  zur  Auffiih- 
rung.  Ebenfo  brachte  der  Sterbetag  Beethovens 
allenthalben  glanzende  Feiern.  Deutfche  Kompo- 
niften  arbeitcn  nicht  ohne  Erfolg  und  Anerkennung 
im  Land.  An  Meifterwerken  deutfeher  Tonkunft 
wurden  Werke  von  Haydn,  Schumann,  Gluck, 
Schubert,  Mozart,  Weber,  Straufi,  Brahms,  Reger, 
in  der  Oper  Schreker.  d'Albert,  Korngold,  Hum- 
perdinck,  StraufS,  Gluck  u.  a.,  zum  Teil  mit  Gaft- 
fpielen  deutfeher  Kiinftler  ausgefiihrt.  Nicht  zu- 
letzt  haben  Gaftfpiele  deutfeher  Dirigenten  grofie 
Begeifterung  geweckt  und  zum  Erfolg  der  deut- 
fehen Mufik  viel  beigetragen.  Der  Anfang  zu  einem 
•begrtifienswerten  Wiederaufftieg  der  Deutfehen  ift 
gemacht. 

Die   Bergftadt,   Breslau,    1929,   Nr.    11. 
Prof.    Franz    L  e  d  w  i  n  k  a,    Salzburg:    ,,Auf    den 
Spuren     Anton     Bruckners."       Eine     biographifchc 
Skizzc,     die     durch    zahlreiche   Lebensepifoden    die 
Menfchlichkeit  Bruckners   vorteilhaft   vertieft. 

Berichtigung.  Der  Auffatz  von  Kurt  Luthge 
„Hindemith  als  Opernkomponift"  (vergl.  S.  598) 
entftammt  der  Zeitfchrift  „Das  National- 
t  h  e  a  t  e  r". 
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Ronjerte  dee  tt)ititet0  1929/30  tllfinfter  I  ft)*  f 

lifting:  <&eneralmufUdtreftor  Dr.  tt,  con  ftlpenburg 


i 


A.  flfy  Xttixf\hm'meton$tvtt 


1.  DereliwEonjert:  27.  September  1929 

CafeUa:  Scarlatfiana  Suite  mit  oblig.  Rlaoicr  *) 
fflojart:  RlaoierEongert  <£a  our 
Schumann :  Sympbonie  6  moll 
SolifS:Prof. !».  Rebberg 

2.  Dereitjsfonjert:  25.  ©Etober  1929 

ijayon:  ©uoertiire  „£'ifola  difabitata" 
f>ayoti:  CcUoEonjert 
Kooral1:  CeUoEonjcct 
StrarotnsEy:  JeueroogeUSuitc  *) 
Soli|t:  Prof.  <E.  Jcuormann 

3.  DereinsEonjert:  20.  December  1929 
Wefy:  ttleihnacfytsoratoriiim  filrauffiibnmg) 
Soliftcn:  (janne  Seebat^giegler,  $te&  Stiffen? 

Cerlin,  oer  SllufiEocreinocijor. 

4.  Dereinafonjert:  17.  ^onuor  1930 

iTbomaa:  Serenade  ftir  ©rdjefter  *) 
Beetboocn :  DiolinEon^crt 
8rabm«:  2.  Sympl>onie  i>  our 
Solift:  Prof,  fienri  Jllarteau 


5.  ttereinaEonjert:  14.  $ebruar  1930 

tjandel:  Jeptjta 

Soliftcn:  (Jclcttejabmi,  <narnSnaria<Eleborrt*Cer» 


tin,  SlTox  meili-vniincfjcn,  Alfred  Paulue-Ccaun-      4 
fcfjweig,  oer  S11ufiEoereine<f)or  ^" 


6.  PereinaEonjert:  14.  ififirj  1930 

llloblcr:  4.  Symphonic 
©r<f>efJcrlic6er 
Refpigbi:  RoDlniana  *) 

Solipin:  t)i!fle  oon  ?l!penburg 

7.  DereinsEonjert :  11.  /Ipril  1930 

Ze<f>tbaler:Stabati)to.tcr*) 
^affB:  I>Se  ptlflec  *) 
Cad):  2  Rantatcn 

Soliftcn:  fjede  eiicf--6crlin,  Cnga  3Toret)Of*ficHit, 
pug.  Sciocr--R6ln,  €6uaro  Sd)cr3*Diiffcloorf, 
dec  SlluftEocrcinodjor 

S.  DereittaEonjert:  9.  iltai  1930 

Crutfner:  9.  Symphonic 


B.  ummfaft 


tMlienftfl,  1.  Cog:  23.  ttooember  1929 

Ceethoocn:  9.  Symphonic 

Soliftcn :  Ria  <5inftcr-$ranEfurt,  Ruth  Kifdj--?ltn5t, 
Rod  <Erb=S11ttncben,  martin  ?lbendrotb=8crlin, 
dec  JnufiEocreinsdjor 


<£oci(ienfef!,  2.  Cag:  24.  ttooember  1929 

Pfi^ner:  Palaftrinaoorfplcle 

6cctbo»cn:  IlcderEtcie  „Bti  die  feme  Celicbte" 

CrucEner :  2.  Symphonic 

Solift:  Karl  €rb 


JeffEcnjeri  anlfiglicfy  dea  10  fourteen  6efle« 

(>ena  dea  Stfldt.  ©nfjeflera:  11.  <DEt.  1929 

SDagncr:  OTciftcrfingcroorfpicl 

Delbod^ :  ©ftcrfympbonic  (untcc  Zeitung  dee 

Ccetljooen:  7.  Sympbonie  [Romponiftcn) 

fionjert:  §.  Hooember  1929 

Sltojart:  Symphonic  i>  dur 
Cecthoocn:  RlaoicrEonjcrt  ©  dur 
Reger:  Serenade 
Solipin:  Paula  Stebel 

Robert:  6.  December  1929 

6rabms:  Bltrbopfodie 
©rabner:  JlbcndmufiE  *) 
Regcr:  SDeibc  dcr  tlacr>t 
J»einbcrgcc:  S»etbna<f)tamufiE  *) 

in.  «. ».  „uacilia":  Seitung  »r.  f).  Stute 

Ronjtrt:  4.  ^onuor  1930 

Cad):  8randcnburgif<rjee  fionjert 

58n»el:  Concerto  groffo 

Pb-  *•  8acf) :  RlacicrEonjert  t>  moll 

8a<^ :  Rantaten  (8ad^verein,  £eitung :  Rarl  Seubel) 

Sotiftin:  Julia  SHenj  (Cembalo) 


,  Konjerf  s  31.  Januav  1930 


Die  mit  *)  be^ef^neten  ©tudfe  (ind  €tfloupt>«u«8e« 


1 
I 


Sraetana;  ©upcrture  „OerEaufte  Craut" 
DooraEi  SIaoir<be  ffanje 

Rorngold:  ntuftE  ju  S^aEefpeares  „»iel  larm  um 
ni(h.te"  *) 

6oli)linUotter>eUu>ig 

6.  ftonsert,  KorneoolamufiE:  28.  $ebr.  1930 

lanimuHE  aue  alter  uni  neuer  3cit,  iarunter  <Er(t- 

auffiibrungen  oon 
Rfidinger:  Sa>n>abif*)e  tltufit 
R.  Strang;  OTilitarmarJa)  etc. 

7.  Ronjert:  28.  OTfirj  1930 

Straugi  lagesjeiten 
CrucEner:  6.  Sympi>onie 

SSngerbund ;  Zeitung  tOerner  «<>^re     Z5 

8.  Renjert:  25.  ppril  1930 

Oiftersoorf :  ©oioe  ntetamorp^ofen 

filacicrfonjtrt 
<£bel;  Sinfonietta  giocofa  *) 
Soliftin:  6er»a  nefte 
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GUTE  WEIHNACHTSMUSIK 
J»of|i$e  tDri^no^tefiatfe  fur  filamer  311  2  §fin&en 

©eiammett  unb  bearbeitef  son  ©omorgantft  SBtlty.  ©faljl,  Subecf. 

£ei«t  bis  miffelfdwcr.  (gb.-Olr.  2241. SJlf.  2.- 

fjierju  Srjjfinjunga/Iimmen:  tHoIfne I/II  und  ttielonccUe.  (Eb.-OTr.  2241  a,  b,  c  a  SWf.  -.30 

3nt>alt: 

I.  CuXttbUOt.  ,,1'cbt  ®ctf,  if>r  Efcridtn,  offsugttid)."  2.  OuxtebtlOC.  „(Ein  .Sittb  gtborn  ju  53etbtebem"  (Puer  natus  in  Bethlehem). 
3.  Padjelbcl.  „S3om  Jfmnmel  bod),  bo  fomm  id)  t)er."  4.  CoreUf.  'Padorolt  otis  btm  Concerto  grosso,  Op.  6,  91r.  S,  (Fatto  per  la  notte 
di  Natale).  5.  J.  0ottfr.  i»altb«.  „©e(obe<  (eid  bu,  3cfu  €b"d."  6.  J.  eottfr.  EDaltbtr.  „£obt  ©oil,  it>r  Swiften,  olljiigteid)." 
7.  5.  ©ottfr.  UJalther.  „33om  fiimmel  bed),  bo  fomm  id)  S«."  8.  J.  Cottfr.  SDaltbcr.  „5Som  ,6imm<f  b«<b,  bo  fomm  id)  ber." 
9.  Job.  Seb.  8acf).  „®<Iobe!  feid  bu,  3efu  Sbrifi"  (ouo  bem  SEBeibnodjK.Orororium  1734).  10.  Job.  Scb.  &a<f).  „37un  dnget  unb 
feib  frob  („In  dulci  jubilo").  ll.f>SnOtl.  Sinfonia  pastorale  (.(Mrfenmultf)  ou«  btm  Oroforium  ,/Ber  9)leffios"  (1742).  n.iltejort. 
„9ftorgen  fomml  ber  SBeibnodttSmonn."  33orioltDncn.  1 3.  6ectbooen.  „3od'ftr  3ion,  freut  bid)."  Stforiotionen.  Hut :  1 2  S3ariotiontn  iiber 
6o^bel8  ,,®ebf,  er  fommi  mil  $reis  gefront"  ou«  bem  Oroforium  „3ubo8  \ff!offobau8".  14.  Schumann.  Snetkt  SXuprtdji,  Op.  68,  Sir.  12. 
I?.  ©djumann.  SBinfersjeif,  Op.  68,  Sir.  38.  16.  lifjt.  3>it  .fiirten  on  ber  Grippe  („In  dulci  jubilo").  17.  Eifet.  9J)orfd)  btr  bei(igen 
brei  jttnigc  („Adeste  fideles"  —  „£erbei,  o  ibr  ©Idubigen").  18.  Kaff.  ©lorto  („(£b"  («  ®o<"  >n  ber  X?i>b«")  Op.  216,  Olr.  4.  19.  Raff. 
<Podoro(e  (I  PiiTerari),  Op.  216,  Olr.  5.  20.  Raff.  Urn  ben  ffbriftboum,  Op.  216,  Olr.  6.  21.  Jlicls  t».  ®aoe.  X)ie  SSkibnodjtsglocftn, 
Op.  36,  Olr.  1.  22.  Sliele  0).  ®o6e.  2>er  Skibnodjteboum  (ginjugsmorfd)),  Op.  36,  Olr.  2. 

„fcicfe  cammlung  ftellt  6ob  Scftc  oar,  was  auf  oiefctn  ©cbictc  Cbcrhaupt  erfefjicnen  iff,  bo»  id  bass  tindimmige  Ur. 
(til  ber  Sodipreffe.  -  „2(u6  ber  glut  pon  Sdjunbmuftf,  bie  (id)  ,9Beibnod)«situtte'  nennf,  rog<  biefe  ©ommlung  empor.  SBir  boben  bier  tin 
.§ou6muftfbefI  por  un8,  bos  entfdjieben  ju  erapfeblen  id."  Die  ©inggtmeinbe. 

B)ril>nadjtemfir<i)en  ffic  Rlaoiec  »on  atub.  ®ofi,  o».  8.  gb.-snr.  154?.  «m.  1.20 

£in  tt)irfunrj»voIIe6  SBorlroasdiict  grojeren  @fiCe»  fiir  jeiible  spionidtn.  2ud)  fiir  ben  Sonitrffoot  8«'9"«. 

U)cibnad)t60lbum  fur  6efang  m\t  fUavlttbtgltltung  obtt  <DrgeU 
oder  ^acmoniumbcglcitung  t>on  Jriedr*  tDicdccmann^  0>p«  14* 

(aud)  fiir  ^la^tcr  ober  harmonium  atttin  fpielbor).  (Eb.-^r.  1170.  «DH.  2.-,  in  JJalMn.  SWf.  5.80 

3>ic  ©ammliing  eiiiI?S(f  84  'XtijentS',  9B«tyimd)W*  unfc  Olcu/aferslicber  au«  alter  unb  ncuer  3e't-  OleBcn  aU'  ten  beliebtett  unb  6efdnnf<n 
9Bci^nod)t8liebcrn  fmbet  man  fafl  ucrgeffene  SKeifcn,  bie  wicber  ju  t£&rcn  ju  fcringen  cfi  fia^  reid)lidj  (o^nf.  $Bcr  bicfes  Olotcnbucij  beftfet,  ivtrb 
SBetfmaijfin  nidjt  m  23erlegen^ci(fi)mmen,  wenn  e$  gtlf,  mflnnigfallt^cm  ^Bcrkngen  Dtcdjnung  ju  fragen.  Dr.  R. 


i»cit)na^f0licdcr  5a  Zautt 

„58ctf;nadjfcn".  34  alfc  unb  neue  fiir  miftlcte 
©ttmnie  eingeridjfefc  SBetbn«d)(«tieb«r,  jur 

Saute  bearbettcf  son  (Erntf  35al>lfe. 
£b.-2f?r.  3118  5UIM.20 

„3)er  Soufenfo^  id  reid)  ousgedofiet,  (ebed)  beauem  fpielbor." 


<£ine  JJ)ci^na^t0mu|iP  fur  <&e* 
fattg^  <5cf0K  06.  $lftc  u.  Kiooicc 


%on  Martin  gret?,  o».  38 
eb.-9dr.  3132  gjlf. 


1.50 


(^ine  ttidjt  ouffiibrbort,  ftbr  ftimmungfipoffe  5Bei£;nod)tS. 
fontofit  iiber  belieble  3S!ei^nod)ieIiebtr. 


YtioiUtlfttfitaPttn+itfinfi  ^"(£l1*  ifl  i>iuU  bet  $eiianb  ^otm"),  SantaU  nod)  einec  Di«- 
«VKI»7UMH;&9i:UU4IIKIIK  tl|ng  „on  ^  g[flubiug  fiic  @o»can- unb  3»(«@oIo,  «inbet«or, 

gentifajten  S^ot,  ©fretdjordjeffer  u.  Orgelson  [Robert*  »on  59?ojftfo»it8,  0».  45b.  (£b.-Sffr.  03069, 

<Parftfur  Wit.  3.-;  (Eb.-^r.  03070a/l  ©oti-,  C^or-  «.  Ordjefterfitmmen  (a  ®?f.  —.40),  (om»t.  VfltAAO. 

„(£in  mobtrn  gtbolitnes,  bod)  teidji  ouffiibrbore8  50erf,  bos  oucb  (Eeintren,  Iird)lid)tn  unb  tpeltlidjen  Qfyortn  worm  empfobltn  tptrbtn  fonn." 

iBeittrc  OJcibtiad^temufiE 
(aud>  fiir  ©rati,  tjarmonlum  ufro.)  entpit  ier  eteingriiber- SonoerprofpeCt  „!»cibna^t«mufie". 

2)i«  SSCerfe  flnb  burd)  alle  95ud;'  unb  SHufifalienfjanblungen  (aud)  jur  3(n(td)t)  er^alflid). 
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Prof.  Heinrich  Kaspar  Schmid 

^      FOR     '*> 

MUSIK 

Monatsschrift  fiir  eine  geistige  Erneuerung  der  deutschen  Musik 

Gegriindet  1834  als  „Netie  Zeitschrift  fiir  Musik"  von  Robert  Schumann 

Seit  1906  vereinigt  mit  dem  Musikalischen  Wochenblatt> 

HAUPTSCHRIFTLEITER:  DR.  ALFRED  HEUSS 

Nachdrucke  nur  mit  Genchmigung  dcs  Vcrlegers.  Fiir  unvcrlangte  Manuskripte  keine  Cewahr 

96.  JAHRG.  BERLIN-LEffZIG-REGENSBURG  /  NOVEMBER  1929  HEFT  n 

Bildung  und  Kultur. 

Vo  n  Heinrich  K  a  f  p  a  r   Schmid,   Augsburg. 

"VVT^ie  wenig  ftimmen  diefe  beiden  Giiter    im    Leben    unferes    Volkes    iiberein,    wie 

W  wenig  kommt  es  den  Faktoren  der  Erziehung  zum  Bewufkfein,  daf?  beide  eng 
verbunden  bleiben  miifiten,  dafi  eines  ohne  das  andere  nicht  follte  beftehen  konnen! 
Im  Vergleiche  zur  Kultur  ift  Bildung  etwas  Fliichtiges;  fie  follte  die  treue  Hiiterin  und 
Helferin  fein,  denn  jene  ift  das  Beftandige,  Dauernde  und  dasjenige,  woran  fich  der 
wahre  Zweck  und  Wert  einer  Bildung  ermeflen  lafk.  In  einem  tieferen  Sinne  follten 
doch  alle  Quellen  unferes  taglichen  Lebens,  alles  Gefchehen,  alfo  auch  alle  Arten  unfe- 
res Erwerbslebens  in  das  grofie  Becken  Kultur  miinden. 

Dies  ift  jedoch  keineswegs  der  Fall;  die  meiften  diefer  Quellen  verlaufen  fich  und 
verfiegen  im  Sande  einer  unbekummerten  Kulturlofigkeit.    Woher  dies  kommt? 

Daher,  daft  fo  viele  Bildung  kulturfremd,  alfo  im  Sinne  unferer  Vorausfetzung 
Scheinbildung  bleibt. 

Du  betrittft  die  Wohnung  eines  Gebildeten  —  und  erfchrickft  iiber  ein  MafS  von 
Unkultur,  das  du  bei  einem  Menfchen  diefes  Standes  nicht  fiir  moglich  gehalten  hat- 
teft:  die  fchrecklichen  Bilder,  die  abfcheulichen  Mobel,  die  greulichen  Tapeten  —  alles 
flofit  dir  ein  Unbehagen  ein,  dafi  du  am  liebften  fortlaufen  mochteft  und  —  es  ift  fo: 
die  Wahrnehmung  diefer  Art  von  Bildung  verurfacht  Geringfchatzung. 

Du  fitzeft  eingeladen  am  Teetifch  in  einer  Runde  von  Intelligenz,  von  Inftituts-, 
Gymnafial-,  ja  Hochfchulbildung;  alsbald  fiehft  du  dich  in  ein  Gefprach  iiber  Kunft 
und  Mufik  verwickelt,  das  dich  zwifchen  Unmut  und  Wahrung  der  Hoflichkeit  hin 
und  her  riittelt:  denn  es  ift  nicht  etwa  der  Mangel  an  Kenntnis,  fondern  die  trotz  aller 
felbftficheren  Gefprachigkeit  offenbar  gewordene  Ahnungslofigkeit  vom  „EigentIichen", 
die  dich  peinlich  beriihrt  und  verftimmt.  Du  kannft  aber  nicht  fliehen,  alfo  begibft  du 
dich  an  das  Klavier,  fuchft  Befreiung  im  leben digen  Klange  —  aber,  was  ftarrt  dich 
dort  an?  Welche  Gegenftande  „zieren"  das  Inftrument  —  und  welch  widerliches  Ge- 
mifch  von  Schund  und  Mittelmafiigkeit  an  Noten,  zwifchen  denen  fich  auch  einzelne 
Perlen  unferer  Meifter  verloren  haben!  Ein  Heft  liegt  obenauf,  wird  alfo  im  Gebrauche 
bevorzugf.  und  du  bemiihft  dich,  ftaunend  zu  ergriinden,  wie  es  denkbar  fein  foil,  der- 
gleichen   auch   nur   anfprechend,    gefchweige  denn  hiibfch  zu  finden. 


6$z  ZEITSCHRIFTFOR  MUSIK  November  1929 

Aber  der  Sommer  fiihrt  dich  in  die  Dorfer  unferes  Oberlandes,  fiihrt  dich  nach  Tirol 
—  und  du  richteft  dich  auf  an  der  einfachen  Schonheit  diefer  mit  folch  ficherem  Raum- 
und  Baugefiihl  hingefetzten,  ja  hingezauberten  Bauernhaufer  und  -hofe;  du  ftaunft  iiber 
die  kraftige,  derbe  Schonheit  fo  vieler  Kruzifixe,  iiber  die  poetifche  Anmut  fo  vieler 
kleinen  Kapellen  und  bill  begeiftert  von  der  „mufizierenden"  Architektur  fo  vieler 
Kirchen. 

Und  du  blickft  in  eine  Bauernftube,  die  mit  ihrem  angeftammten  Hausrat  fo  wohl 
„komponiert"  ift  und  argerft  dich,  mit  welcher  aufdringlichen  Gemeinheit  ein  neuer 
Regulator  und  einige  knallbunte  Bilder  diefe  edle,  tonig  ruhige  Harmonie  zerreiften: 
Kulturfpenden  aus  der  Stadt! 

Du  betrittft  eine  wunderfame  Kirclie  —  ganz  gleich,  welchen  Stiles  und  welcher  Ge 
gend  —  immer  wirft  du  fehen  miiffen,  dal5  die  in  alien  Winkeln  wirkende  und  wer- 
bende  Schonheit  nicht  geniigte;  denn  irgendwie  und  irgendwo  —  da  und  dort,  unter 
einem  hochkiinftleri  fehen  Altarbild,  oder  an  einem  Pfeiler  neben  leben-  und  ausdruck- 
erfiillten  Plaftiken  erblickft  du  nichtswertige,  erbarmlich  ausgefiihrte,  „dafiir"  aber 
ordinar  angeftrichene  Bildwerke!  Du  gehft  beleidigt  fort  und  mufk  neben  dem  fchonen 
Portal  audi  noch  die  widerwartig  fufiliche,  kitfchige  Lourdesgrotte  fehen. 

Bliebe  es  bei  diefen  Zutaten,  bei  denen  man  fchliefilich  etwa  hoffen  konnte,  es  mochte 
fie  einmal  ein  Pfarrer  „mit  Kultur  im  Leibe"  hinauswerfen,  dann  ftiinde  es  noch  gut; 
aber  meift  ift  es  ja  gerade  fo,  daft  dem  Pfarrer,  der  doch  auch  durchs  Gymnafium  und 
feine  Hochfchule  gegangen  ift,  diefes  Zeug  beffer  gefallt  als  das  ftilvoll  Ubrige,  denn 
fonft  hatte  er  es  doch  nicht  hineinftellen  laffen.  Wie  viel  wertvolles  Kunftgut  ift  nicht 
fchon  im  Taufche  gegen  Schund  aus  unferen  Landkirchen  gekommen,  bis  die  wahren 
Hiiter  der  Kunft  mit  Hilfe  ftaatlicher  Gefetze  den  Schutz  der  Kultur  gegen  den  Zugriff 
„gebildeter"  Banaufen  durchzufetzen  vermochten.  Aber  bilden  wir  uns  nicht  ein,  dafi 
es  damit  —  was  die  eigentliche  Kultur  angeht  —  heute  fchon  fehr  viel  beffer  geworden 
fei.  Gewifi:  Lippen  und  Federn  aller  Kategorien  miihen  fich  um  die  Hebung  diefes  hoch- 
ften  Hortes  unferes  Volkstums,  aber  fehen  fich  auch  heute  noch  einer  weithinragenden 
Verftandnislofigkeit   und   nicht    felten   einer  Feindfeligkeit   gegeniiber. 

Wie  diirftig  es  um  wahre  Kultur  bei  un  f eren  Gebildeten  beftellt  ift,  zeigt  der  Radio. 
Unfchatzbar  als  B  i  1  d  u  n  g  s  mittel  fur  arm  und  reich,  fur  Stadt,  Provinz  und  Dorf, 
ift  er  als  Vermittler  von  K  u  n  ft  eben  doch  nur  Surrogat;  aber  obwohl  es  klar  fein 
miifke,  daft  der  erhebende  Eindruck  einer  im  Konzertfaal,  im  Theater  unmittelbar  er- 
lebten  Kunft  nicht  erfetzt  werden  kann,  zeigt  der  durftige  Befuch  jener  Bereiche,  wie 
gerade  die  gebildeten  Kreife  vor  der  Mechanifierung  kapituliert  haben. 

Wie  aber  foil  folch  fchreiendes  Mifiverhaltnis  behoben,  zum  mindeften  gemildert  wer- 
den, wenn  nicht  wieder  einmal  durch  Erziehung  und  Schule?  Das  immer  wieder  mit  Recht 
gefcholtene  Ubermafi  und  Vorrecht  des  Wiffens  verdrangt  das  hoherftehende,  geruh  fa- 
mere  Einfiihlen  in  wahre  Kunft  und  nur  friihzeitiger  und  fteter  Umgang  mit  ihr  fiihrt 
zur  heilfamen  Gewohnung  des  Guten,  zur  Abneigung  gegen  das  Niedere.  Wir  find 
alfo  wieder  einmal  beim  L  e  h  r  e  r.  Wird  die  vielbefprochene  neue  Lehrerbildung  Ab- 
hilfe  bringen?  fie  konnte  es  gewifi.  Oder  wird  auch  hier  wieder  die  fogenannte  hohere 
Bildung  auf  Koften  der  Kultur  iiberfchatzt  und  durchgefetzt?  Hat  es  doch  teilweife 
das  Ausfehen,  als  ob  die  Geltung  des  Volks  f chullehrers  als  eines  Pflegers  und  Hiiters 
aller  Kultur  hinfichtlich  feiner  „Einftufung"  nicht  anders  zu  erreichen  ware,  als  mit  einer 
einfeitigen  Steigerung  feiner  Bildung,  was  gerade  wieder  beweifen  wiirde,  dafi  den 
maftgebenden  Faktoren  andere  Richtlinien  nicht  vordringlich  erfcheinen. 
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Auf  einem  Gebiete  erfcheint  diefer  Verdacht  leider  berechtigt:  alle  jene  zunehmenden 
Bildungs-  d.  h.  Wifiensanfpriiche  verkiimmerten  mehr  und  immer  mehr  jenen  Unter- 
richtszweig,  der  gewift  nicht  befonders  dem  Stadt-  umfomehr  aber  dem  Landlehrer  trotz 
der  Trennung  von  Staat  und  Kirche  unentbehrlich  bleibt  —  die  M  u  f  i  k.  Oder  hat  fich 
etwa  feit  1918  ein  Umfchwung  fo  vollzogen,  dafi  fich  heute  der  Volksfchullehrer  von 
jeder  mufikalifchen  Berufsausiibung  fern  halt?  Gottlob  haben  wir  noch  viele  treue  Or- 
ganiften  und  Chorregenten  und  die  Gefuche  von  Pfarrern  und  Gemeinden,  irgend  einen 
Handwerker  oder  Bauernknecht  in  moglichft  kurzer  Zeit  zum  Organiften  auszubilden, 
find  feltener  geworden.  Ja  —  nicht  nur  auf  dem  Lande,  nein,  auch  in  den  Stadten, 
fogar  in  der  GroMadt  betatigt  fich  der  Volksichullehrer  zum  Verdrufi  und  unbeftreit- 
bar  auch  zum  Schaden  der  BerufsgenofTen  a  Is  Mufiker  und  Mufiklehrer,  erteilt  Unter- 
richtsftunden  fiir  Klavier  und  Geige,  leitet  Kirchen-  und  Vereinschore,  fchreibt  Kritiken 
und  fagt  nicht  nur  feinesgleichen,  fondern  auch  dem  Kiinftler  von  Rang  feine  hohe  Mei- 
nung.  Wie  aber  fteht  es  dabei  mit  f einen  mufikalifchen  Fahigkeiten,  mit  feiner  Aus- 
bildung?  Erfreulich,  daft  immer  wieder  Lehrer  aus  eigenen  Mitteln  das  Studium  an 
einem  Konfervatorium  fuchen  —  aber  wie  wenigen  iff  das  im  Rahmen  ihrer  Berufs- 
tatigkeit  moglich,  wie  haufig  wird  der  eine  oder  andere  plotzlich  verfetzt  undmufi  das 
begonnene  Studium  wieder  auf brechen !  Nicht  felten  dient  diefes  Studium  der  Abficht, 
zum  Berufsmufiker  hiniiberzuwechfeln,  fodafi  es  dem  Lehrerftande  garnicht  zugute 
kommt,  wogegen  ge'rade  Stadtlehrer  die  Moglichkeit  der  Ausbildung  aufgreifen,  um  — 
wie  gefagt  —  als  Konkurrenten  der  Berufsmufiker  auf  den  Plan  zu  treten.  Wer  aber 
konnte  dies  bei  entfprechender  Fachausbildung  auch  verbieten? 

Nun  aber  fehen  wir  hin  auf  unfere  landlichen  Bezirke,  deren  mufikalifche  Leiftungen 
man  —  trotz  des  lebhaften  Anteiles  der  Bevolkerung  auch  heute  noch  dem  guten  Wil- 
len  einzelner,  dem  Zufall  alio  und  haufig  genug  der  Lacherlichkeit  iiberlafk.  Das  waren 
aber  die  Bereiche,  denen  Schallplatte  und  Radio  noch  nicht  die  Anhanger  geraubt  haben: 
der  landliche  Gefangverein  hat  trotz  kulturell  fragwiirdiger  Leiftungen  fein  Publikum 
und  die  Kirchenchore  konnten  Zellen  echtefter  und  edelfter  Mufik  fein.  Was  hindert 
aber  diefe  Kulturtrager,  folche  hoheren  Aufgaben  zu  erfiillen?  Doch  nur  ganz  unzulang- 
lich  ausgebildete  Fahigkeiten!  Welche  Moglichkeiten  ftarkfler  Einwirkung  auch  mit  ein- 
fachften,  aber  edelften  Mitteln  einer  iiber  das  ganze  Jahr  planmafiig  fortlaufenden  Mufik, 
welche  Unterftiitzung  fiir  alle  Beftrebungen  ethifcher  Natur  ware  in  die  Hande  der- 
jenigen  gelegt,  die  imVerein  mit  ihrer  Bildung  einzig  das  Rechte  zu  leiften 
vermochten,  die  allein  imftande  waren,  den  Schatz  unferer  guten  volkstumlichen  Dich- 
tung  und  Mufik  unverdorben  zu  jenem  Menfchentum  gelangen  zu  laffen,  aus  deffen 
Kraften  die  Stadte  wieder  Erneuerung  gewinnen.  Es  diirfte  uns  allmahlich  klar  gewor- 
den fein,  dafi  wir  nur  dann  wieder  zu  einer  allgemeinen  hoheren  Kultur  gelangen  wer- 
den,  wenn  es  uns  gelingt,  in  die  Breite  und  Tiefe  zu  wirken,  wenn  es  uns  gelingt,  die 
Jugend  zu  erfaffen. 

Die  Moglichkeit? 

Wenn  bei  einem  Preisfingen  dreiftig  Chore  auftreten,  fo  ftehen  die  weitaus  meiften 
unter  der  Leitung  von  Volksfchullehrern;  das  iff  ganz  natiirlich,  denn  kleinere  Orte 
werden  niemals  in  der  Lage  fein,  fich  tiichtige  Berufsmufiker  zu  holen.  Mit  welchem 
Eifer  fehen  wir  nun  diefe  Lehrerdirigenten  Monate  der  Vorbereitung  verwenden,  um; 
ihren  Choren  ein  Gefangftiick  einzulernen,  mit  dem  es  dann  einen  Preis  zu  erringen 
gilt.    Ob  dabei  dann  auch  Kultur  oder  nur  Dreffur  erreicht  wird,  ob  dabei  —  wie  fich: 
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das  immer  zeigt  —  ein  grower  Teil  der  Vereine  niedrigften  Schmarrn  auswendig  lernt 
oder  ein  kleinerer  Teil  dem  falfchen  Ehrgeiz  feines  Leiters  und  Erziehers  ausgeliefert  ill 
und  Verftiegenheiten  zu  biifTeln  hat,  zu  denen  diefe  einfachen  Naturen  weder  feelifch 
noch  mufikalifch,  weder  gefanglich  noch  geiftig  trotz  fiinfzig  Proben  ein  inneres  Verhalt- 
nis  gewinnen  —  wer  fragt  danach?  Es  ift  aber  damit  bewiefen,  daft  fogar  mufika- 
lifche  Analphabeten  ihre  Krafte  einer  Aufgabe  mit  Ausdauer  widmen,  daft  alfo  —  rich- 
tig  und  kulturbewufk  geleitet  —  gerade  die  landlichen  Bezirke  bedeutend  gehoben 
werden  konnten.  Daft  dabei  nicht  nur  diefe  Art  einer  mufikalifchen  Ausubung,  fondern 
neben  dem  Schulfingen  auch  der  Inftrumentalunterricht  in  Betracht  zu  ziehen  ift,  fei  be- 
fonders  betont. 

Aber  auf  keinem  Kunftgebiete  ift  Kultur  ohne  rechtes  Kiinftlertum  zu  erreichen;  aus 
diefem  Grunde  miifken  alle  mufikausiibenden  Lehrer  ihre  Ausbildung  durch  tiichtige  und 
nicht  nur  padagogifch,  fondern  auch  praktifch  geiibte  Kunftler  erhalten.  Ganze  oder 
halbe  Dilettanten  wirken  immer  kultur fchadlich,  auch  wenn  fie  noch  fo  gebildet  find. 
Ganze  oder  halbe  Dilettanten  miifken  daher  auch  von  jeder  Art  berufsmafiiger  Mufik- 
ausiibung,  berufsmafiiger  Kunfterziehung  ausgefchloffen  fein.  Gehirnbildung  fchafft  noch 
lange  keine  Kultur. 

Heinrich  Kafpar  Schmid. 

Von  Auguft  Richard,  Heilbronn  a./Neckar. 

Langjahrige,  herzliche  Freundfdiaft  mit  dem  liebenswerten  Menfchen,  Verehrung  und  Be- 
wunderung  feines  kiinftlerifchen  Schaffens  f  iihren  mir  die  Feder,  wenn  ich  iiber  H  e  i  n  r  i  ch 
Kafpar  Schmid  und  feine  Werke  zu  fchreiben  mich  anfchicke,  und  helfen  mir  die  man- 
cherlei  Bedenken  iiberfehen,  die  fich  diefem  Unterfangen  entgegenftellen:  wie  liefie  fich  —  um 
nur  eines  herauszugreifen  —  das  mufikalifche  Lebenswerk  eines  Kiinftlers  in  niichterner,  kri- 
tifcher  Betrachtung  iiberfichtlich  geftalten,  der,  in  raftlofer,  faft  unverfiegbarer  Arbeitsfreude 
und  Arbeitskraft  mitten  unter  uns  ftehend,  die  lezte  Stufe  hochfter  Entfaltung  doch  wohl  noch 
nicht  vollig  erreicht,  gefchweige  denn  iiberfchritten  hat;  wie  liefie  fidi  mit  diirren,  knappen 
Worten  ein  allgemein  giiltiges  Urteil  fallen  iiber  Erfcheinungen,  die  eben  deshalb  im  mufika- 
lifchen Kunftwerk  zu  Klang  und  Tonen  werden  mufiten,  weil  fie  Unausfprechliches  zum  Aus- 
druck  zu  bringen  ftreben?  Aber  trotzdem  —  fei  der  Verfuch  gewagt,  als  Geburtstagsgefchenk 
gleidifam  fur  den  Freund,  der  am   n.  September  in  fein  55.  Lebensjahr  eingetreten  ift. 

Um  das  weitverzweigte  Schaffen  Schmids,  das  —  ahnlich  wie  bei  Max  Reger  —  faft  alle 
Gebiete  kompofitorifcher  Betatigung  mit  Ausnahme  der  grofien  Symphonie  und  der  Oper  in 
fich  begreift,  einheitlich  erfaffen  und  umfpannen  zu  konnen,  fcheint  es  notwendig,  iiber  die  Ver- 
fchiedenheit  feiner  Werke  hinweg  das  ihnen  alien  Gemeinfame  aufzufinden  und  klarzuftellen,  zu 
dem  Mutter-  und  Nahrboden  durchzudringen,  dem  fein  Leben  und  Wirken  Entftehung  und 
Entwicklung,  Blute  und  Reife  verdankt. 

Bayern  ift  Schmids  leibliche,  ift  Schmids  geiftige  Heimat:  aus  der  gefunden,  frifchen  Ur- 
fprunglichkeit  des  Volkes  gewinnt  er  die  beften  Krafte  fiir  die  Eigenart  feiner  Perfonlichkeit, 
die  fruditbarften  Anregungen  fiir  fein  mufikalifches  Schaffen.  Die  friiheften  Kindheitseindriicke 
in  dem  fchonen,  reichen  niederbayrifchen  Lande  zwifchen  Ifar  und  Donau,  von  den  ragenden 
Kuppen  des  Bayerifchen  Waldes  in  der  Feme  begrenzt,  —  der  mufikalifch  hochbegabte  Vater 
war  dort  Lehrer  in  einigen  kleinen  Dorfern  gewefen,  —  werden  abgeloft  durch  den  Aufent- 
halt  in  dem  gefchichtlich  fo  denkwiirdigen  und  erinnerungsreichen  Regensburg,  wo  der  heran- 
wachfende  Knabe  als  Schiiler  der  altberiihmten  Dom-Prabende  die  Mufik  praktifch  und  theo- 
retifch  genau  kennen  zu  lernen  und  eifrig  zu  betreiben  Gelegenheit  genug  fucht  und  findet;  den 
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fiir  die  Kunft  weniger  ergiebigen  Jahren  als  junger  Eifenbahnbeamter  in  mehreren  kleinen 
Orten  in  der  Umgebung  von  Munchen  folgt  die  Oberfiedlung  in  diefe  Stadt  felbft  und  damit 
die  langft  erfehnte,  langft  erhoffte  Vermahlung  mit  der  Mufik  als  treuefter  Lebensgefahrtin. 
Fiihrten  ihn  audi,  nach  Beendigung  feiner  Studienzeit  an  der  Akademie  der  Tonkunft,  Konzert- 
reifen  und  andere  kiinftlerifche  Aufgaben  gelegentlich  in  fremde  Lander,  fchien  ihn  der  ehren- 
vollc  Ruf  als  Leiter  des  Konfervatoriums  fur  Mufik  in  Karlsruhe  voriibergehend  dort  feffeln 
zu  wollen,  fo  kehrte  er  doch  immer  wieder,  ein  trcuer  Sohn  feiner  Heimat,  nach  Bayern  zu- 
riick,  um  ihr  jetzt  als  Direktor  des  Stadtifchen  Konfervatoriums  in  Augs- 
burg wohl  fiir  immer  anzugehoren. 

Altbayrifche  Volkskunft  in  ihrer  kraftvollen  Bodenftandigkeit,  wie  er  fie  von 
Jugend  an  auf  dem  Lande  kennen  und  lieben  gelernt  hatte,  bildet  naturgemafi  die  feftgefiigte, 
ficherfte  Unterlage  feines  Schaffens;  zu  ihr  tritt  zunachft,  lauternd  und  verklarend  gleichfam, 
die  tief  geheimnisvolle,  feierliche  Myftik  der  k  a  t  h  o  1  i  f  ch  e  n  K  i  r  ch  e,  wie  fie  in  dem  hoch- 
ragenden  Dom  zu  Regensburg  mit  fo  iiberwaltigender  Macht  und  Grofie  verkorpert  erfcheint, 
und  weiterhin,  folche  Eindriicke  und  Einfliifle  aufs  gliicklichfte  erganzend,  jener  freie  und 
offene,  aufgefchloffene  und  hochfliegende  Geift  der  fogenannten  „M  ii  n  ch  n  e  r  Schule"  um 
Alexander  Ritter,  Rudolf  Louis  und  Ludwig  Thuille  mit  ihrem,  dem  mufikalifchen  Fortfchritt 
gewidmeten  Ringen  und  Streben,  mit  ihrer  umfaffenden,  lebhaften  inneren  Beweglichkeit  auf 
alien  kiinftlerifchen  Gebieten. 

Schmids  Werke  laden  fich,  freilich  nicht  immer  ohne  einen  gewiffen  Zwang,  nicht  ohne  dafi 
die  Grenzlinien  manchmal  verwifcht  erfcheinen  und  ineinander  laufen,  einteilen  in  folche,  die 
er  fiir  fich  felbft,  von  fich  und  iiber  fich  gefchrieben  hat,  und  folche,  die  fiir  andere,  fiir  gewifle 
Kreife,  fiir  gewiffe  Gelegenheiten  oder  befondere  Zwecke  beftimmt  find,  —  faft  konnte  man 
von  „Alltagsftiicken"  reden  und  von  „Feiertagsfchopfungen".  Auf  der  einen  Seite  Zwiefprache 
mit  dem  eigenen  Ich,  mit  Gott  und  der  Welt,  Ausfprache  jenes  Erhabenften  und  Geheimnis- 
vollften,  was  des  Menfchen  Herz  bewegt,  —  kraftig  betonte  Volkstiimlichkeit,  natiirliche  Schlicht- 
heit  und  Einfachheit,  „Gebrauchsmufik"  im  beften  und  fchonften  Sinne  des  Wortes  auf  der  an- 
deren  Seite:  in  beiden  Fallen  iiber  alle  Hohen  und  Tief  en  hinweg  ficher  gefiihrt  und  forglich 
geleitet  durch  ein  meifterhaftes  technifches  Konnen,  durch  ein  ftarkes,  zielbewufkes  ethifches 
Wollen. 

Die  Werke  der  einen  Gruppe,  der  „Zweckgruppe",  wie  fie  Hermann  Roth  in  feiner  Schmid- 
Biographie1  fehr  richtig  bezeichnet,  find  zunachft  fchon  rein  aufierlich  an  ihren  Uberfchriften 
und  Widmungen  erkennbar;  fie  dienen  teils  geiftlicher,  teils  weltlicher,  fowohl  vokaler  wie  in- 
ftrumentaler  Art,  aber  faft  jedes  ein  kleines  Kunftwerk,  vor  allem  der  Pflege  und  Veredelung 
der  Schul-  und  Hausmufik. 

Unter  den  Vokalwerken  fcheinen  die  zwei  Weihnachtsgefange  „Chriftkindleins  Wiegen- 
lied"  und  „An  der  Krippe"  fiir  einftimmigen  Knaben-  oder  Madchenchor  mit  Inftrumental- 
begleitung  op.  14  (in  der  Bearbeitung  als  Lieder  fiir  eine  Singftimme  und  Klavier  veroffentlicht) 
und  das  „Weihnachtslied"  op.  22  fiir  vierftimmigen  Jugendchor,  Solo-Violine,  Harmonium  und 
Klavier  allerdings  nicht  fo  fehr  bekannt  und  verbreitet  als  die  hiibfchen  Kinderlieder  „Ringel- 
reihen"  op.  15,  nach  Worten  von  Albert  Sergei,  fiir  eine  Singftimme  und  Klavier,  und  die 
„Jugendlieder"  op.  25,  deren  drei  fehr  einfadi.  aber  fehr  fein  gefiihrte  Stimmen  an  der  reichen 
Klavierbegleitung  eine  fichere  Unterlage,  eine  wirkungskraftige  Untermalung  finden.  Hausmufik 
vornehmer  Art  enthalten  die  fiinf  „Kleinen  Lieder"  mit  Klavier  op.  20,  mehr  noch  die  a-cap- 
pella-Lieder  op.  21,  trotzdem  oder  vielleicht  gerade  wegen  ihrer  reinen  Dreiftimmigkeit  voll 
beriickender  Klangfchonheit;  ihnen  fchliefien  fich  aus  neuefter  Zeit  als  op.  71  drei  vierftimmige 
Lieder  an,  frifch  und  froh  das  erfte  und  letzte,  das  mittelfte,  „Schlaflied  fiirs  Chriftkind",  audi 
als  Lied  mit  Klavierbegleitung  erfchienen,  voll  zarter  Schlichtheit,  ein  Gegenftuck  gleichfam  zu 
dem  beriihmten,  vielgefungenen  „Mariae  Wiegcnlied"  von  Reger.    Das  „Liederfpiel"  zur  Laute, 

1  Erfchienen  im  Dreimaskenverlag  in  Munchen  unter  ,;Zeitgen6ffifche  Komponiften",  herausgegeben 
von   H.   W.   von   Waltershaufen. 
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Gitarre  oder  audi  Klavier  op.  31  nach  Gedichten  von  Dehmel  und  Riickert  gehort  hierher  und 
audi  das  haufig  aufgefiihrte  „Volksliederfpiel"  op.  41,  das  zahlreiche  beliebte  Volkslieder  mit 
leiditer  Inftrumentalbegleitung  gefchmackvoll  verbindet  und  einheitlich  zufammenfchliefk. 

Audi  einem  anderen  fehr  wichtigen,  aber  leider  oft  zu  Unrecht  vernachlaffigten  Gebiet  der 
„Gebrauchsmufik"  hat  Sdimid  in  hochft  dankenswerter  Weife  feine  freudige  Teilnahme,  feine 
herzlidie  Liebe  zugewendet:  dem  Mannergefang.  Ober  die  der  „Kunftmufik"  angeho- 
renden  Mannerchorkompofitionen  wird  nachher  nodi  ausfiihrlicher  zu  reden  fein,  hier  mullen 
zunachft  diejenigen  Chorftiicke  erwahnt  werden,  die,  aus  dem  Volke  gefchopft,  fiir  das  Volk 
gefchrieben,  deffen  Wefen  und  Art  in  Scherz  und  Ernft,  in  Sonnenfchein  und  Regen,  wider- 
klingen  laffen.  Oft  tragen  fie  geradezu  die  Bezeichnung  „im  Volkston"  wie  op.  4;  echte  Ge- 
fiihlswarme  und  ein  koftlicher  Humor,  —  zwei  Eigenfchaften,  die  fich  audi  in  Schmids  Perfon- 
lidikeit  fchwefterlidi  die  Hand  reichen,  —  fpridit  aus  den  Chorliedern  op.  11;  oft  find  fie  un- 
mittelbar  dem  Volksleben  in  feinen  mannigfachen  Geftalten  entnommen  wie  die  ftets  gern  ge- 
fungenen,  ftets  gern  gehorten  „Lieder  eines  Dorfpoeten"  op.  40,  deren  Gedichte  einen  fdilichten 
Arbeiter  aus  dem  Rheinland,  Franz  Peter  Kiirten,  zum  Verfaffer  haben,  oder  die  „Humoresken" 
fiir  Mannerchor  op.  64,  in  denen  „Bayrifch  Land  und  Bayrifch  Volk"  mufikalifch  geradezu 
glorifiziert  erfcheint.  Adit  bekannte  Volkslieder,  gefchickt  und  abwechflungsreich  zufammenge- 
ftellt,  find  in  op.  48  frei,  konzertmafiig,  fiir  Mannerchor  bearbeitet,  die  Melodie  nidit  immer 
von  der  Oberftimme  getragen,  fondern  gelegentlich  auch  anderen  Stimmen  wirkungsvoll  zuge- 
teilt;  hoffentlidi  werden  diefe  bisher  noch  unveroffentlichten  Chorlieder  bald  der  Allgemeinheit 
zuganglich  gemacht.  Zu  baldiger  Drucklegung  dagegen  kommt  die  grofite  und  vielleicht  audi 
wertvollfte  Schopfung  auf  diefem  Gebiet,  die  Lieder-Serenade  op.  61  fur  Mannerchor,  Solo- 
ftimmen  und  kleines  Orchefter  mit  Klavier,  audi  fiir  gemifchten  Chor  eingerichtet,  ebenfo  von 
Soloftimmen  allein  mit  entfprechend  einfacherer  Inftrumentalbegleitung  auszufiihren.  In  der 
feinfiihlig  nachempfindenden  Sorgfalt  hinfichtlich  der  Reihenfolge  der  fieben  Gedichte,  zumeift 
von  Eichendorff,  in  der  gemiitstiefen  Treue  ihrer  mufikalifchen  Vertonung  glaubt  man  faft  eine 
Art  von  kiinftlerifchem  Glaubensbekenntnis  Schmids  herauslefen  zu  diirfen.  Wie  viele  Kom- 
poniften  gibt  es  heutzutage,  die  fo  wie  er  „Dichter  und  Denker"  in  Tonen  find:  fo  einfach 
ohne  Oberflachlichkeit,  fo  innig  ohne  SiiKlichkeit,  fo  eindrucksvoll  ohne  Schwierigkeit,  in  der 
Tat:  von  Herzen  kommend  und  zu  Herzen  gehend. 

Auf  Grund  feiner  hohen  Verdienfte  um  die  Forderung  zeitgenoffifcher  Chormufik  wurde 
Sdimid  fchon  im  Jahre  1925  zum  ftandigen  Mitglied  der  Staatlichen  Volksliederbuch-Kommif- 
fion  gewa'hlt:  feine  dafiir  gefchaffenen  Bearbeitungen  der  verfchiedenften  Lieder  in  den  verfchie- 
denften  Stil-  und  Satzarten  mit  der  verfchiedenften  Inftrumentalbegleitung  durch  Streicher,  Bla- 
fer,  Klavier  oder  Laute  werden  dem  in  diefem  Herbft  erfcheinenden  Volksliederbuch  gewifi  zu 
hoher  Ehre  gereichen. 

Mit  editer  Volkstumlichkeit  ift  cchte  Frommigkeit  ftets  aufs  engfte  und  innigfte  verbunden; 
fo  nehmen  denn  audi  die  zum  praktifchen  Gebrauch  in  der  K  i  r  ch  e  oder  bei  religiofen  Feiern 
gefdiriebenen  Werke  keinen  kleinen  Raum  in  Schmids  Schaffen  ein.  Der  Gottesmutter  Maria 
find  die  tiefempfundenen  Lieder  fiir  gemifchten  Chor  op.  47  fowie  die  geiftlidien  Gefange  mit 
Begleitung  von  Streichern  und  Orgel  op.  56  gewidmet.  Die  fiinf  Vertonungen  der  Hymne 
Pange  lingua  op.  61  und  die  aufierft  knapp  gehaltene  Miff  a  „Dona  pacem"  op.  63,  beide  fiir 
gemifchten  Chor  a  cappella,  erfcheinen  der  Leiftungsfahigkeit  eines  gut  gefchulten  Chores  wohl 
angepafit  und  verbinden  die  ftrengen  Forderungen  der  Kirche  mit  der  fchopferifchen  Phantafie 
des  Kiinftlers  aufs  befte.  Als  eine  wefentliche  Bereicherung  der  nicht  fehr  uppigen  einfchlagigen 
Literatur  ftellt  fich  eine  anfpruchslofe  „Meditation"  fiir  Violine  und  Klavier  (Orgel  oder  Har- 
monium) op.  57  dar,  ferner  der  fiinfteilige  Zyklus  „Pfalter  und  Harfe"  op.  65  fiir  ein-  oder 
dreiftimmigen  Jugend-  oder  Frauenchor  mit  wechfelnder  Inftrumentalbegleitung  durch  Streicher 
und  Klavier,  Harmonium  oder  Orgel.  Eine  Reihe  von  Orgel-Praludien  fiir  den  gottesdienft- 
lidien  Gebrauch  fowie  eine  Meffe  fiir  gemifchten  Chor,  Orchefter  und  Orgel  fehen  ihrer  baldigen 
Veroffentlichung  entgegen.     Die  umfangreichfte  Kompofition    diefer   Gattung   ift    die  Mufik    zu 
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dem  „Vilsbiburger  Liebfrauen-Feftfpiel"  von  P.  Bonifaz  Rauch,  gefdirieben  im  Jahre  1923  im 
Auftrag  diefer  Stadt,  in  der  Folgezeit  dafelbft  und  audi  in  Linz  zur  Feier  der  Einweihung  des 
durch  Anton  Bruckner  bedeutungsvoll  gewordenen  Domes  fehr  haufig  mit  fehr  darker  Wirkung 
zur  Auffiihrung  gebracht.  Wie  hier  in  zahlreichen  Vor-  und  Zwifchenfpielen,  in  Liedern  und 
Choren  mancherlei  Art,  zum  Teil  unter  gefchickter  Verwendung  bekannter  kirchlicher  Gefange, 
mit  aller  fchuldigen  Riickficht  auf  die  gegebenen  ortlichen  Verhaltnifle  wie  audi  auf  die  dichte- 
rifchen  und  fzenifchen  Anforderungen  der  Stil  des  „Volksmyderiums"  mit  ficherem  Gefiihl  ge- 
trofFen,  mit  fefter  Hand  durdigefiihrt  id,  kann  nidit  anders  als  meiderhaft  und  vorbildlidi  ge- 
riihnit  werden. 

An  Zahl  zwar,  nicht  aber  an  Wert  und  Bedeutung  geringer,  dehen  ebenbtirtig  neben  den  voka- 
len  die  inflrumentalen  Werke  gediegenfler  „Gebraudismufi  k",  die  den 
verd'andnisvollen  und  einfichtsreichen  Lehrer  in  gleicher  Weife  wie  den  feinfinnigen  Mufiker 
deutlich  erkennen  laden:  fcheint  doch  eben  gerade  die  Verfchmelzung  eines  darken,  eigenper- 
fonlidien  Kundwillens  und  Kundverdandes  mit  fchlichteder  Naturlichkeit  eines  der  hervor- 
ragendden  Merkmale  in  feinem  Schaffen  zu  fein. 

Das  Kleine  Klavierbuch  enthalt  aufier  einigen  Obungsdiicken  zahlreiche  „Charakterdiicke" 
von  fo  lebenswahrem  Ausdruck,  dafi  man  fie  fad  als  eine  Art  von  „Programmufik  en  minia- 
ture" bezeichnen  konnte.  Eigens  zu  Unterrichtszwecken  gefdirieben  id  die  reizende  Sonatine 
op.  3,  „der  mufikalifchen  Jugend  zugedacht",  mit  einem  einfchmeichelnden,  zarten  Wiegenlied  als 
zweitem  und  einem  flotten  Rondo  als  letztem  Satz,  ferner  die  etwas  anfpruchsvollere  Sonatc 
fiir  die  Jugend,  fchon  im  Jahre  1908  komponiert,  bisher  aber  noch  nicht  veroffentlidit,  die  ver- 
moge  ihres  hohen  mufikalifchen  und  mufikerzieherifchen  Gehalts  einer  recht  baldigen  Druck- 
legung,  einer  recht  groKen  Verbreitung  wiirdig  id.  Diefen  beiden  Werken  nah  verwandt  er- 
fcheinen  die  vierhandige  Serenade  fiir  die  Jugend  op.  58,  die  4  kleinen  „Tongedichte"  fiir  Klavier 
op.  66,  wie  auch  die  entziickenden  „Landler"  op.  36,  zwei-  und  vierhandig  gefetzt,  die  ihre 
bayrifche  Abdammung  nicht  verleugnen  konnen  noch  wollen;  das  launige  Capriccio  fiir  Klavier 
„Die  Tanzerin"  op.  39  fetzt  in  feinen  verfchiedenartigen,  klug  abfchattierten  Teilen  bereits  eine 
gewiffe  technifche  Gewandtheit,  einen  fehr  modulationsfahigen  Anfchlag  voraus,  um  zu  feinem 
vollen,  reizenden  Eindruck  zu  gelangen.  Fiir  die  Violine  verhaltnismafiig  einfach,  dedo  viel- 
gedaltiger  im  Klavierfatz,  id  der  Zyklus  von  acht  kleinen  Stiicken,  Charakterdudien  oder  Lie- 
dern ohne  Worte  unter  der  beziehungsvollen  Uberfchrift  „Heimat"  op.  59,  Stiicke,  an  deren 
prachtiger  Urwiidifigkeit  auch  nodi  ganz  grofie  Kinder  ihre  helle  Freude  haben  mogen. 

Schon  bei  der  bisherigen  Betrachtung  der  ausfchliefilich  der  „Zweckgruppe"  angehorenden,  leicht 
einganglichen  und  leicht  verdandlidien  Worte  wurde  die  im  Hinblick  auf  den  zur  Verfiigung 
dehenden  Raum  notwendige  Befchrankung  auf  das  Wichtigde  einengend  empfunden;  aus  dem 
gleichen  zwingenden  Grunde  verbietet  fich  auch  bei  dem  nun  folgenden  grofleren  Werke  eine  fo 
eingehende  Erorterung  und  Erlauterung,  wie  fie  wohl  niitzlich  und  bereditigt,  wie  fie  wohl  auch 
zu  erwarten  gewefen  ware,  und  an  die  Stelle  einer  ausfiihrlichen  kritifdien  Wiirdigung  mu6 
audi  weiterhin  eine  kurz  charakterifierende  Aufzahlung  treten.2 

Und  doch  bediirften  allein  fchon  Sdimids  L  i  e  d  e  r  eigentlich  einer  ganz  befonderen  Dar- 
legung:  denn  fie  dehen,  man  mochte  fad  fagen,  etwas  aufierhalb  feines  fondigen  Schaffens,  find 
nidit  fo  eigen,  nicht  fo  fehr  „echteder  Schmid",  wie  die  meiden  feiner  Werke,  fondern  konnen 
wohl  mehr  als  eine  Art  von  Ubergangs-  oder  Durchgangsfdiopfungen  zu  hoheren  Zielen  ange- 
fehen  werden.  Diefen  Eindruck  fcheint  audi  die  Tatfache  zu  beweifen,  dafi  Schmid  in  den 
letzten  Jahren  der  Reife,  feit  dem  op.   37,  keine  Lieder  mehr  gefdirieben  hat. 

In  der  mufikalifchen  Ausdeutung  der  Gedichte  von  Albert  Sergei,  Morike  und  Falke,  Anna 
Ritter,  Wilhelm  Hertz  und  anderen  mehr  glaubt  man  gelegentlich  verwandte  Ziige  zu  entdecken, 
manchmal  mit  Brahms  in  der  weniger  dem  Sprachakzent  folgenden,  fondern  vielmehr  der  Ge- 

2  Ober  die  vor  dem  Jahre  1911  entftandenen Werke,  bis  zu  op.  36,  gibt  die  genannte  Veroffent- 
lidiung  von  Hermann  Roth  erfchopfende  Auskunft. 
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famtftimmung  entnommenen  Deklamation  der  Singftimme,  manchmal  mit  Wolf  in  der  Behand- 
lung  des  fcharf  ausgepragten,  klangvollen  Klavierfatzes,  der  zugleich  den  erfahrenen  Pianiften 
und  Begleiter  offenbart,  manchmal  mit  Pfitzner  in  der  Tiefe  des  Empfindens,  in  der  Klarheit 
hochfter  Ausdruckskraft.  Irgendwelche  Beziehungen  feiner  Lyrik  etwa  zu  Straufi  oder  gar 
Reger  wiirde  man  aber  vergeblich  fuchen.  Wohl  moglich,  dal?  jemand  aus  diefem  oder  jenem 
Grund  diefem  oder  jenem  Lied  den  Vorzug  geben  mag,  etwa  dem  feinerfiihlten  „Regen"  aus 
op.  12  oder  dem  grotesken  „Narrenlied"  aus  op.  13,  oder  vielleicht  audi  den  tieffinnigen  Ge- 
fangen  „Der  Menfch"  und  „Der  Dichter"  aus  op.  24,  wohl  moglich,  dafi  jemand  mehr  aus  den 
gehaltvollen  Liedern  mit  Orgel  op.  29  wahrhafte  innere  Erbauung  zu  fchopfen  wei(5,  —  be- 
zeichnend  fcheint  vor  allem  des  Komponiften  Beftreben  zu  fein,  dichterifche  Gebilde  in  gefchlof- 
fenen  Zyklen  zufammenzufaffen,  wie  fie  in  ihrem  bunten  Wechfel  von  Ernft  und  Innigkeit. 
von  zarter  Anmut  und  frohgelaunter  Heiterkeit,  von  wehmlitiger  Klagc  um  das  Vergangliche 
und  hoffnungsglaubigem  Aufblick  zu  dem  Ewigen  dem  Tonfetzer  willkommene  Anregung  in 
reicHftem  Mafic  bieten,  wie  fie  fich  inhaltlich,  gedanklich  aneinanderreihen  und  verbinden,  in 
Sonaten-  oder  gar  Symphonien-Form  einheitlich  aufbauen  laffen:  ein  Schaffensgrundfatz,  der 
aufier  bei  den  Liederzyklen  ahnlich  auch  bei  anderen  Werken  deutlich  zutage  tritt,  am  vollkom- 
menften  aber  vielleicht  in  den  Liedern  mit  Orchefter  „Klang  um  Klang"  op.  32a  nach  Gedichten 
von  Eichendorff,  in  „Der  Pilger"  op.  33,  gleichfalls  nach  Eichendorff,  in  den  „Sangen  eines  fah- 
renden  Spielmanns"  op.  37  nach  Gedichten  von  Stefan  George  und  in  dem  umfangreichen  „Ttir- 
kifchen  Liederbuch"  op.  19,  in  dem  Hermann  Roth  wohl  nicht  mit  Unrecht  den  kiinftlerifchen 
Niederfchlag  feiner  bei  einem  kurzen  Aufenthalt  auf  dem  Balkan  gewonnenen  Eindrucke  fehen 
zu  miiffen  glaubt. 

Unter  den  Mannerchorwerken  befitzt  nur  op.  44  „An  Deutfchland"  nach  Gedichten 
verfchiedener  Verfaffer  ausgefprochene  zyklifche  Geftalt:  faft  ware  man  verfucht,  diefen  fieben 
aus  echtem  vaterlandifchen  Empfinden  heraus  entftandenen  Liedern  mit  ihrer  gewaltigen  inne- 
ren  Spannung  und  Steigerung  die  Oberfchrift  „per  aspera  ad  astra"  oder  „Durch  Nacht  zum 
Licht"  zu  geben.  Vier  „Tongedichte",  darunter  die  diiftere  Ode  „Auf  einem  verfallenen 
Kirchhofe"  von  Julius  Sturm  und  die  oft  komponierte  Ballade  „Jung  Diethelm"  find  in  op.  50, 
drei  weitere  Lieder  in  op.  54,  doch  ohne  befonderen  Zufammenhang  vereinigt.  In  diefen  Ge- 
fangen  wie  in  den  Einzelchoren,  „Die  heilige  Flamme"  op.  38,  „Waldeinfamkeit"  op.  51a  cap- 
pella  oder  mit  Blasorchefter  und  „Der  Tiroler  Nachtwache"  op.  52,  gleichfalls  a  cappella  oder 
mit  der  wirkungsficheren  Begleitung  von  Blasorchefter,  Glocken  und  Orgel,  iiberfchreitet  der 
Komponift  die  Grenzen  des  Oberlieferten  und  Wohlerprobten  nicht,  halt  fich  aber  auch  frei 
von  dem  Fehler,  dem  fo  manche  Hegar-Nachahmer  verf alien  find,  die  Ausdrucksmoglichkeiten 
des  Mannergefangs  kiinftlich  zu  iiberfpitzen,  —  hier  zeigt  fich  deutlich,  daf$  Schmid  felbft  manche 
Jahre  hindurch  an  der  Spitze  von  Mannergefangvereinen  erfolgreidi  geftanden  hat,  —  lediglich 
in  harmonifcher  Hinficht,  durch  reichliche,  vielleicht  nicht  immer  und  uberall  geniigend  begriin- 
dete  Chromatik  und  Enharmonik,  ftellt  er  weitgehende  Anfpriiche  an  die  Mufikalitat  und  Treff- 
ficherheit  der  Sanger,  deren  Bewaltigung  nur  in  befonderen  Fallen  reftlos  gelingen  diirfte 

Diefelbe  Schwierigkeit  fteht  auch  der  allgemeineren  Verbreitung  der  Werke  fur  g  e  m  i  f  ch- 
t  e  n  C  h  o  r  entgegen,  fowohl  den  Eichendorff fchen  „Mittagsgrufi",  „Der  Abend",  „Die  Nacht" 
und  dem  Platenfchen  „Wer  die  Schonheit  angefchaut"  in  op.  23  als  auch  den  grofi  angelegten, 
hymnenartigen,  fchwungvollen  Gefangen  op.  68.  Treffliche  Gedichte  aus  „Des  Knaben  Wunder- 
horn"  liegen  den  vier  Chorliedern  op.  66  zugrunde;  die  bruchlofe  Verfchmelzung  der  einfachen 
altdeutfchen  Texte  mit  reicher  neuzeitlicher  Harmonik  ift  in  der  zarten  „Rofe"  und  dem  humor- 
vollen  „Spielmann"  zweifellos  am  beften  gelungen.  Etwas  einfacher  gehalten  find  16  vier-  und 
fechsftimmige  OfTertorieri  fiir  das  ganze  Kirchenjahr  op.  70,  die  in  ihrer  klangvollen  Schonheit 
ernft  ftrebenden  Kirchenchoren  eine  fehr  dankbare  und  lohnende  Aufgabe  bieten,  und  vier  ganz 
neue,  noch  nicht  gedruckte  Lieder  fiir  gemifchten  Chor,  die  volkstiimliche  Gedichte  des  fchon 
vorhin  genannten  Franz  Peter  Kiirten  in  ein  trefflich  gelungenes  mufikalifches  Gewand  kleiden. 

Bleiben   fchliefilich  noch   einige  kleinere   Inftrumentalftucke    zu    erwahnen    und    dann 
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hauptfachlich  jcne  grofien  Kammermufikwerke,  denen  Sdimid  vor  allem  fein  hohes 
Anfehen,  Ruf  und  Namen  im  Mufikleben  unfercr  Zeit  verdankt:  aus  der  Friihzeit  die  verhei- 
fiungsvollen  drei  Klavierftiicke  op.  2,  dercn  Bcrceufc  ihre  Abftammung  von  Chopin  im  duftigen 
Klavierfatz  nicht  verheimlichcn  kann,  ferncr  die  Variationen  iiber  das  Lied  „Will  mein  Jungc 
Apfel  haben"  aus  Ludwig  Thuilles  Oper  „Lobetanz"  op.  5,  die  in  gleicher  Weife  eine  finnige 
Huldigung  an  feinen  verehrten  Lehrer  Thuille  darftelien,  wie  fiir  feinen  Klavierlehrer,  den 
Lifzt-Schiiler  Berthold  Kellcrmann,  die  fiir  2  Klaviere  gefctztcn  Paraphrafen  oder  Variationen 
op.  30  iiber  ein  Thema  von  Lifzt  aus  der  Benediction  de  Dieu  dans  la  solitude.  Das  innige 
Naturgefiihl  des  Kunftlers  fpricht  aus  der  poefievollen  Fantafie  „Waldgang"  op.  16,  fein  edit 
mufikantifches  Frohgefiihl  in  liebenswiirdiger  Grazie  aus  der  Sammlung  „Deutfche  Rcigen" 
op.  45  mit  ihren  Marfch-  und  Tanzftiicken,  teils  befinnlichen,  teils  gravitatifchen  Stiicken,  mit 
der  luftigen  Fuge  als  kronenden  Abfchlufi. 

Reife  Meifterfchaft  verrat  eine  grofs  angelegte  Sonate  fiir  Violoncello  und  K  1  a- 
v  i  e  r  op.  46,  voll  intereffantefter  Thematik  in  alien  drei  Satzen,  voll  innerer  Spannung, 
aufierft  dankbar  fiir  beide  Spieler;  unverftandlich  und  unentfchuldbar,  daft  das  Werk  nicht  hau- 
figer  aufgefiihrt  wird.  Unter  den  beiden  Violin-Son  ate  n  verdient  die  fpatere,  von  der 
O  r  g  e  1  begleitete  op.  60  den  Vorzug  vor  der  etwas  kiihleren  und  herberen  mit  K  1  a  v  i  e  r 
op.  27;  weift  das  friihere  Werk  noch  leicht  erklarliche  Beziehungen  zu  Brahms  auf,  fo  fchaltet 
der  Komponift  bei  der  Orgel-Sonate  mit  um  fo  grofkrer  eigener  Freiheit,  mit  einer  kriftall- 
hellen  Klarheit  und  Durchfichtigkeit,  in  dem  lebhaft  dahinfliefienden  Praludium  und  nach  einem 
kurzen,  iiberleitenden  langfamen  Teil  in  der  lebenswarmen  Fuge:  ungemein  wirkungsvoll  der 
Schlufi  mit  feinen  mufikalifchen  Riickerinnerungen!  Das  bekannte  und  mit  Recht  audi  ganz 
befonders  hochgefchatzte  Blafer-Quintett  op.  28  fiir  Flote,  Oboe,  Klarinette,  Horn  und 
Fagott,  ganz  vortrefflich  aus  dem  Charakter  der  einzelnen  Inftrumente  heraus  empfunden,  mit 
feinem  unvergleichlichen  Klangzauber  eine  Art  vorbildlichfter  „Inftrumentationslehre",  bringt  in 
dem  erften  Satz  den  kraftigen  Gegenfatz  humoriftifcher  und  lyrifcher  Elemente,  im  zweiten 
einen  entziickenden,  gefiihlsfeligen  Landler,  an  eine  Spitzwegfche  Serenade  gemahnend,  im  letz- 
ten  Satz  eine  geiftvolle  Verfchmelzung  eines  getragenen  und  eines  lebhaften  Themas  zu  unge- 
mein darker  Wirkung.  Die  nur  kurze  Zeit  darauf  entftandene,  in  etwas  dunkleren  Farben  ge- 
haltenen  „Funf  Tongedichte"  fiir  Soloblafer  und  Klavier  op.  34  bedeuten  zwar,  eben  durch  die 
Mitwirkung  des  Klaviers,  eine  grofkre  klangliche  Verbreiterung  und  Steigerung  dem  Quintett 
gegenuber,  vermogen  jedoch  deffen  innere  Gefchloffenheit  und  thematifche  Treffficherheit  nicht 
zu  iiberbieten. 

Das  Klavier-Trio  op.  23  und  das  Streidiquartett  op.  26  befitzen  in  hohem 
Mafie  jene  bereits  mehrfach  erwahnte  Eigenfchaft,  fich  in  ihrer  vollen  Grofie  erft  dann  zu  ent- 
hiillen,  wenn  fie  als  Ganzes  in  ihrer  Gefamtheit  betrachtet  werden,  wie  die  einzelnen  Satze 
nicht  nur  aufkrlich  durch  mufikalifche,  fondern  audi  innerlich  durch  gedankliche  Beziehungen 
eine  vollendete  Einheit  bilden,  wie  fogar  manche  Eingangsteile  erft  durch  die  folgenden  Satze 
ihre  richtige  Belichtung,  ihre  eigentiimliche  Leuchtkraft  erhalten.  Sollen,  konnen  iiberhaupt 
Einzelheiten  hervorgehoben  werden?  Etwa  der  tiefempfundene  zweite  Satz  des  Klavier-Trio, 
iiber  den  die  noch  etwas  verdiifterte  Stimmung  des  erften  Teils  zu  der  kiihnen  Steigerung  des 
Schlufifatzes  lichtvoll  emporgefiihrt  wird?  Oder  die  wirkungsvolle  Gegeniiberftellung  im  Streidi- 
quartett zwifchen  dem  leicht  befchwingten  erften  und  dem  fchwerbliitigen  Andante-Satz,  zwi- 
fchen  dem  rafch  vorwarts  drangenden  Scherzo  und  dem  machtvoll  fidi  aufbauenden  Schlufiteil? 
Meifterwerke  ihrer  Art,  dem  Beften  und  Wertvollften  ebenbiirtig,  das  der  „Miinchener 
Schule",   dem  Thuille-Kreis  entftammt,   das   die  Mufik  unferer  Zeit  gefchaffen  hat. 

Ein  kurzer  Riickblick  auf  das  vielfeitige,  reichgeftaltete  mufikalifche  Lebenswerk  von  H  e  i  n- 
rich  Kafpar  Schmid  zeigt  das  Bild  eines  Menfchen  und  Kunftlers,  der,  kraftig  und  un- 
erfchiitterlich  in  feiner  Heimat  wurzelnd,  hohen  Flugs  in  das  Paradies  der  Fantafie  empor- 
ftrebt,  aufrecht  und  ftark  auf  dem  Boden  der  guten  alten  Oberlieferung  ftehend,  doch  gleich- 
wohl  neuen,  fortfchrittlichen  Gedanken  fich  keineswegs    verfchliefiend,    —    kein    kuhner    Um- 
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ftiirzler  modifcher  Richtung,  wohl  aber  ein  iiberzeugter,  zielbewufker  Verwalter  und  Mehrer 
echten  mufikalifchen  Volksgutes.  Heiligftes  Verantwortungsbewulkfein  feiner  Kunft  gegeniibcr 
beftimmt  fein  Wirken  im  Dienft  des  Hochften  und  Ewigen,  im  Dienft  des  Volkes  und  der  Ju- 
gend.  Ein  Mufiker  von  Gottes  Gnaden,  dem  keine  Regungen  der  Seele  fremd 
find,  der  hell  aufgefchloffenen  Sinns  alle  Erfcheinungen  der  Welt  mit  gleicher  teilnehmender 
Hingabe  umfafk,  fo  fingt  er,  was  das  Herz  ihn  lehrt.  Liebe  fpricht  aus  feinem  frohgemuten 
SchafFen,  dankerfiillte  Gegenliebe  fei  fein  Lohn! 

Dr.  Karl  Muck. 

Zu  feinem  70.  Geburtstag  am  22.  Oktobcr  1929. 
Von   Hans    F.    Schaub,    Hamburg. 

Es  ift  eine  dem  Wefen  diefes  Mannes  ganz  abholde  Angelegenheit,  wenn  man  feine  iibcr- 
ragende  Perfonlichkeit  in  den  Lichtkreis  des  Gefchehens  zieht,  und  doch  wird  am  22.  Okto- 
ber  weit  iiber  Deutfchlands  Grenzen  hinaus  des  Geburtstages  Dr.  Karl  M  u  ck  s  gedacht  werden. 
Des  70.  Geburtstages  diefes  auf  dem  Dirigentenpult  mit  der  Energie  eines  Jiinglings  wirkenden 
Kiinftlers.  Was  Dr.  Karl  Muck  insbefondere  fur  Hamburg  und  feine  Kunftfreunde  bedeutet, 
wird  nur  der  ermeffen  konnen,  welcher  erleben  durfte,  welch  herrlichen  Klangkorper  diefer  her- 
vorragende  Orchefterfiihrer  und  -Erzieher  aus  unferen  Philharmonikern  gemacht  hat,  die  jetzt 
—  dank  Dr.  Karl  Muck  —  den  Vergleich  mit  den  erften  Orcheftern  der  Welt  keineswegs  zu 
fcheuen  bfauchen.  Dafiir  legen  die  Reifen  ins  Ausland,  welche  unfer  Orchefter  mit  feinem 
Fiihrer  an  der  Spitze  zum  Gegenftand  lebhafter  Bewunderung  und  dankbarfter  Ovationen  ma- 
chen,  beredtes  Zeugnis  ab.  Es  ift  erft  ein  paar  Monate  her,  dafi  man  in  Hamburg,  anlafilich 
eines  Konzertes  zugunften  des  Penfionsfonds  diefes  Orchefters,  Dr.  Karl  Muck  mit  herzlichen 
Beifallsbezeigungen  iiberfchuttete  und  ihm  zeigte,  wie  fehr  er  fich  in  die  Liebe  der  an  fich  kiihlen 
Norddeutfchen  hineinmufiziert  hat.  Es  war  nur  der  Ausdruck  des  Allgemeinempfindens,  was 
das  Staatsoberhaupt  Hamburgs,  Herr  Biirgermeifter  Dr.  Carl  Peterfen,  in  bewegten  Worten 
dem  Dirigenten  unferes  erften  Konzertinftitutes  gegeniiber  zum  Ausdruck  brachte.  Sichtbarcs 
Zeichen  diefer  Anerkennung  war  die  Verleihung  der  Plakette  in  Gold,  die  anlafilich  des  hundert- 
jahrigen  Beftehens  der  Hamburgifchen  Philharmonie  im  Vorjahr  gefchaffen  wurdc.  Dr.  Muck 
war  der  Erfte,  dem  diefe  Brahmsplakette  verliehen  ward. 

Dr.  Muck  wurde  am  22.  Oktober  1859  als  Sohn  eines  bayerifchen  Minifterialrates  in  Darm- 
ftadt  geboren.  Seine  Studien  fiihrten  den  heranwachfenden  Jiingling  nach  dem  fchonen  Heidel- 
berg und  nach  Leipzig,  wo  Karl  Muck  gleichzeitig  die  Univerfitat  und  das  Konfervatorium 
befuchte.  Im  Jahre  1880  promovierte  er  zum  Dr.  phil.  In  diefe  Zeit  fallt  audi  fein  Debut  als 
Pianift  im  Gewandhaus.  Bald  darauf  fiihrt  ihn  fein  Weg  als  Theaterkapellmeifter  nach  Salz- 
burg, Brunn  und  Graz,  bis  Angelo  Neumann  fich  den  jungen  Dirigenten  als  erften  Kapell- 
meifter  an  das  deutfche  Landestheater  in  Prag  holte.  In  diefer  Eigenfchaft  leitete  er  auch  die 
von  Neumann  in  Petersburg  und  Moskau  veranftalteten  Auffiihrungen  des  „Ring  des  Nibelun- 
gen"  und  die  Sommer-Stagione  1891  im  Leflingtheater  in  Berlin.  Ein  Jahr  fpater  fchon  war 
Dr.  Muck  als  Kapellmeifter  der  Berliner  Koniglichen  Oper  engagiert.  Er  dirigierte  auch  mehr- 
fach  die  Konzerte  der  Kgl.  Kapelle  und  im  Jahre  1899  fehen  wir  ihn  als  Dirigenten  der  deut- 
fchen  Oper  im  Coventgarden  in  London.  In  rafcher  Folge  wirkt  der  Kunftler  nun  auch  im 
Ausland.  Zunachft  dirigiert  er  noch  abwechfelnd  mit  Felix  Mottl  die  Konzerte  des  Hofopern- 
orchefters  in  Wien  (1903 — 1906)  und  der  darauffolgende  Winter  fiihrt  ihn  zum  erften  Male 
nach  Amerika,  wo  er  die  Symphoniekonzerte  in  Bofton  leitet.  Kaum  einer  der  grofien  deut- 
fchen  Dirigenten  war  fo  vom  Ausland  begehrt  und  verehrt  wie  Karl  Muck.  Amerika,  England, 
Frankreich,  Spanien,  Danemark,  Belgien  feierten  den  Dirigenten  und  zollten  ihm  ftiirmifche  An- 
erkennung.    Der  Ausbruch  des  Krieges  uberrafchte  ihn  in  Bofton,  wo  auch  diefer  grofte  Mann, 
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trotz  feines  internationalen  Rufs,  nicht  verfchont  blieb  von  den  Wellen  des  Haffes  und  der 
Unvernunft,   welche   eine   heute   nicht   mehr    verftandliche   Kriegspfychofe  hochwirbelte. 

Doch  nichts  hat  ihn  aus  feiner  vorgefchriebenen  Bahn  werfen  konnen.  Wieder  in  Deutfch- 
land,  dirigierte  der  mit  dem  Haufe  Wahnfried  durch  freundfchaftliche  Bande  verkniipfte  KUnft- 
ler  verfchiedene  Auffiihrungen  in  Bayreuth,  deffen  Parfifalauffiihrungen  in  den  Jahren  1901, 
1901,  1904  und  1908  fchon  unter  Mucks  Dirigentenftab  Erlebnifle  ganz  grofien  Stils  gewefen 
waren.  Es  ift  ein  gliickliches  Zufammentreffen,  dafi  nach  den  Kriegswirren  und  unertraglichen 
Zuftanden  in  Deutfchland  das  Wiederaufbliihen  Bayreuths  mit  Karl  Mucks  erneutem  Wirken 
dafelbft  zufammenfallt. 

Bayreuth  ift  die  einzige  Biihne,  welcher  Dr.  Karl  Muck  heute  feine  Dirigentenkunft  leiht,  fonft 
ift  der  Konzertfaal  ausfchliefilich  die  Statte  feines  Wirkens  geworden.  Und  was  er  hier  gibt, 
ift  ganz  grofie  Kunft.  Welche  Konzentrationskraft,  welch  fuggeftive  Gewalt  wohnt  diefem 
Manne  inne,  der  mit  einer  leifen  Hebung  des  Fingers,  einer  kaum  wahrzunehmenden  Bewe- 
gung  der  Hand,  Nacht  gegen  Tag,  Licht  gegen  Schatten  auszuwechfeln  vermag.  Wie  viele  von 
denen,  welche  eine  neue  Zeit  auf  den  Schild  des  Siegers  erhob,  find  imftande,  annahernd  das  zu 
geben,  was  Dr.  Karl  Muck  uns  an  Grofie  und  Eindringlichkeit  des  Erlebens  fchenkt?  Ganz  Re- 
prafentant  eines  „regime"  in  dem  noch  Kunft:  um  der  Kunft  willen  gepflegt  wurde,  in 
welchem  Dirigent  und  Orchefter  fich  nur  als  Diener  im  Heiligtum  und  fur  das  Heiligtum  fuhlten, 
vermittelt  diefer  feltene  Mann  Eindriicke  von  folcher  Wucht  und  GrolSe,  daS  auch  die  begei- 
fterte  Verehrung  nur  als  ein  fchwacher  Dank  erfcheint. 

Was  Dr.  Karl  Muck  fur  die  gefamte  Mufikwelt,  fur  die  Entwicklung  und  Vertiefung  des 
deutfchen  und  des  auslandifchen  Konzertlebens  bedeutet,  was  er  insbefondere  fiir  Bayreuth  und 
deffen  Idee  war  und  ift,  wiffen  alle,  die  es  erleben  durften,  wie  die  Reife  und  Abgeklartheit  die- 
fes  Mannes  Leiftungen  von  einer  folchen  Nachhaltigkeit  erzeugen,  dafi  man  begliickt  und  er- 
hoben  noch  nach  Monaten  ihrer  gedenkt.  Was  uns  Karl  Muck  fchenkt,  ob  es  fich  um  Werke 
von  Wagner,  Bruckner,  Brahms,  Beethoven  odrr  Mozart  handelt  —  fo  wie  er  fie  darbietet, 
vermag  es  heute  kaum  einer  unferer  grofien  Dirigenten. 

Wenn  wir  heute,  am  70.  Geburtstag  diefes  feltenen  Mannes,  ihm  von  Herzen  unfere  vereh- 
rungsvollften  Wunfche  darbringen,  dann  find  fie  vereint  mit  dem  Gefiihl  aufrichtigfter  Dank- 
barkeit  fur  all  das  Schone,  das  uns  feine  reife  Kiinftlerfchaft  lange  Jahre  hindurch  gegeben  hat 
und  horfentlich  noch  recht  lange  geben  wird. 

Die  akademifche  Volksfchullehrerbildung  und  die  Mufik. 

Von  Alfred  Schmidt-Dresden. 
II. 

Ich  habe  an  andrcr  Stelle9  darauf  hingewiefen,  dafi  eine  fchwere  Verfaumnis  des 
Gefetzgebers  vorliegt,  der  den  hoheren  Schulen  zwar  die  Allgemeinbildung  der  kunftigen 
Volksfchullehrer  zuwies,  aber  nicht  gleichzeitig  ihre  Bildungsmoglichkeiten  (befonders  in  mufi- 
kalifcher  Beziehung)  erweiterte.  Wenn  er  nicht  davon  iiberzeugt  werden  kann,  dafi  d  i  e  f  e 
Erweiterung  eine  Kulturnotwendigkeit  ift,  die  alien  zugute  kommen  miiffe, 
dann  follte  er  wenigftens  in  viel  reicherem  Mafie  Gelegenheit  geben  zu  wahlfreien  Kur- 
f  e  n  —  ein  Gedanke,  den  Voglhuber  befonders  auch  auf  die  Inftrumentalpflege  ausgedehnt 
wiffen  will.10 

Was  ift  zu  tun?  Der  alte  Lutherfche  Satz:  „Ein  Schulmeifter  mufi  fingen  konnen,  fonft  fehe 
ich  ihn  nicht  an"  hat  in  der  neuzeitlichen  Volksfchule    doppelte    Berechtigung,    und    die    Beftre- 

9  Neue   Padagogifche  Studien,   Marzheft    1929. 

10  Schulmufikalifche   Zeitdokumente   S.    162   ff. 
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bungen  der  moderncn  Mufikerziehung  verlangen  gebicterifch  cine  Erweiterung  diefcs  Satzcs  nacli 
dcr  Richtung  des  Inftrumcntalfpiels  —  einc  Forderung,  welcher  der  Seminarmufikunterricln 
langft  Rechnung  getragen  hatte.  Ein  Grundfdiulunterricht,  erteilt  von  einem  vollig  unmufika- 
lifchen  und  nicht  mufikalifch  durchgebildeten  Lehrer,  ift  padagogifch  nicht  denkbar;  cs  ware  ein 
Verbrcchen  an  den  armen  Kindern  in  einer  Zeit,  in  der  das  Gemiit  ohnehin  fchlecht  wegkommt. 
Ebenfowenig  kann  ein  moderncr  Gefamtunterricht  (Querverbindungcn!)  ohne  Mufikpflege  aus- 
kommen,  wie  umgekehrt  eine  moderne  Schulmufik  e  r  z  i  e  h  u  n  g,  weldie  die  Mufik  als  Kultur- 


wert  und  als  Lebensnotwendigkeit  betrachtet,  ohne  ftarkfte  Bindung  an  den  gefamten  Untcr- 
richt  und  an  das  gefamte  Schulleben  unmoglich  ift.  Rein  p  a  d  a  g  o  g  i  f  ch  gefehen  ift  m  u- 
fikalifcher  Fachunterricht  in  der  Volksfchule  e  i  n  (allerdings  fur  die  Oberftufc 
kaum  zu  umgehendes)  0  b  e  1  —  man  denke  nur  an  die  ftarken  Verbindungsfaden  z.  B.  zwi- 
fchen  Sprach-  und  Religionsunterricht  und  Leibesiibungen  einerfeits  und  Mufikunterricht  andcr- 
feits!  Die  Beftrebungen  der  Stimmbildung  und  der  rhythmifchen  Gymnaftik  miiffen  im  Sandc 
verlaufen,  folange  die  Volksfdiule  nicht  von  einer  allzu  ftrengen  Facherung  des  Unterrichts  ab- 
geht.  Und  wie  foil  ein  Lehrer  an  einer  wenig  gegliederten  Landfchule  erfpiefilich  wirken  kon- 
nen,  der  weder  fingen  noch  ein  Inftrument  fpielen  kann?  Es  ware  hochft  verhangnisvoll,  wollte 
man  etwa  einer  Zweiteilung  der  Lehrerfchaft  (in  eine  folche  mit  und  eine  ohne  Befahigung  zum 
Mufikunterricht)  das  Wort  reden.11  Nein  —  von  alien  kiinftigen  Lehrern  m  u  8 
man  fordern  „dcn  Nachweis  einiger  Obung  im  Gefange  und  in  der 
Technik  eines  in  der  Volksfchule  gebrauchlidienMufikinftruments 
(Klavier,  Harmonium,  Tifchharmonium,  Lautc,  Geige);  ferner  den  Nachweis  a  u  s  r  e  i- 
chender  Kenntniffe  in  den  Elementen  der  Lehre  vom  richtigen  Spre- 
chen  und  Singe  n,  in  der  Methodikder  Schulmufik  und  in  den  Grund- 
ziigen  der  mufikalifchen  Kunftlehre,  foweit  diefe  f iir  einen  guten  Gefangsunter- 
richt  unbedingt  erforderlich  ift"12.  Wenn  man  auch  von  dem  alten  Ideal,  dafi  der  Lehrer 
„alles  wiffen",  gleichfam  ein  wandelndes  Lexikon  darftellen  miifle,  abgekommen  iff,  fo  darf  man 
doch  nie  vergeffen,  dafi  zum  Lehrerberufe  eine  gewiffe  univerfale  Veranlagung  ge- 
hort  und  auch  eine  ziemlich  univerfale  Ausbildung.  Fehlt  eine  wichtige  Seite  der- 
felben  von  Haus  aus  vollig,  fo  mufite  das  der  Unmoglichkeit  gleichkommen,  den  Volksfchul- 
lehrerberuf  zu  ergreifen.  Und  wenn  man  von  diefer  Forderung  in  einem  Punkte  abgehen 
wollte,  fo  konnte  es  fich  nur  um  reine  Wiflensfacher  handeln,  die  fidi  fchlimmftenfalls  in  kiir- 
zerer  Zeit  mit  einigem  Fleifi  auch  ohne  Veranlagung  notdiirftig  nachholen  laffen,  keinesfalls  aber 
um  die  fog.  kiinftlerifch-technifchen  Facher  (Mufik,  Zeichnen  ufw.,  Leibesiibungen),  bei  denen 
neben  Veranlagung  ftets  auch  eine  mehrjahrige  Ausbildungszeit  notig  ift,  wenn  fie  mit  Erfolg 
im  Schulunterricht  angewandt  werden  follen.  Diefe  Erkenntnis  m  u  fi  ins  Volk 
d  r  i  n  g  e  n,  und  es  mufi  —  wie  bei  alien  andern  akademifchen  und  nichtakademifchen  Berufen 
—  jeder,  der  das  Studium  des  Volksfchullehrers  beginnt,  wiffen,  dafi  er  das  Nichtbeftehen  der 
Priifung  (=  verfehlter  Beruf!)  riskiert,  wenn  er  die  Vorbedingungen  dazu  nicht  erfullt  hat. 
Nur  fiir  die  wenigen  Ausnahmefalle  von  ftarker  padagogifcher  Begabung  ohne  mufikalifche 
Befahigung  follte  ein  Difpens  moglich  fein,  wie  ihn  die  fachfifche  Priifungsordnung  (§  16) 
vorfieht.13  Aber  „in  den  Elementen  der  Lehre  vom  richtigen  Sprechen  und  Singen  (Stimmbildung) 
und  in  den  Grundziigen  der  mufikalifchen  Kunftlehre  follte  jeder  Studierende  Befcheid  wiilen"14. 

11  Vgl.  Noacks  Ausfuhrungen  auf  der  Dresdencr  Reichsfchulmufikwoche.  Mufikpadagogifche  Gegen- 
wartsfragen,  Leipzig  1928.  S.   139. 

13  Ordnung  der  Priifung  fiir  das  Lehramt  an  der  Volksfchule  vom  17.  Juni  1925  (Freiftaat  Sachfen). 
§   16,  2  b. 

13  Eigentiimlich  ift,  dafi  diefe  Befreiung  nur  bei  Mufik  und  bei  den  Leibesiibungen  moglich  ift,  nicht 
aber  bei  Zeichnen  und  Werktatigkeit.  Ift  das  ein  Verfehen  oder  verfchiedene  Wertfchatzung?  Liegen 
pfychologifche  oder   padagogifche   oder  andere   Griinde  vor? 

14  Seyfert  u.  Richter,  Gefetzliche  Grundlagen  und  Studienordnung  der  akademifchen  Lehrerbildung 
im  Freiftaat  Sachfen.  Leipzig  1925.  S.  30. 
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Die  preuft.  Regelung  (mufikalifche  Aufnahmepriifung  vor  Beginn  des  Akademieftudiums  hat  na- 
titrlich  nur  Sinn  bei  einer  gewiflen  Auswahlmoglichkeit,  alfo  bei  Oberangebot;  fie  ift  fehr  men- 
fchenfreundlich,  aber  —  nicht  akademifch.  In  Sachfen  hat  der  Abiturient  die  freie  Entfchei- 
dung  iiber  fein  Studium;  aber  bei  der  Meldung  zur  Prufung  mu(!  er  —  neben  anderen  —  ein 
„Dozentenzeugnis"  iiber  feine  mufikalifche  Befahigung  und  Ausbildung  vorlegen;  Beurteilung 
mit   „ungeniigend"   kann   die   Zuriickweifung  von  der  Prufung  zur  Folge  haben. 

Solange  die  hohere  Schule  die  Aufgabe  einer  grundlichen  Allge- 
meinbildung  in  Mufik  nicht  vollftandig  erledigen  kann,  mufi  die 
H  o  ch  f  ch  u  1  e  (in  Sachfen  alfo  das  Padagogifche  Inftitut)  notgedrungen  ihre  mufi- 
kalifchen  Obungen  ftarker  auf  d  i  e  b  1  o  15  e  Erwerbung  und  Wiederho- 
lung  des  mufikalifchen  B  i  1  d  u  n  g  s  g  u  t  e  s  e  i  n  ft  e  1 1  e  n,  als  es  in  ihrem  Plane  und 
in  der  Idee  der  akademifchen  Lehrerbildung  liegt.  Die  methodifchen  Gefangsubungen  z.  B. 
miiffen  fich  befonders  im  Anfang  mehr  mit  blofier  Liederkenntnis  befaffen,  ehe  fie  fich  fpeziell 
methodifchen  Fragen  zuwenden  konnen;  die  Inftrumentaliibungen  miiffen  haufig  nodi  rein  tedi- 
nifche  Aufgaben  behandeln,  ehe  fie  fich  auf  die  Verwendung  des  Inflruments  im  Schulmufik- 
unterricht  einflellen  konnen.  Die  Wahl  des  Inflruments  iff  grundfatzlich  frei- 
g  e  ft  e  1 1 1,  foweit  fich  das  mit  den  Intereffen  der  Schule  vereinbaren  lafit;  die  Uniformie- 
rung,  die  das  Seminar  in  diefer  Hinficht  eingefiihrt  hatte,  war  ein  zu  offenfichtlicher  Fehler, 
als  dafi  man  fie  nachahmen  follte.  An  die  Moglichkeiten,  fich  am  Chorgefang,  an  den  Obun- 
gen des  Studentenorchefters,  an  den  mufikwiffenfchaftlichen  Vorlefungen  der  Hochfchule,  an  den 
praktifchen  Obungen  in  der  Inftitutsfchule  zu  beteiligen,  fei  hier  nur  erinnert.  Natiirlich  lei- 
den  alle  Obungen  unter  der  fo  entftehenden  Oberfiille  des  Stoffs;  fie  leiden  audi  unter  der  im 
voraus  nie  zu  berechnenden  Zahl  der  Teilnehmer.  Das  Gefetz,  daf?  eine  mufikalifche  Obung 
fur  den  einzelnen  um  fo  fruchtbarer  ift,  je  geringer  die  Zahl  der  Teilnehmer  ift,  gilt  fiir  eine 
Obung  mit  padagogifchem  Einfchlag  in  doppeltem  Mafie.  Ond  dabei  ift  jeder  Studierende  ge- 
halten,  fich  an  einer  beftimmten  Anzahl  von  Obungen  zu  beteiligen  (in  Sachfen  je  3  Semefter 
Gefang  und  Inftrument  —  eine  Zahl  allerdings,  bei  deren  Feftfetzung  man  nur  an  die  reinen 
Hochfchulaufgaben  gedacht  hat!  Einzelne  Schwierigkeiten  ergeben  fich  audi  aus  der  akademi- 
fchen Freiziigigkeit. 

Es  gilt  alfo  noch  eine  Menge  von  Problemen  zu  lofen,  trotzdem  fchon  viel  verfucht  und  viel 
verworfen  worden  ift.  Eins  mufi  aber  feftgeftellt  werden,  namlich  dafi  bei  den  Studierenden 
der  gute  Wille  und  die  Einficht  in  die  Notwendigkeit  der  mufikalifchen  Obungen  mit  ver- 
fchwindend  wenigen  Ausnahmen  vorhanden  ift,  und  das  berechtigt  zu  der  Hoff- 
n  u  n  g,  d  a  &,  fobald  die  unvermeidlichen  Kinderkrankheiten  der  Neueinrichtung  iiberwunden 
find,  der  neue,  akademifch  gebildete  Volksfchullehrer  dem  feminari- 
ftifch  gebildeten  auch  in  mufikalifcher  Beziehung  nicht  nachftehen 
w  i  r  d. 

Freilich,  eins  wird  gegen  die  alte  Lehrerbildung  anders  fein  und  bleiben:  den  Normaltypus 
des  kiinftigen  Lehrers  wird  der  ehen  befchriebene  darftellen,  alfo  der  fiir  einen  guten  S  ch  u  1- 
mufikunterricbt  ausgebildete  Lehrer.  Das  wird  nach  den  Jahren  des  politifchen  und 
fozialen  Omfchwungs  wohl  niemand  erwarten,  dafi  der  Kirchenmufiker  noch  den  Nor- 
maltypus darftelle.  Ond  doch  gibt  auch  die  neue  Lehrerbildung  in  Sachfen  den  Studierenden, 
deren  befondere  Liebe  auf  Seiten  der  Mufik  liegt,  Gelegenheit  zu  grundlicher  mufikalifcher 
Durchbildung.  Die  Priifungsordnung  fchreibt  vor,  daft  jeder  Lehrerftudent  aufier  den  „Kern- 
fachern"  (Padagogik,  Philofophie,  Pfychologie)  als  „Begleitfadier"  Anthropologic  und  Hygiene 
belegen  mufi  und  dazu  ein  „W  a  h  1  f  a  ch".  „Wahlfacher  find  die  fiir  den  Onterricht  an  der 
Volksfchule  verbindlichen  oder  zugelaffenen  Lehr-  und  Obungsfacher  einfchliefilich  Mu- 
fik.. .""  Hier  ift  zunachft  Gelegenheit  gegeben,  die  Leiter  des  Mufiklebens  grofierer  Schul- 
organismen  auszubilden;  hier  ift  aber  auch  Gelegenheit,  den  Lehrer  auf  eine  tatige  und  leitende 

15  Priifungsordnung  §   8. 
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Teilnahme  am  Mufikleben  aufierhalb  der  Schule  vorzubereiten.  In  erfter  Linie  hat  man  wohl 
an  die  alte  Verbindung  zwifchen  Kirche  und  Schule  und  an  die  Leitung  von  Gefangvereinen 
und  Singgruppen  gedadit.  Freilich  gehen  in  Sachfen  z.  Zt.  die  „Wahlfachmuiiker"  der  Kirche 
noch  reftlos  verloren,  da  die  Kirchenbehorde  unbegreiflicherweife  von  ihnen  eine  Vorpriifung 
und  eine  Hauptpriifung  am  Kirchenmufikalifchen  Inftitut  der  Landeskirche  zu  Leipzig  verlangt 
(iibrigens  nach  einer  Priifungsordnung;  die  eine  wiirdige  Parallele  darftellt  zu  der  fachfifchen 
Priifungsordnung  fiir  die  „Kandidaten  der  mufikalifch-wiifenfchaftlichen  Richtung")16.  Die  Prii- 
fungsanforderungen  fiir  das  Wahlfach  Mufik  gehen  zum  Teil  iiber  das  hinaus,  was  man  vom 
„Vollmu(iker"  des  Seminars  verlangte.  §  13  der  Priifungsordnung  verlangt:  „Eingehende  Kennt- 
nis  der  Theorie  und  Praxis  des  Sprechens  und  Singens  und  der  Padagogik  der  Schulmufik;  hin- 
reichende  Beherrfchung  der  Technik  des  Klavier-  und  Orgelfpiels  (Klavierfonaten  von  Mozart, 
leichte  Praludien  und  Fugen  von  J.  S.  Bach,  Fahigkeit  im  Vomblattfpielen,  Begleiten,  Modulie- 
ren  und  Transponieren),  Vertrautheit  mit  den  Grundziigen  der  Mufiktheorie  (Melodie-,  Har- 
monie-,  Kontrapunkt-,  Formenlehre,  Satz  fiir  verfchiedene  Chorgattungen,  Akuftik,  Inftrumen- 
tenkunde),  Bekanntfchaft  mit  ausgewahlten  Kapiteln  der  Mufikgefchichte  und  einigen  Haupt- 
werken  der  Mufikliteratur."  Nebenbei:  Das  find  Mindeftforderungen,  die  von  Priif- 
lingen  haufig  erheblich  iiberfchritten  werden.  —  Zur  Teilnahme  an  den  mufikalifchen  Wahlfach- 
iibungen  konnen  natiirlich  nur  Befahigte  und  geniigend  Vorbereitete  zugelaffen  werden,  in  der 
Regel  nicht  mehr  als  20,  die  aus  den  in  grofier  Zahl  fich  Meldenden  durch  eine  Vorpriifung 
ausgewahlt  werden.  Fiir  fie  find  6  Semefter  hindurch  wochentlich  fechs  Stunden  mufikaliicher 
Obungen  verbindlich:  1  Stunde  methodifche  Gefangsiibung  (mit  Obungen  im  Sprechen  und 
chorifcher  Stimmbildung),  1  Stunde  Choriibung  (mit  Obungen  im  Einftudieren  und  Leiten  von 
Choren),  je  1  Stunde  Klavier-  und  Orgelfpiel  in  kleinen  Abteilungen  (hier  wird  natiirlich  im 
Gegenfatz  zu  den  allgemeinen  Obungen  audi  technifcher  Fortfchritt  erftrebt)  und  2  Stunden 
Theorie  (von  der  allgemeinen  Mufiklehre  bis  zur  Mufikgefchichte).  Dazu  kommt  in  einem 
Semefter  eine  (alien  Studierenden  zugangliche)  Vorlefung  iiber  Methodik  der  Schulmufik.  Ala 
wahlfrei  gelten  die  mufikwiflenfchaftlichen  Vorlefungen  an  der  Hochfchule,  wiilenfchaftliche 
Vorbereitungsiibungen  im  Inftitut  (z.  B.  iiber  das  Volkslied  in  der  Schule),  Obungen  im  Solo- 
gefang,  im  Violin-,  Gitarre-,  Floten-  und  Cellofpiel.  Die  Wahlfachiibungen  einer  Gruppe  wer- 
den nach  Moglichkeit  von  einem  Dozenten  geleitet  und  haben  von  Anf ang  an  ftark  pada- 
gogifchen  Einfchlag;  die  einzelnen  Difziplinen  ftehen  alfo  in  engfter  Verbindung  zueinander.  Mit 
dem  ublichen  Konfervatoriumsbetrieb  hat  demnach  diefer  „mufikalifche  Gefamtunterricht"  nichts 
zu  tun;  nichts  ware  verkehrter,  als  im  mufikalifchen  Wahlfach  ein  kleines  Konfervatorium  auf- 
tun  zu  wollen  oder  zu  fehen.  Damit  erledigen  fich  audi  die  Beftrebungen  aus  den  Anfangen 
der  akademifchen  Lehrerbildung,  welche  die  mufikalifche  Ausbildung  aller  Studenten  oder  we- 
nigftens  der  Wahlfachmufiker  dem  Konfervatorium  zuweifen  wollten.  Die  Lehrkrafte  der 
reinen  Mufikfachfchulen  find  zumeift  nicht  im  notigen  Mafie  auf  die  Bediirfniffe  der  Volks- 
fchule  eingeftellt;  die  neue  Aufgabe  wiirde  von  ihnen,  die  ja  in  erfter  Linie  von  der  virtuos- 
artiftifchen  Seite  an  ihren  Beruf  herangehen,  eine  ftarke  Selbftentaufierung  verlangen,  die  der 
Giite  des  Onterrichts  ficher  Abbruch  tun  wiirde;  endlidi  fehlt  der  Mufikfchule  die  unbedingt 
erforderliche  Gelegenheit  zur  praktifchen  Anweifung,  wie  fie  in  den  mit  den  Padagogifchen 
Inftituten  verbundenen  Volksfchulen  gegeben  iff.  Audi  finanzielle  Griinde  fprechen  dagegen: 
die  Mufikfchulen  find  zumeift  Privatinftitute,  die  auf  Einnahmen  angewiefen  find.  Ond  zum 
dritten  wiirden  fich  kaum  iiberwindliche  organifatorifche  Schwierigkeiten  ergeben:  der  Studien- 
plan  der  Lehrerftudenten  ift  fo  vollgepfropft,  dafi  eine  Eingliederung  der  Mufikftunden  an  einer 
womoglich  audi  noch  raumlidi  entfernten  Mufikfchule  ohne  unnotigen  Zeitverluft  nicht  moglich 
ware.  Alfo  bedeutet  es  eine  grofie  Verbilligung,  eine  Intenfivierung  und  vor  allem  eine  „Pa- 
dagogifierung"  der  mufikalifchen  Ausbildung,  wenn  diefe  in  engfter  Verbindung  mit  aller  an- 
deren  Ausbildung  bei  der  Hochfchule  felbft  (auf  dem   Padagogifchen   Inftitut)   gefchieht.     Dafi 

16  Vgl.  das  Maiheft  diefer  Zeitfchrift. 
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das  reiche  Mufikleben  der  Hochfdiulftadte,  die  vielen  Gelegenheiten  in  denfelben,  Mufik  zu 
horen  und  auszuiiben,  audi  der  Lehrerbildung  mittelbar  zugute  kommen  mufi,  fei  nur  neben- 
bei  erwahnt.  —  Aus  alledem  geht  hervor,  dafi  die  akademifche  Lehrerbildung  audi  die  Mog- 
lidikeit  zu  einer  iiber  die  Bediirfniffe  der  Volksfchule  hinausreichenden  mufikalifchen  Ausbildung 
gewahrt,  dafi  alfo  niemand  beforgt  zu  fein  braucht  urn  genugenden  Nachwuchs  der  Fachmufik- 
lehrer  fiir  die  Oberflufe  der  Volksfchule,  der  Kirchenmufiker  in  kleineren  Gemeinden,  der  Chor- 
leiter,  der  Privatmufiklehrer  in  entlegenen  Dorfern  ufw.  Beides  aber,  mufikalifche  Durchfchnitts- 
bildung  aller  kiinftigen  Volksfchullehrer  und  griindliche  Ausbildung  aller  Begabten,  ill  nur 
rnoglich,  wenn  folgende  Bedingungen  erfiillt  find: 

i.  Ein  gewiiler  Grad  mufikalifcher  Veranlagung  und  Ausbildung  ift  Vorbedingung  fur  die 
Wahl  des  Lehrerberufs. 

2.  Die  Lehrordnungen  aller  hoheren  Schulen  miifien  in  dem  Sinne  reformiert  werden,  daft 
die  Mufik  ausgiebiger  gepflegt  werden  kann:  Erhohung  der  Stundenzahl,  Wegfall  aller  Be- 
freiungen   vom   Gefangsunterricht,   Einrichtung  wahlfreier  Kurfe  fiir  Begabte. 

3.  Der  Mufikunterricht  an  hoheren  Schulen  darf  niemals  foweit  „verwiflenfchaftlicht"  werden, 
dafi  er  den  Zufammenhang  mit  der  volkstiimlichen  und  lebendigen  Mufikpflege  verliert. 

4.  Es  mufi  mit  alien  Mitteln  darauf  hingearbeitet  werden,  dafi  das  aktive  Inftrumentalfpiel 
—  privat  oder  vonfeiten  der  Schule  —  mehr  gepflegt  wird;  dabei  follten  Melodieninftru- 
mente  mehr  als  bisher  bevorzugt  werden. 

5.  Solange  die  Hochfchule  noch  Bildungsaufgaben  erledigen  mufi,  die  der  hoheren  Schule 
zukommen,  mufi  die  Zahl  der  Dozenten  fiir  Mufik  entfprechend  erhoht  werden. 

Ein  unbekanntes  Brucknerbild. 

Zu  unferem  Bruckner-Bild. 
Von   Franz   Graflinger,   Linz   a./D. 

Es  wird  mir  nicht  als  untugendhaft  ausgelegt  werden,  wenn  ich  mitteile,  wie  fo  ich  zu  diefer 
Bruckner-Photographie  gekommen  bin.  Eines  Tages  —  vor  Halbjahresfrift  —  fand  fich 
unter  der  Morgenpoft  ein  Briefumfchlag  der  Gefellfchaft  der  Mufikfreunde  in 
Wien.     Darin  befand  fich  folgendes  Schreiben: 

Sehr  geehrter  Herr! 
Wir  hatten  unlangft  Gelegenheit,  eine  Photographie  von  Bruckner  zu  erwerben,  die  ich 
vergeblich  in  Ihrem  grofien  Buche  gefucht  habe  und  die  mir  felbft  bisher  unbekannt  war. 
Zwei  Zeilen  auf  der  Riickfeite,  von  Bruckners  Hand,  befagen,  dafi  er  fie  der  Pianiftin  Valerie 
von  P  i  ft  o  r  gefchickt  hat.  Die  kleinen  Fleckchen  auf  dem  Bildchen  verraten,  dafi  es  all- 
zulang  im  Rahmen  und  unter  einem  fchlechten  Glas  an  der  Wand  hangend  flarkem  Licht 
ausgefetzt  war.  Aber  ich  finde,  dafi  das  Bild  eines  der  beften  von  Bruckner  ift  und  bitte 
Sie,  es  von  uns  anzunehmen  als  kleinen  Dank  fiir  die  grofien  Dienfte,  die  uns  Ihr  Werk 
leiftet.  Mit  hochachtungsvollen   Griifien 

Ihr  ergebenfter 
Dr.  E.  Mandyczewski,  Archivar. 
Die  lieben,  unverhofften  Zeilen  des  hochgefchatzten  Mufikforfchers,  klaflifchen  Literaturken- 
ners  und  Brahmsfreundes  bereiteten  mir  grofie  Freude.  Dr.  Mandyczewski  ftand  ubrigens  audi 
mit  Bruckner  auf  gutem  Fufi.  Der  liebenswiirdige  Herr  Hofrat  hatte  noch  die  Freundlichkeit, 
mir  die  Abfchrift  eines  Erkundigungsfchreibens  iiber  Valerie  von  P  i  ft  o  r,  die  Empfangerin 
der  Photographie,  zur  Verfugung  zu  ftellen.     Dasfelbe  lautet: 

Sehr  geehrter  Herr  Doktor! 
....  Gerne  fiige  ich  einige  Daten  iiber  das    Leben    meiiier    Tante,    Valerie    Piftor,    bei. 
Am  6.  Janner  1868  in  Brunn  am  Gebirge  bei  Wien  geboren,  widmete  fie  fich  nach  Abfol- 
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vierung  der  vorgefchriebenen  Schulen  dem  Studium  der  Mufik  und  mehrerer  Sprachen.  Im 
Jahre  1890  gab  fie  ihr  erftes  Klavierkonzert,  dem  noch  einige  folgten.  Einige  Jahre  befafite 
fie  fich  mit  Klavierunterricht  in  Wien,  fpater  war  fie  als  Gefellfchaftsdame  und  Erzieherin 
in  erften  Ariftokratenkreifen  tatig.  Zwei  Jahre  vor  Kriegsbeginn  reifte  fie  nach  London,  urn 
an  einer  Schule  in  Malvai  bei  London  Mufik  und  Sprachen  zu  unterrichten.  —  1914  zuriick- 
gekehrt,  war  fie  am  Schlofi  Roho  in  Ungarn  als  Gefellfchaftsdame  engagiert.  —  19 16  iiber- 
fiedelte  fie  nach  Meran,  fpater  nach  Lovrano  und  Caco,  wo  fie  an  Folge  einer  heimtiicki- 
fchen  Krankheit  am  14.  Janner  1925  ftarb.  Leider  kann  ich  kein  Urteil  abgeben  iiber  ihre 
Kenntniffe  in  der  Mufik,  da  ich  noch  zu  jung  war,  als  ich  Gelegenheit  hatte,  fie  fpielen  zu 
horen,  doch  mehrere  angefehene  Kunftverftandige  bewunderten  ihr  Spiel  und  ihre  Technik. 
Audi  fpielte  fie  die  fchwierigften  Kompofitionen  ohne  Notenvorlage,  weil  fie  dazu  durch  ihre 
Kurzfichtigkeit  gezwungen  war 

Die  Riickfeite  der  Photographie  tragt  die  Widmungsworte:  „Meiner  ausgezeichneten  Kunft- 
kollegin  und   fo   fchonen   Freundin  Frl.  Valerie  Edle  v.  Piftor.     Dr.  A.  Bruckner." 

Die  zunehmende  Brucknerbewegung  und  -Verftehung,  an  der  auch  die  „Zeitfchrift  fiir  Mufik" 
mitarbeitet,  lafit  das  InterefTe  fiir  das  unbekannte  Brucknerbild,  das  aus  dem  Ende  der  Achtziger 
Jahre  ftammen  diirfte,  nicht  bezweifeln. 

Ein  neuer  Fund  zu  dem  Jugendbild  Anton  Bruckners. 

Von    Victor    Junk,    Wien. 

Das  in  der  „Zeitfchrift  fiir  Mufik",  November  1927,  zum  erften  Male  veroffentlichte  Jugend- 
bildnis  Anton  Bruckners,  dem  fo  viel  Intereffe  begegnete,  dafi  es  (either  an  mehreren 
Stellen  nachgedruckt  wurde,  gab  zu  mancherlei  Fragen  Anlafi,  deren  Beantwortung  nicht  fo- 
gleich  moglich  war.  Ich  hatte  fchon  damals  die  Vermutung  ausgefprochen,  dafJ  es  fich  um  die 
Vergrofierung  einer  anderen  (Original-)  Aufnahme  handle,  und  bedauert,  dafj  fich  nichts  Nahe- 
res  dariiber  erforfchen  liefi.  (Auffallend  blieb  ja  audi,  dafi  Bruckner  auf  dem  Bilde  die  Noten- 
rolle  in  der  Linken  halt  und  die  Uhr  in  der  rechten  Tafche  tragt.) 

Nun  hat  fich  das  Original,  von  dem  mein  Bild  kopiert  ift,  tatfadilich  gefunden,  und  zwar 
ebenfalls  im  Befitze  von  Frau  Amalie  Lowe,  alfo  gleichfalls  wie  die  Vergrofierung  aus  dem 
Nachlafle  Ferdinand  Lowe's  ftammend.  Es  ift  eine  Aufnahme  des  Wiener  Berufsphotographen 
J.  Lowy,  in  dem  niedlichen  „Vifitkarten"-Format  6X9  cm>  auf  fchwachem  Karton  kafchiert 
und  auf  der  Riickfeite  mit  dem  gedruckten  Firmenvermerk:  „J.  Lowy,  Wien,  Stadt,  Renn- 
gaffe  14/0,  ehemal.  k.  k.  Zeughaus".  Sie  befindet  fich  jetzt  im  Befitze  der  Gefellfchaft  der  Mufik- 
freunde  in  Wien  und  tragt,  von  der  Hand  des  Ardiivars,  Hofrates  Eufebius  Mandyczewski, 
die  Notiz:  „Von  Amalie  Lowe  erhalten,   18.  I.  1929". 

Die  Kleinheit  und  Zierlichkeit  der  Originalaufnahme  lafit  allerdings  die  phyfiognomifche  Wir- 
kung,  den  Ausdruck  der  Augen,  nicht  fo  deutlich  und  unmittelbar  zur  Wirkung  kommen  wie 
auf  der  von  mir  veroffentlichten  Vergrofierung  und  macht  es  begreiflich,  dafi  fich  ein  Amateur, 
der  zugleich  wohl  ein  Freund  und  Verehrer  Bruckners  war,  ihrer  annahm,  um  fie  zu  ver- 
grofiern.  Denn  nun  erft  kommt  das  Bild  zur  rechten  Geltung.  Und  fo  behalt,  fo  koftbar 
audi  die  Originalaufnahme   an  fidi  ift,  die  Vergrofierung  ihren  bleibenden  Wert. 

Die  Tatfache,  dafi  Bruckner  in  Wien  photographiert  oder,  wie  man  damals  fagte,  daguerro- 
typiert  wurde,  notigt  zu  dem  Schlufi,  dafi  einer  feiner  erften  Aufenthalte  in  der  Kaiferftadt 
Anlafi  zu  der  Aufnahme  bei  dem  jedem  alten  Wiener  bekannten  Photographen  J.  Lowy  ge- 
geben  haben  mull.  Nun  war  Bruckner  zum  erften  Male  im  Jahre  1853  nach  Wien  gekommen, 
„um  das  erworbene  Kunftgut  vor  anerkannten  Meiftern  zu  zeigen"  (Auer,  S.  37):  vor  Afi- 
mayer,  Sechter  und  Preyer  legte  er  damals  eine  Priifung  iiber  das  Orgelfpiel  ab;  1855  kam  er 
zum  zweiten  Male  nach  Wien,  um  Sechter  feine  B-moll-Meffe   vorzulegen,   und   erreichte,    dafi 
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Anton   Bruckner 

Nach  einem  bisher  unbekannten  neuaufgefundenen  Bildnis 
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er  ihn  zum  Schiiler  annahm.  Audi  von  Linz  aus,  wo  Bruckner  von  1856  bis  1868  lebte,  kam 
er  ja  allerdings  in  den  Jahren  1857,  1858,  1859  und  i860  zeitweilig  wieder,  um  bei  Sechter 
feine  Kompofitionsftudien  zu  betreiben,  die  er  186 1  beendete.  Diefe  Zeit  aber  liegt  fur  unfer 
Bild  zu  fpat:  es  ftammt  offenbar  aus  dcm  Jahre  1853  oder  1855.  Dazu  ftimmen  audi  am  beften 
die  allgemeinen  Erwagungen  und  die  inneren  K  iterien,  aus  denen  ich  bei  der  erften  Veroffent- 
lichung  die  Datierung  „um   1854"  abgeleitet  hatte. 

Analyfe,  Hermeneutik,  Aflhetik. 

Eine  Literaturfchau  von  Hans  Koltzfch 

Guftav  B  e  ck  i  n  g,  Der  mufikalifche  Rhythmus  als  Erkennmisquelle  (Filfer,  Augs- 
burg 1928.  216  S.)  —  Herbert  B  i  e  h  1  e,  Schuberts  Lieder  in  Kritik  und  Literatur. 
(Wolbing-Verlag,  Berlin  1928.  3$  S.)  —  Konrad  H  u  f  ch  k  e,  Das  Siebengeftirn  der 
grofien  Schubertfchen  Kammermufikwerke.  (Verlag  Ad.  Tienken,  Pritzwalk.  64  S.) 
—  Felicitas  von  K  r  a  u  s,  Beitrage  zur  Erforfchung  des  malenden  und  poetifieren- 
den  Wefens  in  der  Begleitung  von  Franz  Schuberts  Liedern.  (Verlag  Zaberndruck, 
Mainz  1928.  256  S.,  br.  12. —  RMk.)  —  Hans  Mersmann,  Angewandte  Mufik- 
afthetik.  (Max  Heffes  Verlag,  Berlin  1926.  XV,  752  S.  geb.  20. —  RMk.)  — 
Karl  N  e  f ,  Die  neun  Sinfonien  Beethovens.  (Breitkopf  &  Hartel,  Leipzig  1928. 
346  S.  br.  15. —  RMk.)  —  Olga  S  tie  glitz,  Einfiihrung  in  die  Mufikafthetik. 
(2,,  neubearbeitete  und  vermehrte  Aufl.,  Cotta,  Stuttgart/Berlin  1928,  X,  198  S. 
geb.  7.J0  RMk.)  —  Ernft  T  o  ch,  Melodielehre.  Ein  Beitrag  zur  Mufiktheorie.  (Max 
Heffes  Verlag,  Berlin  1923.  Handbiicher  Bd.  69.  IV,  183  S.) 

I. 

La  sforza  del  destino  —  und  freundlicbe  Nachhilfe  durdi  Herrn  Dr.  Heufi  —  legt  mir  einen 
Stapel  Mufik-Literatur  auf  den  Tifdi,  der  allefamt  einmal  unter  e  i  n  e  m  Blickpunkt,  in 
Hinficht  auf  ein  Kardinalproblem  gemuftert,  kritifch  gefichtet  werden  foil.  Geht  es  dodi  letzten 
Endes  a  1 1  e  m  iiber  Mufik  und  Mufiker  Gefdiriebenen,  mag  es  exakte  Stilkritik,  intern  bio- 
graphifche  Darftellung  oder  formaliftifche  oder  poetifdie  Werk-Erklarung  fein,  mag  der  Schrei- 
ber  fich  wiirdevoll  in  den  Gefilden  hoher  Geiftigkeit  bewegen  oder  mit  Vergniigen  in  den  meift 
triiben  Gewaffern  bar  realiftifcher  und  fenfualiftifcher  Wortplatfcherei  herumfifchen,  um  Her- 
meneutik im  alten  theologifchen  Sinne,  um  Auslegung,  Deutung,  um  den  Verfuch,  grob 
gefagt  dem  Kiinftler  und  dem  Kunftwerk  auf  die  Spur  zu  kommen,  Dingen  wie  Technik,  In- 
halt,  Wirkung  nachzugehen,  —  modern  ausgedriickt:  die  Geiftigkeit,  das  Lebensgefiihl,  den  See- 
lenzuftand  (nicht  im  pfychologifchen  Sinne!)  von  Schopfer  und  Gefchafrenem  zu  erkennen,  den 
ruckblickenden  Weg  zum  Schaffenden  und  zum  Schopfungszuftande  zuriickzulegen. 

Das  hier  zutage  tretende  Problem  —  und  noch  immer  ift  es  eins,  ein  brennendes!  —  fcheint 
augenblicklich  nicht  mehr  recht  auf  der  Tagesordnung  zu  ftehen.  Das  konnte  fein  Gutes  haben, 
denn  im  allgemeinen  entfteht  um  fo  mehr  gute,  neue,  unbelaftete  Mufik,  je  weniger  ii  b  e  r 
Mufik  und  mufikalifches  Schaffen  gefchrieben  und  gegriibelt  wird.  Indeffen  darf  man  heutzu- 
tage  an  der  Richtigkeit  diefes  Satzes  doch  erheblich  zweifeln.  —  Die  Kampfrufe  „hie  Mufik 
=  tonende  Form",  „hie  Mufik  =  Ausdruck  und  Sprache"  find  verftummt,  kein  Pamphlet  er- 
fcheint  mehr,  Injurien  und  Tatlichkeiten  ereignen  fich  jetzt  nur  mehr  im  Verkehr  von  Repro- 
duzenten  und  Rezenfenten.  Die  Popular-Mufikliteratur  hat  den  in  diefem  Falle  wirklich  „gol- 
denen"  Mittelweg  eingefchlagen  und  bedient  fich  in  ihren  „Deutungen"  eines  ebenfo  charak- 
teriftifchen  wie  billigen  Mifchmafchs  beider  alter  Prinzipien  —  und  die  echte,  ernfte  Forfchung, 
das  flille,  inbriinftige  Bemiihen  um  Werk-Erkenntnis  hat  fich  ganz  in  die  Stuben  fei  es  von 
Fachgelehrten,  fei  es  von  einfamen  mufikalifchen  Sonderlingen  zuriickgezogen,  —  aus  denen  her- 
aus  aber  —  wir  hoffen  und  ahnen  es  —  doch  wieder  in  abfehbarer  Zeit  der  Kontakt  mit  einer 
lebendigen  Offentlichkeit  und  Gemeinfchaft  gebildet  werden  wird.  — 
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Man  geftatte  uns  um  der  Kiirze  und  um  prinzipieller  Ausfiihrungen  willen,  die  vorliegenden 
acht  Biicher  bewufk  iiberfpitzt  zu  gruppieren  und  fo  ein  jedes,  gelegentlich  mit  leifem  Zwang, 
als  Vertreter  einer  „Richtung",  einer  Haltung,  Einftellung,  einer  Zweckbeftimmung,  einer  typi- 
fchen  Herkunft  anzufehen,  fo  zu  klailifizieren  und  wichtig  zu  nehmen,  fei  es  im  Einzelfalle  audi 
iiber  Gebiihr.  Unfere  Aufzahlung  und  Mufterung  gefchehe  audi  in  wertender  Rangordnung, 
gebe  gewiffermafkn  eine  Stufenleiter;  vom  Ardiftan  ins  Dfchinniftan.  Wir  finden  da  in  burner 
Kette  fechs  ftrebende  Zeitgenoffen,  fechs  Verkorperungen  mufikanalytifcher  Prinzipien,  ja,  wenn 
man  will,  fechs  Vertreter  profilierter  Lebenshaltungen: 

1.  den    harmlofen,    fubjektiven  G  e  n  i  e  &  e  r   (Hufchke;  Biehle), 

2.  den  alltaglichen  Burger  (Nef ;  Stieglitz), 

3.  den   Doktoranden    (Kraus), 

4.  den  naiven  Praktiker  (Toch), 

5.  den   bewufken   „M  odernen"   (Mersmann), 

6.  den  intuitiven  Geifteswiffenfchaftler  (Becking). 

1.  Der  beraufchende,  indeffen  falfche  Titel  (das  Forellenquintett  wurde  um  der  heiligen  Sie- 
benzahl  willen  einfadi  ausgefchloffen)  verrat  genug  von  der  geniefierifchen  Emphafe,  mit  der 
hier  iiber  Mufik  gefprochen  wird.  Man  taufche  fich  nicht:  fo  etwas  ift  heute  nicht  nur  „noch" 
in  den  Feuilletons  von  Winkelblattern  zu  finden,  es  ift  noch  immer  fymptomatifch  und  in 
den  mannigfaltigften  Arten  der  „Fleifchlichkeit"  und  „Vergeiftigung"  (etwa  bei  Bekker  und 
Weifimann)  weit  verbreitet.  Im  vorliegenden  Falle  fo  ziemlich  aufierfte  Grenze  der  Verwaf- 
ferung  „romantifcher"  Stimmungsafthetik.  Die  menfchliche  Ehrlichkeit  und  perfonliche  Not- 
wendigkeit  eines  folchen  Mufikverftehens  zugegeben,  fiir  den  Verfafler  —  audi  fur  feine  friihe- 
ren  Arbeiten  —  kann  das  Beethoven- Wort  gelten,  das  er  felbft  zitiert:  „Taufende  treiben  einen 
Verkehr  mit  der  Mufik  und  haben  doch  ihre  Offenbarung  nicht." 

Mit  welcher  fubjektiv  kleinlichen  Einftellung  hier  an  Mufik  getreten  wird,  wird  fo  recht  deut- 
lich,  wenn  man  durchblattert,  was  H.  Biehle  an  Schubertkritiken  alter  und  neuer  Zeit  in 
einer  kleinen  Schrift,  leider  kommentarlos  und  darum  billig  und  wenig  verdienftlich,  zufammen- 
getragen  hat.  Manches  Wort  aus  dem  gewifi  aufgeblafenen  Gerede  fteht  nodi  immer  iiber 
ahnlichen  Worten  Hufchkes,  da  es  fich  geiftesgefchichtlich  in  einen  hoheren  Zufammenhang  ein- 
gliedert,  einen  Zufammenhang  und  Verlauf,  der,  befonders  im  Meinungsumfchwung  der  3oer 
Jahre  des  vergangenen  Jahrhunderts,  an  der  Hand  diefer  Kritiken  intereffant  zu  verfolgen  ift. 
Hufchkes  Deutungen  aber  unterftehen  keinem  folchen  geiftig-hiftorifchen  Zufammenhang. 

2.  Audi  in  dem  Buch  von  Nef  gehoren  die  fleifiig  anhangsweife  zufammengeftellten  zeitge- 
noffifchen  Kritiken  Beethovenfcher  Werke  zum  Beften  des  Inhalts.  Erfreulich  ift  hier  audi 
—  Verzeihung!  —  der  unmafiig  hohe  Preis,  der  von  vornherein  eine  weite  Verbreitung  und 
Auswirkung  diefes  Buches  verbietet,  der  aber  mit  feinem  Popular-Stil  in  auffallendem  Wider- 
fpruch  fteht.  Es  mufi  dies  einmal  in  aller  Scharfe  und  prinzipiellen  Deutlichkeit  gefagt  wer- 
den.  Wir  find  diefer  Mufikfiihrer-Weis'  nachgerade  herzlich  iiberdriiffig.  Sie  hat,  bei  allem 
guten  Wollen  und  aller  menfchlich  iiberzeugenden  Grundlage,  das  Mufikhoren  ganzer  Publi- 
kumskreife  verdorben.  —  Wie  geht  fie  vor?  Nun,  bei  Nef  ift  es  prachtvoll  fichtbar:  fie  b  e- 
f  ch  r  e  i  b  t  den  A^blauf  des  Werkes  unter  Heranziehung  affektenhafter,  pfychologifdier,  ftim- 
mungsmafiiger  Kennzeichnung  der  Hauptfaktoren,  Melodie,  Rhythmus,  Thema,  Harmonie,  Mo- 
dulation, — und  fie  erklart,  warum(!)  diefer  Ablauf  fo  und  nicht  anders  erfolgt.  Alfo 
eine  fchlechthin  iiberfliiffige  und,  betrachtet  man's  recht,  unwurdige  Sache.  Uns  zu  fagen:  jetzt 
kommt  das  und  das  (erfte  oder  zweite)  Thema,  die  und  die  Tonart,  die  und  die  Modulation 
oder  thematifche  „Arbeit'  —  dazu  bedarf  es  keines  Kommentars  aufierhalb  eines  gefunden 
Blickes  auf  die  Partitur.  Und  des  betreffenden  Verf affers  Eindriicke,  infonderheit  etwa 
Nefs  kritiklofe  Bewunderung,  feine  pathetifchen  Preislieder  —  alles  das  ift  einmal  fubjektiv, 
von  aufien  draufgefetzt,  und  anderfeits  kleinlich  fiifilich,  gefchmacklos.  (Beifpiele?  Hier  find 
fie:  Uber  die  Einleitung  zur  2.  Sinfonie:  „jedenfalls  ift  diefe  Melodie  etwas  Wunderbares  und 
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ihrer  Wirkung  ficher  auf  jedes  empfangliche  Gemiit";  zur  4.  Sinfonie:  „die  Adagioeinleitung 
ift  erfiillt  von  erwartungsvollem,  fuKem,  fpannendem  Dammern";  S.  23:  „das,  was  folgt,  lafit 
dann  freilich  unter  den  Sammetpfbtchen  ein  klein  wenig  die  Krallen  noch  fehen";  zur  Doppel- 
fuge  des  Eroica-Trauermarfches:  „Beethoven  wollte  die  Beftattung  mit  den  hochften  Ehren  ura- 
geben;  S.  40:  „verfchuchtert  machen  die  Streicher  ...  fie  gehen  geiingftigt  Hand  in  Hand  uni- 
sono",  ufw.  ufw.  von  Sonnenfchein,  Abendrot,  Blatterraufchen,  iippigem  Gefang  gleich  warmem 
Lichtfchein  .  .  .)  Und  fo  auf  220  Seiten  reiner  Werk-Analyfe.  Zu  all  dem  mu£  man  immer 
wieder  ein  prachtiges  Wort  zitieren,  das  Hermann  Erpf  ausfprach:  „Beethoven  hat  aber  gute 
M  u  f  i  k,  keine  fchlechten  lyrifchen  Gedichte  gefchrieben."  Die  Herkunft  folcher  Analyfe  von 
Kretzfchmar  und  dem  19.  Jahrhundert  liegt  auf  der  Hand;  nur  Grade  trennen  ihre  Qualitat 
von  der  unferes  erften  Vertreters.  Es  geht  fo  nicht.  Kein  Menfch  hort  ja  audi  fo! 
(Noch  nicht  einmal  der  Menfch  der  Werther-Zeit.)  Gefchweige  denn  dafi  der  Schopfer  —  Beet- 
hoven! —  auch  nur  einen  Funken  von  all  den  AfToziationen  empfunden  hat,  feine  Geftaltung, 
feine  Themenprofile  auch  nur  mit  e  i  n  e  m  jener  Epitheta  belegt  hat,  wie  fie  von  all  diefen 
Hermeneuten,  von  Kretzfchmar  bis  Bekker,  Helm  und  Nef,  nur  allzu  unbedenklich  und  biir- 
gerlich-bequem  untergefchoben  werden.  So  menfchlich  tief  begriindet  auch  eine  folche  Haltung 
ift,  fo  gibt  fie  doch  dem  Kunftwerk  nie,  was  ihm  gebiihrt.  Die  „Charakteriftik"  etwa  eines 
Beethoven-Themas  iff  etwas  ganz  anderes  als  das,  was  die  fenfuell  fundierten  Bezeich- 
nungen  von  ihr  zu  erfaffen  fuchen;  die  Form  und  Form  g  e  ft  a  1 1  u  n  g  Beethovens  ift  nicht, 
nie  und  nimmer,  mit  den  blofien  Begriffen  und  Schemen  Sonatenform  und  „geniale  Abweichun- 
gen"  einzufangen.  Hier  wird  ein  G  e  i  ft  i  g  e  s  auf  die  Ebene  eines  Senfuellen,  durchaus 
Oberflachlichen,  d.  h.  an  der  Oberflache  Haftenden,  transponiert  und  verzerrt.  In  d  i  e  f  e  r 
Perfpektive  ift  alle  M  u  f  i  k  gleich,  Beethovens  und  Mozarts  klaffifcher  Idealismus,  Schuberts 
Romantik,  Bachs  und  Handels  barocke,  Paleftrinas  mittelalterlich-klaffifche,  Machauts  freigei- 
ftig-moderne  Haltung  —  alles  wird  als  blofier  Klang,  als  Genrekunft,  als  ftimmungshaftes,  ge- 
niefierifches  Schwelgen  in  mufikalifchen  Elementen  angefehen,  „gedeutet".  Freilich,  das  erfordert 
keine,  oder  nur  ganz  geringe  geiftige  Anftrengung  von  feiten  des  Horers;  auf  fo  eine  Weife 
fchwimmt  man  bequem  mit,  platfchert  behaglich  herum,  deutet  fich  „feinen"  Beethoven  und 
Mozart  nach  Gemiit  und  Belieben,  —  aber  man  glaube  nur  nicht,  auf  diefe  Weife  je  in  die 
Tiefe  tauchen  zu  konnen,  in  der  Richtung  zu  fo  etwas  wie  Wefentlichem,  Sinn  des  Kunftwerkes 
und  der  fchopferifchen  Geftaltung. 

Dabei  lage  diefer  Schrift  zum  eigentlichen  Sinn  und  „Gehalt"  doch  wirklich  nahe  genug,  ge- 
rade  bei  Beethoven.  Indeffen  kennen  wir  keine  Analyfe  der  Einleitung  zur  1.  Sinfonie,  die  fo 
aufierlich  arbeitet  wie  die  Nefs.  Man  vergleiche  damit  die  eminent  faubere  und  exakte  M  e  r  s- 
manns  in  feinem  fpater  zu  befprechenden  Buche  (S.  201/02),  die,  wenn  fie  auch  durchaus 
nicht  zum  Letzten  vorftofit,  fich  doch  wenigftens  nicht  Blick  und  Weg  durch  banale  Kennzeich- 
nungen  (Nef:  „an  fich  ift  die  Einleitung  ohne  felbftandige  Bedeutung")  verbaut.  Hier  heifk 
es  eben  —  das  gilt  freilich  auch  fur  Mersmann  —  vom  Elementaren,  Materialen  zum  Geiftigen 
dringen,  Affoziatives  wie  vor  allem  Defkriptives  auf  ein  Mindeftmafi  befchranken,  —  H  e  r- 
meneutik  treiben,  will  man  iiberhaupt  analyfieren,  fich  iiber  ein  Kunftwerk  irgendwie  Klar- 
heit  verfchaffen.  Jenes  Geiftige  im  vorliegenden  Falle:  das  eigenartige  Gemifch  im  Mufizieren 
des  jungen  Beethoven  von  Gefellfchaftsverbundenheit  und  fkurrilen,  doch  durchaus  bewufiten, 
beherrfchten,  geftalteten,  nie  laffig  ftimmungsmafiigen  Bizarrheiten  aller  Art.  Was  des  weiteren 
auszufiihren  ware,  wofiir  aber  hier  nicht  der  Ort  fein  kann.  —  Oder  ein  weiterer  Fall:  der 
merkwurdige,  hochft  bezeichnende  Holzblafer-Klang  im  zweiten  Satz  der  2.  Sinfonie  —  fur  ihn 
findet  Nef  nur  die  Worte  „verliebte  Klarinette"  u.  dgl.;  und  fo  viele  Falle,  die  hier  leider 
nicht  in  extenso  genannt  werden  konnen.  Gipfelpunkte  diefer  Deutekunft  find  uns  die  Ab- 
fchnitte  iiber  den  erften  Satz  der  „Eroica",  iiber  die  j.  Sinfonie  (die  Beethoven  „in  Gottes 
freier  Natur  empfangen  und  genahrt  hat")  und  iiber  das  Finale  der  Neunten.  — 

Man  kann  fich  denken,  wie  eine  ganze  Mufikafthetik  —  fei  fie  von  der  Verfafferin 
auch  nur  befcheiden  Einfiihrung  genannt  —  aus   diefem   „burgerlichen"   Lager   ausfieht.      Noch 
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dazu,  wenn  fie  datenmafiig  (in  erfter  Auflage)  von  19 12,  geiftig  indeflcn  mindeftens  aus  den 
Jahren  um  die  Wende  des  Jahrhunderts  ftammt.  Der  Zeitraum  von  1912  bis  28,  dem  Eri'chei- 
nungsjahr  der  „neubearbeiteten  und  vermehrten  Auflage",  hat  in  diefem  Werk  keinerlei  Spuren 
hinterlaflen.  (Es  fei  denn,  man  wolle  etliches  eifriges  Moralifieren  und  —  einen  bifligen,  deutidi- 
national  gefarbten  Seitenhieb  auf  die  Republik  —  in  einem  Buch  iiber  Afthetik!  — ■  dafiir  halten: 
S.  1 60/  1 6 1.)  Inzwiichen  hat  aber  unferes  Widens  nach  der  normativen  auch  die  pfyehologilche 
Afthetik  kapituliert;  inzwiichen  haben  wir  Dinge  wie  Hiindel-Renaiflance,  Wiederbelebung  mit- 
telalterlicher  Mufik,  haben  wir  ein  ungeheures  Anwachfen  des  Hiftorizismus,  haben  wir  Spaltun- 
gen  und  Entwurzelungen  mancherlei  Art  im  kiinftlerifchen  Schaffen  erlebt,  —  alles  Dinge,  die 
einer  Mufikafthetik  unferer  Tage  ein  wefentlich  anderes  Gefidit  verleihen  diirften  als  das  flachc 
und  harmlofe  des  vorliegenden  Buches.  Es  geht  heute  nicht  mehr,  iiber  fchwierigfte  „Grundtat~ 
fachen"  mit  iimpler  Naivitat  hinwegzureden,  mit  Zeugniflen  durchweg  aus  dem  19.  Jahrhun- 
dert  „Beweife"  zu  fiihren;  es  geht  heute  nicht  mehr,  von  Rhythmus,  Melodie  u.  dgi.  mit  naiver 
Selbftverftandlichkeit  als  von  allgemein  giiltigen  unveranderlichen  Dingen  zu  fchreiben;  es  kom- 
men  hochftens  die  banalften,  letztlich  ganz  leeren  Binfenwahrheiten  heraus,  in  der  bekannten 
piychologifchen,  unausftehlich  arroganten  Tonung.  Beifpiele  eriibrigen  fich,  fo  verlockend  es 
ware,  einige  der  erheiternden  Vielheiten  von  Unfinn  und  begrifflichem  Durcheinander,  die  das 
Buch  birgt,  hier  wiederzugeben.  Der  Verfaflerin  fehlt  unter  manchem  anderen  etwas  fur  heu- 
tige  mufikafthetifche  Forfchung  grundlegend  Wichtiges:  weite  Kenntnis  der  H  i  ft  o  r  i  e.  Statt 
vieler  Worte  empfehlen  wir  ihr  die  Lektiire  eines  in  diefem  Gebiet  vorwartsweifenden  Aui- 
fatzes  von  Beffeler  im  Jahrbuch  der  Muiikbibliothek  Peters   1926. 

3.  Eine  echte  Diflertation  der  iilteren  Art:  eminent  fleifiig,  doch  ohne  eine  Spur  von  Intui- 
tion und  Perionlichkeit.  Koftlich  fagt  die  Verfaflerin  zu  Beginn  ihrer  Arbeit:  „Die  Einbe- 
ziehung  von  Gemiitsaftekten  wiirde  iiber  den  Rahmen  einer  Diflertation  hinauswachfen."  Wir 
wollen  dies  einmal  nicht  im  fachlichen,  fondern  im  iibertragenen  Sinne  deuten  und,  von  hinten 
anfangend,  feftftellen,  dafi  Gemiitsaffekte  in  diefem  Buch  doch  eine  Rolle  fpielen,  und  zwar  eine 
iehr  merkwiirdige.  Die  pathetifche  Verbeugung  vor  Wien  bleibt  uns  zwar  unverftandlich,  nicht 
jedoch  die  wertenden  Worte,  der  iich  die  Liedkomponiften  nach  Schubert  unterziehen  miiffen; 
Worte,  die  Schumann  hinter  Schubert  zuruckftellen,  die  Robert  Franz  aufierlich  nennen  und 
die  als  unmittelbaren  Geiftesverwandten  Schuberts  —  Carl  Lowe  proklamieren.  Da  haben 
wir's:  eine  natiirliche  Folge  falfcher  Grundeinftellung!  Audi  hier,  wie  in  den  friiheren  Fallen, 
ein  handwerkliches  Angehen  des  kiinftlerifchen  Materials,  unbekiimmert  um  die  geiftigen  Hin- 
tergriinde.  Fleifi  erfetzt  Qualitat  und  Inhalt,  das  trennt  diefe  akademifche  Arbeit  von  den  eben 
beiprochenen  Werken.  Mathematifch  genau  ift  alles  untergebracht  und  gefchachtelt,  begrifflich 
klar  gruppiert  (unfreiwillig  komifch  dabei  einige  Definitionen:  Luft  ift  der  Verfaflerin  ein  Ge- 
raufch  in  unperiodiicher  Schwingung,  das  Augenfchliefien  ein  Bewegungsvorgang  mit  Angabe 
der  Richtung!);  Kiilpes  Pfychologie  und  die  botanifchen  (!)  Werke  von  Naumann,  Baldamus 
und  Brehm  werden  herangezogen,  mufikgefchichtliche  Hinweife  gefchickt  und  fauber  eingeftreut. 
Und  doch:  auch  hier  wird  trotz  aller  aufieren  Dispofition  alles  g  e  n  e  r  e  1 1  behandelt,  in  einen 
Topf  geworfen.  Realismen  des  Liedwerkes  Schuberts,  wie  fie  zweifellos  in  hohem  Maite  befon- 
ders  in  feinem  „verganglichen"  Teile  vorhanden  find,  Stilifierungen  des  „malenden"  Ausdrucks 
(im  „letzten"  Stil!),  Obergange  der  verfchiedenften  Art  —  nichts  ift  getrennt,  alles  gleichmafiig 
gefichtet  und  nach  faft  phyfikalifchen  Gefichtspunkten  gruppiert.  Das  alles  bleibt  oben,  ift  nur 
befchrieben  und  geordnet,  gibt  noch  keine  Erkenntnis. 

4.  Wer  von  dem  Buch  eines  Komponiften  der  Gegenwart  iiber  einen  Zweig  der  Mufiktheorie 
moderne  Gefichtspunkte  und  wefenthche  Auffchliiffe  erwartet,  wird  tief  enttaufcht  fein.  Wir 
waren  kluglicherweife  erft  gar  nicht  auf  viel  gefafit,  denn  es  zeigt  fich  immer  wieder,  dafi  die 
Ausfagen  Schaffender  ii  b  e  r  ihr  Schaffen  und  iiber  ihr  Material  nahezu  wertlos  find  fiir  ernftere 
Forfchung,  tiefere  Erkenntnis.  Sie  gehen,  ganz  natiirlich,  faft  nie  iiber  handwerkliche  Aufier- 
lichkeiten,  Praktiken,  fimpelfte  Kleinigkeiten  hinaus.  So  find  auch  die  Ausfiihrungen  Todis 
einzufchatzen.     Beileibe  nicht  ernft  zu  nehmen,  man  miifite   fich   fonft   iiber  die  vielen   unwidi- 
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tigen,  leeren  und  billigen  Feftftellungen  in  feinem  Budi  erzurnen.  Auch  hier  der  Grundfehler 
fo  mancher  analytifchen  Syllematik:  Blick  aufs  Aufkre,  vifuelle  Einftellung,  die  nie  unter  die 
Oberflache  zu  dringen  vermag.  Doch  hier  nicht  bequem,  geniefierifch,  anmafiend,  fondern  naiv, 
primitiv-real.  Die  Ergebniffe  kommen  fo  freilich  nicht  iiber  einfachfte,  ganz  harmlofe  Beob- 
aditungen  hinaus,  die  zudem  noch  an  vielen  Stellen  bedenklich  einfeitig  und  fchief  gefehen  er^ 
fcheinen.  Das  Intervall  ein  Tonwinkel,  die  Gerade  die  einfachfte  Melodielinie,  Kontrapunkt 
und  Harmonie  die  zwei  Ausdrucksarten  polyphonen  Satzes  .  .  .  im  Gebiete  folcher  entwaffnend 
falfcher,  aber  auch  argerlich  alberner  Erkenntniffe  bewegt  fich  die  Denkweife  diefes  Buches. 
Naturgefetze  etwa  im  Melodifdien  feftzuftellen  Gefetze  der  Fortfchreitung  hiftorifch  vom  Mit- 
telalter  bis  zur  KlafTik  und  Romantik  zu  verfolgen,  —  das  alles  ift  terra  incognita.  Dem  fchat- 
zenswerten  Praktiker  Toch  darf  man  folchen  Mangel  wohl  gern  verzeihen.  (Schlufi  folgt.) 

Eine  neue  deutfche  komifche  Oper 
Ernfl  von  Dohnanyis  „Der  Tenor". 

(Auffiihrung  in  Altenburg  i.  Th.) 
Von   Alfred   Heufi,    Leipzig. 

Die  Oper  ift  von  den  Segnungen  des  modernen  Geiftes  am  langften  verfchont  geblieben,  um 
dann  aber  diejenige  Mufikgattung  zu  werden,  die  den  zerfetzenden  und  ausgepragt  nie- 
deren  Beftrebungen  unfrer  Zeit  den  bequemften  Spielraum  bieten  konnte.  Es  gefchah  dies  durch 
einen  allmahlich  geradezu  krampfhaft  gefuchten  Anfchlufi  an  gewiffe  Erfcheinungsfeiten  des  mo- 
dernen Lebens,  der  es  dann  auch  vermochte,  die  moderne  Oper  aus  ihrem  Schattendafein,  das 
fie  noch  vor  fiinf  Jahren  fiihrte,  zu  befreien:  ,Jonny  fpielt  auf",  als  folcher  fchon  heute  voll- 
ftandig  erledigt,  war  der  glorreiche  Erlofer.  Das  Entfcheidende  an  diefem  Erfolg  beftand  nun 
eben  darin,  dafi  die  moderne  Oper  ihn  keineswegs  der  Mufik  verdankte,  fondern  eben  dem 
befonders  gearteten  Text,  fo  daft,  ift  das  geradezu  roh  ftoffliche  Intereffe  befriedigt,  Opern  die- 
fer  Art  ohne  weiteres  in  fich  zufammenknicken  und  entweder  Spott  oder  Mitleid  hervorrufen. 
Ihnen  fehlt  gerade,  was  jede  Oper,  die  Ieben  will,  haben  muft,  ein  eigenes  mufikalifches  Leben, 
das  davon  Zeugnis  ablegt,  dafi  der  Text  —  er  mag  als  folcher  gut  oder  fchlecht  fein  —  nicht 
von  aufien,  fondern  von  innen  erfafit  und  mit  mufikalifch  fchopferifcher  Kraft  geftaltet  worden 
ift.  Es  fteckt  in  diefen  Opern  kein  mufikalifches  Eigenleben,  und  woran  dies  liegt,  ob  an  den 
Komponiften  felbft  oder  den  modernen  mufikalifchen  Mitteln,  am  Text  oder  gleich  an  allem, 
mogen  diefe  Komponiften  unter  fich  abmachen.  Vielleicht  fchieben  fie  aber  auch  den  Grund  dem 
Publikum  fowie  denjenigen  zu,  die  nun  eben  einmal  der  Anficht  find,  daS  die  Oper  nicht  die 
Summe  von  Text  und  Mufik  ift,  fondern  ein  derartiges  G  a  n  z  e  s  von  Text  und  Mufik,  dafi 
als  wunderbares  Drittes  eben  Mufik,  reinfte,  fchonfte,  „abfolutefte"  Mufik,  hervorfpringt.  So 
bleibt  es  denn  dabei,  dafi  der  Zeiterfolg  diefer  Opern  auf  ihrem  modern  aufgepeitfchten  Text 
beruht,  einem  Text,  der  zeitgenoflifches  Leben  dort  zu  faffen  fucht,  wo  es  nach  Anficht  diefer 
Autoren  am  ftarkften  pulfiert.  Das  bertihrt  infofern  geradezu  komifch,  als  die  moderne  Oper 
eine  moglichft  reine  Mufik  oper  fein  mochte,  eine  folche  alfo,  die  mufikalifch  auf  eigenen 
Fiifien  fteht.  Wieder  geht  eben,  wie  heute  fo  oft,  der  Schufi  nach  hinten  los  und  trifft  den 
glorreichen  Schiitzen.  Es  kommt  einem  auch  etwa  das  humorvollfte  Bild  aus  dem  ganzen 
Alten  Teftament  in  den  Sinn,  das  mit  den  Baalsprieftern,  die  wie  verriickt  nach  ihrem  Gone 
fchreien,  damit  er  mit  feinem  Feuer  den  Holzftofi  in  Brand  fetze,  wahrend  ihnen  von  der 
anderen  Seite  Elias  zuruft:  „Ihr  miifit  noch  lauter,  viel  lauter  brullen!  Vielleicht  fchlaft  euer 
Mufikgott  noch,  halt  allzulang   fein  Mittagsfchlafchen!" 

Und  er  wird,   der  moderne  M  u  f  i  k-Operngott,   auch   weiterfchlafen,   ob   ihn   nun   der  heu- 
tige,  vertrocknete  Strawinsky  oder  Paul  Hindem  th  in  linearft  gedrechfelten  Ruf-Fugen  anrufen, 
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er  wird  deshalb  fdiweigen,  weil  er  felbft  weder  Feuer  noch  Mufik  in  feinem  Leibe  hat.  Es 
liegen  da  offenbar,  wie  bei  den  Baalsprieftern,  „Konftruktionsfehler"  vor.  Und  nun,  liebe  Freunde, 
wendet  den  Blick  von  dem  traurig-komifdien  Bild  weg  und  richtet  ihn  nach  der  anderen  Seite, 
dorthin,  wo  Elias  fteht.  Da  erblickt  ihr,  wenn  auch  ziemlich  weit  entfernt  von  dem  grofien 
Propheten,  einen  modern  gekleideten  Mann  von  etwa  fiinfzig  Jahren  mit  einem  lebhaften,  ge- 
fcheiten  Kiinftlergeficht;  ihr  feht  ihn  in  angelegentlichem  Gefprach  mit  verfchiedenen  Mannern 
und  auch  einigen  Damen.  Aber  fchaut,  all  diefe  Leute  gehoren  einer  vergangenen  Zeit  an,  es 
find  Burger  aus  der  Mitte  des  letzten  Jahrhunderts,  und  wie,  nun  fangen  fie  fogar  an  zu 
fingen,  perponten  vierftimmigen  Mannergefang:  „Wer  hat  dich,  du  fchoner  Wald?"  Ill  das 
nicht  ergotzlich,  zum  Lachen?  Heute,  auf  der  Opernbuhne  des  „Mafchiniften  Hopkins",  „Neues 
vom  Tage",  des  Weltboxmeifters  ufw. !  Aber  feht  fcharf er  hin  auf  den  Komponiften,  er  lacht  nicht, 
er  lachelt  nur  etwa,  fpricht  aber  ganz  ernfthaft  mit  den  Biirgern  einer  vergangenen  und  uns  doch 
noch  fo  vertrauten  Zeit,  er  nimmt  fie  ernft,  fieht  in  ihnen  nicht  mehr  Lachhaftes,  als  wir  heilfroh 
fein  diirfen,  wenn  uns  eine  fpatere  Zeit  nicht  viel  lacherlicher  findet.  Und  ift's  nicht  wie  gefunden 
fiir  einen  heutigen  Menfchen,  einen  Mufiker  von  feinfler  mufikalifcher  Bildung,  fich  gerade  iibcr 
„Liedertafelgefang"  luftig  zu  machen,  zu  „feixen",  feine  Grimaffen  zu  fchneiden!  Erinnert  euch 
des  lacherlich  wirken  follenden  Mannerchors  in  „Der  Zar  lafit  fich  photographieren",  um  voll- 
auf  wiirdigen  zu  konnen,  ein  Liedertafel-Stiick  nicht  mit  moderner  Satire  behandelt  zu  fehen. 

Das  ift  denn  auch  zunachft  das  fo  iiberaus  Erfreuliche  an  der  Oper  „D  e  r  Tenor"  von 
Ernft  von  Dohnanyi,  daf$  diefer  ungarifche  Komponift  feinen  heute  fo  iiberaus  heiklen 
Vorwurf  mit  warmen,  geradezu  deutfchen  Augen  fieht,  er  das  bekannte  Theaterftiick  „Biirger 
Schippel"  von  Karl  Sternheim  mit  liebevollen  Handen  anfafit  und  aus  Schwachen  unfres  Wefens, 
die  aber  trotz  allem  mit  unferem  eigentlich  Innern  zufammenhangen,  keine  Gebrechen  macht. 
Ein  Humorift,  nicht  ein  Satiriker  fiihrte  die  Feder.  Und  legt  fchon  der  „Burger  Schippel"  einen 
gewiffen  Vergleich  mit  den  „Meifterfingern"  nahe,  fo  noch  mehr  die  Oper  „Der  Tenor",  ob- 
wohl  der  Stil  ein  grundlich  verfchiedener  ift.  Das  kunftbegeifterte  Mannerchorquartett,  das 
fein  ubertriebenes  Standesbewufkfein  der  Kunft  und  frifch  herandrangendem  Menfchentum  zum 
Opfer  bringt,  ift  fchliefilich  eine  Meifterfinger-Ausgabe  des  19.  Jahrhunderts.  Statt  dafi  ein 
Ariftokrat  in  den  biirgerlichen  Kreis  eintritt,  ift  es  ein  Mann  von  unten  her,  der  Konflikt 
bleibt  aber  beinahe  der  gleiche.  Und  um  fo  viel  leichter  wiegt  denn  auch  „Biirger  Schippel"  als 
die  „Meifterfinger",  als  jenem  Stuck  fowohl  die  bedeutende  Perfonlichkeit,  Hans  Sachs,  fehlt  als 
auch  der  ganze,  fo  herrlich  fich  auswirkende  Anteil  des  Volkes.  Aber  trotzdem,  die  beiden 
Werke  gehoren  bei  allem  Abftand  zufammen  und  jetzt,  da  der  „Burger  Schippel"  auch  als 
Oper  vorliegt,  um  fo  mehr.1 

Deutfchem  Wefen  ift  im  letzten  Jahrzehnt  gerade  von  Seiten  der  Kunft,  der  Mufik  noch  im 
befonderen,  iibel  mitgefpielt  worden.  Hier,  in  diefer  Oper,  feiert  es  —  trotz  aller  Begrenzung  — 
eine  reinliche  Auferftehung,  die  in  den  Augen  vieler  Deutfcher  vielleicht  noch  dadurch  gewinnt, 
dafi  der  Komponift,  wenn  auch  mit  der  deutfchen  Mufik  aufs  engfte  verwachfen,  Ungar,  alfo 
Auslander  ift.  Ware  nun  aber  Dohnanyis  „Der  Tenor"  nicht  auch  kunftlerifch  ein  ganz  hoch- 
ftehendes  Werk,  ein  ganz  feltener  Beitrag  zu  der  Gattung  „Komifche  Oper",  fo  bliebe  es  natiir- 
lich  bei  einer  Refpektvermeldung.  In  aller  Kiirze  fei  angegeben,  was  mir  das  Werk  fogar 
aufierordentlich  wertvoll  erfcheinen  lafk. 

Zunachft:  Man  verfteht  fozufagen  jedes  Wort  der  handelnden  Partien,  und  zwar  in  einem 
Grade,  dafi,  wer  den  Text  auch  gar  nicht  kennt,  nirgends  „fchwimmt",  fondern  von  Anfang  bis 
Ende  ohne  weiteres  mitmachen  kann.  Diefe  Deutlichkeit  erreicht  der  Komponift  zunachft  na- 
tiirlich  durch  die  Ftihrung  der  Singftimmen,  und  zwar  —  das  ift  das  Wichtige  —  nicht  etwa 
durch  reines,  mufikalifch  ungeformtes   Rezitativ,    fondern    durch    eine,    wie    ich    fie    bezeichne, 

1  Die  Zufammengehorigkeit  ift  in  der  fehr  gefchickten  mufikalifchen  Bearbeitung  des  Luftfpiels  — 
fie  ruhrt  von  Ernft  Goth  her  —  fogar  bewufit  herausgearbeitet.  Schippels  Probelied:  Wach  auf!  ent- 
fpricht  ganz  genau  Stolzings:  Fangt  an! 
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volldramatifche  Gefangslinie.  Diefe  enthalt  —  ich  werde  darauf  bald  einmal  aus- 
fiihrlicher  zu  fprechen  kommen  —  fozufagen  alles,  was  es  im  Gefangftil  gibt.  Der  volldrama- 
tifche Gefang  kann,  und  zwar  im  engften  Rahmen,  bald  rezitativifch,  bald  lyrifch  fein,  urn  die 
aufierften  Gegenfatze  zu  nennen.  Kriterium  find  fiir  die  Anlage  aufier  den  Worten  als  folchen 
der  Charakter  der  betreffenden  Perfon  und  der  Situation,  fowie  des  Gefamtcharakters  eines 
Werkes.  Immer  wird  die  volldramatifche,  ihrem  Wefen  entfprechend  fehr  bewegliche,  trotzdem 
aber  auch  wieder  zu  kleineren  Formen  hinarbeitende  Gefangslinie  Charakter  aufweifen,  die 
fdiwelgerifche,  bis  zur  hyfterifchen  Gefangslinie  vordrangende  Lyrismen  des  Vorkriegsftils  ver- 
meiden,  und  zwar  aus  dem  einfachen  Grunde,  weil  diefe  Hyfterie  mit  dem  Charakter  der  aller- 
meiften  Perfonen  fich  gar  nicht  vereinbaren  lafit  und  deshalb  unnatiirlich,  alfo  auch  unwahr 
ift.  Treffliche  Beifpiele  einer  derartigen  Gefangsbehandlung  bietet  „Der  Tenor"  fehr  viele,  und 
wer  nur  ungefahr  weifi,  welche  Bewandnis  es  mit  diefer  Art  dramatifchen  Gefanges  hat,  ift  nicht 
verwundert,  dafi  fich  auch  gar  manches  weniger  Gegliickte,  oft  Trockene,,  nicht  viel  Sagende  in 
der  Oper  findet.  Diefe  Art  Gefangslinie  ift  das  fchwierigfte,  geiftig  die  hochften  Anforderungen 
ftellende  Gebiet  der  Gefangsmufik,  fich  auch  einzig  erfchliefiend  geiftigen  Kopfen  wirklicher 
Schulung. 

Z  w  e  i  t  e  n  s.  Der  Komponift  arbeitet  nicht  nur  mit  einem  aufierlich  kleinen  Orchefter,  fon- 
dern  auch  einem  fo  delikat  und  fcharf  difziplinierten,  dafi  eben  die  Sanger  voll  und  ganz  zu 
ihrem  Recht  gelangen  konnen.  Das  Orchefter  verdirbt  alfo  nicht,  wie  fo  oft,  was  die  Sing- 
ftimmen  gutgemacht.  Gehort  doch  auch  geiftiger  Mut  dazu,  iiber  ganze  Strecken  orcheftral- 
mufikalifch  wenig  zu  bieten  und  fich  eben  auf  das  charaktervoll  behandelte  Wort  zu  verlaffen, 
ein  Mut,  der  der  Vorkriegsmufik  faft  fo  gut  wie  ganz  abhanden  gekommen  ift.  Da  hiefi  es: 
Nur  Mufik  und  immer  Mufik,  auf  dafi  die  Leute  in  ihr  formlich  erfaufen.  Eine  Anmerkung 
ift  aber  dennoch  notig:  Die  moderne  Mufik  bucht  das  kleine  Orchefter  und  den  durchfichtigen 
Stil  in  ihrer  Gewinnlifte  und  wir  haben  foweit  auch  gar  nichts  dagegen.  Nur  mufi  darauf  hin- 
gewiefen  werden,  dafi  diefer  durchfichtige  Orchefterftil  fchon  vor  einem  Vierteljahrhundert  vor- 
handen  war  und  als  ganz  bewufite  Gegenaufierung  fich  durchzufetzen  fuchte,  wie  befonders  die 
Wolff-Ferrarifchen  Opern  („Die  neugierigen  Frauen"  ufw.)  zeigen.  Als  ob  es  deshalb  —  denn 
fchliefilich  fteht  auch  alles  andere  damit  in  Verbindung  —  notig  gewefen  ware,  die  ganze  Mu- 
fik kurz  und  klein  zu  fchlagen! 

D  r  i  1 1  e  n  s.  Der  Gefahrlichkeit  der  volldramatifchen  Gefangsbehandlung,  darin  beftehertd, 
zu  keinen  grofieren  Formen  zu  gelangen,  ift  fich  Dohnanyi  voll  bewufit.  Er  begegnet  ihr,  wo 
es  fich  daramatifch  rechtfertigen  lafit,  durch  rein  inftrumentale,  zugleich  aber  pfychologifch  ab- 
gewandelte  Durchfiihrungen  des  gleichen  Motivs,  ein  altes,  im  echten  Sinne  aber  nur  von  Kopfen 
anwendbares  Mittel;  ganz  koftlich  z.  B.  das  Duett  zwifchen  Krey  und  Thekla.  Die  Darftellung 
ift  immer  exakt,  fachlich  im  guten  Sinne,  alles  Aufgedunfenfein  meilenfern,  kurz  reinlich,  be- 
ftimmt  und  von  ariftokratifcher  Zuriickhaltung,  wenn  auch  die  Figur  des  Schippel  eine  kleine 
Dofis  berechtigter  Trivialitat  in  das  Ganze  hineintragt.  Eine  innerlich  anftandigere  Liebesmufik 
war  fchon  lange  nicht  mehr  zu  horen,  mag  ihr  auch  der  letzte  Grad  von  Warme  fehlen.  Wel- 
ter verhelfen  denn  auch  die  immerhin  ziemlich  zahlreichen  lyrifchen  Teile  zu  gefchloffenen  Stiik- 
ken,  und  weitere  mufikalifche  Pfeiler  ergeben  die  haufigen  vier-  und  mehrftimmigen  Enfemble- 
ftiicke.  Durch  die  ganze  Oper  zieht  fich  —  neben  einigen  anderen  bekannten  Chorliedern  — 
Mendelsfohns:  „Wer  hat  dich,  du  fchoner  Wald",  das  eine  fo  geiftvolle  „leitmotivifche"  Verwen- 
dung  findet,  dafi  es  gerade  auch  eine  rein  mufikalifche  Freude  ift,  die  vielerlei  Spielarten  zu  ver- 
folgen.  Und  fo  fteht  denn  auch  das  Publikum  immer  wieder  Bekanntem  in  Verkleidung  ge- 
geniiber,  es  greift  zu  und  wird  warm,  da  zudem  die  anregende  Handlung  fo  flott,  fauber  und 
verftandlich  einhermarfchiert,  dafi  es  nirgends  tote  Punkte  gibt.  Es  herrfcht  Zufammenhang 
zwifchen  Biihne  und  Zufchauerraum;  bezeichnend  auch,  dafi  der  „ftille"  Beifall,  wie  ihn  Mozart 
nannte,  ftarker  ift  als  der  aufiere.  Die  Horer  find  in  den  Paufen  von  einer  glucklichen  Ange- 
regtheit,  wie  ich  fie  fchon  lange  nicht  mehr  bei  einem  neuen  Werk  beobachten  konnte.  Dies 
alles  gibt  denn  auch  die  Gewahr,  dafi  diefe  Oper  ihren  Weg  nehmen  wird.     Sie  ift  denn  auch, 
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obwohl  fie  mit  ftrengften  tonalen  Mitteln  arbeitet,  und  zwar  einer  geiftig  gehandhabten  Har- 
monik,  ihrem  inneren  Wefen  nach  ein  edit  modernes  Werk  beften  Schlages,  zehnmal  ,,fachlicher" 
wie  alle  Oedipufle,  Zaren  und  Diktatoren  zufammen.  Warum,  weil  in  der  echten  Sachlichkeit 
eben  auch  rotes,  frifches  Blut  fliefit  und  es  keine  Zeit  geben  wird,  die  das  Fehlen  folchen  Blutes 
als  modern  anfehen  wird. 

Altenburg  ift  die  zweite  Biihne,  die  diefe  Oper  nach  der  fo  erfolgreichen,  bei  Anlafi  der  Un- 
garifchen  Woche  in  Niirnberg  ftattgefundenen  deutfchen  Urauffiihrung  (f.  den  trefflichen  Bericht 
in  der  Mainummer  diefes  Jahres,  S.  290)  gebracht  hat.  Die  grofien,  nach  Senfationellem  diir- 
ftenden  Biihnen  werden  aber  hoffentlich  nicht  mehr  allzulang  warten  laffen.  Die  Altenburger 
Auffiihrung  ift  blitzfauber,  insbefondere  herrfcht  bei  vollftem  Temperament  eine  derartig  feine 
Obereinftimmung  zwifchen  Biihnenfpiel  und  Orchefter,  dafi  jeder  feine  hellfte  Freude  daran 
haben  mufi  und  wiederum  eine  Sachlichkeit  fich  einftellt,  die,  weil  lie  es  eben  ift,  mit  der  mo- 
dernen,  drahtpuppenmafiigen  nichts  zu  tun  hat.  Da  mir  leider  der  Theaterzettel  abhanden  ge- 
kommen  ift,  kann  ich  aufier  dem  Dirigenten,  Dr.  G.  G  6  h  le  r,  niemand  nennen  und  mufi  mich 
mit  einem  Paufchallob  begniigen.  Aber  wieder  einmal  fei  der  dringenden  Forderung  Ausdruck 
gegeben,  dafi  uns  doch  die  kleineren  Operntheater,  die  vielfach  wichtigere  Arbeit  leiften  als  die 
grofien,  doch  ja  erhalten  bleiben. 

Das  Fagott. 

Von    Hans    Windekilde    Jannafch. 

yvT'as  ift  ein  Fagott?  —  Das  Konverfationslexikon  fagt:  Der  Hauptvertreter  der  Bafiregion 

W  im  Chor  der  Holzblasinftrumente  des  h  utigen  Sinfonieorchefters,  und  daran  knupft  es 
einige  Bemerkungen  iiber  Gefchichte  und  Tonumfang  diefes  Inftrumentes.  Diefe  Auskunft  mag 
den  meiften  geniigen.  Mir  aber  ift  das  Fagott  der  Inbegrift*  alles  Wunderbaren,  Geheimnisvol- 
len  aus  ferner  Kinderzeit.  Ich  verfaume  niemals,  nach  dem  Fagott  zu  fchauen,  wenn  ich  Ge- 
legenheit  habe,  ein  Orchefter  zu  horen.  Es  halt  fich  im  Hintergrunde  der  Holzblafer  und  ver- 
rat  fich  durch  die  aufwartsgerichtete  Schallrohre  und  das  weitausladende  Anfatzrohr  mit  dem 
fonderbar  kleinen  Mundftiick.  Selten  nur  loft  fich  fein  fonorer  Ton  aus  dem  vielftimmigen 
Chor  der  Inftrumente.     Dann  aber  griifien  mich  ftets  liebe  Erinnerungen.  — 

Es  war  in  der  Dammerftunde,  und  wir  fafien  mit  der  Mutter  um  den  Tifch  beim  Abendeffen. 
Da  kam  der  Vater  eilig  von  einem  Ausgang  heim.  Er  trug  ein  langliches  Etwas  wohlverpackt 
unter  dem  Arm  und  ftellte  es  forgfam  in  die  Zimmerecke.  Dann  fetzte  er  fich  in  unfern  Kreis 
und  begann  froh  erregt  zu  erzahlen.  Nun  fei  ein  lang  gehegter  Lieblingswunfch  erfiillt.  Der 
Stadtmufikus  Hampel  hatte  ihn  auf  den  giinftigen  Gelegenheitskauf  aufmerkfam  gemacht  und 
jetzt  habe  er  eben,  ohne  fich  lange  zu  befinnen,  fur  35  Taler  ein  fchones,  wenn  auch  altes, 
Fagott  gekauft.  Der  Vater  bemerkte  nicht,  wie  die  Mutter  bei  Nennung  diefes  Preifes  erfchrak, 
fondern  fuhr  fort  auszumalen,  wie  wir  von  nun  an  mufizieren  wiirden  und  uns  damit  manche 
Stunde  iiber  alle  Sorgen  und  Verdriefilichkeiten  hinweghelfen  wollten.  Dann  gab  er  noch  An- 
weifung,  die  Badewanne  zu  richten,  denn  das  Fagott  fei  lang  aufier  Gebrauch  gewefen  und  da- 
her  eingetrocknet  und  miifTe  nun  iiber  Nacht  im  Waffer  liegen. 

Wahrend  die  Mutter  hinausging,  enthiillte  er  dies  fremde,  fonderbare  Ding.  Wir  Kinder 
ftanden  erwartungsvoll  dabei  und  beftaunten  den  fchlanken,  matt  glanzenden  Leib  mit  den  Lo- 
chern  und  Meflingteilen.  Ganz  oben  am  Schalloch  aber  zeigte  uns  der  Vater  mit  Stolz  als 
etwas  befonders  Koftliches  die  EinfafTung  aus  Elfenbein.  Dann  wurde  der  geheimnisvolle, 
ftumme  Gaft  nach  dem  Wafchhaufe  getragen,  und  wir  Kinder  ftanden  an  der  Tiir  und  beob- 
achteten  mit  atemlofer  Spannung,  wie  er  langfam,  leife  gluckfend  im  Waffer  verfank  und 
dann  regungslos  auf  dem  Grunde  der  Wanne  liegen  blieb. 

Das  Nachtgebet  war  gefprochen,  und  wir  hatten  nach  Ordnung  der  Dinge  fchon  lange  zu 
fchlafen;  da  fliifterte  mir  mein  Schwefterlein  aufgeregt  zu:  „Ich  hab'  fo  Angft.     Das  fchwarze 
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Ding  fteht  vielleicht  in  der  Nacht  auf  und  kommt  zu  uns  herauf  und  legt  fich  dann  zu  mir  ins 
Bett.  Und  es  hat  fo  grafilich  lange  Finger  wie  eine  Spinne  und  ift  dann  fo  nafs  und  kalt."  — 
Ich  aber  troftete  es,  denn  ich  wufke,  Mutter  hatte  den  Schliiilel  von  aufien  umgedreht  und  ab- 
gezogen,  und  fo  konnte  es  ja  niclit  zu  uns  heraufkommen. 

Es  war  ein  grofier  Augenblick,  als  fich  der  Vater  die  Schnur  um  den  Hals  zog,  das  in  neuem 
Glanze  erftrahlende  Inftrument  vor  den  Leib  nahm,  das  Mundftiick  eine  geraume  Weile  zwi- 
fchen  den  Lippen  feuchtete  und  ihm  dann  die  erften  feltfamen  Tone  entlockte.  Wir  fahen, 
wie  die  Stirnadern  fchwollen,  wie  die  Augen  hervortraten  und  wie  ihm  das  Blut  in  Nacken  und 
Schlafen  fchofs,  und  es  diinkte  uns  merkwiirdig,  dafi  diefe  weichen  Tone  folcher  Anftrengung 
bedurften.  Wir  gewohnten  uns  bald  an  den  fonderbaren  Hausgenoflen.  Nicht  lange,  fo  lieb- 
ten  wir  ihn,  denn  er  machte,  dafi  Vater,  der  oft  verdriefilich  und  bedriickt  aus  dem  Amt  heim- 
kam,  fogleich  guter  Dinge  wurde,  indem  er  fich  mit  ihm  befchaftigte. 

Da  der  Vater  indeffen  fchon  friiher  mehrere  Holzblasinftrumente  gefpielt  hatte,  brachte  er  es 
auch  auf  dem  Fagott  bald  zu  einer  gewiffen  Kunftfertigkeit.  Es  wurde  in  der  Folge  haufig  des 
Abends  mufiziert;  dazu  erfchien  der  Stadtmufikus  Hampel,  der  den  Klavierpart  iibernahm.  Ein 
andrer  wohlvertrauter  Gafi  folcher  Abende  war  Herr  Aktuarius  Klenke,  der  als  gefchatzter 
Oboenfpieler  das  Trio  erganzte.  Dann  wurde  das  Zimmer  verdunkelt,  nur  die  Kerzen  auf  dem 
Tafelklavier  und  auf  den  Notenpulten  brannten,  und  der  milde  rotliche  Lichtfchein  umftrahlte 
den  Graukopf  des  Stadtmufikanten  und  glanzte  auf  den  wohlrafierten,  faltigen  Wangen  des 
guten  alten  Herrn  Klenke.  Wir  Kinder  aber  fafien  ein  Weilchen  mit  der  Mutter  im  Hinter- 
grunde.  Dann  brachte  fie  uns  ganz  leife  zu  Bett  und  begab  fich  daran,  einen  ImbiK  fur  die 
eifrigen  Spieler  zuzuriiften.  Wir  aber  laufchten  mit  verhaltenem  Atem  in  unfern  Betten  auf 
die  Tone,  die  verworren  zu  uns  heraufdrangen,  und  fuchten  den  Vater  herauszuhoren.  Und 
wirklich  kamen  hin  und  wieder  die  weichen,  tiefen  Klange  zu  uns  ins  dunkle  Zimmer. 

An  einem  diefer  Abende  faK  auch  Nachbars  Minele  bei  uns.  Sie  war  ein  liebes,  fanftes 
Ding,  und  die  Erinnerung  an  fie  ift  mir  immer  wie  ein  Morgenglanz  aus  jener  fernen,  unfchuld- 
vollen  Zeit.  Minele  fah  erwartungsvoll  den  Vorbereitungen  der  Mufiker  zu.  Nun  aber  traf 
es  fich,  dafi  mein  Vater  den  Satz  mit  einem  Solo  zu  beginnen  hatte.  Er  war  noch  kaum  iiber 
die  erften  Takte  hinaus,  als  fich  Mineles  Augen  mehr  und  mehr  mit  Tranen  fiillten,  und  fie 
fchliefilich  anfing  bitterlich  zu  weinen.  Meine  Mutter  zog  fie  erfchrocken  an  fich,  aber  Minele 
weinte  fo  herzbrechend,  dafi  die  Mutter  das  Zimmer  mit  ihr  verlaffen  mufite.  Draufien  geftand 
fie  fchluchzend,  die  Tone  vom  Vater  waren  ihr  fo  riihrend  gewefen,  fie  wolle  fie  nie,  nie  mehr 
horen,  weil  fie  fonft  immer  weinen  miiffe.  Von  diefer  feltfamen  Wirkung  feiner  Kunft  unter- 
richtet,  verfuchte  mein  Vater  nun  des  ofteren,  Minele  daran  zu  gewohnen,  indem  er  unver- 
mutet  in  ihrer  Gegenwart  auf  dem  Fagott  zu  fpielen  begann.  Jedesmal  jedoch  geriet  das  Kind 
in  jene  merkwurdige  Erregung,  wehrte  ab  oder  hielt  fich  die  Ohren  zu,  und  wenn  es  ihr  nicht 
gelang  zu  fluchten,  fo  begann  fie  leife  zu  weinen..  Sie  blieb  ftets  ein  zartes  Kind  und  ift  friih 
ins  Grab  gefunken,  noch  ehe  ihr  die  dunkle  Melodie  des  Lebens  voll  ertonte,  die  auch  ftarkeren 
Naturen  bittere  Tranen  zu  entlocken  vermag. 

Im  Laufe  der  Zeit  drang  das  Geriicht  von  unfres  Vaters  Fagottfpiel  auch  in  weitere  Kreife. 
Nun  hatte  der  Stadtmufikus  Hampel  einft  dem  Vater  als  Geburtstagsiiberrafchung  ein  Trio 
komponiert,  bei  dem  das  Fagott  in  ausgiebiger  Weife  zur  Geltung  kam,  indem  es  eine  Anzahl 
melodiofer  Solopaffagen  enthielt.  Als  nun  bald  darauf  der  Burgerverein  ein  Sommerfeft  mit 
mufikalifcher  Abendunterhaltung  plante,  trat  man  mit  der  Bitte  an  den  Vater  heran,  fich  bei 
diefer  Gelegenheit  in  der  Dffentlichkeit  horen  zu  laffen.  Der  Vater  fagte  nach  hartnackigem 
Strauben  endlich  zu,  zumal  ihm  der  Kapellmeifter  eroffnete,  daf$  er  das  genannte  Trio  inftru- 
mentiert  habe,  fo  dafi  nunmehr  ein  kleines  Fagottkonzert  daraus  geworden  fei. 

Eine  freudige  und  doch  zugleich  bange  Erwartung  erfiillte  unfre  Herzen,  als  der  Vater  an 
jenem  Abend  aus  dem  Publikum  heraus  auf  das  Orchefterpodium  trat.  Er  wurde  von  alien 
Seiten  mit  ermunternden  Zurufen  begriifit.     Schon    das   allein   erfiillte   uns   mit   ftolzer   Genug- 
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tuung.  Und  dann  erklang  die  uns  vertraute  Hebe  Weife,  von  den  Stimmen  der  anderen  In- 
ftrumente  zart  umrankt.  Das  diinkte  uns  herrlicher,  als  wir  es  jemals  gehort  hatten  und  war 
wie  aus  einer  andern  Welt.  Reicher  Beifall  lohnte  den  Vater,  und  wir  fahen  ihn  freudeftrah- 
lend  Hande  fchiitteln  und  Zurufe  erwidern  und  fuhlten  uns  in  ihm  nicht  minder  geehrt.  Auf 
dem  Heimwege  durfte  ich  das  Fagott  tragen,  und  da  iiberkam  es  mich  wie  von  ungefahr:  wir 
verdankten  dies  unerhorte  Gliick  ja  ganz  allein  dem  Ding,  das  ich  eben  trug.  Und  plotzlich 
begann  ich  in  uberquellender  Dankbarkeit  das  alte  liebe  Fagott  zu  ftreicheln  und  fagte  ihm 
lauter  Liebes  und  Gutes. 

Jahre,  Jahrzehnte  find  feitdem  vergangen.  Erft  vor  kurzem  fand  ich  das  alte  Fagott  wieder. 
Es  ftand  verftaubt  und  verfallen  in  einer  fpinnwebverhangenen  Bodenecke.  Da  iiberfielen  mich 
die  heimlichen  Erinnerungen.  Ich  trug  es  forgfam  zum  Inflrumentenbauer  und  liefi  es  inftand- 
fetzen.  Der  lobte  den  edlen  Bau  und  den  vorziiglichen  Ton  und  bot  mir  eine  anfehnliche 
Summe.  Ich  aber  lehnte  ab.  Nun  fteht  das  Fagott  ftumm  und  feierlich  in  der  Ecke  bei  mei- 
nem  Schreibtifch.  Ich  weifi  ja,  es  ift  nur  ein  totes  Ding,  und  doch  tont  mir  in  mancher  Stunde 
fein  leifes  Lied  vom  —  Einft,  und  dann  laufcht  ihm  meine  Seele. 


Anton  Rubinftein 

geb.   16.  November  1829. 
Von  Emil   Graf,   Buckeburg. 

Wir  find  zu  aditen, 

Wo  wir  zu  fchatzen  wiflen.  (Goethe.) 

Diefer  Monat  bringt  Anton  Rubinfteins  100  Geburtstag.  Am  16.  Nov.  a.  St.  (28.  Nov.  n.  St.) 
1829  ift  der  grofie  Kunftler  in  dem  Dnjeftrdorf  Wichwatinez  geboren.  Er  war  alfo  ruflifch- 
rumanifcher  Staatsangehoriger  und  ruilifch  war  auch  fein  Naturell.  Aber  feine  Denkweife,  Ge- 
finnung  und  Wirkfamkeit,  feine  ausiibende  und  feine  fchaffende  Kiinftlerfchaft  trug  fo  ausge- 
fprochen  europaifchen  Charakter,  dafi  er  in  der  europaifchen  Mufikgefchichte  feinen  Ehrenplatz 
verdient.  (Zeitlebens  verneinte  er  die  Exiftenz  einer  national-ruffifchen  Mufik).  Und  vor  allem 
hat  der  deutfche  Muliker  Grund,  diefes  genialen  Pianiften  und  energifchen  Vorkampfers  fur 
den  Kiinftlerberuf  zu  gedenken  und  einige  Ziige  feines  Bildes  fich  zu  eigen  zu  machen.  Eigenart 
und  edler  Berufsftolz,  Mut  in  Wort  und  Tat  fowie  das  rechte  Herz  fur  die  Kunft  und  ihre 
Vertreter  (namentlich  des  Nachwuchfes)  ift  daran  zu  ftudieren.  Waren  wir  arm  an  Mufik- 
meiftern,  fo  diirften  wir  Rubinftein,  der  immer  ein  „ungefchlirfener  Edelftein"  blieb,  fur  uns 
Deutfche  in  Anfpruch  nehmen  auf  Grund  feines  Ausfpruches:  „Mufik,  ernfte,  hohe,  gibt  es 
nur  in  Deutfchland.  Frankreich  befitzt  nur  eine  Filiale  auf  mufikalifchem  Gebiet,  die  aller- 
dings  floriert  und  fehr  gefchatzt  wird;  doch  von  einem  Vergleich  mit  Deutfchland  kann  keine 
Rede  fein.     Wahres  Verftandnis  fur  hohe  Tonfchopfungen  exiftiert  nur  in  Deutfchland." 

Anton  Rubinftein  war  kein  Herdenmenfch  und  ift  mit  befonderem  Mafie  zu  meffen,  will  man 
dem  Kunftler  und  dem  Menfchen,  dem  Organifator  und  dem  Lehrer  gerecht  werden.  „Jeder 
Zoll  er  felbft,  ein  Fixftern  unter  elenden  Sternfchnuppen,  eine  Individualist  durch  und  durch", 
fagt  Hugo  Wolf  von  ihm.  Herb  und  riickfichtslos,  vielfach  diinkelhaft  fcheinend,  war  feine 
Kiinftlerfchaft  edelften  Charakters  und  ungewollt  verletzend  nur  fiir  den  eingebildeten  Alltags- 
menfchen,  wohl  fiir  einen  Yankee,  nicht  aber  fiir  Lifzt.  Seine  impulfive  Ktinftlernatur,  der  Liebe 
zur  reinen  Kunft  entfproilen  und  im  ernften  Dienfte  feiner  Gottin  gewachfen  und  erftarkt,  mufi 
das  Intereife  jedes  Mufikers  erregen  und  im  felben  Mafie  zum  Begreifen  fiihren,  wie  fie  von 
Aui5enftehenc[en  belachelt  worden  ift.     Biographie  und  Briefe,  Zeitungsberichte  und  Anekdoten 
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fmgen  und  fagen   davon;   fchauen  wir   fiir   diesmal  zu  A.  Rubinftein,  dem  Vorkampfer  des  Mu- 
fikerberufes  in  Rutland,  auf. 

Was  A.  Rubinftein  fiir  uns  tat,  mui?  ihm  unvergeflen  bleiben.  Durch  die  Griindung  und 
energifche  Ausgeftaltung  der  Petersburger  Mufikfchule  verfolgte  und  erreichte  er  das  Ziel,  in 
Rufiland  diplomierte  freie  Kiinftler  mit  befonderen  biirgerlichen  Rechten  zu  fehen.  Ihm  gebiihrt 
das  ungeteilte  Verdienft,  den  Berufsmufikern  eine  felbftandige  Stellung  gefchaffen  zu  haben.  Ein 
eigenartiger  Vorfall  beftimmte  den  allfeitig  anerkannten  Virtuofen,  fich  fiir  die  Anerkennung 
des  Berufes  einzufetzen,  dem  er  Stellung  und  Ruhm  verdankte  und  welchem  fein  Herz  gehorte 
und  feine  ganze  Tatigkeit  gewidmet  war.     Er  felbft  berichtet  dariiber: 

„Icb  wollte  das  Abendmahl  nehmen  und  ging  zur  Beichte  in  die  Kafan-Kathedrale.  (In  An- 
tons  zweitem  Lebensjahre  war  die  jiidifche  Familie  Rubinftein  zur  rechtglaubigen  Kirche  iiber- 
getreten.)  Als  ich  an  den  Tifch  des  Diakons  trete,  der  die  Namen  ins  Buch  eintragt,  fragt  er 
mich:  »Ihren  Namen,  Rang  und  Beruf?«  „Rubinftein,  Kiinftler."  »Wie,  Sie  dienen  wohl  am 
Theater?«  „Nein,  ich  diene  nicht."  »Dann  unterrichten  Sie  wohl  an  einem  Inftitut?«  „Nein, 
ich  bin  Mufiker,  Kiinftler."  »Nun  verftehe  ich,  Sie  dienen  alfo?«  „Ich  fage  Ihnen  ja,  ich  diene 
nicht."  »Aber  wer  find  Sie  denn  nur?  Wie  foil  ich  Sie  ins  Buch  eintragen?«  So  ging  es  einige 
Minuten  lang,  bis  der  verwirrte  Diakon  auf  den  Gedanken  kam,  mich  nach  dem  Stande  meines 
Vaters  zu  fragen.  „Kaufmann  zweiter  Gilde  war  er",  fage  ich.  »Nun  wiflen  wir  ja,  wer  Sie 
find,«  ruft  der  Diakon  erfreut  aus.  »Sie  find  alfo  der  Sohn  eines  Kaufmanns  zweiter  Gilde, 
und  fo  fchreiben  wir  denn  audi  ins  Buch.«  „Es  war  ganz  klar,"  erzahlte  er  weiter,  „Mufiker 
von  Beruf,  Tonkiinftler  als  eine  allgemein  anerkannte  Berufsklafle,  welche  die  biirgerliche  Stel- 
lung eines  Menfchen  beftimmt,  waren  in  Rufiland  noch  unbekannt.  Wohl  gab  es  Architekten, 
Maler,  Biihnenkiinftler  ufw.,  aber  keine  Mufiker  von  Fach.  Glinka  war  Gutsbefitzer,  Serow 
Bankbeamter,  andere  waren  an  Lehranftalten  angcftellt." 

Sonderbar  beriihrt  die  Priifung,  der  fich  1863  der  Direktor  der  Mufikfchule  A.  Rubinftein 
unterzog,  um  das  Diplom  eines  freien  Kunftlers  zu  erhalten.  Die  Jury  fetzte  fich  aus  „Kory- 
phaen"  jener  Zeit  zufammen.  Sie  examinierten  ihn  nach  alien  Regeln  der  Kunft,  er  muEte  fo- 
gar  eine  „Probe"  feines  pianiftifchen  Konnens  geben.  Er  beftand  aber  und  erhielt  das  Diplom, 
wie  audi  fein  Lehrer,  der  hervorragende  Mufikpadagoge  Villoing,  fiir  welchen  der  beriihmte 
Schiiler  A.   Rubinftein   das   Klavierpenfum   iibernahm. 

Ohne  Rubinfteins  raftlofe  Energie  und  zielbewufite  Tatkraft  hatte  kaum  irgend  jemand  all 
den  Gegenftromungen  ftandgehalten,  welche  der  erften  Petersburger  Mufikfchule  hemmend  in 
den  Weg  traten.  Die  zahlreichen  Nachfolger  diefes  erften  Direktors  beweifen  es.  Rubinftein 
war  eben  eine  der  markanteften  Erfcheinungen  der  6oer  Jahre  vorigen  Jahrhunderts,  iiberzeugt 
von  der  Unfehlbarkeit  feines  Konnens.  Leider  behauptete  er  audi,  Rufiland  befafie  keine  na- 
tionale  Oper  (Glinka!)  und  keine  ruffifchen  Komponiften  (Balakireff,  Cui,  Korfakow,  Mufforgsky) 
und  fiihrte  wohl  die  ruffifche  Sprache,  nicht  aber  die  ruffifche  Mufik  in  fein  Inftitut  ein.  Seine 
„ruffifche  Mufikfchule  mit  den  deutfchen  Tendenzen"  hatte  darum  die  fcharfe  Oppofition  der 
fog.  „neuruffifchen  Schule"  gegen  fich,  welche  unter  dem  Protektorate  des  Grofifiirften  und 
Thronfolgers  Alexander  die  Gratis-Mufikfchule  ins  Leben  rief.  So  gab  es  Leben  und  Bewegung 
durch  Gegenfatzliches,  aus  Streit  und  Leid  quoll  Freud. 

Franz  Lifzt  bezeichnete  in  feiner  Neidlofigkeit  feinen  Giinftling  A.  Rubinftein  als  den  Erben 
feines  Spieles,  und  die  Mufikgefchichte  hat  dem  Unbandigen  als  dem  „Konig  der  Pianiften"  ein 
Denkmal  gefetzt.  Als  Komponift  war  er  Vielfchreiber,  weil  es  bei  menfchlichen  Werken  keine 
abfolute  Vollkommenheit,  wohl  aber  Schones  und  Schatzenswertes  bei  unvollkommenen  Werken 
geben  konne.  Kraftige  Wahrheiten  enthalten  feine  Mufikkritiken.  Bliihende  Gedanken  fiillen 
feinen  „Gedankenkorb".  Seine  mufikgefchichtlichen  „Vorlefungen"  find  eine  Zierde  der  Piani- 
ften-Bibliothek.  Allein  was  er  getan  hat  zur  Bildung  und  Hebung  des  mufikalifchen  Gefchmak- 
kes,  fichert  ihm  ewiges  Gedenken. 
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8.  Reichsfchulmufikwoche  in  Hannover. 

Von   Anton   Walter,   Miinchen. 

Die  8.  Reichsfchulmufikwoche,  veranftaltet  vom  Zentralinftitut  fiir  Erziehung  und  Unter- 
richt,  Berlin,  der  Stadt  Hannover  und  der  Intereffengemeinfchaft  fiir  das  deutfche  Chor- 
gefangwefen, fand  vom  30.  September  bis  5.  Oktober  ds.  Js.  in  Hannover  ftatt.  Das  Programm 
derfelben  ftellte  die  Fragen,  welche  die  Pflege  des  Chorgefanges  in  Schule  und  Verein  gemein- 
fam  beriihren,  in  den  Mittelpunkt  der  Erorterungen  und  praktifchen  Vorfuhrungen.  Die  Inter- 
effengemeinfchaft fiir  das  deutfche  Chorgefangwefen  (Deutfcher  Sangerbund,  Deutfcher  Arbeiter- 
fangerbund,  Reichsverband  gemifchter  Chore  Deutfchlands)  hatten  im  Hinblick  auf  diefes  Pro- 
gramm die  Einladung  angenommen,  fich  bei  diefer  Reichsfchulmufikwoche  offiziell  als  Mitveran- 
ftalter  zu  beteiligen.  So  ergab  fich  ein  reichhaltiges,  vielgeftaltiges  Programm,  das  dazu  angc- 
tan  war,  eine  grofie  Schar  von  Mufikpadagogen  und  Chorleitern  nach  Hannover  zu  locken. 

Die  Eroffnungsfeier  fand  im  Kuppelfaal  der  Stadthalle,  einem  herrlichen  Raum,  um  welchen 
man  die  Stadt  Hannover  beneiden  kann,  ftatt.  Nach  Vortrag  des  Hohen  Liedes  fiir  Orgel  von 
Boffi  durch  Prof.  Hermann  Dettraer  fang  der  Hannoverfche  Lehrergefangverein  unter  Mit- 
wirkung  feines  Frauenchores  den  Pfalm  147  fiir  Doppelchor  a  cappella  von  Albert  Becker.  Dar- 
nach  nahm  Min.-Rat  Keftenberg  das  Wort,  um  die  nahezu  1000  Tagungsteilnehmer  im  Auf- 
trage  des  Zentralinftituts  fiir  Erziehung  und  Unterricht  und  im  Namen  der  Intereffengemein- 
fchaft fiir  das  deutfche  Chorgefangwefen  zu  begriifien.  Staatsfekretar  Dr.  Lamracrs  fiihrte 
u.  a.  aus,  daft  von  dem  mufikalifchen  Leben  der  Volksfchule  das  Wohl  und  Wehe  der  Mufik 
abhange.  Werden  hier  die  Krafte  geweckt  und  gefordert,  fo  konne  die  hohere  Schule  auf  einem 
ficheren  Fundament  weiterbauen  und  ihrerfeits  tiichtige  Krafte  weitergeben.  Es  fei  daher  fehr 
zu  begriifSen,  dafi  in  diefer  Hannoverfchen  Woche  die  mufikalifchen  Fragen  der  Volksfchule 
und  der  Aufbaufchule  fo  ftark  in  den  Vordergrund  geriickt  feien.  Leider  fei  es  nicht  moglich, 
an  den  Aufbaufchulen  und  den  meiften  hoheren  Lehranftalten  in  Preufien  einen  Mufiklehrer  voll 
zu  befehaftigen,  und  es  miiffe  verlangt  werden,  daf?  der  Mufiklehrer  noch  ein  wiffenfchaftliches 
Fach  ftudiere  und  lehre  (in  Bayern  iff  es  erfreulicherweife  an  alien  hoheren  Lehranftalten  mog- 
lich, den  Mufiklehrer  nur  mit  Mufikunterricht  voll  zu  befehaftigen.  Der  Verf.);  es  fei  dariiber 
viel  geklagt  worden,  es  miiffe  jedoch  betont  werden,  daf$  in  jedem  Lehrer  in  erfter  Linie  der 
Menfchenbildner  gefehen  werden  miiffe  und  dafi  gerade  von  der  Vereinigung  des  Kiinftlerifchen, 
Wiffenfchaftlichen  und  Padagogifchen  fiir  die  Zukunft  der  Schule  Heil  erhofft  werden  diirfe. 
Nach  der  Begriifiungsanfprache  von  Oberburgermeifter  Dr.  M  e  n  g  e  und  Vortrag  des  Manner- 
chores  „Geiftesfluten"  von  Heinrichs  durch  den  Lehrergefangverein  eroffnete  den  Reigen  der 
Vortrage  Prof.  F  r  e  y  e  r,  Leipzig,  mit  dem  Thema  „Die  geiftige  Bedeutung  der  Mufikerziehung 
in  Schule  und  Volk".  Die  Mufik,  ein  ethosbildendes  Unterrichtsfach  erften  Ranges,  ift  mehr 
wie  alle  anderen  Kiinfte  geeignet,  tief  in  das  Leben  der  Menfchen  einzugreifen  und  gemein- 
fchaftsbildend  zu  wirken.  Die  Mufik  ift  infolgedeffen  dazu  fahig,  unfer  Kulturleben,  das  in  fp"- 
zialifierte  Teilleiftungen  zu  zerfplittern  droht,  von  der  Mitte  aus  zu  regenerieren.  Die  grofic 
Bedeutung  und  hohe  Verantwortung  des  Mufikunterrichtes,  welche  fich  hieraus  ergibt,  mufi  von 
alien  Beteiligten  klar  erkannt  und  voll  gewiirdigt  werden.  Widerfinnig  erfcheint  es,  wenn 
manche  Lehrplane  heute  noch  verfuchen,  den  Mufikunterricht  in  die  Reihe  der  technifchen  Facher 
einzureihen.  Es  ift  dies  nicht  nur  eine  vollige  Verkennung  des  Wertes  der  Mufik  als  Unterrichts- 
fach, fondern  auch  eine  Mifiachtung  der  Bedeutung  der  Mufik  auf  dem  Gebiete  der  Allgemein- 
bildung.  Prof.  S  ch  e  r  i  n  g  zeigt  in  feinen  Ausfiihrungen  iiber  den  ,,Chorgefang  im  mufikali- 
fchen Stilwandel  der  Zeiten"  vier  Entwicklungsftufen  des  chorifchen  Singens,  welche  zugleich 
Stilkategorien  bedeuten,  auf:  den  unifonen  (oder  in  Parallelen  verlaufenden  Maffengefang  (ho- 
mophon-kollektiviftifch),  das  heterophone  Singen  (individualiftifch),  wie  es  im  Motetus  des  drei- 
zehnten  Jahrhunderts,  auch  wohl  im  Kanon  hervortritt,  das  polyphone  Singen,  den  a  cappella 
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Stil  (Gleichordnung  aller  Stimmen,  Unterordnung  des  Singenden  unter  das  Formgefetz  des  Ton- 
korpers),  und  fchlieSlich  die  chorifch-expreflive  Darftellung,  welche  ihren  Hbhepunkt  im  roman- 
tifchen  Zeitalter  erreichte.  Ein  Ruckblick  auf  den  Wandel  der  afthetifchen  Schatzung  der  ftimm- 
lichen  Klangfarbe,  der  Auffaflung  des  Dynamifchen,  der  chorifchen  Befetzung,  der  Verwen- 
dung  der  raumakuftifdien  Wirkung  ufw.  zeigt,  dafi  nicht  nur  die  Chorkompofitionen  als  folche 
einem  ftandigen  Stilwandel  unterliegen,  fondern  audi  Auffaflung,  Aefthetik  Tedinik  und  Lehre 
des  Chorfingens.  Als  dritter  Redner  berichtet  Prof.  Dr.  Werner,  Hannover,  aus  der  Ent- 
wicklungsgefchichte  der  Hannoverfchen  Mufikpflege,  die  von  den  politifchen  Schickfalen  der 
Stadt  in  eigentiimlicher  Art  beftimmt  war. 

Am  Nachmittag  fprach  Schulrat  B  e  h  r  e  n  s  mit  grofier  Offenheit  und  ohne  jede  Befchoni- 
gung  iiber  die  neuen  Richtlinien  fur  den  Mufikunterricht  an  Volksfchulen  auf  dem  Lande.  Er 
bezeichnet  diefelben  fiir  die  ungeteilte  und  zweigeteilte  Schule  als  nur  zum  Teil  durchfiihrbar 
und  mahnt,  iiber  dem  Erleben  von  Mufik,  das  jetzt  fo  fehr  in  den  Vordergrund  geruckt  wird, 
nicht  das  Arbeiten,  die  Technik  als  Grundlage  fiir  jede  folide  Weiterentwicklung  zu  vergeffen. 
Zum  Sdilufi  fordert  er  Lehrgange  fiir  Schulamtsbewerber  und  fiir  die  im  Amt  befindlichen  Leh- 
rer.  Magiftratsfchulrat  K  6  n  n  e  ck  e's  Darlegungen  iiber  den  Mufikunterricht  in  den  Volksfchu- 
len der  Stadt  Hannover  zeigen  die  grofie  Opferwilligkeit,  mit  weldier  der  Stadtmagiftrat  den 
Mufikunterricht  an  den  Volksfchulen  zu  fordern  fucht.  Anfchliefiend  gab  die  Stadtifche  Sing- 
fchule  Proben  ihres  Konnens.  Die  Singfchule  befteht  erft  kurze  Zeit  und  iff  in  ihrer  Entwick- 
lung  durch  die  derzeit  fehr  ungiinftigen  Schulverhaltnifie  Hannovers  (fehr  geringe  Zahl  von 
Oberklaffen)  noch  gehemmt.  Um  fo  erfreulicher  iff  die  Begeifterung  und  Zuverficht,  mit  wel- 
cher Leitung  und  Lehrer  fich  der  miihevollen  Arbeit  des  Aufbaues  unterziehen,  und  es  ift  ficher 
zu  erwarten,  dafi  bei  folcher  Arbeitsfreude  fich  in  Balde  beachtenswerte  Leiflungen  einftellen 
werden.  Die  nachfolgende  Vorbereitung  von  Volksfchulen  auf  den  Befuch  der  Oper  „Frei- 
fchiitz"  wie  audi  die  Vorbereitung  auf  eine  Mozartftunde  im  Rundfunk  blieben  nodi  zu  fehr 
am  Aufieren  hangen  und  litten  unter  dem  Einfatz  von  Kraften,  welche  zum  Teil  noch  zu  fehr 
mit  dem  Techniichen  zu  kampfen  hatten.  In  diefem  Falle  hatte  wohl  eine  fehr  gute  Schall- 
platte  beffere  Dienfte  geleiftet.  Immerhin  bleibt  erfreulich,  dafi  der  Verfudi  iiberhaupt  gemacht 
wird  und  dafi  die  Stadtverwaltung  keine  Mittel  fcheut,  um  diefen  Verfuch  zu  ermoglichen. 
Durch  langere  Praxis  wird  fich  ficherlich  Unzulangliches  abftreifen  und  die  Art  der  Darbietung 
vertiefen  laffen. 

Am  Dienstag  betrat  Prof.  Fritz  Jode  das  Rednerpodium.  Er  fuchte  nachzuweifen,  dafi 
die  neue  Schulmufik,  welche  in  unmittelbarer  Verbindung  mit  der  Schulreform  im  allgemeinen 
begann,  ieitdem  den  Zufammenhang  mit  der  Schule  mehr  und  mehr  verloren  habe.  Im  Kin- 
dergarten fei  noch  die  vollkommene  Einheit  von  Mufik  und  Leben  feftzuftellen,  die  Volksfchule 
verliere  bereits  den  urfpriinglichen  Sinn  des  Singens  und  in  der  hoheren  Schule  erfcheine  die 
Mufik  trotz  ihrer  Verankerung  als  gleichberechtigtes  Kulturfach  abermals  einen  Schritt  weiter 
zuriickgedriingt  und  ihrer  Aufgabe  der  Verinnerlichung  durch  den  Ausdruck  oder  gar  der  Zu- 
fammenfaffung  und  Belebung  zum  Zweck  der  Geftaltung  der  gegenwartigen  Stunde  enthoben. 
Im  allgemeinen  zeige  dann  die  Hochfchule  den  inneren  Niedergang  zu  Ende  gefiihrt,  indem 
hier  die  Mufik  im  Studentenliede  zunachft  auf  ihrem  Anfangsftadium  angekommen  erfcheine, 
leider  mit  dem  Unterfchied,  dafi  dort  an  Stelle  der  erften  Naivitat  nicht  jene  zweite,  fondern 
ein  offener  Proteft  gegen  die  vollige  Padagogifierung  des  Lebens  getreten  fei.  Man  konnte 
geneigt  fein,  wirklich  an  einen  Untergang  der  Mufik  zu  glauben,  wenn  nicht  Falle  zu  verzeichnen 
waren,  wo  die  Mufik  ihren  urfpriinglichen  Sinn  beibehalten  hat  und  Lebensgeftalterin  geblieben 
ift,  wo  fie  ethifch  und  nicht  aefthetifch,  zentral  und  nicht  illuftrativ  gewertet  werde.  Der  Vor- 
trag  wurde  von  einem  Teil  der  Zuhorer  begeiftert  aufgenommen,  in  der  am  nachften  Tage  an- 
gefetzten  Diskuffion  riefen  die  idealiftifchen  Ausfiihrungen  Jode's  aber  begriindete  Gegenmei- 
nungen  hervor.  Prof.  Dr.  Hans  Joachim  Mofer  beruhigte  die  Gemiiter  durch  folgende 
Zielfetzung:   „Aus   dem  primitivften   Mufikerleben  in  der  Vorftufe   (im  Kindergarten)   foil   das 
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Beftreben  erwachfen,  durch  ernftes  Arbeiten  zu  einem  fpateren  gefteigerten,  vervollkommneten 
Leben  zu  gelangen."  Mit  diefer  Formulierung  kann  fich  wohl  jeder  moderne  Mufikpadagoge 
einverftanden  erklaren.  Es  wird  nach  unferer  Anficht  als  einftmals  wohl  berechtigte  fcharfe 
Reaktion  gegen  den  geiftlofen  Drill  und  das  rein  Technifche  heute  etwas  viel  mit  dem  Begriff 
„Erleben"  experimentiert.  Wir  brauchen,  um  zum  reichen  Erleben  zu  gelangen,  ohne  Zweifel 
die  folide  Grundlage  des  Konnens  und  audi  diefe  zu  vermitteln,  ift  heute  wie  ehedem  eine  wich- 
tige  Aufgabe  der  Volksfchule,  der  Mittelfchule  und  der  hoheren  Lehranftalt.  Je  mehr  wir  Uto- 
pien  nachjagen,  defto  mehr  entfernen  wir  uns  vom  richtigen  Weg  und  damit  vom  Ziel. 
Minifteralrat  Dr.  Margarete  Heinemanns  Ausf uhrungen  iiber  die  Auf gaben  der  kiinft- 
lerifchen  Facher  in  der  Madchenfchule  gehoren  zu  dem  Erfreulichften,  was  man  wahrend  der 
ganzen  Tagung  zu  horen  bekam.  Es  ware  fehr  zu  wiinfchen,  dafi  alle,  welche  iiber  die  Mufik- 
pflege  an  den  Madchenfchulen  zu  beftimmen  hahen,  fich  diefe  hohe  Einfchatzung,  welche  der 
Mufikunterricht  bei  der  Referentin  gefunden  hat,  zu  eigen  machen  wiirden.  Klar  und  kurz,  hie 
und  da  durdi  praktifche  Beifpiele  demonftriert,  legte  Prof.  Ludwig  H  e  fi  die  Aufgaben  der 
Stimmbildung  in  Schule  und  Chorverein  klar  unter  Richtigftellung  einer  Reihe  von  Irrtumern 
in  der  Regifterfrage,  in  Refonanz  und  Deckung.  Fur  uns  Bayern  waren  die  Ausfiihrungen  des- 
wegen  befonders  erfreulich,  weil  fie  fich  mit  dem,  was  in  der  bayerifchen  Chorgefangfchule  iiber 
Stimmbildung  enthalten  ift,  vollkommen  decken. 

Am  Dienstag  Nachmittag  war  den  Teilnehmern  Gelegenheit  gegeben,  an  praktifchen  Lehrbei- 
fpielen  zu  fehen,  in  welcher  Weife  in  den  Volksfchulen  Hannovers  der  Mufikunterricht  erteilt 
wird  (infoweit  es  iiberhaupt  moglich  ift,  vor  einer  grofien  Zuhorerzahl  in  einer  halben  Stunde 
Einblick  in  die  Technik  und  den  Geift  eines  Faches  zu  geben,  welches  mehr  wie  jedes  andere 
von  Umgebung  und  Stimmung  abhangig  ift).  Ein  erheblicher  Teil  der  Befucher  der  Aula  in  der 
Mittelfchule  I  (Friedrichftrafie)  hat  es  durch  ein  mehr  als  fonderbares  Verhalten  verftanden, 
dem  Lehrer  und  den  Kindern  jede  Stimmung  griindlich  zu  rauben.  Wenn  man  horen  muli, 
wie  jede  etwas  ungefchickte  Schiilerantwort  von  Seiten  der  Zuhorer  mit  lautem  Gelachter  be- 
dacht  wird,  oder  wenn  der  das  Lehrbeifpiel  gebende  Lehrer  die  Zuhorer  erfuchen  mufi,  den 
Kindern  nichts  vorzufingen,  fo  zweifelt  man  daran,  ob  man  fich  in  einem  Kreis  von  felbft  im 
Beruf  ftehenden  Lehrern  befindet.  Der  Lehrer  gab  fich  trotz  diefer  widrigen  Umftande  alle 
Miihe,  das  Lehrziel  zu  erreichen,  und  verdient  fchon  deswegen  voile  Anerkennung.  Angenehm 
fiel  auf,  dafi  die  Kinder  in  keiner  Weife  vorgedrillt  waren  und  fortwahrend  zu  felbftandigen  Ar- 
beiten angehalten  wurden.  Wie  mir  zuverlaffig  berichtet  wurde,  war  der  Erfolg  der  an  den 
anderen  Schulen  gegebenen  Lehrbeifpiele  fehr  gut. 

Der  Mittwoch  brachte  Vortrage  iiber  die  engeren  Aufgaben,  welche  Schulmufik  und  Chorge- 
fang  verbinden.  Dr.  Alfred  Guttman  n-Berlin  fprach  tiber  die  Entwicklung  der  jugend- 
lichen  Stimme  und  die  Anforderungen  des  Chorgefanges  und  fiihrte  aus,  dafi  den  drei  Anfchnit- 
ten  in  der  Entwicklung  der  jugendlichen  Stimme  der  Schulgefangunterricht  und  die  dafiir  ver- 
wendete  Chorgefangsliteratur  nicht  gerecht  werde.  Sowohl  dem  kindlichen  Stimmumfang  wie 
den  werdenden  Stimmen  der  Junglinge  miiffe  durch  Beriickfiditigung  des  pfychophyfifchen  Ge- 
fchehens  mehr  Rechnung  getragen  werden.  Dies  gefchehe  durch  Stimmfchulung  im  jugendlichen 
Alter,  durch  fyftematifche  Stimmpflege  im  Gefangunterricht  und  durch  Beriickfichtigung  von 
Stimmumfang  und  Stimmftarke.  Der  Redner  wendet  fich  mit  Recht  gegen  Maffenkonzerte  von 
Kindern  in  grofien  Hallen,  gegen  Effekthafcherei  und  Konzertdrill,  welche  in  den  meiften  Fal- 
len durch  Rekordfucht  die  kindliche  Stimme  fchadigen.  Eine  Erneuerung  der  Mannerchorliteratur 
nach  neuen  (hiftorifchen)  Gefichtspunkten  halt  er  fur  notwendig.  Die  Aufgabe  des  Schulmufik- 
unterrichtes  im  Dienft  der  Chorgefangspflege  beleuchtet  fehr  eingehend  und  klar  Studienrat 
Adolf  Enge  1-Hannover.  Die  grundlegende  Vorbereitung  zur  erfolgreichen  Chorgefangs- 
pflege befteht  darin,  im  Schulmufikunterricht  die  Oberzeugung  von  dem  Wert  und  der  Macht 
der  Mufik  und  damit  den  Trieb  zur  Aktivitat  und  zur  felbftandigen  und  lebendigen  Mufik- 
betatigung  zu  wecken.     Der  Geift  der  wahren  Mufikerziehung  mufi  alle  Schulgattungen  durch- 


Heft  ii ZEITSCHRIFT  FOR  MUSIK ^a 

dringen,  wcnn  dies  erreicht  werden  foil.  Nur  der  Mufikunterricht  als  Pflichtfach  in  alien 
Schulgattungen  und  auf  alien  Unterriditsftufen  mit  normaler  Unterrichtszeit  nach  Mafi  der 
ethifchen  Facher  kann  die  mannigfachen  Aufgaben  zur  erfolgreichen  Vorbereitung  fur  die  Chor- 
aefangspflege  in  Schule  und  Verein  erfiillen.  Karl  L  ii  t  g  e-Berlin  berichtet  iiber  das  neu  er- 
fchienene  ftaatliche  Volksliederbuch  fur  die  Jugend.  Das  Werk  enthalt  763  Chore  und  Solo- 
lieder,  darunter  416  neue  Bearbeitungen  und  347  Originalkompofitionen  einfchliefilich  der  Volks- 
liederfatze  des  16.  Jahrhunderts.  Volkslieder  find  rund  550  Nummern,  die  faff  zu  gleichen 
Teilen  dem  alteren  und  dem  neueren  Volksliede  angehoren. 

Der  Nachmittag  des  Mittwoch  war  wieder  der  praktifchen  Schularbeit  gewidmet.  Gleichzei- 
tig  an  verfchiedenen  hoheren  Lehranftalten  kamen  Lehrbeifpiele  der  verfchiedenften  Art  zur 
Durchfiihrung.  Ich  hatte  Gelegenheit,  eine  Lektion  mit  Schiilerinnen  der  O  2  der  realgymna- 
fialen  Studienanftalt  „Einfiihrung  in  die  neue  Mufik"  zu  horen.  In  einem  mufiktheoretifchen 
Unterricht,  welcher  mit  Bach-Handel  begonnen  und  durch  alle  Stilperioden  hindurch  bis  zur 
neuen  Mufik  heraufgefiihrt  hat,  wird  man  diefes  heikle  Thema  nicht  umgehen  konnen.  Es  war 
deshalb  fehr  zu  begriifien,  dafi  Obermufiklehrer  Meinhard  fich  daran  wagte,  diefes  Thema 
vor  einer  grofien  Zuhorerzahl  zu  behandeln.  Er  fiihrte  feine  Aufgabe  mit  grofiem  methodi- 
fchen  Gefchick  durch.  Ein  Gefamtbild  von  dem  Aufbau  der  Stunde,  wie  ihn  der  Lehrer  fich 
gedacht  hatte,  konnte  man  nicht  gewinnen,  da  ein  Zuhorer  glaubte  mitten  in  der  Lektion  feine 
Weisheit  zum  beften  geben  zu  miiffen.  Die  Art,  einen  Lehrer  mitten  in  der  Unterrichtsftunde 
durch  Zuruf  zu  unterbrechen  und  ihm  die  Kritik  einer  Schiilerantwort,  noch  dazu  vorausficht- 
lich  im  gegenteiligen  Sinne,  vorweg  zu  nehmen,  kann  man  nur  als  barbarifch  bezeichnen.  Der 
Schulchor  fang  hierauf  ganz  ausgezeichnet  einen  Chor  von  Lendvai.  Schade,  dafi  bei  den  fol- 
genden  gemifchten  Choren  von  Armin  Knab  die  zugezogenen  Mannerftimmen  eines  hannover- 
fchen  Mannerchores  fowohl  in  Stimmbildung  wie  auch  in  der  Intonation  den  Schiilerinnen  nicht 
ebenbiirtig  waren.  Bei  dem  vorziiglichen  Konnen  der  Schiilerinnen  hatte  man  leicht  das  ganze 
Programm  mit  drei-  und  vierftimmigen  Frauenchoren  beftreiten  konnen.  Wie  man  allgemein 
horte,  waren  auch   die  chorifchen  Darbietungen  der  anderen  Schulen  vorziiglich. 

Am  Donnerstag  befuchten  die  Tagungsteilnehmer  die  nahegelegene  Stadt  Hildesheim,  deren 
architektonifche  Schonheit  infolge  der  ungiinftigen  Witterung  leider  nicht  ganz  zur  Geltung 
kommen  konnte.  In  der  Stadthalle  fprach  Oberfbudiendirektor  Dr.  Scherwatzky  iiber  „Die 
Stellung  der  Mufik  im  Deutfchunterricht".  Von  der  Tatfache,  dafi  lich  die  letzte  Dafeinsberech- 
tigung  einer  Schule  in  der  lebendigen  Verflochtenheit  mit  der  Kultur  griindet  und  ein  Wefens- 
zweig  deutfcher  Kultur  ihre  religiofe  Innerlichkeit,  welche  in  der  Mufik  ihren  tiefften  Ausdruck 
gefunden  hat,  ift,  leitet  er  ab,  dafi  die  Mufik  in  das  Zentrum  eines  Deutfchunterrichtes,  deflen 
Ziel  die  Erfchliefiung  der  deutfchen  Kultur  ift,  gehort;  daneben  darf  die  geiflesgefchichtliche  Be- 
deutung  der  Mufik  nicht  uberfehen  werden.  Nach  vier  Richtungen  hin  ift  die  Mufik  in  der 
Deutfchkunde  von  zentraler  Bedeutung.  Erftens  in  der  Poetik,  zweitens  da,  wo  die  Mufik 
organifcher  Beftandteil  eines  Kunftwerkes  ift,  drittens  in  der  Wortkunde,  viertens  in  den  Quer- 
verbindungen  und  Entwicklungszufammenhangen  (befonders  deutlich  im  Barock  und  in  der 
Romantik).  Diefe  Stellung  der  Mufik  im  Deutfchunterricht  fetzt  voraus:  Erhohung  der  Stun- 
denzahl  des  Deutfch-  oder  des  Mufikunterrichtes,  Veranderung  des  Studienganges  der  Germa- 
niften  und  Oberwindung  der  literarifch-hiftorifchen  Einftellung.  In  dem  folgenden,  durch  Licht- 
bilder  unterfliitzten  Vortrag  fiihrte  Stadtoberbaurat  K  o  h  1  e  r  in  die  kunftgefchichtliche  Bedeu- 
tung der  Stadt  ein.  Nach  Fiihrungen  durch  die  Stadt  und  einer  ausgezeichneten  Darbietung 
des  Hildesheimer  Madrigalchores  in  der  Michaelskirche  fprach  am  Nachmittag  Pater  Domi- 
nikus  Johner,0.  S.  B.,  Beuron,  iiber  Wort  und  Ton  im  Gregorianifchen  Choral.  Seine 
hochintereffanten  Ausfiihrungen  wurden  durch  die  fich  anfchliefienden  Gefange  des  bifchoflichen 
Domgymnafiums  trefflich  illuftriert. 

Das  Programm  des  Freitag  brachte  Vortrage,  welche  fich  mit  dem  Mufikunterricht  an  Auf- 
baufchulen  und  padagogifchen  Akademien,  alfo  jenen  Schulen,  welche  der  neugeftalteten  Lehrer- 


?11       ZEITSCHRIFT   FOR  MUSIK  November  1929 

bildung  dienen,  befafiten.  Mit  grofiem  Intereffe  wurden  die  Ausfiihrungen  des  Minifterialratcs 
von  den  Driefch,  Berlin,  iiber  die  Mufik  im  Lehrplan  der  padagogifchen  Akademie  ent- 
gegengenommen.  Die  padagogifche  Akademie  ift  fiir  150  Schiiler  und  24  Dozenten  berechnet. 
Unter  letzteren  befinden  fich  2  Mufiker.  Die  Aufnahme  der  Studierenden  in  die  padagogifche 
Akademie  ift  von  einer  Priifung  in  der  Mufik  abhangig,  die  fich  auf  mufikalifche  Veranlagung, 
allgemeine  Mufiklehre  und  inftrumentale  Ziele  erftreckt.  Die  Erfolge  des  Mufikunterrichtes  in 
diefer  Schulgattung  iiberfchreiten  das  Mittelmafi  noch  nicht,  es  ift  aber  mit  Sicherheit  in  Balde 
Befferung  zu  erhoffen,  da  das  Intereffe  und  der  gute  Wille  der  Studierenden  in  ausreichendem 
Mafie  vorhanden  ift.  Man  ift  ernftlich  bemiiht,  der  Mufik  im  Lehrplan  eine  hervorragende 
Rolle  einzuraumen,  die  Mufikftunden  nehmen  den  fiinften  Teil  aller  Stunden  ein.  Studienrat 
Dr.  M  u  n  n  i  ch  berichtet  iiber  den  Mufikunterricht  der  Auf baufchulen  (einer  neuen  Schulgat- 
tung, welche  auf  der  Volksfchule  aufgebaut  ift,  in  fechs  Jahren  Hochfchulreife  vermitteln  und 
fpeziell  zur  Vorbereitung  auf  die  padagogifche  Akademie  dienen  follen).  Auf  Grund  befon- 
derer  Verhaltniffe  ergeben  fich  fiir  die  Aufbau-fchulen  erhebliche  Abweichungen  im  Mufikunter- 
richt gegeniiber  den  anderen  Schulgattungen,  und  zwar  in  der  Mufikerziehung  im  engeren  Sinne 
(Gehorbildung),  in  der  gefamten  Stoffverteilung,  in  der  Betonung  der  Inftrumentalmufik,  in  der 
Zufammenfetzung  der  Chores  (infolge  der  Koedukation  Moglichkeit  zur  Bildung  eines  gemifch- 
ten  Chores).  Der  Vortrag  des  Studiendirektors  Prof.  Dr.  Rudolf  Graefenhain-  Han- 
nover: „Sind  die  dem  Mufikunterricht  in  den  neuen  Richtlinien  gefteckten  Ziele  zu  erreichen?" 
wurde  zuriickgezogen.  Dies  wurde  allgemein  bedauert,  da  grofies  Intereffe  fiir  diefe  Ausfiih- 
rungen vorhanden  gewefen  ware.  Prof.  Ben  E  f  f  e  r-Bonn  ref erierte  iiber  Mufik  und  Mufik- 
pflege  in  den  padagogifchen  Akademien.  Nach  Darlegungen  iiber  Stoff  des  Mufikunterrichtes, 
Stundenzahl  und  Mufikunterrichtsfacher  betont  der  Redner,  dafi  der  Erfolg  der  mufikalifchen 
Arbeit  der  padagogifchen  Akademien  fehr  wefentlich  audi  davon  abhange,  inwieweit  die  hohe- 
ren  Lehranftalten  ihre  mufikalifche  Bildungsarbeit  durchfiihren  konnen.  Es  fei  dringend  er- 
wiinfcht,  dafi  jene  Schiiler,  welche  die  padagogifche  Akademie  zu  befuchen  beabfichtigen,  Son- 
derunterricht  in  allgemeiner  Mufik-  und  elementarer  Harmonielehre,  im  Mufikdiktat  und  Ge- 
fang  erhalten.  Es  folgte  nun  eine  Kollegftunde,  erteilt  von  Profeffor  Paul  Dehne  an  Stu- 
dierende  der  Padagogifchen  Akademie  Hannover  iiber  die  Einfiihrung  in  das  Notenfingen.  Der 
Redner  kam  bei  diefer  Gelegenheit  audi  auf  das  Eitz'fche  Tonwort  zu  fprechen  und  zeigte  mit 
erfchreckender  Deutlichkeit,  dafi  er  den  Geift  diefer  Solmifation  noch  nicht  erfafit  hat.  Wenn 
er  einmal  in  diefen  Geift  eingedrungen  ift,  wird  er  —  um  nur  eines  herauszugreifen  —  ganz 
gewifi  nicht  mehr  das  Treffenlernen  der  iibermafiigen  Quart  g — cis  als  Beifpiel  gegen  das  Ton- 
wort  zugunften  der  Verwendung  der  Notenfchrift  allein  (ohne  Solmifation)  verwenden.  Diefes 
Beifpiel  beweift  ja  gerade  den  hohen  Wert  der  Eitz'fchen  Solmifation,  weil  das  Tonwort  die  in- 
nere  Beziehung  von  Cis  als  Leitton  zu  D  klar  veranfchaulicht,  wahrend  das  Notenbild  allein 
hier  zu  der  Meinung  fiihren  konnte,  dafi  Cis  eine  innere  Beziehung  zu  C  habe.  Auf  zahlreiche 
andere  Ungenauigkeiten  und  Oberflachlichkeiten  hier  einzugehen,  verbietet  der  Raum.  Es  ift 
z.  B.  nicht  angangig,  Quellen  zu  beniitzen,  die  langft  iiberholt  und  berichtigt  find.  Eine  kaum 
mifizuverftehende  Aufierung  Dr.  Mofers  mufite  zu  einer  falfchen  Deutung  herhalten,  fo  dafi 
Dr.  Mofer  fich  genotigt  fah,  den  Redner  in  verfchiedenen  Punkten  richtigzuftellen.  Minifterial- 
rat  Keftenberg  erklarte,  dafi  er  die  Ausfiihrungen  von  Profeffor  Dehn  bedauere.  Man 
konne  es  ubrigens  nicht  als  Aufgabe  der  Akademie  betrachten,  die  jungen  Leute  vor  fertige 
Meinungen  zu  ftellen,  der  Dozent  miiffe  objektiv  fein  und  die  Studierenden  zum  Forfchen  und 
Ringen  fiihren,  damit  fie  felbft  das  Richtige  finden  und  fich  ihre  eigene  Meinung  bilden  konnen. 
Am  Samstag  Vormittag  fprach  zunadift  Akademiedirektor  Dr.  Hans  Joachim  Mofer 
iiber  das  Thema  „Individuum  und  Gemeinfchaft  im  Mufikleben  der  Gegenwart".  Individuum 
und  Gemeinfchaft  find  heute  polare  Begriffsgegenfatze,  um  die  fich  wichtigfte  Entfcheidungen 
der  Schulmufik  und  des  Konzertlebens  drehen.  Ohne  dafi  der  individualiftifche  Fiihrer-  und 
Auslefegedanke  je  vernachlaffig  werden  darf,  fpielt  heute  die  foziale  Idee  der  Erziehung  durch 
und  zur  Gemeinfchaft  eine  wichtige  Rolle,  die  nicht  auf  Willkiir,    fondern    tiefgehenden  Volks- 
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erlebniiTen  der  jiingften  Vergangenheit  beruht.  So  mufi  die  Frage  nach  echter  Gemeinfchafts- 
mufik aufgeworfen  werden.  Der  Redner  unterzieht  die  bisher  beliebte  Gleichfetzung  von  Poly- 
phonic und  Gemeinfchaftsgeift  einer  fcharfen  Kritik  und  zeigt,  dafi  es  auch  eine  ganz  indivi- 
dualiftifche  Kontrapunktik,  ebenfo  eine  edit  kollektiviitifche  Akkordik  und  Homophonie  geben 
kann.  Entfcheidend  ift  nicht  die  technifche  Setzweife,  fondern  der  Wille  und  die  geiftige  Struk- 
tur  des  einzelnen  Tonmeifters,  ja  in  vielen  Grenzfallen  die  AuffaiTungsweife,  mit  der  die  Aus- 
ubenden  und  Horer  an  das  Kunftwerk  herantreten.  Das  ift  auch  ein  Gliick,  denn  fo  loblich 
und  unterftiitzungswert  der  Gemeinfchaftsgedanke  in  Kunftbeziehung  und  kiinftleriichem  Leben 
immer  fein  werde,  fo  bleibt  gleichermafien  vor  der  kritiklofen  Verehrung  des  Herdenmafiigen 
und  geiitlos  Mailenhaften  zu  warnen. 

Hierauf  fprach  Oberregierungsrat  W  i  ck  e- Weimar  iiber  Gemeinfchaftsmufik.  Er  betont,  dak 
keineswegs  fchon  im  Kindergarten  von  wirklicher  Gemeinfchaftsmufik  gefprochen  werden  konne, 
felbfl  in  der  Grundfchulzeit  noch  nidit.  Weder  konne  die  Mufik  des  Kindergartens  das  Ideal 
des  Gemeinfchaftsmufizierens  darftellen,  noch  entfcheide  fich  das  Gefchick  der  Mufik  in  der 
Grundfchule.  Erft  die  feelifchen  Veranderungen  der  Pubertatszeit  fcharfen  die  Moglichkeit 
eines  wirklichen  Gemeinfchaftslebens  und  damit  auch  einer  Gemeinfchaftsmufik. 

Den  letzten  der  zahlreichen  Vortrage  hielt  der^Vorfitzende  der  Reichsfchulmufikwoche,  Mini- 
fterialrat  Keftenberg,  iiber  „Probleme  der  Mufikorganifation".  Organifation  fei  notig, 
die  Kluft  iiberwinden  zu  helfen,  die  zwifchen  den  wenigen,  die  an  der  Mufikpflege  innerlich  teil- 
haben,  und  den  vielen  beftehe,  die  ihr  fern  feien.  Schon  vor  Jahrzehnten  habe  Hermann 
Kretzfchmar  die  Schule  als  die  zur  Oberbriickung  diefer  Kluft  in  erfler  Linie  berufene  Statte 
bezeichnet.  Das  Anwachfen  der  Quantitat  des  Mufizierens  allein  helfe  nichts,  wenn  nicht  die 
Schule  zur  aktiven  Anteilnahme  am  Leben  der  Mufik  fiihre.  In  feinem  Schlufiwort  hob  Mini- 
fterialrat  Keftenberg  hervor,  dafi  trotz  verfchiedener  Meinungen  in  manchen  Dingen  fich  doch 
im  wefentlichen  eine  erfreuliche  Einheit  des  Willens  gezeigt  habe.  Er  dankte  der  Stadtverwal- 
tung  Hannover  und  dem  Arbeitsausfchufi  fiir  die  vorziigliche  Organifation  der  Woche  und  hob 
noch  einmal  die  ausgezeichneten  Leiftungen  der  Hannoverfchen  Schulen  hervor. 

Es  bleibt  nun  nur  noch  die  angenehme  Aufgabe,  riihmend  hervorzuheben,  dafi  die  Stadt  Han- 
nover alles  getan  hat,  um  ihren  Gaften  den  Aufenthalt  fo  angenehm  als  moglich  zu  machen. 
Wie  vieles  wurde  da  geboten,  um  nach  des  Tages  Laft  und  Miih'  den  Tagungsteilnehmern  fchone 
Abende  zu  bereiten.  Am  Montag  fand  im  Stadtifchen  Opernhaufe  ein  Brahms-Abend  ftatt,  in 
welchem  unter  Profeffor  Rudolf  Kraffelts  Leitung  das  Klavierkonzert  in  d-moll  mit 
Walter  G  i  e  f  e  k  i  n  g  als  Soliften  und  das  Deutfche  Requiem  (Lehrergefangverein)  herrlich 
zum  Vortrag  kamen.  Der  Dienstag  und  Mittwoch  brachte  grofie  Chorkonzerte  im  Kuppelfaal 
der  Stadthalle,  den  Freitag  befchlofi  eine  Feftauffiihrung  von  Walter  Braunfels'  „Don 
Gil  von  den  griinen  Hofen".  Am  Dienstag  fand  ein  Empfang  der  Teilnehmer  durch  die  Stadt 
Hannover  ftatt. 

Eine  Fiille  von  Anregungen  hat  auch  die  diesjahrige  Tagung  den  Teilnehmern  vermittelt.  Den 
anwefenden  Chorleitern  war  Gelegenheit  gegeben,  einen  Blick  in  die  Probleme  der  Schulmufik 
zu  tun,  den  Schulmufikern  wurde  wieder  deutlich  vor  Augen  geftellt,  welche  Hoffnungen  auf 
ihre  Arbeit  gefetzt  werden.  Moge  die  Anwendung  des  Gehorten  in  Schule  und  Verein  nicht 
ausbleiben! 

Berliner  Muiik. 

Von  Fritz  Stege. 

Die  Berliner  Saifon-Eroffnung  vollzog  fich  auf  dem  Gebiet  der  O  p  e  r.  Unfere  drei  Biihnen 
entfalteten  mit  Beginn  des  Septembers  eine    rege    Tatigkeit,    alien    voran    die    „Stadtifche 
Oper",  die  im  Verlauf  des   Monats  gleich  mit  zwei  Neuheiten  aufwarten  konnte. 

Mark  L  o  t  h  a  r  s  „T  y  1 1"  wird  in  weiteften  Kreifen  als  eines  der  erfolgreichften  Biihnen- 
werke  der  Gegenwart  angefehen.     Ich  kann  diefe  Anfchauung  nicht  in  vollem  Mafie  teilen,  und 
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wenn  die  Eulenfpiegel-Oper  wirklich  als  ein  Werk  von  allgemeinem  kiinftlerifchen  Werte  gilt, 
fo  beweift  dies  hochftens  die  Befcheidenheit  unferer  Anfpriiche,  die  unter  der  Sklaverei  der 
atonalen  Zuchtrute  allzu  ftark  herabgemindert  find,  urn  nicht  bei  jeder  kleinften  Probe  eines 
zukunftsreichen  Konnens  erleichtert  und  befreit  in  Lob-  und  Segenshymnen  auszuarten.  Das 
von  Hugo  F.  Koenigsgarten  gefchaffene  Textbuch  fteht  vom  dramaturgifchen  Standpunkt 
aus  auf  fehr  fchwachen  Fiifien.  Man  merkt  die  Miihe,  eine  fortlaufende  Handlung  zu  kon- 
ftruieren,  mit  deren  Hilfe  die  einzelnen  Epifoden  aus  Eulenfpiegels  Lebenslauf  einigermafien  an- 
nehmbar  zufammengeflickt  werden.  In  feinem  Beftreben,  die  aufierliche  Buntheit  der  Lebens- 
vorgange  in  einzelnen  wirkfamen  Bildern  zufammenzufaflen,  verfaumt  der  Librettift  die  Zeich- 
nung  der  Charaktere,  die  logifche  Begriindung  der  Handlung.  Matt  insbefondere  find  die  Ab- 
fchliifTe  der  Szenen,  deren  miihfam  angehaufter  dramatifcher  Konfliktftoff  fchliefilich  eine  iiber- 
aus  harmlofe,  naive  Lofung  findet.  Befafie  der  Komponift  die  erforderliche  leichte  Hand,  um 
mit  kecken  Strichen  die  Leichtlebigkeit  Tylls  nachzuzeichnen,  den  Schwerpunkt  auf  heitere  An-, 
mut  anftatt  auf  burleske  Schwerfalligkeit  zu  legen,  fo  hatte  fich  der  Gefamteindruck  entfchieden 
zugunften  des  Werkes  verbeffert.  Aber  Lothar  wendet  unbekiimmert  das  Riiitzeug  der  grofien 
Oper  an,  lafit  fchwere  Gefchiitze  im  Blech  auffahren,  lafk  zu  felten  in  vorteilhaft  eingelegten 
Liedpartien  diejenige  Volkstiimlichkeit  fprechen,  die  als  Stilmoment  bei  einem  derart  volkstiim- 
lichen  Stoff  einzig  und  allein  am  Platze  gewefen  ware.  Trockene  Stellen  der  Erfindung,  Unge- 
fchicklichkeiten  in  der  Verwertung  des  mufikdramatifchen  Formenmaterials  und  einige  Anleh- 
nungen  fetzen  den  Gefamtwert  herab.  Beriickfichtigt  man  indeffen  die  grofie  Jugend  des  Kom- 
poniften,  defTen  „Tyll"  ein  dramatifches  Erftlingswerk  darftellt,  fo  erfreut  man  fich  an  der  ge- 
funden  Mufizierfreudigkeit  des  Tonfetzers,  die  einen  Reichtum  beachtenswerten  Talentes  erken- 
nen  lafit.  Gefchickt  im  handwerklichen  Konnen,  unbekiimmert,  vom  Gefchmack  der  Mode,  ficht- 
lich  beftrebt,  eigene  Wege  zu  fuchen,  bietet  Mark  Lothar  eine  Arbeit  dar,  die  jedenfalls  ftarke 
Hoffnungen  auf  die  Zukunft  feiner  Biihnenlaufbahn  erweckt.  Die  Darftellung  an  der  Stad- 
tifchen  Oper  war  nicht  in  alien  Partien  befriedigend,  einige  unangebrachte  Obertreibungen 
wirkten  etwas  plump.  Robert  F.  Denzler  am  Pult  war  erfolgreich  bemiiht,  den  mufika- 
lifchen  Hohepunkten  zu  voller  Wirkung  zu  verhelfen. 

Auf  den  „Tyll"  folgte  als  nachfte  Neuheit  „S  a  m  f  o  n  und  D  a  1  i  1  a"  von  Sain  t-S  a  e  n  s. 
Eine  ziemliche  Oberrafchung!  Welche  Griinde  mogen  zur  Wiederauffiihrung  diefes  faft  vergef- 
fenen  Ausklanges  der  „Grofien  Oper"  veranlafit  haben,  in  defTen  Mittelpunkt  ein  bekannter 
Opernfchlager  eine  gewiffe  fragwiirdige  Volkstiimlichkeit  beanfprucht?  Gefchah  es  der  Sigrid 
O  n  e  g  i  n  zuliebe,  die  mit  noch  ungebrochener  kiinftlerifcher  Meifterfchaft  es  fogar  verftand, 
die  Sentimentalitat  des  „Mein  Herz  erfchliefiet  fich"  wohltuend  zu  mildern?  Ober  diefes  heute 
recht  blafi  wirkende,  blutleere  Werk  ware  weiter  kein  Wert  zu  verlieren.  Nur  die  erflaunliche 
Prachtentfaltung  der  Tempelfzene  mit  ihrem  Licht-Ballett  verdient  weitgehende  Anerkennung. 
Der  Tempeleinfturz  fehlte.  Statt  deffen  ging  das  Licht  aus.  Ein  hochft  einfaches  Mittel,  defTen 
Nachahmung  angehenden  Biihnentechnikern  ohne  erheblichen  kiinftlerifchen  Ehrgeiz  dringend 
empfohlen  fei! 

Fragt  man  eine  der  zuftiindigen  Perfonlichkeiten  im  Intendanzbiiro  der  Staatstheater,  weshalb 
Wagners  „T  a  n  n  h  a  u  f  e  r"  in  der  Staatsoper  Unter  den  Linden  neueinftudiert  wurde, 
nachdem  erff  in  der  vorigen  Saifon  eine  erfolgreiche  Wiederbelebung  in  der  Stadtifchen  Oper 
ftattfand,  fo  erhalt  man  zur  Antwort:  „Ja,  ein  Inftitut  vom  Range  der  Linden-Oper  kann  ohne 
den  »Tannhaufer«  einfach  nicht  auskommen.  Der  »Tannhaufer«  iff  das  befle  Kaffenfluck  von 
alien  Wagner-Opern.  Das  Publikum  verlangt  den  »Tannhaufer«  eben."  Diefe  befriedigende 
Auskunft  widerlegt  am  beften  jenes  Tendenzmarchen  vom  fogenannten  Riickgang  der  Wagner- 
Opern  und  beweift  ihren  Ewigkeitswert.  Zur  Abwechflung  gab  man  aber  in  der  Linden-Oper 
die  Parifer  FafTung,  wahrend  die  Stadtifche  Oper  die  Dresdener  Faffung  fpielt.  Selbftverftand- 
lich  konnte  es  F.  L.  H  6  r  t  h  nicht  unterlaffen,  bei  der  Regie  einige  eigene  Zutaten  beizu- 
fteuern,   die  immer   den  peinlichen  Eindruck   erwecken,    als    habe    Wagner    eine    Aufbefferung 
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dringend  notwendig,  um  iiberhaupt  noch  „zeitgema{$"  erfcheinen  zu  konnen.  Nun  —  wer  nicht 
gerade  einfeitig  in  Tradition  befangen  ift  und  gewillt  ift,  auch  kiinftlerifche  Erweiterungsmog- 
lichkeiten  in  Erwagung  zu  ziehen,  wird  das  Ausbleiben  des  erften  Pilgerchores,  der  unfichtbar 
h  i  n  t  e  r  der  Biihne  vorbeizieht,  wenigftens  nicht  als  frevelhaftes  Experiment  bewerten,  fondern 
in  Verbindung  mit  dem  Fehlen  des  Jagdzuges  als  ernft  zu  nehmenden  Verfuch,  die  Aufmerk- 
famkeit  des  Horers  auf  die  Perfon  Tannhaufers  allein  zu  konzentrieren,  ohne  Ablenkung  des 
Auges  von  einer  Nebenhandlung.  Dafi  aber  der  Vorhang  gleich  bei  den  erften  Takten  des  Vor- 
fpiels  in  die  Hohe  geht  und  zu  den  Klangen  des  Pilgerchores  ein  kitfchig  wirkendes  weifies 
Riefenkreuz  in  Strahlenglanz  auf  dunklem  Hintergrunde  enthiillt,  ift  eine  geradezu  Obelkeit 
erregende  Gefchmacklofigkeit.  Gott  behiite  uns  vor  derartigem  Kunftbolfchewismus!  Sehr  na- 
tiirlich  wirkte  die  Wartburgfzene  des  Sangerwettftreites,  frei  von  jedem  zeremoniellen  Auf- 
„marfch"  der  Gafte,  vielmehr  zwanglos  im  Kommen  und  Begriifkn  der  einzelnen  Gruppen. 
Weit  iiber  den  Mitfpielern  ftand  Maria  M  u  1 1  e  r  als  eine  ergreifende  Elifabeth.  Die  kiinftle- 
rifche LSfung  ihrer  Aufgabe  war  ein  grofies,  unvergefiliches  Wunder.  Die  mufikalifche  Ausfiih- 
rung  lag  bei  Leo  B  1  e  ch  in  befter,  bewahrter,  nie  enttaufchender  Hand. 

Im  Reigen  der  Erftauffiihrungen  darf  natiirlich  auch  die  dritte  Oper,  die  „Kroll"-Oper,  die 
Experimentierbuhne  Berlins  —  oder  im  Volksmunde  „Die  Schmiere  am  Walde"  —  nicht  fehlen. 
Es  gab  einen  franzofifchen  (ausgerechnet!)  Einakter- Abend:  Ravel,  Milhaud,  Jaques  I  b  e  r  t. 
Darunter  zwei  reichsdeutfche  Urauffiihrungen.  Ravels  „Spanifche  Stunde"  ift  bereits  bekannt 
und  darf  als  der  einzige  relative  Gewinn  des  Abends  gelten.  Immerhin  ift  Ravel  ein  Klang- 
poet,  der  feine  Tonmalereien  in  gliicklicher  Mifchung  mit  fpanifchen  Rhythmen  in  ein  anfpre- 
chendes  mufikalifches  Gewand  zu  kleiden  weifL  Die  Unfinnigkeit  der  Biihnenvorgange  im 
Uhrenladen  bleibt  unentfchuldbar.  Milhauds  „Der  arme  Matrofe"  behandelt  das  Schickfal  eines 
Seemannes,  der  nach  fiinfzehn  Jahren  nach  Haufe  findet  und  der  eigenen  Frau  unbekannt  bleibt. 
Begierig  nach  feinen  Schatzen  veriibt  fie  an  ihm  einen  Raubmord.  Diefes  fchreckliche  Gefcheh- 
nis  vollzieht  fich  innerhalb  von  zwei  aufgeklappten  Zigarrenkiften,  deren  Schatten  durch  zwei 
auf  der  Biihne  fichtbar  aufgeftellte  Scheinwerfer  an  den  Himmel  geworfen  werden.  Diefer  An- 
blick  trug  entfchieden  dazu  bei,  die  grauenerregende  Wirkung  der  dramatifchen  Schauergefchichte 
zu  unterftreichen.  (Strawinskys  „Geichichte  vom  Soldaten"  mochte  als  Vorbild  gedient  haben.) 
Die  mifkonende  Mufik  verwandelte  das  Mitgefiihl  fur  den  armen  Matrofen  in  aufrichtiges  Mit- 
leid  fiir  den  armen  Zuhorer,  der  wehrlos  eine  Flut  von  inhaltslofen  Tonanhaufungen  iiber  fich 
ergehen  laden  mufite.  Das  dritte  Werkchen,  Iberts  „Angelique",  ift  die  Poffe  einer  modernen 
Xanthippe,  die  alle  Manner  in  die  Flucht  fchlagt  und  der  felbft  der  Teufel  davonlauft.  Eine 
luftige  Parodie,  deren  Wert  jedoch  durch  mimifche  Obertreibungen  nahezu  aufgehoben  wurde. 
Die  Mufik  lafk  ein  ausgepragtes  Eigengeficht  vermiffen.  Sie  gefallt  fich  in  Verfpottungen  des 
italienifchen  Arienftils,  ftellt  Yazzmomente  neben  Partien  ernfteren  Inhaltes  und  unterhalt,  ohne 
einen  Eindruck  zu  hinterlaffen.  Z  e  m  1  i  n  s  k  y  als  gefchickter  mufikalifcher  Leiter  faf5  auf  ver- 
lorenem  Poften.  Es  war  ein  grower,  kiinftlerifcher  Mifierfolg.  Eine  in  der  Gefchichte  der  Kroll- 
Oper  nicht  mehr  neue  Tatfache. 

Das  Berliner  Konzertleben  begann  bereits  gegen  Ende  September  mit  einer  Hochflut  kiinftle- 
rifcher Ereigniffe.  Unter  den  aufgefiihrten  neuen  Werken  gehort  das  Klavierkonzert  von 
Eduard  E  r  d  m  a  n  n,  meifterhaft  gefpielt  vom  Komponiften,  im  erften  Sinfoniekonzert  der 
Kroll-Oper  unter  Klemperers  Leitung,  zu  den  intereffanteften  Erfcheinungen.  Schroff, 
kantig  und  eckig  bietet  fich  hier  ein  leidenfchaftliches,  in  Klangraufch  fchwelgendes  Werk,  das 
durch  Eigenarten  der  Inftrumentation  mit  foliftifcher  Behandlung  der  Inftrumentalgruppen, 
durch  den  hieraus  gewonnenen  Reichtum  an  Abwechflungsmoglichkeiten  ftark  zu  feffeln  ver- 
mag.  Der  vom  erften  bis  zum  letzten  Takt  machthaberifch  herrfchende  gliihende  Lebenswille 
reifit  die  Tonfchopfung  iiber  Ddftrecken  mufikalifcher  Erfindung  hinweg,  in  denen  eine  unaus- 
geglichene  Konnerfchaft  mit  der  Bewaltigung  des  Ausdruckes  ringt.  Ganz  das  Gegenteil  ift 
Arthur  S  ch  n  a  b  e  1,  der  wieder  einmal  den  Verfuch  unternahm,  eine  Zuhorerfchaft  fiir  die  Er- 

'       3* 


?l6  ZEITSCHRIFT   FOR   MUSIK  November  i9i9 

gebniffe  feiner  Sciireibtifchfludien  ernftlich  zu  intereffieren.  Das  vom  K  o  1  i  f  ch-Quartett  urauf- 
gefiihrte  Kammermufikwerk  wirkte  in  unvorteilhafter  Lange  und  inhaltlicher  Gleichformigkeit 
derart  einfchlafernd,  dafi  feine  Verwendung  allenfalls  fiir  heilpadagogifche  Zwecke  in  Fragc 
kommen  konnte,  nicht  aber  fiir  die  Anforderungen  echter  Kunft. 

Reges  Leben  entfaltet  fich  in  alien  Salen:  Im  Bachfaal,  wo  Ernft  Kunwald  als  gediegener 
Konner  und  Hiiter  unferes  mnfikalifchen  Erbes  aufs  neue  an  der  Spitze  des  Berliner  Sinfonie- 
Orchefters  erfcheint,  in  der  Philharmonie,  wo  Prof.  Priiwer  vor  bemerkenswert  gut  gef ulltem 
Saal  feine  popularen  Konzerte  begann,  in  den  kleineren  Raumlichkeiten,  in  denen  eine  San- 
gerin  wie  Minna  Ebel-Wilde  ihre  priiditig  ausgeruhte,  frifche  Stimme  erklingen  lafit,  wo 
Pianiften  in  Scharen  um  die  Gunfl  des  Publikums  werben.  Noch  liegen  die  groSeren  Ereigniffe 
in  der  Zukunft,  und  Aufgabe  meines  nachften  Berichtes  wird  es  fein,  das  bisherige,  durch  ftarke 
Anteilnahme  des  Publikums  immerhin  vielverfprechende  Bild  des  Berliner  Mufiklebens  weiter- 
hin  zu  erganzen. 


Zu  unferer  Mufikbeikge. 


Unfere  Notenbeilage  bringt  drei  kleine  Stucke  von  HeinrichKafpar  Schmid,  deffen 
mufikalifchern  Schaffen  das  vorliegende  Heft  an  erfter  Stelle  gewidmet  iff.  Mit  Abficht  wurden 
dabei  folche  Stucke  ausgewahlt,  die  als  „Hausmufik"  im  wahrhaft  guten  Sinne  diefes  Wortes 
bezeichnet  werden  diirfen.  Gewifi  hat  uns  H.  K.  Schmid  eine  ganze  Reihe  grofier  und  bedeut- 
famer  Konzertwerke  gefchenkt.  Aber  feine  eigentliche  Starke  liegt  ja,  wie  A.  Richard  in  fei- 
nem  Auffatze  fo  vortrefflich  ausfiihrt,  in  feiner  ftarken  Verbundenheit  mit  der  gefunden,  fri- 
fchen  Urfpriinglichkek  feiner  niederbayerifchen  Landsleute,  in  feiner  Volkstiimlichkeit  ! 
Diefe  ift  nicht  gefucht  und  gewollt,  fondern  aus  innerer  Naturnotwendigkeit  heraus  geboren. 
In  diefem  Sinne  wollen  diefe  kleinen  Stucke  fiir  Gefang  und  Klavier,  fiir  Violine  und  Klavier 
und  fiir  Klavier  allein  aufgefafit  fein.  Sie  wollen  kleine  Proben  fein  und  jeden  Freund  folch 
einfacher,  ungekiinftelter  Mufik  einladen,  fich  nun  auch  mit  den  iibrigen  Werken  H.  K.  Schmids 
vertraut  zu  machen.  B. 


Neuerfcheinungen. 


Hermann   Sdierchen:   Lehrbuch   des   Dirigie-  Jo  f.  Aug.  Lux:  Franz  Lifzt,  himmlifche  und  ir- 

rens.  Leipzig.  Verlagsbuchhandlung  J.  J.  "Weber.  difche  Liebe.  Berlin  W.  Verlag  Rich.  Bong.  1929. 

1929.  Gr.  8°.  322  S.  Mit  vielen  Notenbeifpielen.  Roman.  Mk.  6.jo. 

Feftfdirift    des   Bad    Kofener   Mufikfeftes    (26.  Reinhold  Lichey:   Feftfchrift  zum   1.  Naum- 

bis  28.   Juli.)    AuCer   dem  Programm   birgt   das  burger  Mufikfeft  29.  Sept.  bis  1.  Oktober.    Sach- 

Heftchen   einige   lefenswerte   Ausfiihrungen    iiber  kundige    Erlauterungen    mit    zahlreichen    Noten- 

das    „Generalbafiklavier".  beifpielen  ftellen  den  Hauptinhalt   des  Heftes   dar. 

Hans   Pfitzner:   Werk  und  Wiedergabe.   Bd.  3  Wilhelm   Zitzig,   Tonfyftem  und  Notenfchrift, 

der  Gefammelten  Schrif ten  Hans  Pfitzners.  Gr.  8U.  Ebenda.    33  S.    M.  1.25. 

359  S.  Augsburg    Dr    Benno  Filfer  Verlag,   1929.  M  e  i  ft  e  r  e  r  z  a  h  1  u  n  g  e  n    aus    dem    Reiche    der 

Kern    Buch   durfte    heute    in    gewifler   Bez.ehung  MufiL    Berlin    ^   ^                                         g 

wichtiger  fein  als  diefes,  auf  das  wir  denn  auch  ^^^    Novelkn    vo„    Lagerl6fi    w             (p;1_ 

ausfiihrhcher   zu   fprechen   kommen   werden.  gerfahrt  2U  Beethoven);  BartfA;  Anderfen;  S5hle, 

Helmuth    Ofthoff,    Adam    Kneger    (1634—  Liliencron,    Hoffmann    (Ritter  Gluck,    Don  Juan), 

1666).  Neue  Beitrage  z.  Gefchichte  des  deutfchen  Volkmann-Leander,    Morikes    Mozart-Erzahlung, 

Liedes   im    17.   Jahrhdt.   Gr.    8°.    107  S.   Leipzig,  Keller,  Storm,  Munchhaufen.  Wie  ftets  bei  der- 

Breitkopf   &   Hartel,    1929.   M.  7.— .  artigen     Sammelwerken     glaubt     man     manches 

Max    Steinitzer,    Padagogik    der    Mufik.     In  Wichtige  vermiffen  zu  diirfen.  Immerhin  ift  die 

„Bucherei    praktifcher    Mufiklehre".    Kl.  8°.    61  S.  getroffene    Auswahl    reichhaltig    genug,    um    fich 

Ebenda.  M.  2. — .  zahlreiche  Freunde  zu  fidiern. 
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Befprechungen. 


JOSEF  ACHTELIK:  Dcr  Naturklang  als  Wur- 
zel  aller  Harmonicn,  II.  Teil,  Leipzig,  C.  F.  Kahnt. 

Unter  glcichcm  oder  ahnlichem  Titcl  habc  ich, 
drci  Jahre  find  cs  wohl  her,  den  crften  Tcil  von 
Jofef  Achteliks  „Der  Naturklang  als  Wurzel  aller 
Harmonien"  an  diefer  Stelle  gewiirdigt.  Der  zweite 
Teil  halt,  was  der  erfte  verfprach.  In  prachtvoller 
Konfequenz  leitet  diefer  hervorragende  Theorc- 
tiker  die  Klangerfcheinungen  aller  Art  von  den 
Naturtonen  (Obertonen)  ab.  Seine  Sch'uffe  find 
von  ftrengfter  Logik,  und  er  bleibt  ftets  folgerich- 
tig,  ohne  deshalb  einfeitig  zu  werden.  Ware  feinc 
Lehrc  ein  blofies  Theorem,  fo  wiirde  fie  kein  Mit- 
fchwingen  in  dem  Fachgenoffen  hervorrufen.  Ach- 
teliks Forfchung  ift  wohl  exakt,  aber  keineswegs 
trocken,  fondern  bafiert  auf  afthetifcher  Grundlage. 
Hier  vermeidet  er  alle  Klippen  und  lafit  (ich  nie- 
mals  zum  blolkn  Afthetifieren  verleiten,  fondern 
zieht  feine  afthetifchen  Folgerungen  aus  realen  Er- 
fcheinungen.  wodurch  fie  logifch  begriindet  werden. 

In  Achteliks  Scharffmn  Hcgt  fchopferifche  Kraft 
verborgen.  Ein  einfacher  Satz  beweift  dies.  Bereits 
auf  Seite  5  des  neuen  Bandes  feines  Lehrbuches 
verkiindet  Achtelik:  „Die  Folge  einer  Tonika  und 
des  auf  dem  gleichen  Grundtone  aufgebauten  Do- 
minantfeptakkordes  (z.  B.  c  e  g  und  c  e  g  h)  ift 
keine  Harmonieverbindung,  da  die  Prime  beider 
Klange  diefelbe  bleibt",  beide  Klange  fomit  aus 
der  gleichen  Naturtonreihe  entftanden  find.  „Har- 
monieverbindung  ift  eine  Folge  von  Harmonien, 
deren  theoretifche  Primen  verfchieden  find"  (z.  B. 
Tonika  und  Subdominante  der  gleichen  Tonart, 
alfo  c  e  g  und  f  a  c).  Aus  diefer  Erkenntnis  allein 
erwachft  fchon  die  afthetifche  Begriindung  der  Sub- 
dominantwendungen  gegen  den  Schlufi  klaffifcher 
Meifterwerke  zu,  und  zwar  fowohl  die  Einfiihrung 
der  Subdominante  in  den  Fugen,  als  auch  in  der 
Kadenzierung  bei  Liedwerken  und  den  Reprifen 
der  Sonatenfatze.  Ich  kann  Achteliks  Feftftellung 
noch  durch  eine  perfonliche  Beobachtung  ftiitzen: 
Die  natiirlichfte  Mufikausiibung  ift  die  der  Alp- 
ler  auf  den  Almen.  Ich  laufchtc  vor  Jahren  wie- 
derholt  dem  Gefang  und  Zitherfpiel  eines  Senn- 
hirten  in  Tirol,  der  mufikalifch  aufierft  begabt  war, 
viele  Weifen  felbft  erfand  und  in  famofem  Rhyth- 
mus  die  Z'ther  fchlug.  AHe  Me'odien  nun.  die  er 
felbft  erfonnen  oder  aus  heimifchen  Quellen  ge- 
fchopft  hatte,  befchrankten  fich  auf  den  Gebrauch 
von  Tonika  und  Dominante.  wobei  die  letztere 
nicht  nur  in  Dreiklang-  und  Septimenform  vor- 
kam,  fondern  fogar  zum  Nonen-,  Undezimen-,  ja 
Terzdezimenakkord  geweitet  wurde.  Die  Subdomi- 
nante blieb  diefen  Weifen  fern.    Wo  fie  auftauchte, 


war  fofort  zu  erkennen,  dafi  es  fich  nicht  um  eine 
Eigenfchopfung,  fondern  um  ein  aus  der  Stadt  uber- 
nommenes  Lied  handelte.  Zieht  diefer  Bewcis  auch 
cine  hb'here  Gruppe  von  Obertonen  heran,  als 
Achtelik  fie  in  dem  eingangs  ziticrten  Beifpiel  ge- 
braucht,  fo  ift  doch  dadurch  nachgewiefen,  daC  der 
Alpler  als  Naturmufiker  in  primitiver  Weife  aus 
einer  einzigen  Obertonreihe  fchopft,  und  dafi  die 
Verwendung  der  Subdominante  in  der  Kadenz  eine 
intellektuelle  Schopfung  ift. 

Sehr  wertvoll  ift  Achteliks  Hinweis  auf  die  Ver- 
wendung der  „Cambiata"  genannten  Tonfigur  bei 
Hcinrich  Ifaac,  wenngleich  ich  feine  Bezeichnung: 
„«abfpringender»  Durchgang"  als  contradictio  in 
adjecto  nicht  fiir  gliicklich  gewahlt  halte.  Erfcheint 
doch  z.  B.  in  Riemanns  Mufiklexikon  der  Name 
,,Cambiata"  immer  noch  lediglich  in  der  Bedeu- 
tung  „Wechfelnote".  Die  Erweiterung  diefes  Be- 
griffes  zu  einer  fiinf  Tone  umfaffenden  Melodie- 
linie,  mit  Terzenfprung  von  der  Diffonanz  in  die 
Konfonanz  und  darauffolgenden  Umkehr  der  Be- 
wegungsrichtung  ift  den  meiften  reichsdeutfehen 
Theoretikern  unbekannt,  wahrend  die  Wiener 
Schule  (Robert  Fuchs)  gerade  aus  der  Cambiaten- 
Lehre  zu  edler  Melodiebildung  bei  gleichzeitiger 
Erzeugung    charakteriftifcher    Diffonanzen    gelangt. 

Sehr  wertvolle  Notenbeifpiele  aus  den  Werken 
der  alten  Acappelliften  finden  fich  auf  den  Seiten 
18.— 34.  Im  Kapitel  ,.Die  freie  Klangverbindung" 
fiihrt  Achtelik  in  inftruktiver  Weife  die  durch 
Tonfpriinge  hervorgerufene  Diffonanzwirkung  bei 
Beethoven  und  Chopin  auf  ihren  Urfinn  zuriick, 
indem  er  die  Tonfolgen  in  enge  Stimmfiihrung 
iibertragt.  Die  Parallelen  reiner  Quinten  werden 
bei  Regnart  nachgewiefen,  das  Quinten-  und  Ok- 
tavenverbot  wird  geiftvoll  behandelt.  Die  moderne 
Reizklangmufik  und  die  „Tonalitatslofigkeit"  finden 
prachtige  Charakterifierung,  So  fagt  Achtelik  auf 
Seite  57:  „Nur  im  temperierten  Syftem  ift  eine 
Tonalitatslofigkeit  mbglich.  Und  da  das  temperierte 
Syftem  ein  kiinftliches  ift.  ift  auch  die  Tonalitats- 
lofigkeit ein  kiinftliches  Erzeugnis  und  keine  Na- 
turnotwendigkeit.  Sie  befindet  fich  im  Widerfpruch 
gegen  die  uns  von  der  Natur  eingepflanzten  Ge- 
fetze  der  Logik.  finkt  zuriick  in  die  Urzeiten  vor 
dem  Erwachen  des  Tonalitatsbewufkfeins.  Die  Na- 
tur bedarf  keiner  Atonalitat!  Der  Naturklang  ent- 
halt  in  jedem  einzelnen  Ton  fo  viele  ,,t  o  n  a  1  e 
O  b  e  r  t  6  n  e",  daf5  ihre  vollige  Ausfchiipfung  nie- 
mals  einem   Menfchen   moglich    fein   wird." 

Dann  aber  beginnt  im  dritten  Hauptabfchnitt 
unter  dem  befcheidenen  Titel  „Befondere  Bildun- 
gen"     eine     ganz     hervorragende     Entwicklungsge- 
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fchichte  der  Tongefchlechter.  Achtelik  unterfcheidet 
hier  fechs  Entwicklungsepochen.  Im  Rahmen  eines 
Auffatzes  karm  natiirlich  nur  ganz  entfernt  ange- 
deutet  werden,  welch  herrliche  Erkenntniffe  er  hier 
fpendet.  Die  Beziehung  von  Wagners  Waberlohe- 
Motiv  auf  die  Pentatonik,  die  Schilderung  der 
Mollherrfchaft  durch  die  Anfiihrung  des  Abwarts- 
ftrebens  der  Tone,  die  afthetifche  Betrachtung  von 
Moll-dorifch  und  Dur-lydifch  auf  Grund  der  inne- 
wohnenden  PafTivitat  und  Aktivitat  find  folche 
hervorragende  Stellen.  Die  Forfchungen  des  Ver- 
faffers  erfcheinen  mir  luckenlos,  da  er  die  Theorien 
a  1 1  e  r  bedeutenden  Fachleute  wiirdigt  und  fo  die 
erfte  vollkommene  Entwicklungslehre 
der  Tongefchlechter  gibt.  Dafi  die  Wie- 
dererkenntnis  der  Naturverhaltniffe  durch  Zarlino 
erft  nach  300  Jahren  erfolgte,  erinnert  an  die 
Gruppierung  mufikgefchichtlicher  Perioden  durch 
Alfred  Lorenz.  Die  Erftarkung  des  Durfyftems 
wird  in  iiberzeugender  Weife  belegt.  Das  auf  Seite 
S6/87  iiber  Bach,  Haydn,  Mozart  und  Beethoven 
Gefagte  ift  von  hochfter  Bedeutung.  Es  wird  hier 
klar,  dafi  Achteliks  Lehre  im  beften  Sinne  1  e  - 
bensbejahend  und  fittlich  fundiert 
ift.  - 

Ein  befonderes  Kapitel  ift  dem  harmonifchen 
Dualismus  gewidmet.  In  welch  logifcher  Weife 
Achtelik  mit  den  Irrtumern  Riemanns  und  anderer 
aufraumt,  das  mufi  man  felbft  gelefen  haben.  Seine 
wichtigfte  Feftftellung  befagt,  dafi  der  Mollklang 
„kein  Ruheklang,  fondern  ein  durch  Abwarts- 
beugung  des  primaren  Charakter- 
tones  unruhig  gewordener,  alfo  ein  B  e  w  e  - 
g  u  n  g  s  k  1  a  n  g"  ift,  fomit  ein  fekundarer 
K  1  a  n  g. 

In  logifcher  Konfequenz  ubertragt  Achtelik  im 
letzten  Kapitel  feines  Werkes  feine  Lehre  auf  die 
Modulation.  Es  wurde  zu  weit  fiihren,  auch  hier 
noch  auf  Einzelheiten  einzugehen.  Pflicht  jedes 
Theoretikers  ift  es,  fich  mit  feinem  Werke  zu  be- 
fchaftigen.  Es  kann  und  wird  im  hochften  Mafie 
anregend  wirken.  Darum  habe  ich  feine  Anfchaf- 
fung  fur  die  Bibliothek  der  Staatlichen  Akademie 
fur  Kirchen  und  Schulmufik,  an  der  ich  unterrichte, 
veranlafit  und  beide  Bande  fofort  einem  der  Stu- 
denten  in  die  Ferien  mitgegeben.  Ich  bin  iiber- 
zeugt,  er  wird  durch  das  Studium  diefes  Werkes 
eine  bedeutende  Bereidierung  feines  Wiffens  er- 
fahren.  Robert   Hernried. 

NEUERE  KLAVIERPADAGOGISCHE  LITE- 
RATUR. 

M.  Beata  Ziegler:  Das  innere  Horen  als 
Grundlage  einer  naturlichen  Klavierfpieltechnik. 
Verlag:  Max  Hieber,  Miinchen.  1928.  39  Seiten  Text 
und   12  Seiten  Notenbeifpiele. 


Dr.  K.  S  ch  u  ch  :  Die  einfachen  und  zufammen- 
gefetzten  Rollungen  im  Klavierfpiel. 
Richtlinien  zur  moglichft  rafchen  und  muhelofcn 
Erlangung  von  virtuofem  Lauferwerk,  Tonleitern, 
Harpeggien  ufw.,  zugleich  als  Syftem  richtiger  Roll- 
tcchnik  dargcftellt.  Mit  Figuren  und  Notenbeifpie- 
len.  Verlag:  Univerfitatsbuchandlung  Leufchner  und 
Lubensky,   Graz  o.   J.    44   Seiten. 

Den  Leitgedanken  ihres  vom  kiinftlcrifchen  Geld 
getragenen  Biichleins  ftellt  Beata  Ziegler  mit  der, 
Worten  auf:  „Ift  der  Ton  richtig  gedacht  —  unter 
Denken  des  Tones  verftehe  ich  immer  ein  inneres 
Horen  — ,  fo  ftellen  fich  Entfpannung  und  richtige 
Bewegung  von  felber  ein1'.  Diefen  Satz  mit  allem 
Nachdruck  einer  rein  aufierlich-technifch  eingcftell- 
ten  Klaviermetodik  entgegenzuhalten,  das  ift  das 
Pofitive  diefes  Buches.  Die  Verfafferin  ift  fich  aber 
iiber  die  pfychologifchen  Schwierigkeiten  ihrer  Auf- 
ftellung  nicht  ganz  im  klaren.  Denn  diefes  r  i  ch- 
t  i  g  e  „Denken  des  Tones",  um  einmal  diefen  Aus- 
druck  der  Verfafferin  beizubehalten,  ift  doch  fchon 
ein  R  e  f  u  1 1  a  t,  das  nicht  an  den  A  n  f  a  n  g  ge- 
fetzt  werden  kann.  Durch  das  Vormachen  des  Leh- 
rers  fpaziert  nicht  fo  ohne  weiteres  das  „Ideal  des 
Klaviertones"  in  das  Gehirn  des  Schulers  hinein. 
Ehe  er  fich  den  Idealton  nicht  felber  erarbeitet  hat, 
ift  er  nicht  fein  Befitz.  Diefes  Erarbeiten  aber  ift 
nur  fo  denkbar,  daft  nicht  nur  die  Ohren  die  Tech- 
nik  entwickeln,  fondern  auch  —  die  fich  fteigernde 
Technik  die  Ohren.  Heterogonie  der  Zwecke!  Das 
Klavierfpiel  ift  nicht,  wie  die  Verfafferin  glauben 
machen  mochte,  eine  vorzugsweife  oder  auch  nur 
primar  akuftifche  Angelegenheit,  fondern  ein  hochft 
verwickelter  Komplex  innig  verbundener  akuftifoh- 
motorifcher  Funktionen.  Diefen  Komplex  ftets  als 
eine  E  i  n  h  e  i  t  zu  fordern,  das  eben  ift  das  kla- 
vierpadagogifche  Grundproblem.  Ein  einfeitiger 
Ausgangspunkt  wird  ftets  nur  halbe  Refultate  er- 
geben.  —  Legte  fich  Beata  Ziegler  nach  der  pfychi- 
fchen  Seite  einfeitig  feft,  fo  umgekehrt  Dr.  Schuch 
in  ebenfolcher  Einfeitigkeit  nach  der  phyfifchen. 
Sein  Ideal  ift:  Schnelligkeit  um  jeden  Preis,  fowohl 
Schnelligkeit  im  Spiel  akzentlofer  Tonleitern  wie 
Schnelligkeit  in  der  Ausbildungszeit  des  Schulers. 
Als  die  Univerfalmethode  der  Technik  fieht  Schuch 
die  Ausbildung  in  der  Rollung  an.  Er  empfiehlt  fie 
mit  den  Worten:  „Diefe  Technik  ift  kinderleicht 
—  fie  geht  im  Handumdrehen".  Als  Monographic 
iiber  die  Rollung  im  Klavierfpiel  ift  das  Buchlein 
erfchopfend.  Es  ware  aber  zu  wiinfehen  gewefen, 
dafi  der  Verfaffer  diefe  Spezialform  der  Technik 
klarer  in  den  Gefamtaufbau  eines  umfaf- 
fenden  virtuofen  Konnens  eingegliedert  hatte,  bei 
dem  fie  doch  nur  im  Ausnahmefall  diejenige  all- 
beherrfchende  Rolle  einnimmt,  die  der  Verfaffer 
ganz  allgemein  fiir  fie  beanfprucht.    Das   fchauder- 
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hafte  Deutfch  des  Buchcs  Dr.   Schuchs  findet  felbft 
in  dcr  mufikalifchen  Litcratur  wcnige   Scitenftiicke. 

C.  A.  Martienfien. 

O.  SEVClK,  Schule  des  Violinvortrags  auf  mc- 
lodifcher  Grundlage.  Verlag  Ol.  Pazdircck,  Brunn. 
I.  Teil:  Einfiihrung  zum  Solofpicl.  II.  Tcil:  Ein- 
fiihrung   zum    Virtuofcnfpiel. 

Kein  Geiger  follte  fieri  diefes  Werk  des  beriihm- 
ten  Padagogen  entgehen  laiTen.  Bereits  nach  Be- 
endigung  des  7.  Heftes  des  op.  6  oder  des  viertcn 
Teils  der  Intonationsubungen  op.  1 1  dcsfelbcn 
Verfaflers  kann  mit  diefen  auf  melodifcher  Grund- 
lage aufgebauten  Obungen  begonncn  werden.  An 
der  Hand  progreffiv  geordneten  Studienmaterials, 
beftehend  aus  Motiven  und  Melodien  bekannter 
Konzerte  und  Konzertftiicke,  weift  der  erfolg- 
reiche  Violinmeifter  dem  Studierenden  cinen  Weg, 
der  denfelben  ichliefilich  dazu  bringt,  wirkungsvoll, 
zeiterfparend  und  rationell  zu  iiben.  Zuerft  kom- 
men  die  Intonationsubungen,  es  folgt  das  Einiiben 
einzelner  Griffe  und  Takte,  wobei  dem  Lagen- 
wechfel  befondcre  Beachtung  gewidmet  wird.  Dann 
werden  an  dem  vom  VerfaiTer  echt  geigenmaflig 
variierten  Thema  in  Achtel-Triolen  oder  Sech- 
zehntelbewegungen  verfchiedenartige  Bogeniibungen 
vorgenommen.  Den  Befchlufi  bilden  meiftens  Nu- 
ancierungs-  und  rhythmifche  Obungen,  deren  ge- 
naue  Befolgung  nicht  genug  zu  empfehlen  ift.  Ich 
habe  an  der  Hand  des  mir  fchon  feit  einiger  Zeit 
verfiigbaren  Materials  bei  fonft  recht  fproden  Schii- 
lern,  befonders  in  Beziehungen  des  Ausdruckes  und 
einer  abwechflungsreichen  Tongebung,  die  denkbar 
beften  Erfahrungen  gemacht.  Die  kleinc  Geldaus- 
gabe  der  Anfchaffung  diefes  wertvollen  Materials 
verzinfte  fich  in  hervorragender  Weife.  Unnotige 
Wege  wurden  erf  part;  die  Arbeit  des  Lehrers  be- 
deutend   erleichtert.  A.   Rappoldi. 

NEUE  KAMMERMOSIK:  Streichqartette  in 
a-moll  von  Karl  Bleyer  (op.  37),  in  g-moll  von 
Karl  Marx   (op.  7).  Breitkopf  8c  Hartel,  Leipzig. 

Trio  fiir  Violine,  Clarinctte  (oder  Viola)  und 
Violoncello  von  Theodor  Blumer  (op.  55). 
Simrock  Berlin — Leipzig. 

Unter  den  mir  vorliegenden  drei  Kammermufik- 
werken  ift  das  Streichqartett  von  Marx  das  weit 
iiberragende.  Das  kurze  zweifatzige  Werk  („Fan- 
tafie"  und  „Fuge")  ift  aus  einem  fchonen,  gefang- 
vollen  Thema  erwachfen,  deffen  weiter  Bogen 
gleich  beim  erften  Vortrag  durch  die  zweite  Violine 
in  der  Quintenfolge  der  erften  Takte  durch  die 
Andeutung  des  fchlichten  Leittonwechfels  einen  be- 
fonderen  Reiz  erhalt.  Es  ift  bekannt,  dafi  und  wie 
K.  Marx  die  Stilelemente  der  alten  Form  neu  zu 
beleben  verfucht.  All  diefe  Eigentiimlichkeiten  lei- 
nes  Satzes  finden  wir  hier  wieder,  vor  allem  auch 


die  an  der  Sparfamkeit  mit  Verfetzungszeichen  fo- 
fort  erkennbare  ftrenge  Diatonik.  Kanonifch  tritt  in 
der  „Fantafte''  das  Thema  ein  und  bereitet  10  der 
vom  Vi-  zum  3/.,-Takt  hiniiberwechfelnden  Fuge 
den  Weg.  Sie  wirkt  nach  den  reizvollen  Umklei- 
dungen  und  rhythmifchen  Vcrfchiebungen  des  The- 
mas  im  erften  Satz  erfrifchend  und  im  G-durfchluiS 
befreiend.  —  Obrigens  vermag  auch  der  Name 
Marx  die  Notwendigkeit  offener  Quintcn-  und 
Septimenparallelen  im  zweiftimmigen  Satz  nicht 
glaubhaft  zu  machen.  Sie  wirken  mitten  im  Fluffe 
der  frifchbewegten  Stimmen  wie  Hemmniffe,  und 
zwar  um  fo  ftorender,  je  mehr  man  die  Abficht 
ihres   Auftretens   merkt. 

Theodor  Blumers  leichte  Hand  und  B:- 
herrfchung  kleiner  Formen,  die  durch  feine  Kam- 
mermufik  fiir  Blasinftrumente  bekannt  geworden 
find,  haben  auch  das  vorliegende  Trio  geftaltet. 
Aufierordentlich  reizvoll  ift  hier  die  Loslofung  von 
der  grofifatzigen  Form  der  Oberlieferung  und  die 
Auflofung  in  kleine  felbftandige  Abfchnitte  zu  be- 
obachten,  die  eines  ganz  gewifi  ausfchliefit:  Langi- 
weile.  Die  echt  Blumerfche  ,, Suite"  eroffnet  ein 
langeres  Praludium.  das  felbft  wieder  aus  einer 
kleinen  Exoofition,  Paffacaglia  (mit  6  Themadurch- 
fiihrungen!),  kurzem  Allegro,  Adagio,  Fugato  und 
kanonifchem  Vivace  aufgebaut  ift.  Die  Themavaria- 
tionen  find  aulSerordentlich  unterhaltend,  das  Har- 
monifche  ift  bewufit  gefugt  und  redet  die  Sprache, 
die  wir  gewohnt  find.  Dem  Praludium  folgen 
Adagio  und  Burleske,  jenes  mit  langem  Atem 
fingend,  die  klangvollen  Regifter  der  Cfarinette 
aufs  wirkfamfte  ausniitzend,  diefe  in  haufigeni 
Wechfel  von  Tempo  und  Rhythmus  ein  bizarres 
Thema  iiberrafchend  variierend.  In  dem  kurzen 
„Ausklang"  liegt  eine  Welt  voll  Empfindung,  durch 
die  der  Schwerpunkt  des  anfangs  fpielerifch  an- 
mutenden  Werkes  weit  ins  feelifche  Gebiet  hinem- 
geriickt  wird.  Der  letzte  Zwiegefang  zwifchen 
Violine  und  Clarinette  gehort  zum  Schonften,  was 
Th.   Blumer   gefchrieben   hat. 

Weit  ab  von  beiden  genannten  Werken  mochte 
ich  B  1  e  y  1  e  s  Quartett  riicken.  Wer  fein  Chor- 
werk  „Lernt  lachen!"  kennt,  kennt  f einen  klang- 
vollen Satz,  aber  auch  den  leifen  Hang  zur  Kon- 
venienz,  die  dort  ihn  hindert,  die  letzte  Tiefe  der 
Dichtung  iiberzeugend  auszufchopfen,  die  hier  im 
Streichquartett  zu  einer  Milde  und  SiifSigkeit  der 
Harmonifierung  fiihrt,  die  bald  ermiidet.  Charakte- 
riftifch  hierfiir  ift  befonders  der  Anfang  der  Ca- 
vatine  des  zweiten  Satzes.  Das  Scherzo  wirkt  fri- 
fcher  und  nachhaltiger,  befonders  durch  den  eigen- 
artigen  Larghetto-Mittelfatz.  Das  Finale  (Alia 
turca)  birgt  in  engem  harmonifchen  Kreife  fcharf- 
gezackte  Thematic  und  einen  ftiirmifchen  Abfchlul?. 

Dr.  E.  Reinftein. 
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JOHANNES  ENGELMANN,  Chaconne  fiir 
Violine  allein  op.  31  Nr.  1.  Leipzig,  Breitkopf  u. 
Hartel. 

Sicher  ift  der  Autor  ein  in  der  Kompofitions- 
technik  erfahrener  Muliker.  Aber  um  Werke  fiir 
Violine  allein  zu  fchreiben,  bedarf  es  fchon  der 
genaueren  Kenntnis  der  Violine  oder  eines  Genies, 
das  die  Seele  des  Inftruments  inftinktiv  zum  Er- 
klingen  bringt.  Beides  kann  man  von  dem  Ver- 
faffer  nicht  fagen.  Die  Menge  der  fchier  unmog- 
lichen  und  daher  vollig  wirkungslofen  Akkord- 
griffe,  die  Gleichartigkeit  in  den  Wiederholungen 
und  Varianten  ermiiden  und  geben  dem  Werk 
etwas  Gezwungenes,  jeder  Urfpriinglichkeit  Ent- 
behrendes.     Akkorde   wie   diefe: 


^4## 


wechfeln    mit    etwa    folgenden    Akkordfolgen    ab: 


SI 


^BiMi 


¥ 


A\H 


Das    Werk    wurde    fich    vielleicht    in    Obertragung 
fiir  die  Orgel  eignen. 

LODOVICO  ROCCA,  Suite  fiir  Violine  und 
Pianoforte.     Bologna,    Umberto    Pizzi. 

Der  erfte  Satz  diefer  Suite  lafit  zweifellos  erken- 
nen,  dafi  es  dem  Autor  darum  zu  tun  ift,  im  Flufi 
zu  bleiben,  tote  Stillftande  zu  vermeiden,  dagegen 
Steigerungen  zu  erzielen  und  das  Thema  eindring- 
lich  fprechen  zu  laffen.  Ober  die  Notwendigkeit 
des  haufigen  Taktwechfels  liefie  fich  ftreiten.  Dem 
Autor  dient  er  augenfcheinlich  dazu,  gewiffe  the- 
matifche  Geftaltungen  nicht  der  herrfchenden  Zahl- 
zeit  zuliebe,  zufammenzudrangen,  fondern  fich  ihi 
zum  Trotz  frei  entwickeln  zu  laffen,  was  natiirlich 
zur  Sprengung  der  anfanglich  herrfchenden  Takt- 
art  zwingt.  Es  find,  neben  diffonierenden  Stimm- 
fiihrungen,  aber  audi  hochft  wohlklingende  Grup- 
pen,  meift  akkordifcher  Natur,  zu  bemerken.  Ein 
hochft   talentvolles   "Werk!  Adrian   Rappoldi. 

ERMENEGILDO  PACCAGNELLA:  Metodo 
per  Io  studio  dell'  organo.  Milano,  Pubblicazione 
della  Rivista  „Nuova  Didattica  e  Pedagogia  musi- 
cale'',    1928. 

Der  Wert  diefer  Orgelfchule  liegt  in  der  fyfh- 


matifchen  Erziehung  zum  prazifen  Pedalfpiel.  Nach 
ftummen  TJbungen  werden  Etuden  gebrachr,  die 
die  genaue  Wiedergabe  kleiner  Notenwerte,  das 
genaue  Aushalten  von  Paufen  und  das  gleichzeitigc 
Spiel  verfchieden  langer  Werte  zum  Ziel  habsn. 
Von  Anfang  an  wird  fo  die  Unart  vicler  Durch- 
fchnittsfpieler  unterbunden,  beim  Pedalfpiel  langer 
oder  kiirzer  als  vorgefchrieben  auszuhalten.  Glcich 
von  den  erften  Ubungen  an  wird  auCerdem  eine 
Unabhangigkeit  der  Fijfie  voneinander  und  von 
den  Handen  gefordert,  wieder  durch  verfchieden 
lange  Notenwerte  begiinftigt.  Die  Methode  ift  fiir 
jeden   Orgelfpieler   warm  zu   empfehlen. 

Dr.  Frotfcher. 

SIGFRID  KARG-ELERT.  Partita  (in  gefchlof- 
fener  Folge)  fiir  Klavier  zu  zwei  Handen.  op.  113. 
Edition  Peters,   Leipzig. 

In  des  noch  aus  dem  reidien  Born  echter  Ro- 
mantik  fchbpfenden  Meifters  zielficher  hingeworfc- 
ner  Partita  hat  die  Welt  fortfchrittlicher,  aber 
audi  zugleich  mit  warmem  Herzen  begabter  Pia- 
niften  ein  koftliches  Werk  zum  Gefchenk  erhalten. 
Hier  tritt  Karg-Elerts  Doppelnatur,  bis  zum  aufier- 
ften  zartes  Gefdiehen  mit  diabolifchen,  faft  fich 
brutal  gebardenden  Kapriolen  zu  koppeln,  ganz 
befonders  eklatant  hervor.  Das  von  der  erften  bis 
zu  letzter  Note  ftark  feflelnde  Stiick  verfiigt  iiber 
fo  viel  luftige,  pikante  Einfalle,  fiber  fo  viele  aus 
dem  Inneren  entftandene  zartbefaitete  wie  klang- 
prachtige  Ideen,  ift  in  feinem  ganzen  hochinteref- 
fanten  Aufbau  fo  meifterhaft,  dafi  es  einer  befon- 
deren  empfehlenden  Gefte  kaum  bedarf.  SeinKla- 
vierfatz  ift  von  Delikateffe  und  fein  harmonifch- 
kontrapunktifches    Riiftzeug   blitzblank. 

Curt  Beilfchmidt. 

W.  v.  STEINHAUSEN:  Phyfiologie  der  Bogen- 
fiihrung  auf  den  Streichinftrumenten,  J.  Auflage, 
herausgegeben  von  Florizel  v.  Reuter.  Leipzig,  Breit- 
kopf   u.    Hartel. 

Steinhaufen  gebiihrt  das  Verdienft,  der  erfte  ge- 
wefen  zu  fein,  welcher  die  Geiger  von  der  Un- 
finnigkeit  der  ausfchliefilichen  Handgelenktatigkeit 
und  der  Ausfchaltung  des  Oberarms  iiberzeugt  hat. 
Trotzdem  hat  feine  Theorie  mehr  Sdiaden  als 
Nutzen  gebracht,  weil  ihr  die  praktifche  Erfah- 
rung  fehlt.  Seine  Theorie  vom  Spielgelenk  ift  in 
der  Praxis  unbrauchbar.  Diejenigen  Geiger,  die 
fich  der  neueften  Bogenhaltung  bedienen,  werden 
mit  der  Steinhaufenfchen  Lehre  iiberhaupt  nicht 
viel  beginnen  konnen.  Florizel  v.  Reuter  hat 
nun  mehr  die  praktifche,  fiir  den  Geiger  wiffens- 
werte  Seite  der  Steinhaufenfchen  Lehre  hervorge- 
hoben.  Die  zum  Schlufi  angefiihrte  Tafel  der 
Strichfiguren  ift  ganz  intereffant,  aber  in  der  Pra- 
xis  wohl  kaum   verwendbar.     Zum   Schlufi   bringt 
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Reuter  einige  entfprechende  Notenbeifpiele,  die 
die  verfchiedenen  Bemerkungcn  in  praktifchcr 
Weife  erganzen  und  befonders  empfehlenswert  find. 

S.  BONDI:  Das  natiirliche  Studium  der  Kreut- 
zer-Etiiden.    Wien,    Schuberthaus-Verlag. 

Die  Anweifungcn,  die  der  Verfaffcr  zum  Stu- 
dium der  Kreutzer-Etiiden  gibt,  verdiencn  befon- 
dere  Beachtung.  Der  Verfaffer,  der  die  veraltete 
Theorie  von  der  alleinigen  Ausbildung  des  Hand- 
gelenks  verwirft,  hat  Anderungen  in  der  Bogen- 
einteilung  da  vorgenoramen,  wo  die  Natiirlidikeit 
ihre  Rechte  fordert.  Zum  Beifpiel  lafit  Bondi  die 
A-dur-Etiide   Nr.    12    mit  Herunterftricli   beginnen. 

Die  vielen  Trillervarianten  und  Bogenftrich- 
arten  (Nr.  1  etc.)  verwirft  Bondi.  Die  erfteren 
aus  mufikalifchen  und  unnotig  zeitraubenden 
Griinden,  die  anderen,  weil  fie  nicht  erforderlich 
find,  wenn  man  die  Kenntnis  von  der  dem  Bogen- 
ftrich   zugrundeliegenden   Gefetzmafiigkeit  hat. 

Die  Staccato-Etiide  will  Bondi  mit  vollftandiger 
Paffivitat  des  Handgelenks  geiibt  widen  weil  hie- 
bei  bekanntlich  das  in  den  meiften  Ausgaben  ge- 
forderte  langfame  Studium  mit  dem  Handgelenk 
zu    keinem    Refultat   fiihrt. 

Es  wiirde  zu  weit  fiihren,  mich  hier  in  Einzel- 
heiten  iiber  Studium  der  anderen  Etiiden  zu  ver- 
lieren.  Es  ift  aber  Lehrern  und  Schiilern  warm- 
ftens  zu  empfehlen,  an  der  Hand  des  Buchleins 
von  Bondi  das  Studium  der  Kreutzer-Etiiden  vor- 
zunehmen.  Adrian   Rappoldi. 

„VOM  TURM",  Hefte  zur  Forderung  des 
Turmblafens.  Heft  I:  Alte  Inftrumentalfatze  von 
Herm.  S  ch  e  i  n  und  Johannes  P  e  z  e  1  i  u  s,  Dres- 
den 1927.  Heft  II:  Neue  Turm-Stiicke,  Dresden 
1929.  Heft  III:  Alte  Inftrumentalfatze  von  Joh. 
Pezelius  und  Herm.  S  ch  e  i  n.  Heft  IV:  B  i- 
cinia  von  Joh.  V  a  n  n  i  u  s,  Dresden  1929.  Her- 
ausgegeben  von  Pfarrer  Adolf  Miiller.  Noten- 
blatter  fur  Sanger-  und  Pofaunenchore:  „Die  Po- 
faunenchore   und    die    Kirchenmufik"    (Sonderdruck 


aus  der  „Zeitfchrift  fiir  Kirchenmufiker"  1918/19). 
Zu  beziehen  durch  die  Pofaunenmiffion,  Dresden- 
A.   Fcrdinandftr.    16. 

Das  Turmblafen,  das  fall  vergeffen  fcliien,  feit- 
dem  es  auf  den  meiften  Tiirmen  in  der  erften 
Halfte  des  19.  Jahrhunderts  verklungcn  war,  ift 
in  den  letzten  Jahren  ungeahnt  rafch  wicder  in 
Aufnahme  gekommen.  Meift  find  es  unfere  kirch- 
lichen  Pofaunenchore,  die  mit  mehr  oder  minder 
grofier  Regelmafiigkeit  die  alte  Sitte  wieder  er- 
obert  haben.  Neuerdings  hat  man  neben  dem 
Choral  auch  allerhand  ernfter  und  heiterer  alter 
Turmmufik:  Introden,  Allemanden,  Giguen,  So- 
naten  und  „Fugen"  Raum  gegeben,  die,  obwohl 
weltlicher  Art,  zum  Choral  nicht  im  Gegenfatz 
ftanden,  weil  damals  auch  weltliche  Mufik  zu 
folchem  frommen  Gebrauch  verwendet  wurde.  Der 
Herausgeber,  Bundes-Pofaunenmeifter  in  Dresden, 
durch  feine  erfolgreiche  Pofaunenmiffion  als  „Po- 
faunenmiiller"  weithin  bekannt,  hat  zu  dem  oben 
von  ihm  felbft  in  feinem  Geleitwort  angedeuteten 
Zweck  zunachft  die  Anatricinia  von  Sebaftian 
Bachs  beruhmtem  Trompeter  Gottfried  R  i  n  k  e 
in  einer  fiir  feine  Pofaunenchore  geeigneten  Form 
diefer  frommen  Gebrauchsmufik  dienftbar  gemacht 
und  lafit  nun  Inftrumentalfatze  des  Leipziger  Tho- 
maskantors  Hermann  S  ch  e  i  n  und  Stadtpfeifers 
und  Ratsmufikus  Johannes  Pezelius  im   1.  und 

3.  Hefte,    im    zweiten    ganz    moderne    Stiicke,    im 

4.  endlich,  von  dem  erft  der  erfte  Teil  vorliegt, 
,-Bicinia",  Zwiegefange,  ,.Acht  hiibfche  Pfalmen" 
des  Schweizers  Vannius  (f  1551  in  Interlaken) 
folgen. 

Pfarrer  Adolf  Miiller  hat  dann  noch  eine  theo- 
retifch-literarifche  Begrijndung  feiner  fo  fegens- 
reichen  Pofaunenmiffion  in  einem  eigenen  Auf- 
fatz,  dem  oben  angefuhrten  „Sonderdrucke",  ge- 
geben, den  er  mit  fehr  beachtenswerten  Vorfchla- 
gen  fiir  die  Verwendung  der  Pofaunenchore  in  der 
Kirchenmufik  abfchliefk.  Arthur  Priifer. 


Kreuz  und  Quer. 

H.  W.  Davids  Bearbeitung  der  „Kunft  der  Fuge"  im  Rundfunk. 

Zwar  werden  nicht  allzuviele  Mufiker  die  wegen  der  Trauerfeierlichkeit  fiir  Strefemann  auf 
Nachmittag  verlegte  Auffuhrung  von  Bachs  „Kunft  der  Fuge"  am  mitteldeutfchen  Sender  gehort 
haben,  was  fehr  bedauerlich  ift,  da  fehr  viele  darauf  brannten,  die  Bearbeitung  H.  W.  Davids 
kennen  zu  lernen.  Zwar  liegt  feine  als  folche  ganz  erftaunliche  Arbeit  an  diefem  Werk  feit 
einigen  Monaten  vor,  namlich  ein  vollftandiger  Neudruck  mit  einer  umfangreichen  Einfuhrung 
in  die  Neuausgabe  und  einem  peinlichen  Revilionsbericht,  und  zwar  im  Verlag  von  C.  F.  Peters 
(Mk.  12. — ).  Aber  auch  wer  den  ernftlichen  Verfuch  gemacht  haben  diirfte,  fich  in  diefe  Neu- 
faffung  einzuleben,  wird  mit  einem  Urteil  bis  zu  ihrer  praktifchen  Vorfiihrung  gewartet  haben. 
Diefe  lieferte  nun  den  klaren  Beweis,  dafi  das  einzig   daftehende   Werk   nicht   zum   Leben   hatte 
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erweckt  werden  konnen,  ware  es  zuerft  in  diefer  Geftalt  und  in  diefer  Auffaffung  in  die  Offent- 
lichkeit  gelangt,  und  dafi,  follte  diefe  Bearbeitung  einen  gewiflen  Erfolg  haben,  fie  es  dem  Glan/, 
verdanken  wird,  der  liber  der  „Kunft  der  Fuge"  feit  Graefers  Vorgehen  fchwebt.  Im  Grunde 
genommen  wirft  uns  David  hinfichtlich  der  inneren  Kenntnis  des  Werkes  infofern  weit  iiber 
150  Jahre  zuriick,  als  er  deflen  ungeheuren  feelifchen  Reichtum  fo  gut  wie  ganz  iiberfieht,  es 
ftatt  deflen  iiber  einen  einzigen  Leiften,  den  der  modernen  Bewegungsfuge,  fpannt  und,  von  hicr 
ausgehend,  ein  derart  haarfpaltendes,  dogmatifches  S  ch  u  1  w  e  r  k  aus  ihm  macht,  dafi  kcin 
anderer  als  Bach  felbft  nieht  fchlecht  die  Augen  aufrifTe,  lernte  er  nun  eben  fein  cigenes  Werk 
in  diefer  Anordnung  und  Erklarung  kennen.  Denn  der  Plan,  den  David,  als  von  Bach  dem 
Werke  zugrundegelegt,  herausgefunden  zu  haben  glaubt,  mag  zwar  das  Scharffinnigfte  fein,  was 
bis  dahin  fugentechnifch  iiber  die  Kunft  der  Fuge  dargelegt  worden  ift,  kiinftlerifch  lafit  er,  als 
Ganzes  genommen,  derart  unbefriedigt,  dafi  man  fogar  in  Verfuchung  geraten  konnte,  das  Kind 
mit  dem  Bade  auszufchiitten,  namlich  das  Gute  diefer  Bearbeitung  zu  iiberfehen  oder  doch  ge- 
ring  zu  achten.  Vor  allem  an  zwei  Punkten  wird  die  Kritik  einzufetzen  haben:  Davids  Aus- 
gang  vom  Autograph  ftatt  vom  Originaldruck,  foweit  diefer  unbedingt  auf  Bach  felbft  zuriick- 
geht,  zweitens  die  ganze  Art  der  kiinftlerifchen  Erfaffung  des  Werkes,  die  fich  in  der  inftru- 
mentalen  Bearbeitung  und  dem  Vortrag  auswirkt.  Nur  iiber  die  zweite  Frage  fei  hier  einiges 
gefagt.  Man  ftimmt  zunachft  lebhaft  und  dankbar  zu,  wenn  David  die  vier  erften  Fugen,  wenn 
auch  in  anderer  Anordnung,  von  einem  vollen  Orchefter  fowie  mit  ungebrochener  Kraft  fpie- 
len  lafk,  gerade  auch  die  Fuge  mit  dem  punktierten  Rhythmus,  die  nun  wirklich  fo  ftolz  und 
mannlich  einherfchreitet,  wie  ich  es  auszufiihren  Gelegenheit  hatte.  (Die  Obertragung  diefer  Fu- 
gen an  ein  fubjektierendes  und  verkleinerndes  Streichquartett  gehorte  zu  den  wundeften  Punkten 
in  Graefers  Bearbeitung.)  Allmahlich  ftellt  fich  aber  eine  geradezu  bleiern  eintonige  Wirkung 
ein,  weil  man  einen  inneren  Aufbau  iiberhaupt  nicht  mehr  zu  fiihlen  glaubt,  weiterhin  aber 
David  fozufagen  jeder  Fuge  mit  der  gleichen  Einftellung,  und  das  ift  die  der  modernen  Be- 
wegungsfuge, gegeniiberfteht.  Man  glaubt  fich  immer  im  Kreife  zu  drehen;  immer  wieder  Glei- 
ches  oder  Ahnliches  zu  horen,  zumal  die  zweiftimmigen,  iiber  das  ganze  Werk  verteilten  Ka- 
nons  geradezu  als  Einfchiebfel  wirken,  nicht  als  eine  Welt  fur  fich  oder  doch  als  eine  neue,  be- 
fondere  Seite  im  Erfaffen  des  Themas.  Vor  allem  aber  immer  wieder  der  faft  gleiche,  durch 
geftraffteftes  Zeitmafi  erzielte  Ausdruck.  Hiefiir  ift  iiberaus  bezeichnend,  welch  iibertriebenen 
Wert  David  der  mehrfach  vorkommenden  Vergrofterung  der  Notenwerte  in  der  Originalaus- 
gabe  gegeniiber  dem  Autograph  beimifk.  Ohne  weiteres  wird  erkennbar,  dafi  fiir  ihn  nicht 
etwa  der  Charakter  eines  Stiicks  mafigebend  ift,  fondern  die  Schreibart  der  Noten.  Daher  riihrt 
es,  dafi  in  einem  |-Takt  felbft  das  ausdrucksftarkfte  Thema  formlich  heruntergeraft  wird.  Etwas 
wie  das  Spiel  der  beiden  feelifch  ergreifendften  Fugen  des  ganzen  Werkes,  der  beiden  Tripel- 
fugen  (Nr.  8  und  11  der  Originalausgabe)  habe  ich  noch  kaum  erlebt:  unempfindlicher  Mafchi- 
nenrhythmus  zerfagt  innerlichftes  Seelenleben.  Verwechflung  Bachs  mit  Hindemith,  wie  man 
etwa  unmittelbar  an  diefen  Komponiften  erinnert  wurde.  Einfach  greulich!  Es  unterliegt  da- 
bei  keinem  Zweifel,  daS  der  Leiter  der  Auffiihrung,  Kapellmeifter  A.  Szendrei,  ftreng  den 
Davidfchen  Vorfchriften  gemafi  vorging.  Und  das  zeigt  mehr  als  deutlich,  dafi  David  mit  dem 
eigentlichen  Bach  fo  gut  wie  nichts  zu  tun  hat,  diefer  einzig  ein  Gehirnedebnis  fiir  ihn  ift. 
Bach  ein  moderner  Bewegungs-  und  Gehirnmufiker,  das  ift's,  was  aus  diefer  ganzen  Davidfchen 
„Kunft  der  Fuge"  fpricht.  Wer  fie  denn  auch  nur  in  diefer  Faffung  kennen  lernt,  kann  iiber- 
haupt nicht  wiffen,  welche  innere  Bewandnis  es  mit  dem  in  feiner  Art  grofken  Inftrumental- 
werk  der  ganzen  Literatur  hat.  Moge  alfo  ein  ausgepragt  moderner  Bewegungs-Bach  nicht  fiir 
den  eigentlichen  genommen  werden. 

Kurzopern! 

Nun  haben  wir  uns  auch  mit  der  neueften  Errungenfchaft  unfrer  Mufik-Zivilifation  bekannt 
gemacht,  der  Kurzoper  auf  Grammophonplatten,  d.  h.  dem  Extrakt,  der  Zufammenziehung 
einer  bekannten  Oper  auf  kaum  eine  Stunde  Dauer. 
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Er  ift  doch  etwas  Greuliches,  diefer  moderne  Zivilifationsmenfch,  der  fich  die  Meifterwerke 
der  Tonkunft  eben  gerade  in  dem  Sinne  dienftbar  macht,  wie  es  feinem  platten,  oberflachlichen 
Wefen  entfpricht.  Die  Kunft  ift  nichts  anderes  als  cin  Artikel,  der  geradefo  hergeftellt  wird, 
wie  man  ihn  fiir  feine  Zwecke  zu  gebrauchen  wiinfcht;  der  Kiinftler,  felbft  der  grofke,  mufi  fein 
Werk,  feine  Erfindung  einer  Ausniitzung  zur  Verfugung  flellen,  die  dem  Wefen  der  Kunft  un- 
mittelbar  zuwiderlauft.  Es  ift  etwa  fo,  wie  wenn  ein  feifter,  fchon  vor  der  Mahlzeit  gefattigter 
Gourmand  nur  von  dem  Feinften  koftet  und  alles  andere  als  nicht  vorhanden  anfieht.  Indeffen 
ift  ein  Vergleich  mit  Kartenfpielern,  von  denen  jeder  faft  nur  Triimpfe  in  der  Hand  hatte, 
vielfagender,  denn  mit  ihm  wird  das  Wefen,  der  Genufi  einer  derartigen  Kurzoper  weit  beffer 
getroffen.  Ein  Spiel  faft  nur  mit  Triimpfen  wurde  ebenfo  kurz  wie  glatt,  aber  auch  ganz  reiz- 
los  verlaufen,  weil  all  das,  was  zu  Verwicklungen,  Spannungen,  Hohepunkten  und  Entladungen 
fiihrt,  ausbleibt;  richtige  Spieler  wiirfen  auch  derart  kindifche  Spielkarten  bald  genug  beifeite. 
Ahnlich  ift's  mit  einer  Kurzoper:  der  miindige  Horer,  ein  folcher  alfo,  der  die  betreffenden 
Werke  kennt,  erhalt  nur  die  „Trtimpfe"  der  betreffenden  Oper  vorgefetzt,  einen  nach  dem  an- 
dern  und  in  fo  kindifch  fchnellem  Nacheinander  ausgefpielt,  dafi  er  argerlich  auflacht  und  fich 
fagt:  das  ift  nur  fiir  Unmiindige,  fiir  greifenhaft-kindifche  Zivilifationsmenfchen.  Denn,  unge- 
mein  bezeichnend,  die  faft  unmittelbare  Aneinanderreihung  von  Hohepunkten  befriedigt  kiinft- 
lerifch  ganz  und  gar  nicht,  fondern  lafit  diefe  ganz  verblafien.  Denn  weil  alles  fchnell  Vor- 
iibergehende  fich  verwifcht,  erhebt  es  fich  auch  nicht  zur  Plaftik,  und  fo  ift  das  Ganze  ein  mehr 
oder  weniger  annehmbarer,  oberflachlicher  Schmaus,  der  in  kiirzefter  Zeit  wieder  vergeflen  ift. 
Wir  horten  „D  ie  luftigen  Weiber  von  Windfor"  und  geben  gerne  zu,  dafi  die 
Mache  als  folche  ganz  gefchickt  ift,  mit  Kunft  hat  aber  all  das  fo  wenig  zu  tun  wie  ein  Luxus- 
hotel  in  4000  m  Hohe  mit  der  Einfamkeit  der  Gletfcherwelt.  Mit  der  Zeit  diirften  wir  dann 
auch  wohl  noch  Kurzfinfonien  u.  dgl.  erleben,  wir  horen  die  Themen  und  ein  bifkhen 
Durchfiihrung,  die  Neunte  Sinfonie  etwa  in  zwanzig  Minuten,  wenn  dies  nicht  bereits  zu  lang 
ift.  Scheufilich,  wenn  die  Induftrie  mit  ihren  vor  nichts  zuriickfchreckenden  Fingern  auch 
nach  der  Kunft  langt  und  fie  in  ihren  gemeinen  Dienft  zwingt.  Eine  der  wichtigften  heutigen 
Aufgaben  ift  tatfachlich  der  Schutz  unferer  Kunftwerke! 

Dresdner  Mufikverhaltnifle. 

Aus  Dresden  wird  uns  gefchrieben:  Eine  Forderung,  die  Dr.  Georg  Gohler  im 
Auguftheft  (,,Fiinfundzwanzig  Jahre  Volkskonzerte  in  Hamburg")  erhebt,  gewinnt  nach  dem 
Genfer  Gaftfpiel  der  Sachfifchen  Staatskapelle  und  Staatsoper  mit  feinen  unerquicklichen  Begleit- 
erfcheinungen  auch  fiir  Dresden  Bedeutung.  Es  ift  die,  dafi  fiir  grofie  Stadte  mit  tag- 
lich  fpielender  Oper  ganz  unerlafilich  die  Scheidung  des  Theater- 
vom  Konzert-Orchefter  fei.  Er  riihmt  Hamburg  als  eine  Stadt,  in  der  die  Schei- 
dung fchon  feit  Jahrzehnten  in  Kraft  fei. 

Betrachtet  man  nun  die  Dresdner  Verhaltnifle  unter  diefem  Gefichtspunkt,  fo  ergibt  fich,  dafi 
diefe  Scheidung  wohl  im  Prinzip  vorhanden,  aber  gefahrdet  ift.  Steht  doch  heute  ein  Dirigent 
an  der  Spitze  der  Staatsoper  und  damit  auch  der  Staatskapelle,  den  feine  nicht  zu  beftreitende 
Begabung  vornehmlich  zum  Orchefterdirigenten  berufen  erfcheinen  lafk.  Ganz  im  Gegenfatz 
zu  S  ch  u  ch  finden  feine  kunftlerifchen  Neigungen  nicht  in  feinem  Wirken  fiir  die  Oper  und  ihre 
Blute  Befriedigung,  fondern  zielen  auf  Erfolge  als  Orchefterdirigent,  die  ihm  am  Ort  feines 
Wirkens  nicht  in  ausreichendem  MaEe  befchieden  fein  konnen.  Nun  leifteten  feine  in  Deutfch- 
land  wie  im  Ausland  errungenen  Triumphe  begreiflicherweife  diefen  Ambitionen  als  Konzert- 
dirigent  Vorfchub.  Und  da  ihn  nun  die  Vorfehung  an  die  Spitze  eines  der  beften  Orchefter 
Deutfchlands   berief,   ift  es  verftandlich,   dafi   er  diefes  mit  auf  Reifen  nehmen  mochte.  — 

Aber  die  S  a  chf  i  f  ch  e  Staatskapelle  —  und  nun  kommt  der  fpringende  Punkt  — 
ift  von  altersher  ein  Opern-Orchefter.  Seit  der  Zeit,  da  J.  A.  H  a  f  f  e,  der 
Caro  Saffone,  ihm  feine  Rangftellung  fchuf !   —  Ein   „Konzertorchefter"   war   fie   nie,   und 
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von  ciner  Konzerttatigkeit  intra  muros  kann  man  eigentlich  erft  feit  der  Einrichtung  ihrer  jet- 
zigen  12  Sinfonie-Konzerte  fprechen,  und  die  fanden  zum  Beftcn  des  Unterftiitzungs- 
fonds  der  W  i  t  w  e  n  und  W  a  i  f  e  n  ihrerMitglieder  flatt  und  mit  kurzen  Unter- 
brechungen  im  Theater  (Opernhaus). 

Wenn  nun  Dr.  G  6  h  1  e  r  feine  eingangs  erwahnte  Forderung  llellt,  fo  hat  er  natiirlich  die 
neuzeitliche  Entwicklung  des  Konzertlebens  und  Theaterbetriebs  im  Auge,  und  diefe  fiihrte 
auch  fchon  in  Dresden  zu  einer  Scheidung  von  Konzert-  und  Opern-Orchefter;  denn  neben  der 
Staatskapelle  befteht  das  Philharmonifche  Orchefter,  dem  man  nun  zur  Sicherung 
feines  Beftehens  und  Hebung  feiner  kiinftlerifchen  Bedeutung  einen  Anteil  an  der  fall  eine  Mil- 
lion (!)  betragenden  Zufchufi-Summe  wiinfcht,  welche  die  Stadt  fur  die  Staatstheater  opfert. 
Wenn  jetzt  die  Staatskapelle  Gefahr  laufen  follte,  Sfters  aufierhalb  des  Rahmens  ihrer  traditio- 
nellen  Tatigkeit  Verwendung  zu  finden,  fo  wiirde  das  in  doppelter  Hinficht  bedauerlich  fein. 
Sie  wiirde  ihre  Krafte  zerfplittern,  aber  zugleich  auch  ihre  befondere  Stellung  im  Dresdner  Mu- 
fikleben  verlieren.  Wie  die  Staatsoper  und  mit  ihr  foil  fie  bleiben,  was  fie  war,  eine  A  n- 
ziehungskraft  fur  die  Stadt  ihres  Wirkens.  Wer  fie  und  die  Dresdc- 
ner  Oper,  mit  der  fie  unzertrennlichverbundenift,  kennenlernenwill, 
der  komme  nach  Dresden!  — 


Ein  altes  Wiegenlied. 

Vor  nicht  langer  Zeit  hat  Ernft  Lewicki  (Januar  1928)  in  einem  Artikel  iiber  Mozarts 
Wiegenlied  „Schlafe,  mein  Prinzchen,  fchlaf  ein"  dargelegt,  dafi  diefe  neuerdings  einem  anderen 
Komponiften  zugefchriebene  Melodie  nur  von  Mozart  herriihren  kann.  Der  Schreiber  diefer  Zei- 
len  kennt  nun  aus  feiner  Jugend  ein  Wiegenlied,  das  im  Anfang  eine  gewiffe  Ahnlichkeit  mit 
dem  Mozartfchen  hat  und  das  er  bisher  noch  in  keinem  Kinder-  oder  Volksliederbuch  finden 
konnte.  Da  die  Grofimutter  des  Verfaffers,  die  ihm  das  Lied  in  feiner  Jugend  oft  fang,  aus 
dem  Rheinlande  ftammte,  fo  ill  das  Lied  wohl  rheinifcher  Herkunft.  Etwa  von  Zuccamaglio? 
Es  diirfte  vielleicht  manchen  Lefer  intereffieren,  das  hiibfche  Liedchen  kennenzulernen.  Darum 
fei  es  hier  in  Text  und  Mufik  mitgeteilt.  Intereffant  wiirde  es  fein,  den  Komponiften  und 
Dichter  zu  erfahren;  vielleicht  tragen  diefe  Zeilen  hierzu  bei: 

Wiegenlied 
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Schla-fe,  mein  Biibchen,  fchlaf      ein!  Kauz-chen  fchon  ru  -  fet     im       Hain;  dort    auf  dem    blu  -  mi  -  gen     Ras  -  chen 
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hup-fen  fchon  mun-ter   die        Has  -  chen.       Sdila-fe,  mein  Bub-chen,  fchlaf      ein, 


fchla-fe,  mein  Bub-chen,  fchlaf      ein! 


i.  Schlafe,  mein  Biibchen,  fchlaf  ein! 
Kauzchen  fchon  rufet  im  Hain; 
dort  auf  dem  blumigen  Raschen 
hiipfen  fchon  munter  die  Haschen. 
[:  Schlafe,  mein  Biibchen,  fchlaf  ein!  :] 

2.  Duffer  fchon  wird  es  im  Wald; 
Sieh,  nun  kommt  Vaterchen  bald. 
Bift  du  nun  folgfam,  mein  Liebchen, 
bringt  er  dem  artigen  Biibchen 
[:  Vogelein  mit  aus  dem  Wald.  :] 


Ei,  wie  herrlich  und  fchon 
wird  dir  ein  Kittelchen  ftehn! 
Kannft  du  erft  mutig  dann  laufen, 
wird  er  ein  Flintchen  dir  kaufen, 
[:  machft  du  Piff  Paff  fo  wie  er.  :] 

Angftigen  wird  es  ja  mich 

oftmals,  mein  Biibchen,  um  dich, 

da6  nicht  ein  Fiichslein  dich  beifie 

oder  ein  Wolf  gar  zerreifle; 

[:  lieber  zerreifl'  er  ja  mich.  :]  A.  W. 
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Ein  Kapitel  zur  Not  unferer  Opernbuhnen. 

Die  Oberrechnungskammer  hat  dem  Preufi.  Landtag  eine  Denkfchrift  iiber  die  Aufwendungen 
fiir  die  ftaatlichen  Theater  zugeleitet.  Danach  betrugen  die  Zufchiiife  fiir  die  ftaatlichen  Theater 
in  Berlin  im  Jahre  1924  noch  1  601  179  Reichsmark,  wahrend  im  Jahre  1928  die  aufierordent- 
liche  Hohe  von  6  917  561  Reichsmark,  alfo  rund  7  Millionen,  aufgewendet  werden  mufiten. 
Dazu  kommen  aufierdem  noch* an  Sonderaufwendungen  fiir  den  Um-  und  Erweiterungsbau  der 
Oper  „Unter  den  Linden"  12,1  Millionen,  fowie  fiir  den  Umbau  und  die  Einrichtung  der  „Oper 
am  Platz  der  Republik"  4,2  Millionen  Reichsmark.  Das  find  insgefamt  iiber  23  Millionen, 
die  in  einem  Jahre  fiir  die  Staatsbiihnen  in  Berlin  aufgewendet  wurden!  Wer  weifi,  mit  wie 
aufierordentlich  geringen  Mitteln  fich  die  Opern  der  Provinz  begniigen  miiffen  und  wie  diefen 
Provinzopern  —  die  relativ  in  vieler  Hinficht  weit  Wertvolleres  bieten  als  die  Berliner  Biihnen 
(man  vergleiche  in  diefem  Heft  den  Auffatz  iiber  die  Auffiihrung  von  Dohnanyis  „Der  Tenor" 
durch  die  Altenburger  Oper)  —  auch  noch  diefe  geringen  Zufchuffe  vielfach  zu  fchwinden 
drohen,  der  wird  verftehen,  dafi  die  „Provinz"  die  Aufwendung  folch  ungeheuerlicher  Summen 
fiir  Berlin  nicht  mehr  verfteht  und  im  ftarkften  Mafie  mifibilligt.  Ein  Teil  von  diefen  grofien 
Summen  der  Erhaltung  unferer  Provinzopern  zugewendet,  wiirde  wertvollfte  Kulturarbeit  be- 
deuten! 

Was  leiften  unfere  aus  deutfchen  Staats-  und  Gemeindemitteln  fo  reich  bezufchufiten  Opern 
fiir  die  deutfche  Kunft?  Eine  Statiftik  ftellt  fiir  die  Spielzeit  1927/28  folgende  Vergleichs- 
zahlen   von   aufgefiihrten   deutfchen  und   auslandifchen  Werken  feft: 

Miinchen 87  deutfche  Werke,   54   auslandifche  Werke, 

Frankfurt  a.  M 61 

Hamburg 50 

Wien 72 

Dresden       38 

Koln        24 

Staatsoper    Berlin 41 

Stadifche  Oper  Berlin 30 

Man  fieht,  Berlin  erhalt  die  grofiten  Zufchufle  aus  ftaatlichen  Mitteln  und  leiftet  im  Verhaltnis 
am  wenigften  fiir  unfere  deutfche  Mufik! 

Der  erfte  deutfche  „Moor-Doppelflugel". 

Nach  der  erften  Vor-fiihrung  des  Pleyel-Moor-Fliigels  in  Berlin  war  man  gefpannt,  welche 
deutfche  Firma  den  erften  Moor-Fliigel  in  Handel  bringen  wiirde.  Denn  dafi  es  fich  hierbei  um 
eine  bedeutungsvolle  Erfindung  handelte,  die  den  technifchen  Vorzug  des  alten  Klaviercembalo 
mit  den  Errungenfchaften  des  modernen  Klavierbaus  verbindet  und  eine  Umwalzung  der  Kla- 
vierinduftrie  in  vielleicht  nicht  allzu  ferner  Zukunft  vorausfagt,  war  von  vornherein  klar.  Nun- 
mehr  hat  die  Firma  C.  B  e  ch  ft  e  i  n  das  Herftellungsrecht  erworben  und  ein  Inftrument  ge- 
fchaffen,  deffen  Vorziige  geradezu  iiberrafchen.  Klangliche  Unvollkommenheiten,  die  der  Eigen- 
art  des  Pleyel-Fabrikates  anhaften,  zeigen  um  fo  eindringlicher  den  Abftand  zu  diefem  neuen 
Bedifteinfliigel,  deffen  Klangfiille  und  Tonichonheit  gerade  beim  Moor-Fliigel  befonders  vorteil- 
haft  zur  Geltung  kommt.  Eine  Vorfiihrung  vor  geladenen  Gaften  durch  den  Erfinder,  deffen 
improvifierter  Vortrag  fehr  fympathifch  wirkte,  bewies  aufs  neue  die  ausgefprochenen  Vorteile 
des  Moor-Syftems.  Die  Oktaven-Koppelung  durch  doppelte  Manuale  geftattet  das  Legato-Spiel 
in  Oktaven,  das  bequeme  Greifen  von  Dezimen  und  grofieren  Intervallen.  Das  Obergreifen 
der  Hande  wird  durch  das  hoher  gelegene  zweite  Manual  erleichtert  und  zwanglofer  geftaltet. 
Das  Spiel  von  weit  auseinanderliegenden  Akkorden  (iiber  den  Umfang  der  gefamten  Klaviatur) 
wirkt  fich  befonders  aus  bei  der  Tranfkription  von  Orgelwerken  Bachs  und  Handels,  deren  ur- 
fprunglicher  Charakter  in  weit  hoherem  Mafie  gewahrt  bleibt  als  bei  der  bisherigen  Spielpraxis. 
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(Man  bedenke  die  Erhohung  des  kiinftlerifchen  Eindrucks,  wenn  das  laftige  Arpeggieren  weit- 
griflfiger  Akkorde  nunmehr  vollig  in  Wegfall  kommt!)  Die  Spieltechnik  ift  fehr  einfach,  aller- 
dings  ift  ein  erhohter  Fingerdruck  in  Kauf  zu  nehmen  bei  der  Oktaven-Koppelung  —  ein  ge- 
ringer  Nachteil,  den  jeder  Organift  zu  iiberwinden  hat!)  In  klaviertechnifcher  Beziehung  be- 
deutet  die  Erfindung  Moors  eine  wefentliche  Erleichterung,  die  dazu  angetan  ift,  dem  Klavier 
neue  Freunde  zu  erwerben  und  ihm  den  Platz  in  der  Hausmufik  zuruckzuerobern.  Und  fo- 
mit  ift  auch  vom  kulturellen  Standpunkt  die  allgemeine  Einfiihrung  des  Bechftein-Moor-Flii- 
gels  froh  zu  begriifien!  F.  St. 

Buntes  Allerlei. 

Ausfuhr  deutfcher  Mufikinftrumente.  Ali  Weyl-Niffen  gibt  in  feinem  Auf- 
fatz  „Deutfche  Muftk  im  Auslande"  folgende  Teilftatiftik  iiber  den  Export  von  Mufikinftru- 
menten:  „Die  Gruppe  der  Mufikinftrumenteninduftrie  als  Ganzes  fteht  an  der  Spitze  aller  Ex- 
portinduftrien  mit  einem  Verhaltnis  Inlands-  zu  Auslandsabfatz  von  1:3.  Allein  unfer  Export 
an  wiirttembergifchen  Mundharmonikas  betragt  50  Miliionen  Stuck  im  Werte  von  14,5 
Millionen  Mark  im  Jahre  und  deckt  faft  monopolartig  den  Weltbedarf  mit  20  Miliionen  Stuck 
in  Amerika,  5  Miliionen  in  England,  3  Miliionen  in  Indien.  Der  Reft  geht  in  kleineren  Par- 
tien  vor  allem  nach  Italien,  Argentinien  und  Kanada.  Der  Gefamtexport  von  Mufikinftrumenten 
hatte  1928  den  Wert  von  111,7  Miliionen  Mark." 

Gegen  das  Freikarten-Syftem.  Ebenfo  wie  die  Oper  unter  dem  Star-Unwefen 
leidet,  fo  krankt  das  Konzertleben  an  dem  Freikartenfyftem.  Esift  gewifi  begreiflich, 
da6  ein  angehender  Kiinftler  zu  feiner  Einfiihrung  eine  grofie  Zahl  von  Karten  verfchenken 
muli,  um  die  wiinfchenswerte  offentliche  Beachtung  zu  finden.  Was  aber  einftmals  als  Vergun- 
ftigung  gait,  wird  durch  Obertreibungen  des  Prinzips  zum  Mifibrauch.  Die  Verhaltniffe  liegen 
heute  fo,  dafi  man  den  Genufi  von  Freikarten  als  beinahe  felbftverftandfich  vorausfetzt  und  es 
nahezu  als  eine  Beleidigung  betrachtet,  wenn  ein  Veranftalter  feine  Konzertkarten  im  Freundes- 
kreife  zum  Verkauf  anbietet.  Es  find  Falle  bekannt,  dafi  Konzertbefucher  fur  Auto,  Pro- 
gramm,  Garderobe  ufw.  Betrage  ausgeben,  die  dem  doppelten  und  dreifachen  Preis  der  ge- 
fchenkten  Karten  entfprechen.  Wie  foil  hieraus  eine  Gefundung  des  Konzertlebens  erwachfen? 
Die  Konzertdirektionen  Wiens  haben  fieri  an  den  Wiener  Steuerreferenten  bereits  mit  dem  Ge- 
fuch  gewandt,  um  die  Befteuerung  der  Konzertfreikarten  aufzuheben  oder  wenigftens  zu  redu- 
zieren.  Denn  haufig  genug  kommt  es  vor,  dafi  die  Steuerbetrage  die  Gefamteinnahme  des  Kon- 
zertes  um  das  Vier-  bis  Achtfache  iiberfteigen.  Dadurch  haben  die  „Einfiihrungskonzerte"  in 
Wien  bedeutend  nachgelaffen,  und  immer  weniger  fremde  Kiinftler  debutieren  in  der  Donau- 
metropole.     Und  ahnlich  liegen  die  Verhaltniffe  in  anderen  deutfchen  GrolSftadten. 

Gegen  die  Berliner  Kroll-Oper.  In  der  dem  Preufiifchen  Landtag  zugegangenen 
Denkfchrift  der  Oberrechnungskammer  heifk  es  u.  a.,  dafi  die  Steigerung  der  Zufchufi- 
betrage  fur  die  drei  Berliner  Opernhaufer  iiber  das  ertragliche  Mafi  hinausgehe.  Es  wird  dann 
insbefondere  das  Fehlen  einer  wirklichen  einheitlichen  Leitung  fur  das  gefamte  ftaatliche  Theater- 
wefen  unter  dem  zuftandigen  Reffortminifter  bedauert  und  erklart,  dafi  es  fur  die  wirtfchaft- 
liche  Gefundung  der  Berliner  ftaatlichen  Theater  unerlafilich  erfcheine,  Mittel  und  Wege  zu  fin- 
den, um  das  konkurrenzmafiige  Nebeneinanderbeftehen  von  drei  gro- 
fien  Opernhaufern  mit  mehr  oder  weniger  gleichartigem  Spielplan  zu  befeitigen, 
da  es  fich  gezeigt  habe,  dafi  das  Publikum  der  Nachkriegszeit  niemals  eine  folche  Fiille  kiinft- 
lerifch  hochftftehender  Darbietungen  auf  diefem  Gebiet  gleichzeitig  finanziell  tragen  konne.  Ins- 
befondere verlangten  die  Verhaltniffe  bei  der  Oper  am  Platze  der  Republik  eine  griindliche 
Umgeftaltung.  Diefen  Ausfiihrungen  ift  voll  und  ganz  zuzuftimmen.  Die  nahezu  vollig  leeren 
Range   der  Kroll-Oper   an  Premierentagen  beweifen  am  beften,  dafi  es  die  Leitung  nicht  ver- 
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fteht,  durch  kiinftlerifch  einwandfreie  Auffiihrungen  den  mufikliebenden  Mittelftand  zu  gewin- 
nen.  Eine  kiinftlerifche  Umgeftaltung  ift  die  erfte  Vorbedingung  fur  eine  BefTerung  der 
Wirtfchaftslage. 

Scherzando. 

fer  war  der  erfte  Organift?  Gott  in  eigener  Perfon!  Diefe  Tat  f  ache  entnahmen 
die  „Schweizerifchen  Mufikpadagogifchen  Blatter"  einem  Textprogramm  fiir  den  Feftgottesdienft 
anlafilich  der  Jahresverfammlung  der  Schweizerifchen  reformierten  Predigergefellfchaft  in  Aarau, 
auf  dem   zu   lefen   war: 

Lied  i,  Strophe  z:    „Wir   beten   an   und  loben  dich, 
wir  bringen  Ehr  und  danken, 
dafi  du,  Gott  Vater,  ewiglich 

regiftrierft    ohn'  alles  Wanken " 

Was   fo  ein   Druckfehler-Teufelchen   nicht   alles  ans   Licht  bringt! 

Im  Laufe  feines  Schaffens  wurden  Max  Reger  manche  Titel  verliehen.  Einmal  bemerkte 
Reger,  es  fehle  ihm  nun  nur  noch  die  Bezeichnung  eines  Dkonomierates.  Erftauntes  Fragen  der 
Anwefenden  wurde  damit  beantwortet,  audi  er  habe  doch  fchon  „fo  viel  Mift  fabriziert". 

Wie  fehr  Reger  auch  Sinn  fiir  Humor  hatte,  zeigt  folgende  Begebenheit:  Einmal  veranftai- 
tete  er  in  Hamburg  ein  Konzert,  bei  welchem  u.  a.  das  Violinkonzert  von  Beethoven  gefpielt 
wurde.  Ein  anwefender  Kritiker  riigte  am  anderen  Tage  in  feiner  Zeitung  die  von  dem  Geiger 
gebrachte  „Stillofe  und  minderwertige  Kadenz",  weil  er  glaubte,  der  Geiger  habe  diefelbe  eigen- 
machtig  eingefiigt.  Reger  begab  fich  an  den  Fernfprecher,  liefi  fich  mit  dem  Kritikus  verbindsn 
und  fprach  mit  erdentriickter  Stimme:  „Hier  Ludwig  van  Beethoven,  Elyfium.  Ich  wollte  Ihnen 
nur  fagen,  dafi  die  geftern  gefpielte  Kadenz  tat-fachlich  von  mir  ftammt!"  — 

Reger  war  in  eine  grofiere  Provinzftadt  zur  Auffiihrung  eines  feiner  Orchefterwerke  ge- 
laden  und  wohnte  einer  Probe  bei.  Unzufrieden  und  nervos  ziindete  er  eine  Zigarette  nach  der 
anderen  an.  Als  der  Dirigent  dies  bemerkte,  aufierte  er,  in  feiner  Eitelkeit  gekrankt,  das 
Rauchen  fei  hier  unftatthaft.  „Stimmt,  ftimmt,"  antwortete  Reger,  „man  mufiziert  hier  ohne 
Feuer!" 

Haydn  fpeifte  einft  mit  Gelehrten  und  Kiinftlern.  Unter  anderm  wurden  auch  gebratene 
Hahnchen,  in  Wien  Backhendel  genannt,  aufgetragen.  „Sehen  Sie,  meine  Herren,"  fagte  Haydn, 
„fonft  geht  der  Handel  iiber  den  Haydn,  jetzt  kommt  der  Haydn  iiber  Handel." 

Mufikberichte  und  kleinere  Mitteilungen. 

BEVORSTEHENDE    URAUFF0HRUNGEN  .Judith"  v.   Gronoftay  (Stadttheater  Koblenz). 

„Die   baskifche   Venus",    Oper   von    Hans    W  e  t  z- 

BUhnenwerke:  ler   (Stadttheater  Bremen). 

„L'ultimo  Lord",  Oper  von  Franco  A  1  f  a  n  o  (Te-  „Die   Tanzerin   des   Himmels",    Marchenpantoraime 

atro   San   Carlo  Neapel).  von  Fritz  Behrend   (Augsburg), 

transatlantic",    amerikanifche    Oper    von    George  „Die  Schwalbe"  von  Puccini  (Breslau). 

A  n  t  h  e  i  1  (Frankfurt  a.  M.).  „Aufftieg    und    Fall    der    Stadt    Mahagonny"    von 

„X-mal   Rembrandt",     Oper    in     einem    Akt     von  Kurt   Weill    (Leipzig). 

Eugen  Z  a  d  o  r  (Breslau).  „Der   Rofenbufch   der   Maria"   von   Erwin   Drel- 

„Le    Roi    d'Yvetot",    Oper    von    Jacques     Ibert  fel    (Leipzig). 

(Paris).  „Die  Briganten"  von  J.  O  f  f  e  n  b  a  ch,  in  Neube- 

„Der   Facher   der  Johanna"   von   Maurice   Ravel  arbeitung  durch  Karl  Kraus  (Stendal,  unter  Fritz 

(Ballett   der  Stadtifchen   Buhnen   Hannover).  Mahler). 
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„Robinfon"  von  Offenbach  (deutfche  Urauf- 
fiihrung,   Leipzig). 

„Abendfegen"  von  C  h  e  r  u  b  i  n  i  (Urform,  deut- 
fche  Urauffiihrung,   Konigsberg   i.   Pr.). 

„Boccaccio"  von  Suppe  in  Neubearbeitung  durch 
Dr.  Paul  Legband.  Die  Hauptrolle  wird  fur 
einen  lyrifchen  Tenor  umgefchrieben  (Gladbach- 
Rheydt). 

„Ijola",  Oper  in  vier  Akten  von  Peter  R  y  t  e  1 
(Warfchau). 

„Konrad  und  Marie",  Oper  von  F  e  i  1  i  t  z  f  ch 
(Stadttheater    Ulm). 

..Der  arme  Marquis",  Singfpiel  in  zwei  Akten  von 
Hans  S  ch  i  1 1  i  n  g  (unter  MD.  Schloffer  durch 
die  „Munchener  Opernbiihne",  Siiddeutfche  Wan- 
deroper  des  Bayer.   Volksbildungsverbandes). 

„Galathea",  Oper  von   Walter   Braunfels 
(Opernhaus   Frankfurt   a.   M.). 

„Das  Leben  des  Oreft"    von  Ernft   K  r  e  n  e  k 
(Leipzig). 

Konzertwerke: 

Karl  Heinrich  David:  Konzert  fiir  Klavier  und 
kleines  Orchefter  (Winterthur,   Schweiz). 

Volkmar  A  n  d  r  e  a  e  :  „Mufik  fiir  Orchefter"  und 
Fritz  B  r  u  n  :  V.  Sinfonie  („Tonhalle-Gefell- 
fchaft"    Zurich). 

Ernft  K  u  n  z  :  „ Vom  irdifchen  Leben",  Oratorium 
(Zurich). 

Dietrich  Buxtehude  :  ,,Ihr  lieben  Chriften, 
freut  euch  nun"  in  Bearbeitung  von  Auguft 
H  e  r  ch  e  t  fiir  Soli,  Chor,  Streicher  und  Orgel 
(Bachverein,   Gladbach). 

Adolf  L  e  fi  1  e  :  Konzert  fiir  Violoncello  und  Or- 
chefter (Stettin,  unter  MD.  Wiemann). 

Leo  R  e  i  t  e  r  :   „Deutfehe   Trauermeffe"   (Graz). 

Franz  Mayerhoff:  „Belagerte  Stadt",  Lieder- 
zyklus    m.    Orch.    (Mirag,    Leipzig). 

Giinther  Raphael  :  „Variationen  iiber  ein  fchot- 
tifches  Volkslied"  f.  Orch.  (Duisburg). 

Lothar  Windsperger  :  „Requiem"  fiir  Soli, 
Chor,  Orchefter  (Duffeldorf). 

Miklos  R  6  z  f  a  :  Klavierquintett  (Duisburg,  Gre- 
vesmiihl-Quartett). 

Br.  B  e  ck  m  a  n  n  :  Symphonie  F-dur  (Stadt.  Kon- 
zert,  MalmS). 

Felix  v.  Weingartner  :  6.  Symphonie  (Allg. 
Mufikgefellfchaft   Bafel). 

Heinrich  P  e  ft  a  1  o  z  z  i  :  Kinderftiicke  f.  Orchefter 
(Allg.   Mufikgefellfchaft   Bafel). 

Stefan  F  r  e  n  k  e  1  :  Violinkonzert  (Dresdener  Phil- 
harmonic). 

H.  Bullerian:  Kammerfinfonie  (Dresd.  Phil- 
harmonic). 


Th.    Blumer:    Chinefifche    Gefange    fiir    Sopran 

und  Orchefter  (Dresdener  Philharmonie). 
Roderich   v.   Mojsisovics:   „Traume   am   Fen- 
fter",  Liederzyklus  f.  Tenor  u.  Orchefter  (Graz, 
unter   GMD.   Osw.   Kobafta). 
Emerich  V  i  d  o  r  :  „Improvifationen  iiber  cin  eige- 
nes   Thema"    f.    Orch.    (Weifienfels    a.    S.,    unter 
MD.    Thiede). 
Arthur  P  i  e  ch  1  e  r  :  „Sursum  Corda"  f.  gem.  Chor, 
Soli,    Orchefter   u.    Orgel    (Wiener    Konzerthaus- 
gefellfchaft). 
Hugo  Hermann  :  Sinfonietta  f.  Soloinftrumente 

(Reutlingen,    unter    M.    Hahn). 
Renzo   B  o  f  f  i  :   Requiem   f.    gem.   Chor   u.    Orch. 
(Philh.   Gefellfchaft   Bremen,   unter   GMD.   Prof. 
Ernft  Wendel). 
Albert    Maria    H  e  r  z  :    Vier   kleine   Orchefterfatze 
Opus    8    (Stadt.    Orchefter    Koln    unter    GMD. 
Abendroth). 
Albert  Maria  H  e  r  z  :  An  den  Miftral.  Ein  Tanz- 
lied   von   Fr.   Nietzfche     (Konzertverein     Kolner 
Singakademie    unter    Hans    Morfchel). 
Hermann  Unger:  Konzert  fiir  Orchefter,  op.  61 
(Konzert- Gefellfchaft    Koln    unter    GMD    Prof. 
H.   Abendroth). 
Richard  W  e  t  z  :  Ein  Weihnachtsoratorium   (Stadt. 
Konzerte   Aachen   unter   Prof.   Dr.   Peter   Raabe 
und  gleichzeitig  Mufikverein  Miinfter  i.   W.  un- 
ter  GMD.   Dr.   Richard   von   Alpenburg). 
Paul    K  1  e  t  z  k  y  :    Variationen    fiir    Orch.    (Stadt. 

Orchefter  Effen  unter  GMD.   Max   Fiedler). 
J.    M  e  d  i  n  s  :    Cellokonzert    (mit    Fritz    Biihling 

durch    Stadt.    Orchefter    Eflen). 
Jofeph  Marx:  Klavierkonzert  (mit   Walter  Gie- 

feking   durch   Stadt.   Orchefter   Effen). 
Giinther  Raphael  :  Variationen  iiber  ein   fchot- 
tifches  Volkslied  (Duisburg  unter  Eug.   Jochum). 
Richard    H  e  g  e  r  :    Symphonie    (Dortmund    unter 

Wilhelm   Sieben.   Reichsdeutfche   Urauffiihrung). 
H.   P  f  e  i  f  f  e  r  :   Meffe   in   E-dur   fur   Chor,    Soli 
und     Orchefter     (Buer     i.     Weftf.     unter     Paul 
Belker). 
H.  F  1  e  i  f  ch  e  r  :  4.   Sinfonie   (Gelfenkirchen  unter 

Paul   Belker). 
Robert    R  e  h  a  u  :    Ouvertiire     zu     einer     heiteren 

Oper  (Halle  a.  S.  unter  GMD.  Erich  Band). 
Giinther    Raphael  :    Requiem    (Schlefifche    Phil- 
harmonie   Breslau    unter    Profeffor    Dr.     Georg 
Dohrn). 
Rud.  H  a  r  t  u  n  g  :  Sinfonie  (Landestheater  Braun- 

fchweig  unter  GMD.  Klaus   Nettftraeter). 
O.     R  e  f  p  i  g  h  i  :     Romifche     Fefte     (Stadt.     Kur- 

orchefter  Wiesbaden   unter   Carl   Schuricht). 
Georg   B  6  1 1  ch  e  r  :   Mufik   aus   der   Gegenwart   f . 
Orch.   (Landestheater  Braunfchweig  unter   GMD. 
Klaus    Nettftraeter). 
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Giinther  Raphael  :  Violinkonzert  C-dur  (mit 
Guftav  Havemann  durch  Wiirttembg.  Landes- 
theater  unter   GMD.    Carl   Leonhardt). 

Arthur  Kufterer:  1.  Symphonie  in  d-moll 
(Wiirttemberg.  Landestheatcr  unter  GMD.  Carl 
Leonhardt). 

Wolfgang  Am.  Mozart:  Divertimento  in  D-dur 
fur  Violine  und  Orchefter  eingerichtet  von  Georg 
Gohler  (Philharmonie  Halle  a.  S.). 

STATTGEHABTE   URAUFFOHRUNGEN 

Konzertwerke: 

Kurt  v.  W  o  1  f  u  r  t  :  Variationen  und  Charakter- 
ftiicke  fiir  Orchefter  iiber  ein  Thema  von  Mo- 
zart   (Dortmund). 

Erwin  Z  i  1 1  i  n  g  e  r  :  „Deutfche  Meffe"  fiir  3  Ein- 
zelftimmen  u.  3  Chore  ohne  Begleitung  (Schles- 
wig,   unter   Richard   Liefche). 

Albert  Maria  H  e  r  z  :  Liederzyklus  nach  Stefan 
George    (Koln). 

Ludw.  B  o  n  v  i  n  :  „St.  Hildegardismefle"  (Bingen). 


Adolf  B  u  1  ch  :  Kammerkonzert  op.  43a  und  J.  Ph. 

Telemann:  Kammerkonzert;   W.   Fortner: 

Marianifche   Antiphonen    (Niederrheinifches   Mu- 

fikfcft,    Diiffeldorf). 
Th.     Wagner   -   Loberfchiitz:     „Dem     Ge- 

dachtnis  unferer   Gefallenen",  Kantate   fiir  Chor 

und  Blasorchefter  (Vacha-Rhon,  unter  Leitung  d. 

Komponiften). 
Guido   P  e  n  n  a  i  n  :    Trio   fiir   Klavier,    Viol.,   Vc. 

(Leipzig). 
Eduard   K  ii  n  n  e  k  e  :   „Tanzeriiche   Suite"    (Rund- 

funk    Berlin). 
Th.  R  ii  d  i  g  e  r  :  Violoncello-Konzert  D-dur,  gefp. 

v.  Walter  S  ch  u  1  z  (im  2.  Sinfoniekonzert,  Saar- 

briicken). 
Miklos  Rozsa:  Streichtrio  (Leipzig,   Schachte- 

beck-Quartett). 
Ernft  K  u  n  z  :  Klavierkonzert   (Berlin,  unter  Jofef 

Balay    durch    Safcha    Bugdolt    mit    dem    Berliner 

Sinf  onie-  Orchefter) . 
Roderich    v.    Mojsisovics:    Tryptichon   a-moll 

fiir  Orgel  op.  77  (Leipzig,  Andreaskirche). 


MUSIKFESTE  UND  FESTSPIELE. 


DAS     98.     NIEDERRHEINISCHE 
MUSIKFEST   IN   DUSSELDORF. 

Diefes  altehrwiirdige  Fell  ringt  fraglos  um  feine 
Exiftenz.  Es  gehort  fchon  eine  neue,  ftarke  Im- 
pulsanregung  der  Feftftadte  dazu,  ihm  iiber  die 
nach  und  nach  eingeengte  Lokalangelegenheit  hin- 
aus  erhohte  Dafeinsberechtigung  zu  geben.  Gene- 
ralmufikdirektor  Hans  We  i  s  b  a  ch,  der  Feuer- 
kopf,  mufizierte  an  zwei  Tagen  mit  feinem  voka- 
lifch  aufierordentlich  ftreng  durchgebildeten  Chor 
Bachs  h-moll-Meffe  und  die  „Neunte"  von  Beet- 
hoven in  mufikantifch  ungemein  lebcndiger  und 
feelifch  vertiefter  Manier.  Der  einleitende  Kam- 
mermufikabend  brachte  neben  der  umjubelten  Ge- 
fangskunft  der  Maria  I  v  o  g  ii  n  als  Urauffiihrung 
ein  Kammerkonzert  fiir  2  Violinen,  2  Bratfchen, 
2  Gamben,  Cello,  Bafi  und  Klavier  von  Adolf 
B  u  f  ch,  feingebaute  und  klangadelige  Mufik  ohne 
Problematik  und  abwegige  Experimente  (P.  Grum- 
mer  und  Heifer- Weisbach  am  Klavier)  und  eine 
ausgegrabene,  noch  lebens-  und  horfahige  Floten- 
fonate  von  J.  Ph.  Telemann  (Paul  S  t  o  1  z). 
Befonderes  Intereffe  fanden  fodann  als  chorifche 
Taufe  die  „Vier  Antiphonen"  des  jungen  Leipziger 
Grabnerfchiilers  Wolfgang  Fortner,  das  Gefel- 
lenftiick  einer  ftarken,  hoffnungsvollen  Begabung, 
die  hier  vom  Tonmaterial  der  Gregorianik  aus- 
geht,  einen  fehr  ftrengen  und  fangerfich  linearen  Stil 
fucht  und  in  den  beften  Partien  des  ernftzuneh- 
menden  Opus  audi  findet.   Kontrapunktifch   fauber 


gebaute  Chorfatze  ftehen  ariofen,  dem  Alt  zuge- 
wiefenen  Zwifchenftiicken  gegeniiber  (Inga  T  o  r  s- 
h  o  f).  Der  Taufling,  der  feinen  Weg  machen 
wird  und  vom  Chor  des  Stadt.  Mufikvereins  trotz 
nicht  ganz  alltaglicher  Schwierigkeiten  eindrucks- 
voll  herauskam,  wurde  fehr  gut  aufgenommen.  Als 
erftrangige  Soliften  ftanden  Mia  Neufitzer- 
Thoeniffen,  Anni  Quiftorp,  A.  Koh- 
m  a  n  n  und  P.  Bender  zur  Verfugung.  Neu  im 
organifatorifchen  Sinne  war  die  Einbeziehung  der 
Konzerte  in  die  regelmafiigen  Winterveranftaltun- 
gen  aus  Sparfamkeitsgriinden.  Ohne  Frage  der 
erfte  Schritt  einer  ,,Entfeftung".  Soil  ein  Begrabnis 
erfter  Klaffe  aufgehalten  werden,  wird  auch  das 
Programm  in  erfter  Linie  dem  chorifch  Neuen  und 
Zukunftsftarken  fich  hinwenden  miiilen.  Ernft  Suter. 

MUSIKPADAGOGISCHE    TAGUNG 
Z  U  MAINZ. 

Zur  Mufikpadagogifchen  Tagung  vom  j.  bis  8. 
Oktober  in  Mainz  waren  der  Einladung  des  „Zen- 
tralinftituts  fiir  Erziehung  und  Unterricht",  des 
„Reichsverbandes  deutfcher  Tonkiinftler  und  Mu- 
fiklehrer"  zahlreiche  Wiffenfchaftler,  Komponiften, 
Dirigenten,  Mufiklehrer  und  Kritiker  gefolgt.  Die 
Eroffnung  der  Tagung  fand  durch  Arnold  E  b  e  1- 
Berlin  ftatt.  Bei  den  Begriifiungen  fprach  Mini- 
fterialrat  Leo  Keftenberg  iiber  „Mufik  und 
Staat".  Am  zweitfolgenden  Tag  hielt  Prof.  Dr.  H. 
J.    M  o  f  e  r-Berlin    einen    Vortrag    iiber    „A  1 1  g  e- 
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meine  Probleme  der  Mufikcrzieh- 
u  n  g".  Seinen  gewichtigen  Ausfiihrungen  ift  zu 
entnehmen,  daf5  Mufikerziehung  eine  nicht  weniger 
produktive  Tatigkeit  als  Komponieren  fei.  Auf- 
gabe  des  Lehrers  ift,  dem  Schiiler  mehr  zu  geben, 
als  er  felbft  von  feinem  Lehrer  empfangen  habe. 
Das  Wichtigfte  bei  Erziehung  der  Laienfchaft  ift, 
dafi  fie  erkennt,  wie  fchwer  die  Dinge  find,  und 
fie  vor  dem  Wahne,  es  befler  machen  zu  konnen, 
bewahrt  bleibt.  Nie  aus  dem  Auge  darf  gelaffen 
werden,  dafi  das  Kunftwerk  das  Ziel  ift,  Tradition 
und  Autoritat  des  Lehrers  haben  bei  Erlauterun- 
gen  mitzuwirken.  Ober  die  Methodik  fagt  Red- 
ner,  von  einem  Stuck  zum  andern  jagen,  ift  wert- 
los;  Erkenntnis  des  Baues  eines  Mufikftuckes  bleibt 
Hauptgebot.  Korrekte  Wiedergabe  des  Notenbil- 
des  bleibt  ohne  Wert,  wenn  die  Seele  des  Mufik- 
ftiickes  fehlt.  Sehr  fkeptifch  betrachtet  Redner  die 
Empfehlung  einzelner  Kunftrichtungen  und  lieh 
der  beherzigenswerten  Meinung  temperamentvol- 
len  Ausdruck,  dafi  der  Lehrer  die  ganze  Literatur 
kennen  miifle.  Diefe  Aufierung  bezog  fieri  wohl 
hauptfachlich  auf  einen  Vortrag  in  der  Arbeitsge- 
meinfehaft,  in  dem  Prof.  Dr.  H.  Mersmann 
das  Thema  „Der  Unterrichtswert  der  zeitgenoffi- 
fchen  Mufik"  behandelte.  Auf  Mufikgefinnung, 
gleichgiiltig,  ob  fie  altmodifch  oder  modern,  kommt 
es  an.  Prof.  Mofer  fchlofi  feinen  eindrucksvol- 
len  Vortrag  mit  dem  Ruf:  Weg  vom  Schematis- 
mus  und  zum  bliihenden  Leben!  Ferner  fprachen 
Prof.  Dr.  F.  N  o  a  ck  uber  „Die  Bedeutung  der 
Gehorbildung  fiir  den  Inftrumentalunterricht", 
Dr.  Herm.  Reichenbach  („Die  gegenwartige 
Lage  der  mufikalifchen  Jugendbewegung"),  Stu- 
dienaffefTor  Dore  Brandt  („Schule  und  Haus- 
mufik")  und  in  der  Arbeitsgemeinfchaft  Frieda 
Loebenftein  („Mufikerziehung  durch  das  Kla- 
vier").  Als  Feftvorftellung  brachte  das  Stadtthea- 
ter  Hans  Pfitzners  Mufikdrama  „D  e  r  a  r  m  e 
H  e  i  n  r  i  ch".  Der  Komponift,  deffen  Werk  im 
Jahre  1895  hier  feine  Urauffuhrung  erlebt  hatte, 
fafi  am  Dirigentenpult.  Fiir  die  mittelalterliche 
mufikalifche  Legende  fetzten  Orchefter,  Charlotte 
Maffenburg  (Hilde),  Hermine  D  i  p  p  e  1  (Ag- 
nes), Harry  Schiirmann  (Heinrich),  Frz.  L  a  r- 
k  e  n  s  (Dietrich)  und  Hans  G  6  r  1  i  ch  (heilkun- 
diger  Monch)  begeifterungsvoll  beftes  Konnen  ein. 
Die  groGe  Zuhorerfchaft  zeichnete  den  Komponi- 
ften  durch  ftarke  Ovationen  im  Kreife  feiner  wie- 
derholt  durch  ftiirmifdien  Beifall  gerufenen  Inter- 
preten   aus. 

Das  Sinfoniekonzert  des  Stadtifchen  Orchefters 
am  folgenden  Abend  ftand  unter  Direktor  Hans 
Rosbauds  Fuhrung.  Einer  „Ouvertiire  fiir 
grofies  Orchefter,  op.  25"  von  Hans-Oscar  Hiege 
folgte    Walter    Braunfel  s'-Koln    „Konzert    fiir 


Orgel  und  Orchefter,  op.  38".  Beide  Neuheiten 
hatten  Erfolg.  Wahrend  Hermann  K  u  n  d  i  g  r  a- 
b  e  rs-Afchaffenburg  breit  ausgefponnene  „Steye- 
rifche  Sinfonie"  wenig  Anklang  fand,  obgleich  ihr 
der  Konzertleiter  feine  feinfiihlige  Dirigentenkunft 
in  reichftem  Mafte  geliehen  hatte.  Der  erfte  Kam- 
mermufikabend,  der  im  Zeichen  der  Mufikrichtun- 
gen  der  beiden  letzten  Jahrzehnte  ftand,  weckte 
fiir  das  Kunftfchaffen  von  Johanna  S  e  n  f  t  e  r- 
Oppenheim  durch  eine  „Sonate  fiir  Bratfche  und 
Klavier,  op.  41"  gro!5es  Intereffe,  das  auch  Lothar 
Windsperge  r- Wiesbaden  mit  feinem  aus  dem 
Jahre  1914  ftammenden  „Trio  h-moll  fiir  Klavier, 
Violine  und  Violoncell,  op.  18"  zu  gewinnen 
wufite.  Ein  „Quintett  fiir  Klarinette,  zwei  Vio- 
linen,  Bratfche  und  Violoncell  op.  3"  von  Ernft 
S  ch  i  f  f  m  a  n  n-Munchen  verlor,  trotz  entfprechen- 
der  Melodik,  durch  zu  groiSe  Weitfchweifigkeit. 
Die  Urauffuhrung  des  „Elmauer  Tagebuch,  op.  37" 
bradite  „zehn  Bagatellen  fiir  Klavier"  von  Wilh. 
K  e  m  p  f  f-Stuttgart.  Am  luftigften  an  diefen  Ba- 
gatellen find  die  programmafiigen  Oberfchriften: 
,,Fraulein  Kraufe  verkiindet  beim  Effen  eine  wich- 
tige  Neuigkeit"  —  .Johannes  Miiller  fpricht"  u.  a. 
Grofierer  kiinftlerifcher  Erfolg  war  in  dem  zwei- 
ten  Kammermufikkonzert  Werken  von  Ernft  R  o- 
t  e  r  s  -  Hamburg  („Klavierfuite,  op.  17),  Kurt 
K  e  r  n-Leipzig  („Sinfonifche  Tanze  fiir  Klavier"), 
Herm.  E  r  d  1  e  n-Hamburg  („Suite  fiir  Violine 
und  Klavier,  op.  j"),  Richard  T  r  u  n  k-K6ln 
(„Kleine  Lieder  an  Klara")  und  Giinter  R  a- 
p  h  a  e  1-Leipzig  („Quintett  in  f-moll  fiir  2  Vio- 
linen,  2  Bratfchen  und  Violoncell,  op.  17"  befchie- 
den.  Damit  hatte  die  mufikpadagogifche  Tagung 
ihren  Abfchlufi  gefunden.  Den  Teilnehmern,  die 
aus  alien  Teilen  des  Reiches  gekommen  waren, 
werden  die  Fefttage  in  dem  gaftlichen  Mainz,  wo 
fie  Burgermeifter  Herm.  H  i  e  m  e  n  z  im  Namen 
der  Stadtverwaltung  herzlich  willkommen  hiefi, 
eine   angenehme   Erinnerung   bleiben.  J.   L. 

ERSTE  TAGUNG  DES  RHYTHMIK- 
BUNDES   (DALCROZE)  ZU  BERLIN. 

Die  von  Dalcroze  begriindete  Erziehungsmethode 
hat  einen  ftarken  Anhangerkreis  gefunden.  Und 
dies  mit  Recht.  Denn  niemand  wird  der  rhyth- 
mifchen  Lehre  in  ihrer  gefamten  Auswirkung  eine 
kulturelle  Bedeutung  fiir  die  Lebensentwicklung 
abfprechen.  Als  ein  Kind  unferer  an  fozialen  Be- 
gliickungsideen  krankenden  Zeit  haften  jedoch  auch 
der  Rhythmikbewegung  jene  Schlacken  an,  die  in 
Form  von  Schlagworten  unfer  allgemeines  Mufik- 
leben  beeinfluffen  und  darauf  hinzielen,  Kunft 
nicht  als  Kunft  zu  betrachten,  fondern  als  einen 
Gebrauchsgegenftand  des  alltaglichen  Lebens.  „Kunft 
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ift  nichts  Befondercs  mchr!"  verkiindet  Sufanne 
Trautwein  gelegentlich  der  erften  Tagung  des 
Rhythmikbundes  im  Berliner  Zentralinftitut  fiir 
Erziehung  und  Unterricht.  „Kunft  gehort  zum 
Menfchen,  gehort  einfach  in  uns  hinein,  fie  tritt 
mit  dem  Kinde  ins  Bewufitfein.  Kunft  ift  eben 
da  —  fie  ift  in  uns,  und  unfere  Aufgabc  befteht 
darin,  den  Regungen  der  Klnderfeele  nachzufpiiren, 
den  ku'nftlerifchen  Erziehungsgefetzen  nachzugehen, 
die  vom  Kinde  felbft  aufgeftellt  werden."  Leo 
Keftenberg,  die  lebendige  Weckeruhr  der 
„fch6pferifchen  Keime"  im  Kinde,  hat  ganz  ahn- 
liche    Forderungen    aufgeftellt.  .  .  . 

Doch  gemach!  Was  wir  im  Verlauf  der  Tagung 
zu  fehen  bekamen,  war  ja  im  Grunde  genommen 
gar  keine  „Kunft"  an  fich.  Es  waren  Elemente 
der  Kunft,  in  Form  von  abftraktem  Rhythmus  los- 
geloft  vom  Gefamtbild  der  Kunft.  Es  boten  fich 
W  e  g  e  zur  Kunft,  vorbereitende  Ubungen 
zum  Mufikverftiindnis,  Erleichterungen  der  Lehr- 
mcthode  durch  fpielerifche  Bewaltigung  technifcher 
Probleme.  „Angewandte"  MufikpSdagogik,  Er- 
ziehung zur  Mufikfreudigkeit.  In  den  Handen 
verantwortungsvoller  Jugendfiihrer  zweifellos  ge- 
eignete  MSglichkeiten,  um  die  Erlebnisfahigkeit 
des  Kindes  und  feine  feelifche  Anteilnahme  am  ge- 
famten  Mufikbild  zu  wecken  und  zu  fteigern.  Fuh- 
ren  nicht  viele   Wege  nach  Rom? 

Und  die  gefchauten  und  miterlebten  Darbietun- 
gen  waren  in  der  Tat  recht  geeignet,  das  fachliche 
Intereffe  an  den  verfchiedentlichen  neuartigen  Ge- 
fichtspunkten  der  Mufikerziehung  ftark  zu  erregen. 
Stets  von  der  kindlichen  Vorftellung  ausgehend, 
werden  technifche  Probleme  „fpielend"  erlernt,  das 
Tempo  aus  dem  Schritt  entwickelt,  der  Unterfchied 
von  hohen  und  tiefen  Tonen  aus  der  Bewegung 
der  Arme.  Zeichnungen  der  erlebten  Klangein- 
driicke  leiten  unbewufit  und  zwanglos  zum  Noten- 
bilde  iiber.  Bewegung  und  Ruhe,  Spannung  und 
Entfpannung  treten  in  Beziehung  zur  Mufik.  Die 
Rhythmiklehre  dient  fomit  vortrefflich  dazu,  die 
gefamte  Lebensentwicklung  „mufikalifch"  zu  ge- 
ftalten,  den  Rhythmus  auf  das  Arbeitstempo  des 
alltaglichen  Lebens  zu  iibertragen  und  die  innere 
„Harmonie"  des  Menfchen  zu  fordern.  Ganz  be- 
fonders  uberzeugend  wirkt  die  Rhythmiklehre  in 
der  Heilpadagogik  bei  ihrer  Anwendung  auf  taub- 
ftumme  und  fchwachfinnige  Kinder.  Es  war  er- 
ftaunlich,  zu  fehen,  wie  taubftumme  Kinder  zum 
Klange  der  Mufik  rhythmifch  gehen  lernten,  ja 
fogar  durch  Vibration  in  der  Lage  waren,  das 
Gefiihl  fiir  Unterfchiede  der  Tonhohen  zu  fteigern. 
Leicht  und  fchnell  begriffen  felbft  fchwachfinnige 
Kinder  aus  dem  Rhythmus  ihres  eigenen  Namens 
den  Unterfchied  der  Taktarten.  Die  lebhafte 
Freude  der  Kinder  an  mufikfpielerifcher  Betatigung 


bcwies  am   beften  den  feelifchen  Wert  der  Rhyth- 
miklehre,  die   zweifellos  eine   Zukunft  befitzt. 

Die  Tagung  war  gemeinfam  mit  dem  Reichs- 
verband  deutfcher  Tonkiinftler  veranftaltet.  Die 
Begriifiungsanfprachen  hielten  Frl.  Prof.  Charlotte 
Pfeffer,  Prof.  Dr.  Max  v.  Schillings,  Ar- 
nold E  b  e  1.  Ein  befonderer  Dank  gebiihrt  den 
Referentinnen  Elfriede  F  e  u  d  e  1,  Mimi  S  ch  e  i- 
b  1  a  u  e  r,   Kathe   Jacob.  Fritz   Stege. 

TAGUNG  DER   57.   VERSAMMLUNG 

DEUTSCHER  PHILOLOGEN  UND   SCHUL- 

MANNER  IN  SALZBURG 

(25. — 28.  September  1929) 

An  diefer  Stelle  gilt  es  fich  darauf  zu  befchran- 
ken,  iiber  den  mufikwiffenfchaftlichen  Teil  der  Vor- 
trage  zu  berichten.  Es  wurden  insgefamt  5  Refe- 
rate  gehalten,  die  das  mufikhiftorifche  bzw.  mufik- 
padagogifche  Gebiet  beriihrten.  Den  Vorfitz  fiihrte 
der  Wiener  Ordinarius  Prof.  Dr.  Robert  Lach.  Den 
Eroffnungsvortrag  hielt  Prof.  Dr.  J.  M  ii  1 1  e  r- 
B  1  a  1 1  a  u,  Konigsberg.  Sein  Thema  lautete:  „Zur 
Mufikiibung  und  Mufikauffaffung  der  Goethezeit". 
Das  Hervorfpringendfte  der  Ausfiihrungen  diefes 
Gelehrten  war  die  Erganzung  der  bisherigen  Be- 
trachtungsweife  nach  der  Seite  der  Ideengefchichte 
hin.  Er  riickte  dabei  in  den  Vordergrund  die  Ideen 
vom  „Volkslied"  und  der  „Wahren  Kirchenmufik". 
Beide  Mufikgattungen  erfcheinen  dem  Vortragen- 
den  als  „aufierhalb  der  «Mufik  als  Kunft»"  zu  lie- 
gen  und  dem  Gebiete  der  „Gebrauchsmufik"  im 
beften  Sinne  des  Wortes  anzugehoren.  Die  wichtig- 
ften  Namen,  an  die  fich  der  Anfatz  einer  Entwick- 
lung  in  diefem  Sinne  kniipft,  find  Hamann,  Her- 
der, Reichardt  und  Goethe.  Der  jiingften  Zeit  war 
es  erft  vorbehalten,  die  damals  ins  Stocken  geratene 
Entwicklung  wieder  aufzunehmen  und  in  moder- 
nem  Sinne  fortzufubren.  —  „Mozarts  kirchliche  In- 
ftrumentalmufik"  unterzog  Dr.  Erich  Schenk, 
Roftock,  eingehender  Betraditung.  Der  Vortragende 
ftellte  zunachft  feft,  dal?  die  unter  dem  Namen 
„Orgelfonaten"  bekannten  Kompofitionen,  welche 
einzig  hier  in  Betracht  kommen,  nicht  durchwegs 
diefe  Bezeichnung  verdienen,  da  die  Orgel  in  man- 
chen  ausfchliefilich  als  Continuo-Inftrument  ver- 
wendet  wird.  Die  eingebiirgerte  Gewohnheit  der 
Verwendung  reiner  Inftrumentalmufik  im  Mefipro- 
prium  ift  Mozart  Vorwand,  je  nach  Gefchmack 
Stiicke  mit  formalem  Einfchlag  des  Kirchentrios,  des 
italienifchen  oder  franzofifchen  Typs  der  Opern- 
einleitung,  des  Klavierkonzerts  und  der  Konzert- 
fymphonie  zu  fchreiben.  Selbft  vom  Divertimento 
her  zeigen  fich  Beeinfluffungen.  Bewufites  Archai- 
fieren  liegt  hier  Mozart  fern.    Seiner  Schaffensweife 
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entfpridit  es,  frei  von  afthetifierender  Reflexion  im 
Praktifchen  fufiende  Mufik  zu  fchreiben.  —  Dozent 
Dr.  Karl  G  u  ft.  F  e  1 1  e  r  e  r,  Miinfter  i.  W.  hatte 
das  Thema  „Die  Forfchung  iiber  antike  Mufik  in 
Vergangenheit  und  Gegenwart"  gewahlt.  Er  fiihrte 
aus,  wie  fehr  fiir  die  Erforfchung  der  antiken 
Mufik  die  Auffaffung  ausfchlaggebend  wurde,  mit 
der  man  an  die  Betrachtung  herantrat,  ob  man  die 
Angelegenheit  vom  philologifchen  oder  mufika- 
lifchen  Standpunkt  aus  anging,  ob  man  rein  hifto- 
rifche  Intereften  dabei  verfolgte  oder  aus  der  an- 
tiken Kunft  fich  fiir  die  neue  Mufikiibung  befon- 
dere  Vorteile  erhoffte  (Renaiffance).  Audi  ethifche 
und  padagogifche  Fragen  fpielen  hiebei  eine  grofie 
Rolle.  In  der  Gegenwart  tritt  die  geiftes-  und  ent- 
wicklungsgefchichtliche  Betrachtungsweife  in  den 
Vordergrund,  wodurch  die  Ergebniffe  der  fruheren 
Unterfuchungen  im  neuen  Licht  erfcheinen.  Die 
Ausfiihrungen  des  Redners  waren  durch  reiche  Lite- 
raturnachweife  geftiitzt.  —  Prof.  Dr.  Cornelius 
P  r  e  i  &,  Linz  a.  D.,  zeigte  in  feinem  Referat  „Der 
Unterricht  in  der  Mufikgefchichte  an  den  ofterrei- 
chifchen  Mittelfchulen  und  Lehrerbildungsanftalten'', 
wie  mehr  und  mehr  der  Mufikunterricht  die  ver- 
fchiedenen  Obligatfacher  der  Mufikfchulen  in  Dfter- 
reidi  zu  durchdringen  beginnt  und  wie  die  neueften 
Lehrplane  darauf  angelegt  find,  die  mufikalifdie 
Bildung  der  allgemeinen  als  notwendigen  Faktor 
hinzuzugefellen.  Als  eine  Liicke  empfindet  man  es, 
dafi  bisher  kein  Mufikgefchichtelehrbuch  gefchrieben 
ift,  das  Nichtfachmufikern  oder  doch  ausgefproche- 
nen  praktifchen  Mufikern  in  die  Hand  gegeben 
werden  kann.  Alle  Mufikgefchichten  erweifen  fich 
in  irgend  einer  Hinficht  als  nicht  vollkommen 
entfprechend.  Das  Schlufireferat  halt  Dr.  B  e  r  n  h. 
Paumgartner,  Salzburg.  Er  f pricht  iiber  das  Wef en 
des  „Mechaniftifchen  Prinzips  im  Mufikunterricht". 
Diefe  Lehrweife  wirkt  fich  infoferne  hemmend 
aus,  als  fich  das  Inftrument  zwifchen  das  Notenbild 
und  die  Anfchauung  des  Lernenden  fchiebt.  Erft 
iiber  den  Umweg  des  Inftruments  tritt  die  Ton- 
vorftellung  fiir  den  Schiiler  in  Erfcheinung,  wobei 
fie  viel  an  Plaftik  verliert.  Es  miifite  zunachft  die 
Tonvorftellung  am  Gefangsunterricht  ohne  Noten 
gebildet  werden,  fodafi  dann  fpater  das  Notenbild 
bereits  ein  Tonbild  im  Schiiler  hervorruft  und  bei 
der  Ausfiihrung  am  Inftrument  ein  Vergleich  zwi- 
fchen Vorftellung  und  Verwirklichung  moglich  ift. 
Melodielehre  foil  der  Ausgangspunkt  des  Unter- 
richts  fein,  die  Tonfetziibungen  follen  mit  der  Me- 
lodiebildung,  nicht  mit  der  Ausfetzung  eines  can- 
tus  firmus  im  Bafie  beginnen. 

Die  Vortrage  der  Tagung  gelangen  in  einem 
eigenen  Berichtband  auszugsweife  zur  Veroffent- 
lichung: 

Dr.  Roland  Tenfchert. 


GASTSPIEL 
DER  DRESDENER  OPER  IN  GENF 

wahrend    der     10.    Volkerbunds-Ver- 
f  a  m  m  1  u  n  g. 

Die  unlangft  von  Genfer  Mufikfreunden  gegriin- 
dete  Societe  des  Festivals  Internationaux  hatte  fiir 
ihre  erfte  grofie  Veranftaltung  die  Sachfifche  Staats- 
oper  gewonnen.  Die  hieriiber  begeifterte  Genfer 
Preife  erinnerte  an  die  zweifelsfreie  Oberlegenheit 
des  Dresdener  GMD.  Fritz  Bufch  und  des 
Orchefters  der  Dresdener  Oper  gegeniiber  den 
anderen  grofien  Kapellen,  die  gelegentlich  des  In- 
ternationalen  Mufikfeftes  1927  in  Genf  gefpielt 
hatten  (Parifer  Konfervatorium,  Concertgebouw 
Amfterdam  und  Augusteo  Rom).  Herr  Aloys 
Moofer,  der  unerbittliche  und  vielbeachtete  Genfer 
Mufikkritiker,  nannte  Fritz  Bufch  im  erften  feiner 
zahlreichen  und  ausftihrlichen  Preffeartikel  den 
Triumphator  diefer  mufikalifchen  Veranftaltung. 
Der  Name  Bufch  befitzt  in  Genf  durch  das  ftets 
vor  ausverkauftem  Haufe  fpielende  Bufch-Quartett 
eine  aufiergewohnliche  Anziehungskraft.  So  hatte 
die  von  den  damaligen  Leitern  des  Genfer  Mufik- 
feftes gegriindete  Societe  keine  fchwere  Wahl;  fie 
konnte  fiir  ihr  Debiit  fich  keinen  befferen  Garan- 
ten  fichern  und  bezeichnete  das  Dresdener  Opern- 
Enfemble  auf  ihren  Werbedruckfachen  als  das  befte 
Deutfchlands.  —  Der  deutfche  Gefandte  in  Bern 
hatte  das  Patronat  iibernommen;  der  Dresdener 
Generalintendant  war  perfonlich  anwefend.  Samt- 
liche  Platze  zu  den  beiden  Opernauffiihrungen 
waren  von  den  Subfkribenten  aufgekauft,  das 
grofie  Publikum  konnte  nur  zu  den  faft  ausver- 
kauften  beiden  Symphoniekonzerten  Karten  er- 
halten. 

Im  Mittelpunkte  des  mufikalifchen  Ereigniffes, 
dem  von  Preffe  und  intereffierter  Dffentlichkeit 
das  Signum  einer  fenfationellen  Begebenheit  gege- 
ben wurde,  ftanden  die  Erftauffiihrungen  der 
„Egyptifchen  Helena"  und  der  „Meifterfinger"  im 
Grand  Theatre.  Bereits  das  einleitende  erfte  Kon- 
zert  der  Sachfifchen  Staatskapelle  in  der  Victoria- 
Hall  lofte  Beifallsftiirme  aus,  die  befonders  auch 
dem  von  Prof.  Adolf  Bufch  gefpielten  Violin- 
konzert  von  Bach  galten,  deifen  Wiedergabe  als 
fchlechthin  vollendet  bezeichnet  wurde.  Die  Kri- 
tik  wiirdigte  auch  ausfiihrlich  die  unvergleichlidie 
Dirigentenkunft  Fritz  Bufchs  und  das  homo- 
gene  Zufammenfpiel  des  Orchefters.  Gleiche  bewun- 
dernde  Anerkennung  fand  auch  das  zweite  Sym- 
phoniekonzert,  in  dem  Adolf  Bufch  das  Violinkon- 
zert  Beethovens  fpielte.  Betont  wurde  die  den  Ton- 
fchopfern  vollkommen  gerecht  werdende  Interpre- 
tation („respect  presque  religieux  du  texte  des 
maitres),    die    ans    Wunderbare    grenzt.      Fiir    das 
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gebotenc  Zufararaenfpiel  zwifchen  Dirigent  und  So- 
lift  geniige  nicht  Talent,  „es  bedarf  einer  myfte- 
riofen  Identitat  des  Geiftes,  Gefiihls  und  Tempe- 
raments, wie  fie  nur  die  Bande  des  Blutes  fchaf- 
fen".  Beethoven  hatte  zu  Lebzeiten  nie  eine  der- 
artige  Auffiihrung  erlebt.  Fritz  Bufch  fande  in 
Europa  nicht  feinesgleichen.  Die  Kritik  lobte  wie- 
derum  die  „aufiergewohnliche  Einheit,  die  Diszi- 
plin  und  Prazifion  des  Orchefters,  das  Wunder  des 
Ausdrucks  vollbringe,  und  bezeichnete  namentlich 
die  Kunft  des  Timbaliften  K  n  a  u  e  r  und  die  der 
Blafer  als  uniibertrefflich.  Die  Worte  magnifique 
und  admirable  fchwebten  auf  alien  Lippen.  — 
Zur  Auffiihrung  kamen  die  Ouvertiiren  von  „Frei- 
fchiitz"  und  „Oberon",  je  eine  Symphonie  von 
Mozart  und  Beethoven  (zweite),  die  „Unvollen- 
dete"  Schuberts  und  „Till  Eulenfpiegel"  von 
Straufi. 

Die  von  den  Konzerten  eingerahmten  beiden 
Opernauffiihrungen,  die  ebenfalls  vor  einem  erle- 
fenen  internationalen  Publikum  ftattfanden,  wer- 
den  als  einzigartiges  mufikalifches  Erlebnis  in  der 
Genfer  Mufikgefchichte  fortleben.  Kammerfanger 
Taucher,  der  die  Rollen  des  Menelaos  und  Wal- 
ter fingen  follte,  war  durch  Ungliicksfall  verhin- 
dert;  fiir  ihn  fprangen  Max  L  o  r  e  n  z  bzw.  der 
Zuricher  Max  H  i  r  z  e  1  ein,  die  eine  ausgezeich- 
nete  PrefTe  hatten.  Infolge  plotzlicher  Erkrankung 
mufite  Frau  Rofe  P  a  u  1  y  im  letzten  Augenblick 
fiir  Frl.  Maria  R  e  i  d  1  die  Rolle  der  Eva  iiber- 
nehmen,  die  fie  iiberrafchend  gut  durchfiihrte. 
Kammerfanger  P  1  a  f  ch  k  e  fand  befonders  als 
Hans  Sachs  verdienten  Beifall,  ebenfo  wie  Herr 
Ermold    als    Beckmeffer. 

Die  warme  Aufnahme  der  „Egyptifchen  Helena" 
gait  befonders  dem  vollendeten,  bis  in  die  klein- 
ften  Einzelheiten  hervorragenden  Zufammenfpiel 
von  Orchefter,  Sangern  und  Regie,  alfo  der  kiinft- 
lerifchen  Leiftung,  und  nicht  zuletzt  den  eigens 
nach  Genf  gefiihrten  Originaldekorationen,  die 
Bewunderung  fanden.  Bei  aller  Anerkennung  des 
Reichtums   der   Straufifchen   Mufik,   ihrer  fchopferi- 


fchen  Kraft  und  ihres  Rhythmus,  warf  die  Kritik 
ihr  Schwache  der  Konzeption  vor  („la  banalite  de 
la  pensee  qui  s'exprime  avec  tant  de  brillant"). 
Die  Handlung  („lassez  pauvre  chose")  werde  von 
grofiem  mufikalifchem  Aufwand  verborgen.  Die 
Leiftungen  Fritz  B  u  f  ch  s  als  Operndirigent  wur- 
den   iibereinftimmend   riihmlichft   gewiirdigt. 

Wenn  von  einem  Hohepunkt  iiberhaupt  ange- 
fichts  der  vollendeten  Darbietungen  der  vier 
Abende  gefprochen  werden  kann,  fo  konnte  er  im 
grofien  Erlebnis  der  Erftauffiihrung  der  „Meifter- 
finger  in  der  Franzofifchen  Schweiz  liegen.  Wieder 
war  es  das  homogene  Zufammenwirken  aller  Ele- 
ments unter  Fritz  B  u  f  ch  s  meifterhafter  Fiih- 
rung,  das  den  grofien  Erfolg  brachte.  „Die  Vor- 
ftellung  erreichte  einen  Grad  der  Vollkommenheit, 
die  nur  Biihnen  erften  Ranges  eigen  ift  —  es  ift 
nidit  iibertrieben,  zu  fagen,  dafi  Genf  feit  vielen 
Jahren   nicht   ihresgleichen   gefehen   hat"    (Moofer). 

Fiir  einen  Deutfchen  war  es  eine  helle  Freude, 
verklungenes  deutfches  Leben  in  folcher  Echtheit 
auf  der  Buhne  der  „geiftigen  Hauptftadt  der  Welt" 
zu  fehen.  Alle  Darfteller  waren  ftimmlich  und  in 
Darftellung  auf  der  Hohe.  Welch  wurdevolles  Spiel 
der  Meifter!  Die  Erinnerung  an  die  Wiederauf- 
nahme  der  „Meifterfinger"  (vergleiche  Bericht  des 
Verfaffers  im  Januarheft  1926  Nr.  1)  nach  dem 
Kriege  in  der  BrufTeler  Monnaie  (1925)  fteigt  her- 
auf.  Wie  wenig  wurden  daran  gemellen  die  bel- 
gifchen  Soliften  bei  aller  Hingabe  in  Haltung  und 
Spiel  den   Meiftern  gerecht! 

Der  Zuricher  Lehrergefangverein  verftarkte  mit 
75    Kopfen   den   Chor  mit   gutem   Gefchick. 

Die  zum  Schlufi  einfetzende  Kundgebung  wollte 
nicht  enden.  Darfteller,  Dirigent,  Generalinten- 
dant  und  Regiffeur  mufiten  fich  immer  wieder  zei- 
gen.  Die  Dresdener  Opernleitung  und  die  Ange- 
horigen  der  in  Genf  fo  bewunderten  und  gefeierten 
deutfchen  Opernbiihne  diirfen  ftolz  auf  den  gro- 
fien Erfolg  und  auf  die  tiefe  Freude  und  Begliik- 
kung  fein,  die  fie  fo  vielen  Mufikfreunden  der 
Volkerbundsftadt  bereitet  haben.  M.   G. 


KONZERT  UND  OPER. 


.L/EIPZIG.  Das  Konzertleben  ift  von  denjenigen, 
die  dem  20.  Jahrhundert  fpinnefeind  find,  nicht 
nur  lacherlich  gemacht,  fondern  auch  fchon  fo  oft 
totgefagt  worden,  dafi  man  gerade  am  Anfang 
einer  Saifon  Konzerte  nicht  zum  wenigften  auch 
deshalb  befucht,  um  zu  fehen,  ob  fich  wirklich  noch 
jemand  in  die  Konzertfale  verirrt.  Und  was  er- 
gibt  fich?  Dafi  die  Leute  die  Konzerte,  von  denen 
fie  fich  etwas  Befonderes  verfprechen  oder,  wie  bei 
bedeutenden  und  beliebten  Kiinftlern,   eines  befon- 


deren  Abends  ficher  find,  fogar  fehr  zahlreich  be- 
fuchen.  Dabei  fei  von  Allerweltsfangern  wie  R. 
T  a  u  b  e  r  abgefehen,  der  fogar  eine  gefiillte  Al- 
berthalle  vor  fich  fah.  Aber  auch  ein  in  Deutfch- 
land  noch  unbekannter  Bariton  wie  A.  U  r  b  a  n  o 
von  der  Mailander  Scala,  ein  Sanger  von  grofien 
Ausmafien,  fah  den  grofien  Saal  des  Zoologifchen 
Gartens  fehr  gut  gefiillt,  wahrend  der  geringere 
S  a  1  v  a  t  i  n  i  immerhin  den  Konfervatoriumsfaal 
fiillte.      Weiterhin   aber   Kiinftler    wie   W  u  1 1  n  e  r 
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und  P  e  m  b  a  u  r  !  Sie  haben  ihren  feften,  eher 
grofier  gewordenen  Zuhorerkreis,  Beweife  genug, 
dafi  das  Publikum  trotz  Rundfunk  und  Grammo- 
phon  den  unmittelbaren  Kunftgenufi  noch  fehr  wohl 
zu  fchatzen  weifi.  Es  ift  denn  auch  ficher  fo:  Die 
iiberragende,  echt  perfonliche  Leiftung  wird  heute 
fogar  wohl  ftarker  gefchatzt  als  friiher;  das  Mifi- 
liche  befteht  vielmehr  darin,  dafi  unter  den  jiingeren 
Kiinftlern  fich  nicht  allzuviele  ftarkc  Perfonlichkei- 
ten  finden,  fomit  die  natiirliche  Anziehungskraft 
fehlt.  "War's  denn  friiher  anders?  Bis  tief  in  die 
zweite  Halfte  des  19.  Jahrhunderts  wagten  fich 
nur  erfte  Kiinftler  aufs  Podium;  man  hatte  nicht 
fchlecht  aufgefchaut,  hatte  fich  jeder  vierte  oder 
funfte  Konfervatorift  nach  erfolgter  Prtifung  im 
Konzertfaal  gezeigt.  Das  heutige  Publikum  zeigt 
felbft  Teilnahme  fur  Experimente.  Da  liefi  fich 
eine  Jane  K  e  r  1  e  y  mit  Liedern  im  Kofttim  fehen 
und  horen,  was  aber  ein  Reinfall  war;  denn  die 
betreffende  Dame  wiirde  felbft  im  Kabarett  keine 
gute  Figur  machen.  An  und  fur  fich  ware  der 
Gedanke,  geeignete  Lieder  mimifch  zu  geben,  gar 
nicht  von  der  Hand  zu  weifen,  wie  er  iibrigens 
auch  alt  ift.  Das  mufi  aber  fowohl  mit  anderer 
Stimme,  anderer  Mimik  —  Koftiime  find  ganz 
unnotig  —  und  anderen  Liedern  als  von  Schu- 
mann, Brahms  ufw.  gefchehen,  namlich  mit  folchen 
aus  dem  18.  Jahrhundert,  in  welchen  die  Klavier- 
begleitung   nur   das   Notigfte    gibt. 

Auch  das  Gewandhaus,  deflen  crftes  Kon- 
zert  unter  B.  Walter  am  10.  Oktober  ftattfand, 
ift,  trotz  der  Dirigenten-Kalamitat,  gut  befetzt, 
wenn  fich  auch  eine  weitere  Umfchichtung  voll- 
zogen  zu  haben  fcheint.  Walter  mufizierte  unge- 
mein  fatt,  d.  h.  den  klaffifchen  erften  Teil  mit 
dem  Concerto  grosso  in  g-moll  von  Handel  und 
der  8.  Sinfonie  Beethovens  zu  fatt,  fo  dafi  das 
zu  ftarke  Schwelgen  im  Ton  —  anfangs  wunder- 
fchon  —  mit  der  Zeit  etwas  abftumpft,  weil  die 
fcharfe,  geiftige  Linie  zu  kurz  kommt;  der  letztc 
Satz  des  Concerto  litt  fogar  an  der  notigen  Deut- 
lichkeit.  Walter  leitete  es  vom  Fliigel  aus,  wo  es 
denn  doch  etwas  willkiirlich  zuging,  abgefehen  von 
den  gelegentlich  foliftifch  zu  verftehenden  felbftan- 
digen  Noten.  Dafi  in  der  Mufatta  der  Forteteil 
in  c-moll  fehlte,  geht  aber  keineswegs  an.  Den 
Schlufifatz  der  Sinfonie  hatte  man  fich  gerne  feu- 
riger  und  hinreifiender  gewiinfeht.  Ganz  in  feinem 
klanglichen  Element  war  der  grofie  Dirigent  in 
„Tod  und  Verklarung"  und  einigen  Stiicken  von 
Berlioz,  von  den  Klangwundern  der  Straufifchen 
Orcheftergefange  nicht  zu  reden.  Diefe  fang  nebft 
Arien  von  Handel  und  Mozart  Elifabeth  S  ch  u- 
mann  (Wen),  und  zwar  aufierordentlich  fchon; 
iiber  der  herrlichen  Stimme  fchwebt  noch  ein  kind- 
licher    Schimmer. 


In  der  O  p  e  r  brachte  ein  Ballett-Abend 
Neues,  die  „E  r  f  ch  a  f  f  u  n  g  der  Welt"  von 
D.  M  i  1  h  a  u  d  dem  z.  Zt.  in  Deutfchland  ver- 
hatfchelten  Franzofen;  die  Mufik,  fehr  gefchmack- 
voll  und  fchon  beginnend,  verzettelt  fich  aber  bald. 
Nach  der  kleinen  Suite  Nr.  2  von  Stravinsky 
tanzten  dann  H.  Kreutzberg  und  Yvonne 
G  e  o  r  g  i  eine  groteske  Tanzfzene,  in  ihrer  Art 
das  Befte  des  Abends,  fo  fehr  man  fiihlt,  dafi  die 
Zeit  der  Groteske  voriiber  ift.  „K  a  r  u  f  f  e  1- 
f  a  h  r  t",  ein  Tanzfpiel  mit  Gefang  von  H.  Willc 
und  der  Mufik  von  Frdr.  W  i  1  ck  e  n  s  arbeitct 
ziemlich  ftark  mit  dem  Inventar  der  3-Grofchen- 
Oper,  ift  mufikalifch  aber  keine  moderne  Arbeit, 
fondern  ftark  eklektifch,  wenn  auch  fehr  gefchickt. 
Der  Dirigent  des  Abends  war  W.  S  ch  1  e  u  n  i  n  g. 

Sehr  bos  war  der  Bayreuther  Jubilaumsfilm 
„W  a  h  n  f  r  i  e  d".  Unverzeihlich,  wie  fich  Bay- 
reuth  zu  Derartigem  hergeben  kann!  Wenn  nicht 
einmal  diefes  die  Kraft  hat,  fich  veraufierlichteften 
Beftrebungen,  in  denen  zudem  die  Eitelkeit  des 
Filmbearbeiters  Otto  D  a  u  b  e  eine  unangenehmfte 
Rolle  fpielt,  zu  widerfetzen,  wer  foil  es  dann  noch 
tun?  Peinlich,  hochft  peinlich!  Das  einzig  Gute 
der  Veranftaltung  der  Gefang  A.  K  a  f  e  s.       A.  H. 

JL,EIPZIG.  Motette  in  der  Thomas- 
k  i  r  ch  e. 

23.  Auguft.  B  a  ch  :  Praludium  und  Fuge  e-moll. 
B  a  ch  :  „Singet  dem  Herrn",  Mot.  f.  2  Chore. 

30.  Auguft.  Buxtehude  :  Praludium  u.  Fuge 
g-moll.  —  Joh.  Chrift.  B  a  ch  :  „Unfer  Leben 
ift  ein  Schatten",  Choralmotette  f.  2  Chore.  — 
S  ch  ii  t  z  :  Deutfches  Magnificat  f .  2  Chore. 

6.  September.  B  a  ch  :  Fantafie  und  Fuge  g-moll. 
—  B  a  ch  :  „Gib  dich  zufrieden"  fiir  vierft. 
Chor.  —  B  a  ch  :  „Komm,  Jefu  komm",  Mo- 
tette   f.    2    Chore. 

13.  September:  Bach:  Praludium  und  Fuge 
a-moll.  —  S  ch  e  i  n  :  „0  Domine",  Motette  f. 
fechsft.  Chor.  —  B  a  ch  :  „Singet  dem  Herrn", 
Motette    f.    2    Chore. 

20.  September.  B  a  ch  :  Choralbearbeitungen  iiber 
a)  Kyrie,  Gott  Vater  in  Ewigkeit,  b)  Chrifte, 
aller  Welt  Troft,  c)  Kyrie,  Gott  Heiliger 
Geift.  —  Philippus  D  u  1  i  ch  i  u  s  :  „Gloria", 
achtft.  Chor  aus  den  Centurien.  —  B  a  ch  : 
„Jefu,  meine  Freude",  Motette  f.  fiinfft.  Chor. 

DRESDEN.  Wie  faft  iiberall  im  Reich  hat  man 
auch  hier  feine  chronifchen  Theaterkrifen.  Vor- 
nehmlich  ift  die  Staatsoper  ein  Sorgenkind 
mit  ihrem  jetzt  auf  nahezu  3  Millionen  gewach- 
fenen  Defizit!  —  Es  ift  hier  nicht  der  Ort,  naher 
einzugehen    auf    alle    die    Griinde    diefer    kataftro- 
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phalen  Lage  des  Inftituts,  auf  die  zum  Teil  freilich 
audi  in  den  Zeitverhaltniffen  begriindete  Einbufk 
des  kiinftlerifchen  Anfehens  der  Oper,  die  kaum 
noch  ein  Schatten  von  dem  ift,  was  fie  zu  Schuchs 
Zeit  war  u.  a.  m.  Genug,  diefe  kataftrophale 
Lage  des  Inftituts  findet  ihre  Beftatigung  durch 
die  fcharfen  Angriffe,  denen  fowohl  die  Verwal- 
tung  wie  die  Generalintendanz  und  die  Opernlei- 
tung  im  Landtag  ausgefetzt  waren,  und  nicht  etwa 
nur  von  Seiten  der  Linken,  fondern  gerade  auch 
von  Seiten  der  aufierften  Rechten.  Sie  gipfelten 
bei  der  letzteren  in  der  Forderung  einer  „ftarken, 
aber  wirklidi  leitenden  Hand  in  Geftalt  eines  Re- 
ferenten  im  Volksbildungsminifteriura,  der  bereits 
aufs  belle  mit  dem  Wefen  des  Theaters  und  der 
Staatstheater  im  befonderen  vertraut  ift  und  der 
mit  Vorfchlagen  an  die  Regierung  und  den  Land- 
tag fiir  eine  Umorganifation  und  ihre  Durchfuh- 
rung  herantreten  foil".  —  Zu  diefer  umftrittenen 
Stellung  der  gegenwartigen  leitenden  Faktoren,  der 
Verwaltung,  der  Generalintendanz  und  der  Opern- 
leitung,  gefellten  fich  nun  noch  Unftimmigkeiten 
wegen  der  Beteiligung  der  Staatsoper  und  der 
Staatskapelle  an  den  Genfer  Feftfpielen.  Kurz, 
die  neue  Spielzeit,  auf  die  auch  noch  der  Tod 
Meta  Seinemeyers,  einer  der  wenigen  noch 
als  erfte  zu  bewertenden  Krafte  der  Dresdener 
Oper,  fcine  Schatten  warf,  ftand  unter  keinem 
giinftigen  Stern  und  fetzte  mit  mattem  Pulsfchlag 
ein.  Zunachft  fchnitt  eine  Neueinftudierung  und 
Neuinfzenierung  des  „L  o  h  e  n  g  r  i  n"  unter  Fritz 
B  u  f  ch  und  Dr.  Otto  E  r  h  a  r  d  t  die  Frage  wie- 
der  an,  ob  man  die  Publikum-Wirkung  foldier 
Werke  in  der  Gegenwart  durch  tunlichfte  Ein- 
fchrankung  des  romantifchen  und  Betonung  des 
textlichen,  d.  i.  dramatifchen  Moments,  wieder 
erhohen  konnte.  Mit  negativem  Erfolg.  Das  Werk 
wirkte  phantafielofer,  nuchterner  durch  Ausfchal- 
tung  der  ftimmunggebenden  Faktoren  von  Licht 
und  Farbe.  —  Als  nachfte  kiinftlerifche  Taten  find 
vorgefehen:  eine  vollftandige  Neuausftattung  mit 
Neueinftudierung  und  Neuinfzenierung  der  „F  1  e- 
d  e  r  m  a  u  s",  der  im  September  wahrend  der  Ab- 
wefenheit  eines  grofien  Teils  des  Opernperfonals 
in  Genf  auch  noch  Humperdincks  „H  a  n  f  e  1 
und  Gretel"  folgen  foil;  gleichzeitig  als  Nach- 
feier   des   75.   Geburtstags  feines   Schopfers. 

O.  Schmid. 

DRESDEN.  Vefper  in  der  Kreuz- 
k  i  r  ch  e. 

31.  Auguft.    Werke  von  Joh.  Seb.  B  a  ch  :  Ricer- 

care  (6ftimm.)  f.  Orgel  a.  d.  „Mufik.  Opfer". 

—   Trio   a.   d.   „Mufik.   Opfer",   bearb.   v.   M. 

Seiffert  (N.  Bachgef.).  —  „Singet  dem  Herrn", 

Motette   f.    8ftimm.    Doppelchor. 


7.  September.  Fr.  L  i  f  z  t  :  „AngeIus"  (f.  Orgel 
v.  F.  V  o  1  b  a  ch  .  —  Hugo  K  a  u  n  :  Pfalm 
103  f.  fiinfft.  Chor  m.  Orgel.  —  Jof.  Haas  ; 
„Das  weifi  ich  und  hab  es  erlebt",  aus  den 
„Gefangen  an  Gott".  —  Jof.  Haas:  Zwei 
Lieder  aus  op.  68.  —  Fr.  L  i  f  z  t  :  „Pater 
noster"  fiir  7ftimm.  Cor  und  Orgel  aus 
„Chriftus". 

JL'RESDEN.  Der  Beginn  der  Spielzeit  der  Oper 
ftand  diesmal  unter  keinem  giinftigen  Stern.  Der 
Schatten  des  Todes  Meta  Seinemeyers  fiel  auf 
ihn  und  der  eines  Unfalls,  der  den  erften  Tenor 
des  Inftituts,  Curt  T  a  u  ch  e  r,  fiir  langere  Zeit 
dienftunfahig  machte.  Alsdann  kam  das  Genfer 
Gaftfpiel  der  Oper  und  der  Staats- 
kapelle, das  im  Grunde  genommen  doch  nur 
als  eine  jener  Preftige-Taten  zu  bewerten  ift,  die 
bei  Licht  befehen  doch  bei  der  Oper  nur  Schein- 
erfolge  bedeuten  konnen,  folange  ihr  Enfemble 
folche  Liicken  aufweift  wie  jetzt.  Ganz  abgefehen 
davon,  dafi  fie  fruher  gerade  in  diefer  Jahreszeit 
auf  Fremde  an  ihrem  Standorte  notorifch  ihre 
ftarkfte  Anziehungskraft  ausiibte.  Das  war  in 
den  Tagen  der  Schuchfchen  Aera.  — 
Man  brachte  alfo  summa  summarum  nur  zwei 
Neueinftudierungen  und  Neuinfzenierungen  heraus, 
die  des  „Lohengrin"  (unter  Dr.  Otto  E  r  h  a  r  d  t) 
und  der  „Fledermaus"  (unter  Dr.  Waldemar  S  t  a  e- 
g  e  m  a  n  n),  unter  denen  die  letztere,  umfaffendere 
fiihlbar  unter  dem  Einflufi  der  Berliner  unter 
Dr.  Reinhardt  ftand.  Bemerkenswerter  erfchienen 
aus  der  Reihe  der  Gaftfpiele,  die  bei  dem  status 
quo  der  Oper  an  der  Tagesordnung  find,  diejenigen 
einiger  Mitglieder  der  Chemnitzer  Oper,  wie 
Hanni  H  ii  1 1  e  n  c  r,  Fritz  Wolf  und  Ludwig 
H  o  f  m  a  n  n,  von  denen  Fritz  Wolf  nach  Berlin 
geht  und  der  letztere  fiir  hier  verpflichtet  wurde. 
Sie  bezeugten  jedenfalls,  dafi  man  fidi  dort  noch 
auf  Entdeckung  von  Stimmen  verfteht  und  fidi 
auch  feine  Leute  bildet.  — 

Ad  vocem  Stimme!  —  Da  fah  man  aber  an  dem 
amerikaberiihmten  Tenoriften  Benjamino  G  i  g  1  i, 
der  hier  im  Gewerbehaus  auftrat,  dafi  es  audi  nicht 
fo  fehr  auf  fie  allein  ankommt  —  man  hat,  nament- 
lich  in  friiheren  Zeiten,  fchonere  Tenorftimmen  ge- 
hort  — ,  fondern  darnach,  wie  fie  gebracht  ift.  Und 
hier  liegt  Giglis  Starke!  —  Er  ift  der  Typus  des 
Gefangsvirtuofen.  Seine  Beherrfchung  einer  bruft- 
geftiitzten  Kopfrefonanz  ift  fabelhaft.  Sie  fetzt 
ihn  in  die  Lage,  miihelos,  d.  h.  ohne  jede  Muskel- 
fpannung,  ein  (reichlich  wahllofes)  Programm, 
nebft  Einlagen  und  Zugaben,  formlich  fpielend  zu 
bewaltigen.  Nicht  als  Vortragskiinftler  an  jede 
Nummer  herantretend,  aber    immer    feffelnd    durch 


71* 


ZEITSCHRIFT  FUR  MUSIK 


November  1929 


feine  ftaunenswerte  Beherrfchung  feines  zu  hochfter 
Gefchmeidigkeit  trainierten  Stimmorgans.  In  fei- 
ner  Art  ein  Sanger-Phanomen.  O.  Schmid. 

BAD  HARZBURG.  Wir  erlebten  die  Auffiih- 
rung  von  Schumanns  „Paradies  und  Peri". 
Es  mufi  nur  ein  begeifterter  Fiihrer  vorhanden 
fein,  um  die  Sangesluft  zu  wecken,  mit  einem 
Schlage  find  an  200  Sanger  auf  dem  Plan,  die  zwar 
z.  T.  gar  keine  Noten  kennen,  aber  die  Luft  und 
Freude  am  Gefange  ift  fo  grofi,  dafi  der  junge 
Oberlehrer  fur  Mufik  Richard  A  h  r  e  n  s  in  unferm 
fonft  nur  von  inftrumentaler  Mufik  bewegten  Ort 
Schumanns  „Paradies  und  Peri"  wagen  konnte.  Ein 
kiihnes  Unternehmen  war  es,  mit  diefem  Chor,  der 
fich  aus  alien  Schichten  der  Bevolkerung  zufammen- 
fetzte  und  von  denen  weit  iiber  die  Halfte  keine 
Noten  kennen,  ein  fo  fchwieriges  Werk  zu  wagen. 
Und  doch  war  es  ein  gliicklicher  Gedanke,  gerade 
dies  melodienreiche  Werk  zu  wahlen,  denn  hierzu 
gehort  Begeifterung,  und  die  mufite  alles  Fehlende 
erfetzen.  So  kam  eine  Auffuhrung  zuftande,  die 
Hunderten  von  Menfchen  durch  Mitfingen  oder 
-horen  gliickliche  Stunden  gab  und  noch  bei  vielen 
fur  die  nachften  Tage  erhobene  Stimmung  erzeugte. 
Und  ift  dies  nicht  der  Zweck  aller  Kunft?  Audi 
das  Greifswalder  Theaterorchefter,  das  den  inftru- 
mentalen  Teil  iibernommen  hatte,  die  jetzige  hie- 
fige  Kurkapelle,  fteuerte  zum  guten  Gelingen  bei 
und  erfreut  fich  iiberhaupt  bei  Einwohnern  und 
Kurgaften  grofier  Beliebtheit.  Die  Soliften  des 
Abends  waren  nicht  alle  gleichwertig,  befonders  die 
Peri  verfagte,  aber  mit  fchonem  Gelingen  fang  der 
Alt  Edith  N  i  e  m  e  y  e  r,  der  Tenor  Valentin 
L  u  d  w  i  g  und  Karl  K  a  m  a  n  n  als  Bafi  gaben 
gute  foliftifche  Gefangsleiftungen.  So  war  diefe 
Auffuhrung  ein  Ereignis  fur  den  Ort,  und  damit 
in   gewiffem  Sinne  eine   Kulturtat. 

Margarete  Schuppe. 

J\.ASSEL.  Die  Fiille  des  Konzertlebens  mit  ihren 
vielen  orcheftralen,  foliftifchen,  kammermufikali- 
fchen  und  chorifchen  Veranflaltungen,  die  in  Kaf- 
fel  gewifi  nicht  geringer  ift  als  anderswo,  ja  im 
Zeichen  der  wochenlangen  Schubertfeiern  fich  fogar 
etwas  ubernahm,  darf  nicht  iiber  die  Schwierigkeit 
hinwegtaufchen,  inmitten  einer  krifenhaften  wirt- 
fchaftlichen  Lage  und  einer  bedenklichen  Zerfet- 
zung  des  Zeitgefchmacks  das  alte  Niveau  wieder 
zu  gewinnen.  Die  Staatliche  Kapelle  tragt  hier  im 
Verein  mit  den  grofien  Choren  (Lehrergefangver- 
ein,  Konzertchor)  die  Hauptlaft.  Dr.  Robert 
L  a  u  g  s  fuchte  nach  beften  Kraften  die  klaffifch- 
romantifche     Grundlinie     der     Sinfoniekonzertpro- 


gramme  durch  einige  zeitgenoffifche  Neuheiten  zu 
beleben,  in  denen  die  verfchiedenen  Seiten  moder- 
nen  Schaffens  und  neuer  Mufik  zur  Geltung  kamen: 
Kauns  Falftaff,  Regers  Symphonifcher  Prolog  zu 
einer  Tragodie,  Georg  Vollerthuns  Islandsaga-Vor- 
fpiel,  Strawinskys  Feuervogel-Kaleidofkop,  Schre- 
kers  Geburtstag  der  Infantin,  Patackys  fchwach- 
liche  „Einfame  Nacht"  und  Kaminskis  herrliches 
Magnificat,  aufierdem  als  Urauffiihrung  eine  etwas 
formlos-fymphonifch  angepackte,  ftark  regerifch- 
brucknerifch  geftaltete  Ouvertiire  von  Hans  Oskar 
H  i  e  g  e,  einem  aus  Kaffel  gebiirtigen  jungen  Mu- 
fikus,  der  bereits  mehrfach  erfolgreich  hervorgetre- 
ten  ift.  An  grofieren  Chorwerken  horten  wir  Ver- 
dis  Requiem,  Schubert-Meffe,  Mirjams  Siegeslied 
(Konzertchor),  Tinels  Franziskus  (Chorvereini- 
gung),  Weihnachtsoratorium,  Cherubini-Meffe,  Per- 
golefis  Stabat  mater  (Oratorien verein).  Der  A  cap- 
pella-Chor  (unter  Laugs)  fetzte  fich  getreu  feinem 
Fortfchrittseifer  wagemutig  fur  neue  Werke  von 
Wetz,  Bodo  Wolf,  Lendvai,  Hafgren  und  Herr- 
mann ein,  der  Zulauffche  Madrigalchor  intereffierte 
unter  feinem  neuen  Dirigenten  Wilhelm  Franz 
R  e  u  15  fur  einen  fruhen  Eichendorff-Zyklus  von 
Hugo  Wolf  und  Lendvais  Jungbrunnen,  die  Typo- 
graphia  widmete  fogar  einen  ganzen  Abend  Lend- 
vai. Der  Liederkranz  beging  fein  75Jah- 
riges  Beftehen,  das  Spohrkonfervatorium 
(unter  Dir.  W.  Kiihling)  fein  2jjahriges  Jubilaum 
mit  eindrucksvollen  Feftkonzerten.  In  den  kam- 
mermufikalifchen  Gefilden  unternahm  Wilh.  Frz. 
R  e  u  fi  einen  kiihnen  Vorftofi  mit  einer  eigenen 
Vereinigung  und  mit  modernen  Werken  (Wolf- 
Ferrari,  Stephan,  Bullerian),  kam  aber  iiber  den 
erften  Abend  nicht  hinaus.  Die  Gefellfchaft 
zur  Pflege  der  Kammermufik  vertiefte 
in  ihrem  cinheitlichen  iWinterzyklus  ihre  Ziele 
und  erweiterte  dank  der  tuchtigen  Leiftungen  des 
Mufeumsquartetts  (Cybulla  -  Afdiermann, 
Rullmann,  Geefe,  Bender)  ihren  Anhangerkreis. 
Gern  gefehene  Giifte  waren  das  Kolner  Kammer- 
orchefter  (unter  Prof.  Abendroth)  mit  feiner  fti- 
liftifch  reifen  Wiedergabe  alterer  Meifter,  Wend- 
ling-,  Gewandhaus-,  Guarneri-Quartett,  natiirlich 
auch  die  Donkofaken,  der  gefeierte  Enkel  der 
Wiener  Straufi-Dynaftie,  die  Abgefandten  des 
Prof.  Theremin,  die  uns  das  Wunder  der  Ather- 
wellenmufik  demonftrieren  mufiten,  und  last  not 
least  der  vergniigliche  „S  ch  w  a  n  d  a,  der  D  u- 
d  e  1  f  a  ck  p  f  e  i  f  e  r"  des  gefcheiten  tfchechifchen 
Jaromir  Weinberger  aus  Prag  vom  Konfer- 
vatorium  in  Ithaka  (U.  S.  A.),  mit  dem  fich  das 
Staatstheater  wenigftens  noch  einen  wirkungsvol- 
len    Abgang    in    die    Ferien    ficherte. 

Dr.   Guftav   Struck. 
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Z/ITTAU  —  REICHENBERG  i.  Bo.  Ein  Kon- 
zert des  Zittauer  „0  r  p  h  e  u  s"  huldigte  der  ge- 
mafiigten  Moderne.  Karl  Bleyles  „Reineke 
F  u  ch  s"-Ouverture,  ein  gedankenfpriihendes  Werk 
von  blendender  Orcheftertechnik,  Hugo  Wolfs 
Chorbcarbeitung  des  „F  e  u  e  r  r  e  i  t  e  r  s"  und  K. 
Bleyles  Chorwerk  „L  e  r  n  t  1  a  ch  e  n"  dirigierte 
Oskar  S  ch  n  e  i  d  e  r,  der  ruhrige  und  begabte  Lei- 
ter  des  „Orpheus",  bci  ftrenger  Wahrung  der  Par- 
titur,  in  den  langfamen  Teilen  des  Bleylefdien 
Chorwerkes  unter  beachtlicher,  ftark  perfonlich  ge- 
farbter  Einftellung  zum  Wort-  und  Toninhalte. 
Beide  Chorwerke  machten  nachhaltigen  Eindruck, 
dank  der  vorzuglichen  Chorleiftung,  der  glanzen- 
den  Orchefterbegleitung  durch  die  Dresdener  Phil- 
harmoniker  und  der  Soliften  Elfe  Bromfc- 
Schiinemann-Prag  und  Kammerfanger  Alfr.  Kate- 
Leipzig.  Dr.  Ernft  R  e  i  n  ft  e  i  n  -  Zittau  leitete 
feine  Orchefterliederreihe  „Aus  Abend  und  Nacht" 
(op.  1 6),  die  K  a  f  e  mit  ftarker  Wirkung  fang. 
Die  Liederreihe  ift  ganz  perfonlich  eingeftellt,  die 
Textauswahl  auf  einen  einheitlichen,  engen  Kreis 
befchrankt.  R  e  i  n  ft  e  i  n  verfiigt  tiber  mannig- 
faltige  melodifche  und  harmonifche  Ausdrucksmit- 
tel,  fchenkt  dem  Orchefter  feine  ganze  Liebe  und 
fchreibt  einen  vornehmen,  motivifch  intereffant  ge- 
ftalteten  Satz,  der  wohlfeilem  Melodiegeklingel  aus 
dem  Wege  geht,  ohne  auf  reiche,  aber  nicht  finn- 
fallige  Melodik  zu  verzichten.  Herber  als  feine 
Orchefterlieder  ift  fein  grofies  Variationenwerk 
„Gefang  eines  Lebens"  (op.  21),  das  im 
5.  Philharmonifchen  Konzert  in  Reichenberg 
in  Bohmen,  der  Nachbarftadt  Zittaus,  feine  Ur- 
auffuhrung  erlebte.  Reinftein  erweift  fich  damit 
als  beachtlicher  Konner.  Sinfonifche  Geftaltungs- 
kraft,  eine  iiberftromende  Fijlle  von  Gedanken,  die 
der  poetifchen  und  mufikalifchen  Grundidee  die- 
fes  „Lebensgefanges"  dienen  und  in  ihrer  Anord- 
nung  formales  Gefchick  bekunden,  wirkfame  Ge- 
genfatze,  gefchickte  Steigerungen  zeichnen  die  Satzc 
„Sturm  und  Drang"  „Liebe",  „Schmerzen",  „Fe- 
ftigung"  und  „Ausblick"  aus.  GMD.  M  a  n  z  e  r- 
Karlsbad  hatte  fich  des  Werkes  mit  ftarkem  Inter- 
effe  angenommen.  Im  felben  Konzert  fpielte  Magda 
R  u  f  y-Karlsbad-Konigsberg  Fr.  Lifzts  Es-dur-Kla- 
vierkonzert  ohne  Probe  mit  dem  Orchefter  unter 
jubelndem  Beifall  der  Zuhorer.  Mit  Tfchaikowskis 
„Vierter"  wurde   das  Konzert  beendet. 

Prof.   H.    Wagner-Reichenberg. 

AUSLAND. 

JYOPENHAGEN.  In  den  letzten  Monaten  der 
Mufikfaifon  bildeten  unbedingt  zwei  Begebenheiten 
den   Mittel-   und   Schwerpunkt:   das   Auftreten   des 


italienifchen  Enfembles  mit  Egifto  Tango  an  der 
Spitze  auf  der  Kgl.  Biihne  und  die  Konzerte  der 
„Hamburger  Philharmoniker"  unter  Leitung  ihres 
beruhmten  Fiihrers  Dr.  Karl  M  u  ck.  Dem  gegen- 
iiber  verblalken  fo  ziemlich  die  iibrigen  Leiftungen 
einer  nicht  allzu  reichen  oder  abwechfelnden  Spiel- 
zeit,  die  leider  audi  ohne  eine  rechte  Teilnahme 
des  Publikums  —  fo  wie  es  fchon  die  letzten  Jahre 
hier  der  Fall  war  —  verliefen. 

Zu  den  Italieneropernabenden  und  den  „Muck- 
Konzerten"  war  dagegen  jeder  Platz  im  voraus 
verkauft.  Obwohl  Herr  Tango  etwas  einfeitig  die 
Verdifchen  Opern,  und  zwar  die  allbekannten,  vor- 
zieht  und  fonft  nur  eine  ftilvolle  Vorfiihrung  von 
dem  „Barbier  von  Sevilla"  und  eine  merkwiirdi- 
gerweife  nicht  ganz  „italienifch"  packende  von 
Puccinis  „Tosca"  bot,  hatte  man  wie  bei  fruheren 
Gelegenheiten  feine  helle  Freude  an  feiner  feinen, 
umfichtsvollen,  eindringlichen  und  echt  dramati- 
fchen  Leitung  diefer  Opern.  Fur  ihn  als  echten 
Theaterkapellmeifter  fteht,  was  auf  der  B  ii  h  n  e 
gefchieht  und  gefungen  wird,  in  erfter  Reihe,  fo 
elegant,  diftinguiert  und  wirkungsvoll  er  auch  das 
O  r  ch  e  ft  c  r  leiten  mag.  Auch  was  er  aus  dem 
Chor  des  Kgl.  Theaters  gelegentlich  herausbrachte, 
war  bewunderungswert.  Unter  feinen  mitgebrach- 
tcn  vokalen  Helfern  war  ein  ruhmlichft  bekannter 
Sanger  wie  Strecciari  (der  jedoch  leider,  wohl 
aus  zufalligen  Urfachen,  nicht  uberall  auf  der  Hohe 
war),  des  weiteren  die  Frauen  Eva  Turner, 
Viorica  Tango,  das  noch  im  Anfang  ftehende, 
ftimmlich  wie  fzemfch  aber  vielverfprechende  Frau- 
lein  A.  T  o  i  n  i  (eine  geborene  Finnlanderin),  die 
Herren    d'A  leffio,    Merli,   Autori   etc. 

Die  Begeifterung  bei  diefen  Abenden  war  eine 
ahnliche  wie  bei  den  Muck-Konzerten.  Karl  Muck, 
ein  alter  Liebling  des  Kopenhagener  Publikums, 
zeigte  fich  trotz  Alters  und  Schickfalsftofte  noch 
im  Befitz  feiner  ganzen  Meifterfchaft.  Wie  er  die 
klaffifchen  Werke  —  Mozart,  Beethoven,  Wagner 
und  diesmal  auch  Schubert,  deffen  h-moll-Sym- 
phonie  bezaubernd  fchon  und  poetifch  gefpielt 
wurde  —  dirigiert,  ift  wohl  heutzutage  einzig- 
daftehend.  Ein  Kultus  und  eine  Kultur  wie  Mucks 
wird  fchwerlich  unter  den  Jungeren  einen  ahnlidien 
Reprafentanten  finden.  —  Das  Schlufi  -  Konzert 
wurde  in  dem  mehrere  Taufend  Zuhorer  faffenden 
„Forum"  (Ausftellungs-Lokal)  gegeben,  und  zwar 
mit  Beethovens  „Neunter"  auf  dem  Programm. 
Trotz  eines  faft  iiberfiillten  Raums  mifigluckte 
diefer  Verfuch  aus  akuftifchen  Griinden,  nament- 
lich  mit  Bezug  auf  den  letzten  vokalen  Satz.  Die 
dankbare  Begeifterung  der  grofien  Schar  konnte 
dies    aber    nicht    beeintrachtigen;    bis    zum    Wagen 
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wurde  Dr.  Muck  von  einer  jubelnden  Menge  be- 
gleitet.  Freiwillig  wird  er  doch  kaum  mehr  als 
Dirigent  in  das  „Forum"  gehen  —  dagcgcn  wohl 
hoffentlich  bald  wieder  nach  dem  Kopenhagener 
Konzcrtfaal. 

An  einem  einzclnen  Tivoli-Abend  konntc  fich 
noch  ein  Hamburger  Kapellmeifter,  Herr  Egon 
P  o  1 1  a  k,  recht  viclen  Beifalls  und  Sympathie  er- 
freuen.  Am  Geburtstag  fiihrte  er  uns  Wagnerfche 
Mufik  vor.  —  Von  andern  Gaften  fei  genannt  Bela 
B  a  r  t  o  k,  der  fich  im  alten  „Mufikverein"  und  in 
der  „Neuen  Mufik"  als  Komponift  und  Pianift  be- 
wahrte;  gleichfalls  der  noch  jugendliche  T  f  ch  e  r  e- 
p  n  i  n  —  beide  hier  zum  erften  Male.  So  wie  auch 
Alexander  Borowski,  der  fofort  das  Publikum 
—  nicht  zum  mindeften  als  Bachfpieler  —  eroberte 
und  einer  der  wenigen  wurde,  der  fur  einen  an- 
ftandig  geftillten  Saal  mehrmals  mufizieren  konnte. 
Die  junge  Rofanska  und  die  d'anifch  geborene, 
in  Paris  ausgebildete  noch  jugendlichtre  France 
E  1 1  e  g  a  a  r  d  hatten  als  Pianiftinnen  viel  Erfolg. 
Mit  Vergniigen  wieder  fah  man  die  feine  und 
liebliche  Geigerin  Cacilia  H  a  n  f  e  n  und  die  Ko- 
loraturfangerin  aus  Polen  Ada  Sari.  Neu  waren 
fur  Kopenhagen  Frau  Elifabeth  S  ch  u  m  a  n  n,  die 
im  Konzertfaal  noch  mehr  entziickte  als  in  der 
Oper   (Sufanna),   und   der  Spanier  S  a  r  o  b  e. 

Auf  der  Kgl.  Biihne  gaftierten  noch  Frau  Lar- 
fen  T  o  d  f  e  n  und  der  bedeutend  geringere  Herr 
E  n  d  e  r  1  e  i  n  als  Ifolde  und  Triftan.  Die  ein- 
zige  „Neuheit"  des  Theaters  war  die  jetzt  wirk- 
lich  reichlich  veraltete  ,Judin"  von  Halevy,  die 
denn  auch  unter  geringer  Teilnahme  des  Publikums 
abgefpielt  wurde. 

An  einem  Konzert  in  der  Domkirche  ftand  Herr 
Gunther  Ramin  in  erfter  Reihe;  bei  einem  an- 
deren  in  der  deutfchen  Petrikirche  horte  man  — 
unter  nicht  allzu  gunftigen  Verhaltniffen  —  die 
Sinfonia  piccola  von  E  m  b  o  r  g,  der  hier- 
mit  den  dritten  Schubert-Preis  fur  die  fkandina- 
vifche  Zone  davongetragen  hat.  Nach  meiner  An- 
ficht  fteht  unter  den  in  diefer  Zone  pramiierten 
Werken  die  ,,-Passacaglia  und  Fuge"  vom  Nor- 
weger  Irgens  J  e  n  f  e  n  unbedingt  am  hochften. 
Bei  der  trefflichen  Auffiihrung  unter  des  Kom- 
poniften  Landsmann  H  e  g  g  e  s  Leitung  bei  der 
„Kieler  Kunftwoche"  machte  das  fchone,  echt  mu- 
fikalifche  und  kunftvolle  (aber  dabei  ganz  natiir- 
liche  und  urfpriingliche)  Werk  einen  ftarken  und 
bleibenden   Eindruck.  Will.   Behrend. 

JjRUNN.  „D  i  e  N  a  ch  t  i  g  a  1 1",  Oper  in  zwei 
Akten,  frei  nach  Anderfens  gleichnamigem  Marchen 
von  Viktor  Almar  und  Karl  Georg  Zwerenz,  Mu- 


fik von  Leo  Kraus,  fand  bei  ihrer  Urauffuhrung 
am  24.  Sept.  im  Stadttheater  unter  Kapellmeifter 
Rudolf  M  o  r  a  1  t  s  Leitung  einen  uberaus  herz- 
lichen  Erfolg.  Es  ift  das  die  gute  alte  Tradition 
des  Opernfchaffens  aus  den  vorletzten  Jahrzehnten 
fortfetzende  Erftlingswerk  des  in  Wien  beheima- 
teten  Komponiften  Leo  Kraus,  der  in  der  Wein- 
gartnerzeit  an  der  Wiener  Volksoper  als  Kapell- 
meifter wirkte.  Seine  klangreizerfullte  Mufik,  ftark 
in  der  Glut  des  Empfindens  und  ftark  in  der  Pak- 
tur,  die  dem  Orchefter  charakteriftifche  Farbe  gibt, 
fchwelgt  in  weichen,  melodiereichen  Lyrismen  und 
unterftiitzt  die  fzenifchen  Vorgange  mit  ficherem 
Biihnenblick.  Das  China,  in  dem  Anderfens  Mar- 
chen fpielt,  klingt  freilich  nur  ein  einziges  Mai 
—  beim  Einzug  des  Kaifers  —  heraus.  Die  Titel- 
rolle  ift  eine  aufierft  dankbare  Koloraturpartie; 
dankbare  Aufgaben  find  auch  den  anderen  Soliften 
zugewiefen.  Die  verhaltnismafiig  leichte  Auffiihr- 
barkeit  wird  vielen  Biihnenleitern  um  fo  willkom- 
mener  fein,  als  der  Chor  nur  als  Komparferie  Ver- 
wendung  findet.  Die  gleichfalls  mit  einmutigem 
Beifall  aufgenommene  erfte  Wiederholung  leitete 
der  Komponift   felbft.  H — ch. 


1  RAG.  Im  vierten  philharmonifchen  Konzerte  des 
deutfchen  Thcaterorchefters  dankte  man  Kapellmei- 
fter Wilhelm  Steinberg,  dem  mufikalifchen  Lei- 
ter  und  spiritus  rector  diefer  Konzerte,  die  Urauf- 
fiihrung  eines  „K  onzertes  fiir  Orchefter" 
von  dem  jungen,  aus  Eger  gebiirtigen  und  aus  der 
Schule  Heinrich  Schiinbergs  hervorgegangenen  Ka- 
pellmeifter Viktor  U  1 1  m  a  n  n.  Ein  zweifellos  be- 
deutendes  Werk;  ebenfo  blendend  in  feiner  aufie- 
ren  mufikalifchen  Haltung  wie  wertvoll  in  feinem 
mufikalifchen  Inhalt,  ein  Werk,  das  ficher  feinen 
Weg  durch  die  Konzertfale  machen  wird.  Es  ift, 
ohne  fich  allzu  atonal  zu  gebarden,  iibrigens  ein 
typifches  Werk  der  Zeit  der  „neuen  Sachlichkeit" 
in  der  Mufik:  Programmlos,  abfolut-mufikalifch  in 
feinen  angeftrebten  Wirkungen  auf  den  Horer  und 
alte  Formen  in  neuer  Ausdrucksweife  fiillend.  Un- 
ter den  drei  Satzen  diefer  Sinfonietta  imponiert 
am  meiften  der  mit  Elan  gefchriebene,  rhythmifch 
prachtig  fundierte,  inventionsreiche  und  koftlich  in- 
ftrumentierte  SchluCfatz,  der  den  Titel  „Capriccio" 
tragt,  fich  der  Variation  (im  modernen  Sinne  als 
inhaltliche  und  klangliche  Abwandlung  eines  The- 
mas)  bedient  und  in  eine  kecke  Fuge  mit  einem 
furianten  Stretto  mundet.  Nicht  minder  gliicklich 
konzipiert  ift  der  zweite  als  „Menuett"  bezeichnete 
Satz,  der  vor  allem  durch  bizarre  und  groteske 
inftrumentale  Einfalle  feffelt.  Im  erften,  langfamen 
Satze  ift  der  Ton  auf  die  Stimmung  gelegt,  find 
Orchefterfarben    und    mufikaliche    Einfalle    fparfam 
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verwendet,  wird  eine  Art  Expofition  gegeben.  Der 
konzertante  Stil  ift  in  dem  Werke  durchaus  feft- 
gehalten  und  rechtfertigt  fo  den  Titel;  felbft  In- 
ftrumente  von  untergeordnetcr  Bedeutung  erhalten 
Gelegenheit,  foliftifch  hervorzutreten  und  fich  an 
dem  Konzerte  oder  Wettftreite  der  Inftrumente  zu 
beteiligen. 

Sodann:  In  dem  letzten  „A  u  f  t  a  k  t  -  Konzerte 
gab  es  gleich  drei  Urauffiihrungen  auf  einmal.  Die 
intereffantefte  war  jene  der  zweiten  Klavier- 
S  o  n  a  t  e  von  Ernft  Krenek,  dem  erfolgreichen 
,Jonny"-Komponiften.  Sie  ift,  trotzdem  fie  erft 
1927  komponiert  wurde,  merkwiirdig  zahm  in  ihren 
atonalen  Aufierungen,  eher  romantifch  als  im  Geifte 
der  neuen  Sachlichkeit  erfunden.  Ihre  drei  Satze 
ftiitzen  fich  fail  durchwegs  auf  die  Rhythmik  des 
modernen  Tanzes,  am  meiften  der  gavotte-marfch- 
mafiige  zweite  Satz.  Auch  Viktor  U  1 1  m  a  n  n  s 
„V  ariationen  und  Doppelfuge  liber  ein 
Klavierfttick  von  Arnold  Schonberg"  fur  Piano- 
forte, eine  Kompofition,  die  auch  auf  dem  Genfer 
Internationalen  Mufikfeft  zu  Gehor  kam,  halt  fich 
in  gemafiigten  Grenzen  der  Atonalitat;  fie  iiber- 
zeugt  vor  allem  durch  die  Gefchloffenheit  des  Sti- 
les und  durch  glanzende  fatztechniiche  Ausfiihrung, 
die  in  der  Schlufifuge  geniale  Grofie  offenbart.  Und 
dies    trotz    einer   gewiffen    Sprodigkeit    und    Kurz- 


atmigkeit  des  verwendeten  Themas.  Von  Fidelio 
F  i  n  k  e,  dem  Prager  deutfchen  Tondichter  und 
Kompofitionslehrer  der  Prager  deutfchen  Mufik- 
akademie,  horte  man  eine  neuartige  Kompofition, 
ein  Streichquartett  mit  Gefang,  das  den  Titel  „D  e  r 
zerftorte  Taffo"  tragt.  Eigentlich  ift  es  ein 
Liederzyklus,  deffen  Begleitung  dem  Streichquar- 
tette  ubertragen  ift,  Lieder,  die  fzenifchen  Charak- 
ter  haben  und  teils  in  gebundener  Melodie,  teils 
rein  deklamatoriich  gefchrieben  find.  Ihr  Text 
ftammt  von  Theodor  Tagger,  einem  Dichter,  der 
im  bizarren  Ausdruck  und  in  der  Form  der  Sprache 
Mittel  fucht  und  findet,  die  abftofiend  wirken. 
Finkes  Mufik  zu  diefen  phantaftifch-grotesken  nacht- 
lichen  Gefangsfzenen  ift  textlich  untermalender  Na- 
tur  und  Mark  reflexiven  Charakters;  fie  erhebt  fich 
namentlich  in  einzelnen  Vor-  und  Zwifchenfpielen 
zu  ausdrucksvoller  Grofie  und  klanglicher  Schonheit. 

In  einem  Konzerte  des  Prager  deutfchen  litera- 
riich-kunftlerifchen  Vereines  kam  die  jiingfte  fude- 
tendeutfehc  Mufik  in  vier  uraufgefiihrten  Werken 
zu  Wort:  in  drei  Liedern  von  Otto  L  u  ft  i  g, 
einem  Trio  fur  Bratfche,  Klarinette  und  Klavier 
von  Karl  Maria  Pifarowitz,  einem  K  o  n  z  e  r  t 
f  ii  r  Klavier  und  Kammerorchefter  von 
Eduard  W  e  i  n  a  ft  und  einem  Blafer-Quin- 
t  e  1 1  von  Friederike  S  ch  w  a  r  z.  E.  J. 


MUSIKFESTE  UND  FESTSPIELE 


Fur  die  Jubilaumskonzerte,  die  die  Mufikalifche 
Akademie  des  Mannheimer  National- 
theaterorchefters  im  Anfchlufi  an  die  Jubi- 
laumsfeftlichkeiten  anlafilich  ihres  isojahrigen  Be- 
ftehens  wahrend  des  Winters  veranftaltet,  konnten 
friihere  Kapellmeifter  der  Akademie  verpflichtet 
werden.  Durch  einen  gliicklichen  Zufall  find  famt- 
liche  Dirigenten,  die  wahrend  der  letzten  vierzig 
Jahre  die  Mufikalifche  Akademie  leiteten,  mit  Aus- 
nahme  eines  in  den  90er  Jahren  wirkenden  Diri- 
genten, noch  am  Leben  und  in  fiihrenden  Pofi- 
tionen  tatig.  Felix  v.  Weingartner  und  der  jet- 
zige  Leiter  des  Nationaltheaterorchefters,  Erich 
Orthmann,  hatten  die  Leitung  der  mufikalifchen 
Vortrage  wahrend  der  Jubilaumstage.  Das  erfte 
der  neun  Jubilaumskonzerte  am  1.  Oktober  diri- 
gierte  Franz  v.  Hoefilin.  In  die  Leitung  der  fol- 
genden  Konzerte  teilen  fich  Generalmufikdirektor 
Kiihler,  Prof.  Rohr,  Frhr.  v.  Reznicek,  General- 
mufikdirektor Lert,  Kleiber,  Bodanzky  und  Furt- 
wangler.  Den  Abonnenten  wird  das  zweite  Ju- 
bilaumskonzert  mit  Richard  Straufi  als  Gaftdiri- 
genten  als  Feftgabe  geboten.  Die  Hauptwerke  die- 
fer  9  Konzerte  find  von  Brahms,  Beethoven,  Rich. 


Straufi,  Berlioz,  Bruckner,  Mozart,  Reznicek,  Schu- 
mann, Schubert,  Mendelsfohn  und  Mahler.  Das 
7.  Konzert  bringt  unter  Leitung  von  Erich  Orth- 
mann Arnold  Schonbergs  Gurrelieder  die  damit 
zum  crften  Male  in  Siiddeutfchland  zum  Vortrag 
kommen,  und  zwar  in  der  Originalbefetzung. 

Das  Dortmunder  Stadttheater  plant 
im  Marz  1930,  anlafilich  f eines  fiinfundzwanzig- 
jahrigen  Beftehens,  eine  Feftfpielwoche  abzuhalten. 
Als  Ehrengafte  werden  Rich.  Straufi,  Hans  Pfitz- 
ner  und  Albert  Baffermann  verpflichtet.  Als  Feft- 
vorftellung  wird,  wie  bei  der  Eroffnung  im  Jahre 
19OJ,   Wagners   „Tannhaufer"   in   Szene   gehen. 

In  W  i  e  n  ift  eine  Feftfpielhausge- 
meinde  im  Entftehen  begriffen,  die  eine  Zufam- 
menfaffung  aller  Wiener  Feftwochen-Intereilenten 
bezweckt.  Die  nachftjahrigen  Feftwochen  follen  be- 
reits  durch  die  Wiener  Feftfpielgemeinde  vorbe- 
reitet  werden,  um  einen  ahnlichen  Mifierfolg  zu 
verhindern,  wie  er  in  diefem  Jahre  und  im  Vor- 
jahre   zu   verzeichnen   war. 

In  Lobberich  fand  ein  Sangerbundes- 
f  e  ft    in    Verbindung    mit    einer    Chorleitertagung 
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ftatt.  Unter  den  Rcferenten  der  Tagung  befan- 
den  fich  u.  a.  Dr.  Tifcher-Koln,  GMD.  Dr.  Siegel- 
Krcfeld,  Prof.  v.  Otfiegraven,  Prof.  Dr.  H.  Unger. 
Die  Vereinigung  fur  zeitgenoffifche  Mufik  ver- 
anftaltete  in  M  ii  n  ch  e  n  vom  5.  bis  15.  Oktober 
eine  „N  eue  Mufik"  -  W  o  ch  e  fiir  Orchefter-, 
Kammer-,  Rundfunk-  und  Filmmufik.  Sie  brachte 
die  Urauffiihrung  des  „Orfeo"  von  Monteverdi 
in  der  Neubearbeitung  von  Karl  Orff,  das  „Mufi- 
kalifche  Opfer"  Bachs  in  der  Bearbeitung  Dr.  Hans 
Davids,  Urauffiihrungen  von  Bartok  und  Marx, 
daneben  Werke  von  Hindemith,  Schonberg  und 
Stravinsky. 

GESELLSCHAFTEN  UND  VEREINE 

Das  einzige  grofie  Orchefter  der  Pfalz,  das  L  a  n- 
desfymphonieorchefter  fiir  Pfalz  und 
Saargebiet  begeht  das  Feft  feines  zehnjah- 
rigen  Beftehens.  Aus  diefem  Anlaffe,  der  auch 
aufierhalb  der  Pfalz  entfprechende  Beachtung  fin- 
den  diirfte,  da  das  Orchefter  unter  GMD.  Prof. 
Boehes  Fiihrung  in  diefer  Zeit  fchwerer  aufierer 
und  crft  recht  innerer  Not  keinen  leichten  Stand 
hatte,  finden  drei  Jubilaumskonzerte  in  L  u  d- 
wigshafen  a.  Rhein  ftatt.  Namhafte  Soliften 
find  dazu  verpflichtet  worden,  u.  a.  Prof.  Adolf 
Bufch,  Alfred  Hoehn  und  Gertrud  Kappel;  als 
Dirigenten  konnten  neben  Prof.  Boehe  Sicgmund 
v.  Hausegger  und  Dr.  Richard  Straufi  gewonnen 
werden.  Die  Vortragsfolge  der  drei  Konzerte  weift 
Werke  von  Bach,  Beethoven,  Lifzt,  Wagner,  Bruck- 
ner und  Straufi  auf. 

Der  Tod  des  grofien  und  in  weiten  Kreifen  ver- 
ehrten  Mufikers  Auguft  Halm  hat  den  Anlafi 
gegeben,  alle  Freunde  feines  Werkes  in  einer  Ge- 
fellfchaft  zufammenzufchlieEen,  die  ihre  Aufgabe 
zunachft  darin  fieht,  die  Veroffentlichung  der  hin- 
terlaffenen  Werke  (mehrere  Streichquartetts,  Buh- 
nenmufik,  Lieder)  und  den  Neudruck  der  feit  lan- 
ger  Zeit  vergriffenen  Klavierwerke  zu  ermoglichen. 
Auch  in  Stuttgart  hat  fich  ein  „Wurttembergifcher 
Halm-Bund"   gebildet. 

Der  KongreB  der  Kritiker  in  Bukareft  befchlofi 
einftimmig  die  Griindung  eines  Internatio- 
nalen  Verbandes  der  Theater-  und 
Mufikkritik  mit  dem  Sitz  in  Paris.  Ein 
Ausfchufi  wurde  mit  der  Ausarbeitung  der  Sat- 
zungen   betraut. 

Der  HaushaltsausfchufS  der  Berliner  Stadtver- 
ordnetenverfammlung  hat  der  Magiftratsvorlage 
wegen  Umgeftaltung  des  Berliner  Phil- 
harmonifchen  Orchefters  durch  eine  Ar- 
beitsgemeinfchaft  zwifchen  dem  Reich  und  der 
Stadt  Berlin  zugeftimmt.  Der  vorgelegte  Vertrag 
'vurde  mit  einigen  Anderungen   angenommen.    Die 


vorgefehenen  hohen  Beziige  des  erften  Dirigenten 
Dr.  Furtwangler  und  anderer  leitender  Kraftc 
hatten  lebhafte  Bedenken  erregt.  Diefe  hohen  Ge- 
halter  wurden  geftrichen.  Es  foil  der  Arbeitsge- 
meinfchaft  iiberlaffen  werden,  fpater  andere  Ver- 
einbarungen   mit   den   Kiinftlern   zu   treffen. 

Der  feit  25  Jahren  beftehende  Konzertver- 
ein  in  S  u  h  1  hat  fich  aufgeloft,  weil  die  geringe 
Zahl  der  diesjahrigen  Abonnenten  die  Durchfiihrung 
von  Konzerten  unmoglich  machte.  —  „Sterbende 
Kultur!" 

Der  „Berliner  Tonkiinftler-Verei  n", 
Ortsgruppe  Berlin  des  „Reichsverbandes  Deutfcher 
Tonkiinftler  und  Mufiklehrer"  hielt  am  20.  Sep- 
tember 1929  die  diesjahrige  Hauptverfammlung 
ab.  Die  drei  Vorfitzenden  Arnold  Ebel,  Prof. 
Kurt  Schubert  und  Willy  Rott  wurden  wiederge- 
wahlt. 

KONSERVATORIEN 

UND  UNTERRICHTSWESEN 

Das  Zentralinftitut  fiir  Erziehung  und  Unter- 
richt  veranftaltet  zufammen  mit  der  Deutfchen 
Akademie  fiir  foziale  und  padagogifche  Frauen- 
arbeit,  Berlin  W.  30,  Barbaroffaftr.  6$,  von  Okto- 
ber 1929  bis  Marz  1930  (Montags  18.45  Uhr  bis 
20.1 5  Uhr)  einen  „M  ufikpadagogifchen 
F  o  r  t  b  i  1  d  u  n  g  s  k  u  r  s  fiir  Kindergart- 
nerinnen,  Hortnerinnen  und  Jugend- 
1  c  i  t  e  r  i  n  n  e  n"  unter  Leitung  von  Frl.  Studien- 
rat  Sufanne  Trautwein.  Diefer  Kurs  gibt  eine 
Einfiihrung  in  rhythmifche  Erziehung,  Kenntnis 
und  Hygiene  der  Stimme  und  in  das  Verftandnis 
mufikhiftorifcher  Epochen  an  Hand  bezeichnender 
Tonwerke  und  zcigt  ferner  den  Weg  zum  bewufi- 
ten  Melodiefingen  und  felbftandigen  Begleiten  ein- 
facher  Weifen.  Anfchliefiend  daran  finden  gele- 
gentlich  gemeinfame  Befuche  von  Jugendmufik- 
fchule  (Prof.  J  6  d  e),  Konzert  und  Oper  ftatt.  Be- 
ginn  21.  Oktober  1929,  Teilnehmergebuhr  viertel- 
jiihrlich  M.  8. — ,  Anmeldungen  Berlin  W.  30,  Bar- 
baroffaftr.  65. 

Die  von  Prof.  Willy  Fickemeyer  geleitete  Kon- 
zertreihe  „Mufik  der  Lebenden"  (Konzerte  des 
Jenaer  Konfervatoriums)  brachte  an 
ihrem  4.  Abend  Werke  von  Refpighi  (Violinfonate 
h-moll),  Schonberg  (Klavierftiidke  op.  n  und  19), 
Ernft  Toch  (Sonate  op.  47  und  Burlesken  fiir  Kla- 
vier)  und  Rud.  Peters  (Variationen  fiir  2  Klaviere 
op.    10). 

Das  Konfervatorium  und  Mufikfe- 
minar  in  M.-G  1  a  d  b  a  ch  beging  am  1.  Oktober 
die  Feier  feines  2jjahrigen  Beftehens.  Gegriindet 
von  den  Mufikdirektoren  G  e  1  b  k  e  und  H  o  u- 
f  e  r,  hat  es  fich  immer  mehr  zu  einer  angefehenen 
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Anftalt  entwickelt  und  erfolgreich  in  mufikpada- 
gogifcher  und  kiinftlerifcher  Weife  gewirkt.  Seit 
dem  Tode  Houfers  (1918)  fteht  es  unter  der  allei- 
nigen  Leitung  des  GMD.  Hans  Gelbke,  dem  eine 
ftattliche  Zahl  bewahrter  Lehrkrafte  zur  Seite  fteht. 
—  Anlafslich  des  2jjahrigen  Beftehens  wurde  dem 
unter  Leitung  des  GMD.  Hans  Gelbke  ftehen- 
den,  mit  dem  Konfervatorium  verbundenen  M  u- 
{iklehrer-Seminar  von  der  Regierung  die 
Staatliche   Anerkennung   verliehen. 

Das  „Zentralinftitut  f  ii  r  Erziehung 
und  Unterricht"  Berlin  veranftaltet  eine 
Vortragsreihe  unter  dem  Titel  „MufikaIifche  Zeit- 
fragen".  Es  fprechen:  Prof.  Dr.  Hans  Mersmann 
iiber  „Neue  Methoden  der  Mufiklehre"  (11.  Nov.), 
Prof.  Dr.  Curt  Sachs  iiber  „Neuerungen  im  Mufik- 
inftrumentenbau"  (n.  Dez.),  Dr.  K.  G.  Fellerer 
iiber  „Mufik  und  Gefellfchaft  in  Vergangenheit 
und  Gegenwart"  (10.  Jan.),  GMD.  Herm.  Scher- 
chen  iiber  „Rundfunkprobleme"  (11.  Febr.),  Dr.  J. 
Nadolowitfch  iiber  „Gefang  und  Volksgefundheit" 
(28.  Febr.),  Prof.  Dr.  G.  Schiinemann  iiber  „Mufi- 
kalifche  Eignungspriifungen"  (28.  Marz),  Prof. 
H.  W.  v.  Waltershaufen  iiber  „Mufikpadagogik 
im  Rundfunk"    (28.   April). 

Am  1.  Oktober  feierte  das  Rottfche  Kon- 
fervatorium, Berlin,  fein  dreifiigjahriges 
Beftehen.  "Willy  Rott  fteht  noch  heute  an  der 
Spitze   des   Inftituts. 

PERSDNLICHES 

Prof.  Hugo  R  ii  d  e  1  feierte  feine  zwanzigjahrige 
Dirigententatigkeit  als  Leiter  des  Staats-  und  Dom- 
chores  (Berlin)  durch  ein  Feftkonzert  im  Dom. 

Geburtstage. 

Wilhelm  de  Haan,  bekannter  Komponift, 
wurde  achtzig  Jahre  alt.  Als  Hofkapellmeifter  in 
Darmftadt  war  er  der  mufikalifche  Lehrer  des 
Grofiherzogs  von  Heffen,  der  Kaiferin  von  Rut- 
land und  der  Prinzeffin  Heinrich  von  Preufien. 

Prof.  Georg  W  i  1  1  e,  der  bekannte  ausgezeich- 
nete  Violoncellift,  vollendete  fein  60.  Lebensjahr. 
Als  einer  der  bedeutendften  Schiiler  von  Julius 
Klengel  kam  er  bereits  als  Zwanzigjahriger  in  das 
Leipziger  Gewandhausorchefter,  um  bald  darauf  in 
die  Dresdener  Konigl.  Kapelle  als  Hofkonzertmei- 
fter  berufen  zu  werden.  Seit  mehreren  Jahren  ift 
Prof.  Wille  als  hochgefchatzter  Lehrer  in  Berlin 
tatig.  Mit  Georg  Schumann  und  Willi  Hefi  ver- 
anftaltet er  die  kunftlerifch  bedeutfamen  Trio- 
abende   in   der   Singakademie. 

Sein  7$.  Lebensjahr  vollendete  Oberregiffeur 
Dr.  Georg  Droefcher,  feit  1902  als  Opernregif- 
feur  in  Berlin  tatig,   1918/19  Direktor  der  Berliner 


Staatsoper,  Begriinder  des  Mufeums  des  Staats- 
theaters. 

Frau  Prof.  Marie  Hedmondt,  die  Gefangs- 
meifterin  des  Leipziger  Konfervatoriums,  vollendete 
ihr    70.    Lebensjahr. 

Nachgeholt  fei  hiermit  der  Hinweis  auf  das 
Lebensjubilaum  von  Prof.  Arthur  E  g  i  d  i,  der  vor 
einiger  Zeit  in  korperlicher  Frifche  und  Riiftigkeit 
feinen  70.  Geburtstag  feiern  konnte.  Egidi,  Schii- 
ler der  Berliner  Hochfchule  und  der  Akad.  Mei- 
fterfchulen  von  Fr.  Kiel  und  W.  Taubert,  war 
1885 — 92  Lehrer  am  Dr.  Hochfchen  Konfervato- 
rium zu  Frankfurt  und  lebt  feitdem  in  Berlin  als 
Organift  und  Lehrer  am  Inftitut  fur  Kirchenmufik. 
Eine  Reihe  von  Kompofitionen,  namentlich  Chore 
und  Lieder,  Buhnenwerke,  darunter  „Ein  Sommer- 
abendfpiel",  „Sonnenftrahl  und  Herzeleid"  find 
viel  aufgefiihrt.  Als  Kammermufik-  und  Orgel- 
fpieler  betatigte  er  fich  erfolgreich.  Seine  Tochter 
Dorothea  Egidi  ift  eine  gefchatzte  Konzertfangerin. 

Berujungen  u.  a. 

Prof.  Wihelm  K  e  m  p  f  f ,  ein  geborener  Pots- 
damer,  wird  feinen  Wohnfitz  nach  Potsdam  ver- 
legen.  Der  preufiifche  Staat  hat  dem  beriihmten 
Pianiften  eine  Wohnung  in  der  Orangerie  im  Park 
von  Sansfouci  zur  Verfugung  geftellt.  Der  Vater 
des  Pianiften  ift  noch  heute  in  Potsdam  als  Kir- 
chenchordirigent    tatig. 

Georg  S  z  e  1 1,  der  Direktor  der  Prager  Oper, 
wurde  als  Leiter  der  Kapellmeifterklaffe  an  die 
Prager  Deutfche   Mufikakademie   berufen. 

Kapellmeifter  Helmut  Seidelmann  vom 
Breslauer  Stadttheater  folgt  einem  foeben  an  ihn 
ergangenen  Rufe  an  das  Opernhaus  in  Frankfurt 
am  Main.  Seidelmann,  ein  Schiiler  Julius  Prii- 
wers,  verdankt  Anfang  und  Aufftieg  feiner  Diri- 
gentenlaufbahn  Breslau,  das  er  nun  nach  zehn- 
jahriger  Tatigkeit  verlafit.  Sein  Nachfolger  wird 
Kapellmeifter  Hans  Oppenheim,  der  bisherige 
mufikalifche   Leiter   des   Wtirzburger   Stadttheaters. 

Oberregiffeur  Dr.  Lothar  Wallerftein  wurde 
zum  ftellvertretenden  Direktor  der  Wiener  Staats- 
oper  ernannt. 

Kapellmeifter  Fritz  Mahler  wurde  fur  die 
kommende  Spielzeit  als  I.  Kapellmeifter  und  Lei- 
ter der  Symphoniekonzerte  an  das  Altmarkifche 
Landestheater  Stendal  verpflichtet.  Er  wird  in 
diefen  Konzerten  u.  a.  die  Sieben  friihen  Lieder 
von  Alban  Berg,  die  Idylle  von  Jof.  Marx  und 
die  IV.  Symphonie  von  Guftav  Mahler  zur  Auf- 
fiihrung   bringen. 

Die  Kammermufiker  D  o  f  e  (Klarin.),  H  a  a  k  e 
(Horn)  und  S  ch  m  e  r  1  e  r  (Pauke)  wurden  als 
Lehrer  an  die  Staatliche  Mufikfchule  in  Weimar 
berufen. 
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Nach  20Jahriger  Tatigkeit  hat  der  bekannte  Gei- 
ger  N.  L  a  m  b  i  n  o  n  feine  Stellung  als  Konzert- 
meifter  des  Berliner  Sinfonie-Orchefters  aufgegeben. 

Jofeph  S  ch  u  ft  e  r,  das  friihere  Mitglied  des 
Pocniak-Trios,  wurde  als  erfter  Solocellift  an  das 
Berliner   Philharmonifche   Orchefter   berufen. 

Todesfalle. 

f  der  bekannte  Mufik-Schriftfteller  Leopold 
Hirfchberg.  Seit  dem  Jahre  1900  war  er 
Dozent  fur  Mufikwiffenfchaft  an  der  Humboldt- 
Hochfchule  in  Berlin.  Hirfchberg  war  ein  eifriger 
Sammler,  der  durch  feinen  Eifer  und  feinen  Spiir- 
finn  der  MufikwiiTenfchaft  wertvollc  Dienfte  ge- 
leiftet  hat.  Er  hat  fidi  viel  mit  Karl  Lowe  befafit. 
Die  Urdichtung  des  „Ringes  des  Nibelungen"  hat 
er  im  Fakfimiledruck  herausgegegeben.  Eine  Samm- 
lung  von  Erftausgaben  deutfcher  Dichter  und 
Schriftfteller  aus  der  klaffifchen  und  romantifchen 
Zeit  hat  die  Univerfitatsbibliothek  Berlin  ange- 
kauft.  Sie  wird  als  gefchloffene  Sammlung  gezeigt. 
Hirfchberg  gab  ferner  Heinrich  Marfchners  Bal- 
laden  heraus,  Ridiard  Wagners  religiofe  Tondich- 
tungen  und  unter  dem  Titel  „Reliquienfchrein" 
einen  ftattlichen  Band  von  Nebenwerken  Karl 
Maria  von  Webers.  Seine  „Erinnerungen  eines 
Bibliophilen"  kamen  19 18  heraus,  „Die  Kriegs- 
mufik  der  deutfchen  Klaffiker  und  Romantiker" 
ira   Jahre    1919. 

f  in  Wien  der  Liederkomponift  Theodor  S  ch  i  1  d. 
Er  war  einer  der  Letzten  aus  der  alten  Wiener 
Volksfangergilde  und  komponierte  mehr  als  3000 
Wiener   Lieder. 

t  am  16.  September  an  den  Folgen  eines  Rad- 
unfalles  der  Organift  Dr.  Bruno  S  p  o  r  s  in  Leip- 
zig. Dr.  Spors,  der  fich  audi  als  Komponift  erfolg- 
reich  betatigte,  wirkte  in  den  letzten  Jahren  als 
hervorragender  Organift  der  Friedhofskirche  des 
Stidfriedhofes  in  Leipzig.  Er  war  ein  Meifter  des 
Orgelfpiels,  aber  auch  ein  vom  Schickfal  hart  ver- 
folgter  Mufiker.  Urfpriinglich  ging  feine  Laufbahn 
vom  Oberlehrer  aus,  dann  Theaterkapellmeifter  in 
Weimar,  Organift,  wahrend  des  Krieges  Militar- 
Mufikmeifterafpirant  in  Naumburg  a.  Saale,  dann 
Kinokapellmeifter,  Operettenkapellmeifter  und  nun 
wieder  zum  Organiften  zuriick.  Dr.  Spors  lebte 
und  ftarb  fiir  feine  Ideale  —  ein  irrender  Sonder- 
ling,  der  abfeits  der  Menfchheitswege  ging.  Viele 
Enttaufchungen  waren  daher  fiir  ihn  nicht  unaus- 
bleiblich. 

f  am  10.  Oktober  der  treffliche  Violinlehrer 
C.  Hurter  in  Leipzig  im  Alter  von  55  Jahren. 
f  im  Alter  von  85  Jahren  in  Wien  der  ehem.  Pro- 
feflor  an  der  Mufikakademie  Herm.  Gradener. 
Von  Geburt  ein  Kieler,   kam  er  in   fruher  Jugend 


mit  feinem  Vater,  dem  Kieler  Univerfitats-Mufik- 
direktor,  nach  Wien,  wo  der  alte  Helmesberger, 
eine  Charakterfigur  des  damaligen  Mufiklebens, 
fich  feiner  annahm.  Kurze  Zeit  im  Hofopernorche- 
fter  tatig  und  als  Chormeifter  an  der  evangelifchen 
Kirche,  wandte  er  fich  vollig  der  Kompofition  zu. 
Schon  mit  fieben  Jahren  komponierte  er  Kammer- 
mufik,  die  auch  fpater,  nachdem  er  fich  feltfamer- 
weife,  vor  Wagner,  friih  an  eine  Vertonung  des 
Nibelungenftoffes  gewagt  hatte,  fein  Lieblingsgebiet 
blieb.  Zwei  Symphonien,  eine  Symphonietta,  Kam- 
mermufik  jeglicher  Art  und  Geftalt  find  der  Kern 
feines  Schaffens,  das  in  der  Diktion  fichtlich  auf 
Brahms  fufit,  deffen  Kreife  auch  Gradener  ange- 
horte.  Aller  Effekthafcherei  fremd,  auf  folider 
Kontrapunktik  ruhend,  haben  Gradeners  Werke 
ihren  ficheren  Platz  im  Repertoire  ofterreichifcher 
Kammermufik.  Gradener  war  viele  Jahrzehnte  als 
Kompofitionsprofeffor  mit  Rob.  Fuchs  zufammen 
der  Mentor  der  jetzigen  Generation  ofterreichifcher 
Komponiften.  Prof.  Jof.  Lorenz  Wenzl. 

t  der  Bielefelder  Mufikdirektor  und  Bachforfcher 
Prof.  Wilh.  Lamping  im  Alter  von  86  Jahren. 
f  vollig  unerwartet  im  Alter  von  51  Jahren  der 
Theater-  und  Kunftkritiker  Dr.  Wilhelm  R  i  1 1  e  r 
von   Wymetal   in   Wien. 

f  im  Alter  von  nur  46  Jahren  der  Cellift  Hugo 
Kreisler  in   Baden  bei   Wien. 

f  zu  Regensburg  am  26.  Sept.  Dr.  Karl  W  e  i  n- 
m  a  n  n.  Der  Verftorbene  war  erft  $6  Jahre  alt 
und  wurde  durch  einen  Schlaganfall  plotzlidi 
einem  reichen  Wirkungskreife  entriflen.  Dr.  Karl 
Weinmann  hat  eine  reiche  Tatigkeit  auf  mufik- 
wiffenichaftlichem  und  auf  dem  Gebiet  der  mufi- 
kalifchen  Lehrtatigkeit  hinter  fich.  Als  Nachfolger 
Dr.  Franz  Xaver  Haberls  wurde  er  19 10  zum  Di- 
rektor  an  der  Kirchenmufikfchule  zu  Regensburg 
berufen,  deren  Schiiler  fich  bekanntlich  aus  der  gan- 
zen  Welt  rekrutieren.  Er  redigierte  die  kirchen- 
mufikalifche  Zeitfchrift  „Musica  sacra",,  die  vor 
etwa  einem  Jahre  mit  dem  Cacilienvereinsorgan 
vereinigt  wurde.  In  der  „Musica  sacra"  hat  er 
in  den  letzten  Jahren  noch  einen  tapferen  Kampf 
fiir  die  Geltung  unferer  grofien  Klaffiker  innerhalb 
der  katholifchen  Kirchenmufik  gefiihrt.  Im  ver- 
gangenen  Jahre  gelang  ihm  die  Vereinigung  der 
Cacilienvereine  in  Deutfchland,  Ofterreich  und  der 
Schweiz  zum  Allgemeinen  Cacilienverein,  deffen 
Generalprafes  er  zuletzt  war.  Weinmann  wurde 
1918  mit  dem  Titel  eines  Profeffors,  1923  mit 
dem  Titel  eines  Geiftlichen  Rates  und  1928  mit 
dem  Titel  eines  Ehrendomherrn  von  Paleftrina 
ausgezeichnet.  Er  veroffentlichte  eine  ganze  Reihe 
mufikalifcher  Schriften,  worunter  befonders  popu- 
lar feine  Gefchichte   des  Liedes  „Stille  Nacht,   hei- 
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Biicherei  praktifcher  Mufiklehre 


Ncuerfcheinungen  : 

Wilhelm  Hitzig 


Tonfyftem  und  Notenfchrift 

Rm.    1.20 

Das  Btichlein  ift  aus  Vortragen  des  Verfaffers  am  Leipziger  Sender  erwachfen  und  in  erfter 
Linie  fiir  den  taglidi  wachfenden  Kreis  neuer  Mufikliebhaber  beftimmt,  die  fich  erftmals 
mit  den  elementarften  theoretifchen  Grundlagen  der  Mufik  befaffen  wollen.  Der  einfache 
und  bckannte  Stoflf  ift  unter  Weglaffung  alles  deffen,  was  iiber  eine  erfte  Orientierung 
hinausgeht,    fo    klar,    iiberficlitlich    und    eindringlich    behandelt,    wie    es    den    Bcdiirfniffen    der 

bezeichneten  Leferkreife  entfpricht. 

Max  Steinitzer 

Padagogik  der  Mufik 

Rm.  2.— 

Max  Steinitzer,  der  eine  langjahrige  und  ungewohnlich  vielfeitige  Konfervatorium-Lehrtatig- 
keit  hinter  fich  hat,  fpricht  hier  aus  perfonlicher  Erfahrung.  Er  unterrichtet  den  Lefer  nicht 
iiber  Mufik  als  obligates  Fach  an  Bildungsfchulen,  denn  gerade  auf  dem  Gebiet  der  Padagogik 
der  Schulmufik  ift  in  den  letzten  Jahren  eine  groiSe  Literatur  erftanden,  fondern  iiber  die 
Heranbildung   des  Berufsmufikers,  woriiber  bisher  nur   vereinzelt   gearbeitet   worden   ift. 


Bisher  erfchienen: 

Karl Scheidemantel :  Stimmbildung 

12.  Auflage.    Rm.   2. — 

Andreas  Mo  fer:  Methodik  des  Violinfpiels 

I.  T  e  i  1  :  Von   der  Bogenfiihrung   und   den   Verrichtungen   des   rechten   Armes      .     .  Rm.  1.20 
IT.  T  e  i  1  :  Von  der  linken  Hand  und  den  Verrichtungen  ihrer  Finger  auf  dem  Griffbrett  Rm.  1.80 

Ernst Schnorr  von  Carolsf eld :  Mufikalifche  Akuftik 

Mit  5   Abbildungen.    Rm.   1.50 

Franz  Mayerhoff:  Der  Chordirigent  Rm.  i.— 
Walter  Kuhn:  Schulmufik 

Anregungen  fiir  die  Unterrichtspraxis  auf  der  Grundlage  des  Arbeitsprinzips, 
der   Produktivitat   und    der   Hermeneutik Rm.  i.- — 

Die  Bandchen  enthalten  auf  kleinft  moglichem  Umfang  ein  umfaflendes  Material. 
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lige  Nacht"  geworden  ift.  Weite  Verbreitung  fan- 
den  auch  feine  zahlreichen  liturgifchen  Werke.  Als 
Herausgeber  redigierte  er  noch  die  Sammlung 
„Kirchenmufik",  in  welcher  er  felbft  auch  eine  „Ge- 
fchichte  der  Kirchenmufik"  veroffentlichte.  Auch 
verwaltete  er  die  in  den  Jahren  1834 — 1838  von 
Karl  Proske  in  Italien  gefammelte  beriihmte  Proske- 
fche  Mufikbibliothek,  die  erftmals  durch  ihn  der 
Offentlichkeit   zuganglich   gemacht  wurde. 

BOHNE. 

Das  Stadttheater  in  H  a  g  e  n  i.  W.  eroffnete 
feine  diesjahrige  Spielzeit  mit  einer  Auffuhrung 
von  Chr.  W.  G  1  u  ck  s  „Iphigenie  auf  Tauris". 

Eine  bemerkenswerte  Urauffuhrung  brachte  das 
Kammertanztheater  in  H  a  g  e  n  i.  W.  in  der 
„F  a  f  f  a  d  e"  von  Giinther  Hefi  mit  der  Mufik 
von    William   Walton. 

Da  nach  dem  Fortgange  von  Clemens  Kraufi  an 
die  Wiener  Staatsoper  noch  kein  Dirigent  an  das 
Frankfurter  „M  u  f  e  u  m"  berufen  ift,  hilft 
fich  die  Direktion  noch  in  diefem  Jahre  mit  Gaft- 
dirigenten.  Es  werden  Bufch,  Bohm,  Dobrowen, 
Edwin  Fifcher,  E.  Jochum,  CI.  Kraufi  und  der  neue 
mufikalifche  Leiter  der  Oper,  Steinberg,  fowie  Rich. 
Straufi   und   Bruno   Walter   dirigieren. 

Der  Coburger  Stadtrat  befchlofi  in  einer 
Sitzung,  den  Landestheater-Etat  von  255  000  Mk. 
zu  ftreichen  und  die  Finanzierung  dem  bayerifchen 
Staat  zu  iiberlaffen. 

Das  Stadttheater  in  Bautzen  plant  als  Neu- 
heiten  Weinberger:  „Schwanda,  der  Dudelfackpfei- 
fer",  Hindemith:  „Hin  und  zuriick",  Smetana:  „Die 
verkaufte  Braut".  In  befonderen  Morgenfeiern  fol- 
len  Hindemith,  Korngold  und  Toch  gewiirdigt 
werden. 

Im  Gegenfatz  zu  Preffemeldungen  iiber  eine  er- 
folgte  Sanierung  des  Reufiifchen  Theaters 
in  G  e  r  a  teilt  die  Intendanz  mit,  dafi  mit  einer 
Schliefiung  des  Theaters  zum  30.  Juni  beftimmt  zu 
rechnen  fei,  wenn  nicht  erhebliche  Zufchiiffe  erfol- 
gen.  —  Da  das  Geraer  Theater,  das  im  wefent- 
lichen  durch  Privatmittel  des  Fiirften  gehalten 
wurde,  eine  in  ganz  Deutfchland  bekannte  Kunft- 
ftatte  allererften  Ranges  ift,  fo  ware  die  Schliefiung 
des    Theaters    fehr   zu    bedauern. 

Im  Arbeitsplan  der  L  e  i  p  z  i  g  e  r  Oper  fur  die 
Spielzeit  1929/30  find  vorgefehen  an  Neuinfzenie- 
rungen  und  Erftauffuhrungen:  „Falftaff"  von  Verdi 
($.  Oktober),  „Boris  Godunow"  von  Mufforgsky 
(9.  November),  „Lucia  von  Lammermoor"  von 
Donizetti  (16.  November),  ferner  der  „Lohengrin" 
von  Rich.  Wagner,  „Der  Corregidor"  von  Hugo 
Wolf  und  „Der  Waffertrager"  von  Cherubini. 
Aufierdem  die  Tanzfpiele  „Die  Erfchaffung  der 
Welt"  von  Milhaud,  „Karu(Iellfahrt"  von  Wilckens 
(Urauffuhrung)  und  eine  Tanzfzene  nach  der  zwei- 


ten  Suite  von  Strawinsky  (14.  September).  Ein 
Tanzabend  im  April  bringt  „Petrufchka"  und  die 
Pulcinella-Suite  von  Strawinsky. 

Die  Vereinigten  Stadtifchen  Theater  in  Kiel 
bereiten  fur  die  kommende  Spielzeit  u.  a.  Erftauf- 
fiihrungen  von  Prohaskas  „Madeleine  Guimald ', 
Siegfried  Wagners  „Barenhauter",  Waltershaufens 
„Oberft  Chabert"  vor. 

Das  Bamberger  Stadttheater,  deffen 
Oper  bisher  in  ihrer  Exiftenz  bedroht  gait,  eroffnete 
die  diesjahrige  Opernfpielzeit  vor  ausverkauftem 
Haufe  mit  einer  wohlgelungenen  Auffuhrung  von 
Wagners  „Siegfried"  (mufik.  Leitung:  Paul  Heller, 
Regie:  Hans  Fiala).  Sie  bereitet  weiter  fiir  diefe 
Spielzeit  die  Urauffuhrung  der  romantifchen  Oper 
E.  Th.  A.  Hoffmanns  „A  u  r  o  r  a"  vor. 

Die  Dresdener  Staatsoper  wird  die  be- 
ginnende  Spielzeit  in  den  Dienft  der  Erneuerung 
der  Werke  Mozart  s,  Wagners,  Verdis 
und  Richard    Straufi'  ftellen. 

Das  Stadttheater  zu  G  6  r  1  i  t  z  eroffnete  feine 
Winterfpielzeit  mit  einer  Infzenierung  von  Kleifts 
„Kathchen  von  Heilbronn"  mit  der  Mufik  Hans 
Pfitzners  durch  den  neuen  Intendanten  Wal- 
ter O.   Stahl. 

Die  Saarbriicker  Oper  bringt  im  kommen- 
den  Winter  u.  a.  Giordanos  „Andr£  Chenier", 
R  o  f  f  i  n  i  s  „Angelina"  und  Verdis  „Nebu- 
kadnezar"   zur   Auffuhrung. 

Im  Miinchener  Nationaltheater  diri- 
gierte  Hans  Pfitzner  die  von  grofiem  Erfolg 
begleitete   Auffuhrung  feines   „Armen   Heinrich". 

In  Hugo  Rohrs  Neubearbeitung  erlebte  R  o  f  f  i- 
n  i  s  komifche  Oper  „Angelina"  im  Miinchener 
Nationaltheater  unter  mufikalifcher  Leitung  des  Be- 
arbeiters  eine  erfolgreiche  Erftauffuhrung. 

Ernft  v.  Dohnanyis  komifche  Oper  „Der 
Tenor"  wurde  vom  Stadttheater  Mainz  zur  Auf- 
fuhrung  angenommen. 

Das  ftaatliche  Theater  zu  K  a  f  f  e  1  bereitet  fiir 
diefen  Winter  u.  a.  Erftauffuhrungen  von  R  o  f- 
fini-RShrs  „Angelina"  und  Dohnanyis 
„Der   Tenor"    vor. 

Hans  Pfitzners  „Armer  Heinrich"  wird  in 
diefer  Spielzeit  im  Stadttheater  zu  K  a  i  f  e  r  s- 
1  a  u  t  e  r  n  (unter  Operndirektor  Dr.  Fritz  Cecerle) 
zur  Auffuhrung  kommen.  Weiter  find  dort  Erft- 
auffuhrungen von  Weinbergers  „Schwanda,  der  Du- 
delfackpfeifer",  Wolf-Ferraris  „Die  vier  Grobiane" 
und  Bittners  „Hdllifch   Gold"  angefetzt. 

Auch  L  ii  b  e  ck  bereitet  unter  GMD.  Mannftaedt 
eine  Auffuhrung  der  Roffini-Rohrichen  Oper  An- 
gelina" vor. 

Das  Stadttheater  zu  Osnabriick  bereitet  un- 
ter Intendant  Erich  Pabft  Erftauffuhrungen  von 
Cimarofas  „Heimlicher  Ehe",  Hans  Pfitzners 
„Chriftelflein"  und  „Armer  Heinrich",  Weismanns 
„Schwanenweifi"   und  Wolf-Ferraris  „Sly"   vor. 
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^illinium iiiiiiMiiiiiiiiiiiiiiiiiniiiiiiiiiiiHiiiiiiiMiiiiiiiii iniiiiiiiiiiiiiiii iiiiiimiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiimiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiuml: 


<£in  (Befdjenfroerf  fur  jeben  gebUbefen  Deuffdjen: 

Dr.  Hub.  Htalfd,,  <8efcfcirf)te  bet  beuffdjen  2Rufif 

ifjrer  gormen,  ifjres  ©tits  unb  ifjrer  Stedung  im  beutfdjen  ©eiftes»  unb  ftuitur* 
leben.  2Kit  3a()Ircid)en  Kotenbeifpielen.  groeite,  ermeiterte  Sluflage. 
SDK.  6.80,  in  ©ansleincn  Dftf.  8.80 

Deutfifie  BWffer  fflt  er3iel;enbcti  llnferridjf :  Bie  grofcen  Cienen  ber  ffintroitflung  unb  bic  Urfadjen  (ur  jebe  SBanb* 
lung  ber  gormen  unb  Stile  finb  in  ausgeaeitbneter  Klarbeit  Ijerausgearbeitet;  bic  (Befabr,  eine  bto&e 
Stofffammlung  3U  geben,  ift  gefebieft  oermieben.  tflalfdjs  Wat  toirb  bei  ben  (Bebilbeten  atler  Stinbe 
unb  Betufe,  foroeit  fie  Sntcreffe  fur  bic  Gntnjicflung  bet  beutfdjen  tunft  aufbringen,  eine  Sfellung  als 
£jousbud)  ctobctn. 

Ulclos:  UberaE  bci  bem  SSerf  tritt  bie  Sttifdjauung  in  ben  Boibcrgrunb,  attcs  ©ebanflidje  ift  oermieben,  bafiir  finb 
bic  3ufamment)ange  mil  ffiefcfjtdjfe,  Sulfur  unb  (Beiffesleben  roe(cntlict)  berausgearbeitet.  3Iotenbcifpie(e 
finb  cbenfo  raie  bie  S8ilb>3Uuftrationen  befonbers  gut  ausgeroablt  unb  riictcn  3ufammentjange  aus 
Cirbt.roetrbe  fonft  bci  enter  jufammenfaffenben  Bebanblung  bes  Stoffes  meift  oerboraen  bteiben.  JHalfd) 
befitjf  cine  flroff  ber3ufammenfaffung,  einen  Sinn  flit  bas  IBefentlitfje  unb  cinen  Slid  ffir  Me  grofjen 
3ufamnientjangc,  roetdje  fcine  !IRufifgefef)id)te  an  cine  befonbere  SteKc  riirten;  id)  mod)te  biefes  25ucf) 
fQr  allc  Selbftfudjenben  als  bie  befle  sufammenfaffenbe  Itlufifgefdjitfjte  bejeiebnen. 
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„Cin  Buch,  um  das  uns  manch 
gi  6&eresLand  beneidenwird." 


E.  REFARDT 


tlistor.-Biographisches 

Musiker-Lexikon 
der  Schweiz 

Umfang :  360  S.  Lexikonformat 

Preis:  InOanzleinenRM.20. — 

InHalbleder   RM.24.— 


Umfa&i  die  Namen,  kurze 
Biographien  nebst  0 u e  1- 
Ienangaben  und  vor  allem 
die  Werke  v.  2440  v  e  r  s  t  o  r  b. 
und  tebenden  Komponisten 
u.  Musikforschern  in  der 
S  chwe  iz ,  von  den  mitteialier- 
lichen  Anfangen  bis  z.  Gegen- 
wart  und  bildet  damil  das  u  m- 
fassendste  u.  zuverlas- 
sigsteMalerial  flir  eine 
kijnfiige  schweizerische 
Musik-Geschichte. 

Aus  Urleilen:  ,,ein  Ehren- 
iempel  der  schweizerischen 
Musik"  Prof  Dr.  K.  Nef- 

„legt  geradezu  den  Grund- 
stein  zur  Musikgeschichte  der 
Schweiz"  E.  Jsier. 

„darf  auf  Beachtung  in  weilen 
Kreisen  Anspruch  erheben" 

Dr.  J.  Handschin. 
„qualitativ  u.  quaniitativ  uber- 
raschend  reiches  Material" 

Dr.  W.  Schuh. 


GEBR.  HUG  &  CO,  Zurich  u.  Leipzig 


Werivolle  Chorwerke 

von 

Heinrich  Kaspar  S  dim  id 


FQr  Mannerchor: 

Par- 

Jede 

Op.  44.  An  Deutschland. 

titur 

Chorst. 

Ein  Zykius  von  Mannerchoren: 

M. 

M. 

Nr.  1.  Drei  Roslein  (H.  Reder) 

1.— 

—.25 

„   2.  Das  stille  Heer  (M.  A.  Weber) 

1.— 

—.25 

„   3.  Der  jungste  Tag  'Dichter  unbekannt) 

1.— 

—.25 

„   4.  Zimmererspruch  (L.  Uhland) 

1.— 

—.25 

„   5.  LoreleY  (H.  Reder) 

1.— 

—.25 

„   6.  Hindenhurg  (P.  Baehr) 

1.— 

—  25 

„    7.  Deulschland,  mein  Deutschland 

(P.  Baehr) 

1.— 

—.25 

Der  vollstandige  Zykius  in  einem  Hell     no 

3.— 

!.— 

Op.  50.  4Tongedichie  ffir  Mannerchor 

Nr.  1.  Auf  einem  verfallenen  Kirchhof 

(J.  Slurm) 

1.— 

—.25 

„   2.  Gebel  auf  den  Wassern 

(M.  Graf  von  Slrachwih) 

1.— 

—.25 

„   3   Schnitierlied  (C.  F.  Meyer) 

1.20 

—.25 

„  4.  Jung  Dielhelm  (Fr.  Goltsch) 

1.60 

—.40 

Ffir  gemischten  Chor : 

Op.  68.  1  geisilidie  Gesange: 

Nr.  1.  „Liebi  euch,  Liebende" 

(H.  Sendelbach),  5stg. 

2.— 

—.25 

„   2.  „SotanzemeineSee!e,vordemHerrn' 

(A.  von  Hatzfeld),  6sfg.,  Doppelchor 

3.— 

—,80 

Bitfe  die  Werke  zur  Ansicht  zu  verlangen. 

F.  E.  C.  Leuckart  in  Leipzig 
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Am  Samstag,  den  j.  Okt.,  fand  im  D  u  i  s  b  u  r- 
g  e  r  Haus  der  Vereinigten  Stadttheater  Duisburg- 
Bochum  (Intendanz  Dr.  S.  Schmitt)  cine  Neuein- 
ftudierung  der  Komodie  mit  Mufik  von  Mozart 
„Der  Schaufpieldirektor"  ftatt  (mufikalifche  Lei- 
tung  Dr.  Ernft  Bachrich),  der  Adams  Buffo-Oper 
„Der  Toreador"  (mufik.  Leitung  Willi.  Grummet') 
folgte.  Die  Spielleitung  fur  beide  Werke  hatte 
Dr.  Alexander  Schum  inne;  die  Biihnenbilder 
ftammten    von   Johannes   Schroder. 

KONZERTPODIUM. 

Die  Europatournee  der  Neuyorker  Philharmoni- 
ker,  die  im  nachften  Friihjahr  vonftatten  gehen  foil, 
wird  unter  der  Leitung  Toscaninis  ftehen,  der 
etwa  zwanzig  Konzerte  dirigiert.  Das  Orchefter 
foil  fich  aus  120  Mufikern  zufammenfetzen.  Es 
ift  vorgefehen,  aufier  Berlin,  Munchen,  Dresden, 
Wien,  Rom,  Mailand,  Paris  und  London  auch  Ma- 
drid und  Budapeft  zu  befuchen.  Das  Orchefter 
wird  wahrfcheinlich  am  15.  Juni  in  Liffabon  euro- 
paifchen  Boden  betreten. 

Die  Orchefterfuite  von  Hans  W  e  d  i  g 
op.  3,  die  im  vorigen  Jahre  in  Aachen,  Barmen, 
Bonn,  Dortmund  und  Munfter  aufgefiihrt  wurde, 
gelangt  im  kommenden  Winter  in  Berlin,  M.-Glad- 
bach,  Osnabriick,  Oberhaufen  und  Hamborn  fowie 
im  Kolner  und  Frankfurter  Rundfunk  zur  Auf- 
fuhrung, 

Wilhelm  Furtwangler  hat  ein  neues  Orchefter- 
werk  Paul  K 1  e  t  z  k  i  s,  op.  20,  Orcheftervariatio- 
nen,  zur  Erftauffiihrung  in  Hamburg  und  Berlin 
angenommen.  Ein  weiteres  Werk  Paul  Kletzkis, 
op.  21,  Introduktion  und  Rondo  fur  Violine  und 
Klavier,  wird  von  Georg  Kulenkampf  in  Warfchau, 
Riga,  Helfingfors,  Viborg,  Moskau  und  Leningrad 
gefpielt. 

Das  Konigsberger  Rundfunk  -  O  r  - 
ch  e  ft  e  r  wird  unter  Leitung  von  Herm.  S  ch  e  r- 
ch  e  n  eine  Konzertreife  zunachft  durch  deutfche 
Sendeftadte  unternehmen.  Die  Eroffnung  diefer 
Konzertreife  wird  in  Berlin  am  12.  November  mit 
einem  Konzert  in  der  Singakademie  ftattfinden,  in 
dem  vorausfichtlich  Staatsfekretar  a.  D.  Dr.  Bre- 
dow  einleitende  Worte  fprechen  wird.  Auf  der 
weiteren  Fahrt  werden  die  Stadte  Breslau,  Dresden, 
Wien,  Frankfurt  und  Koln  beruhrt.  Die  Pro- 
gramme bringen  bei  den  einzelnen  Veranftaltungen 
niemals  Wiederholungen.  Eine  Reihe  von  Urauf- 
fuhrungen  ift  vorgefehen. 

Das  Boftoner  Sinfonie-Orchefter  un- 
ternimmt  im  kommenden  Friihjahr  eine  Europa- 
reife  unter  Leitung  von  Serge  Kouffewitzkij. 

In  den  Konzerten  der  Philharmonifchen 
Gefellfchaft  zu  Hamburg  (Leitung :  Dr. 
Karl  M  u  ck  und  Eugen  P  a  p  ft)  gelangen  in  der 
Spielzeit    1929/30    an     modernen     Orcheflerwerken 


zur  Auffuhrung:  Atterberg:  6.  Symphonie  C-dur, 
Bloch:  Concerto  grosso  mit  obi.  Klavier,  Braun- 
fels:  Te-deum,  Cafella:  Scarlattiana,  Erdlen:  Paffa- 
caglia  und  Fuge,  Graener:  Comedietta,  Hindemith: 
Mufik  fur  Blasinftrumente,  Kodaly:  Hary  Janos- 
Suite  und  Psalmus  hungaricus,  Mahler:  Siebente 
Symphonie,  Refpighi:  Romifche  Fefte,  Skrjabin: 
Poeme  de  l'Extase,  Strawinsky:  Feuervogel-Suite. 
Max  Reger  und  feiner  Schule  war  das 
I.  Geiftliche  Konzert  gewidmet,  das  Prof.  Hanns 
S  ch  i  n  d  1  e  r  unter  Mitwirkung  der  Heidelberger 
Sangerin  Elifabeth  Schlottcrbeck  -  Textor 
und  Willy  S  ch  a  1  1  e  r  s  (Violine)  in  Wiirzburg 
gab.  Mit  Erftauffiihrungen  kamen  die  Munchencr 
Komponiften  Jofeph  Haas  mit  der  Kirchenfonate 
und  Gottfried  R  ii  d  i  n  g  e  r  mit  der  Orgelfonate 
und  den  Liedern  nach  Angelus  Silefius  zu  Worte. 
Die  Werke  hinterliefien  nachhaltigen  Eindruck. 

Der  Stettiner  Mufikverein  unter  MD. 
Rob.  W  i  e  m  a  n  n  bringt  in  drei  Chorkonzerten 
zur  Auffuhrung:  G.  Fr.  Handels  „Meffias",  Jofeph 
Haydns  „Schopfung"  und  Ph.  Wolfrums  „Weih- 
nachts-Myfterium",  in  zwei  Symphoniekonzerten 
Mozart,  Beethoven,  Brahms,  Bruckner,  P.  Tfchai- 
kowsky  (5.  Symphonie)  und  Robert  Alfred  Kirch- 
ner  (Kammer-Symphonie).  —  In  den  Stadtifchen 
Volks-Sinfoniekonzerten  kommen  u.  a.  zu  Gehor: 
Martin  Friedrich:  Kammerkonzert  fur  Klavier  und 
18  Soloinftrumente  (Urauffiihrung),  GlafunofF: 
Violinkonzert,  Hindemith:  Orchefter-Konzert,  Ad. 
Lefile:  ;Violoncell-Konzert  (Urauffiihrung),  Pro- 
kofief:  Suite  aus  der  „Liebe  zu  den  drei  Orangen", 
R.  Straufi:  Macbeth,  Wetzler:  Symphonifcher  Tanz 
im  baskifchen  Stile.  —  Der  Lehrergefangverein  gibt 
zwei  a  cappella-Konzerte  und  ein  Konzert  mit  Or- 
chefter. Es  gelangen  J.  L.  Nicodes  Symphonie-Ode 
,Das  Meer",  Chore  von  L.  Gretfcher  (Morgen- 
gruf5,  Die  Spielleute),  Kampf,  Othegraven,  Jofeph 
Reiter,  Kurt  Richter  und  Rinkens  zur  Auffuhrung. 
Die  Gemeinniitzige  Theater-  und  Mufik-Gefell- 
fchaft  Saarbriicken  bereitet  eine  Auffuhrung 
von  Hans  Pfitzners  „V  on  deutfcher 
S  e  e  1  e"  unter  GMD.   Felix  Lederer  vor. 

Das  Wiener  Tonkiinftler-Orchefter  wird  in 
diefer  Saifon  Erftauffiihrungen  von  Werken  von 
Bartok,  Clemens  von  Frankenftein  und  Arnold 
Schonberg   bringen. 

Heinrich  K  a  m  i  n  s  ki  s  „Concerto  grosso"  wird 
in  einem  Sonderkonzert  „Neue  Mufik"  im  Verein 
der  Mufikfreunde  zu  Kiel  unter  Prof.  Dr.  Fritz 
Stein   zur    Auffuhrung    gelangen. 

Hans  Pfitzners  Kantate  „Von  deutfcher 
Seele"  wird  vom  Stadtifchen  Singverein  in  R  e  m- 
f  ch  e  i  d  unter  Felix  Oberborbeck  und  von  der 
Gemeinniitz.  Mufikgefellfchaft  in  Saarbriicken 
unter  GMD.  Felix  Lederer  zur  Auffuhrung  vor- 
bereitet. 
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ANTON  BRUCKNERS  WERKE 

in  der 

EDITION  PETERS 


Chorwerke 

GrciSe  Messe  Nr.  3  F  moll 

Te  deum 

El.  P.  3845  Klavierauszug 

.     Mk.    3. —             E.  P.  3843  Klavierauszug   .     . 

.     .     Mk.  2.— 

E.  P.  3846  Particur      .     .     . 

.     Mk.  20.—             E.  P.  3844Partitur   .... 

.     .     Mk.  6.— 

Klavier  zu  4  Handen  (Singer) 
E.  P.  3800  a/c  3  Bande  je  .     . 


Neun  Symphonien 

2  Klaviere  zu  4  Handen  (Grunsky) 
.     Mk.  6. —  E.  P.  3841  a/i  jede  Symphonie  einz.     Mk.  4. — 

Partituren  (Studienausgabe  8°)  E.  P.  3840  a/i  jede  Symphonie  einz.  Mk.  4. — 

E.  P.  3842  Streich-Quintetx  in  F  dur  (Hermann)  Mk.  4. — 

Symphonie-Satze 

E.  P.  3847  fiir  Klavier  von  Singer  Mk.  3. —  E.  P.  3848  fur  Harmonium  von  Karg-Elert  Mk.  2.50 
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Der  Stadtifche  Mufikverein  in  Oberhaufen 
(Rhld.)  bereitet  eine  konzertmafiige  Auffiihrung 
von  Peter  Cornelius'  „Barbier  von  Bagdad" 
unter  Dr.  Meyer-Giefow  vor. 

Karl  H  a  f  f  e  s  „Der  Pilger"  gelangt  vom  Mufik- 
verein Miinfter  i.  W.  unter  GMD.  Dr.  Richard 
von    Alpenburg    zur    Auffiihrung. 

Des  Paffauer  Domkapellmeifters  Jofeph  M  e  fi  - 
n  e  r  grofies  Chorwerk  „Das  Leben"  wird  von  der 
K  6  1  n  e  r  Singakademie  unter  Hans  Morfchel  zur 
Auffiihrung  vorbereitet. 

GMD.  Hermann  Abendroth  wird  in  den  Gurze- 
nich-Konzerten  des  Stadt.  Orchefters  zu  K  6 1  n 
einen  Abend  ausfchliefilich  Johann  Straufi 
widrnen. 

Die  Pianiftin  Irmgard  Grippain-  Gorges 
brachte  in  Hamburg  unter  Eugen  Papft  Liapou- 
nows  Ukrainifche  Rhapfodie  fiir  Klavier  und  Or- 
chefter  rait  Erfolg  zur  Auffiihrung. 

Dem  Mayer-  Mahr-Trio  ift  der  als  Nach- 
folger  Piatigorskys  in  das  Berliner  Philharmonifche 
Orchefter  berufene  Solocellift  Jofeph  Schufter 
beigetreten. 

Der  Leipziger  Pianift  Alex  Conrad,  der  nach 
zweijahrigem  Aufenthalt  in  Argentinien  wieder 
nach  Deutfchland  zuriickkehrte,  hat  fich  mit  dem 
Konzertmeifter  Leo  Schwarz  des  Leipziger  Ge- 
wandhausorchefters,  fowie  dem  Celliften  Willy 
R  e  b  h  a  n  des  gleichen  Inftituts  vereinigt,  um 
kiinftig  unter  dem  Namen  „M  itteldeutfches 
Trio"  gemeinfam  zu  konzertieren. 

In  den  Konzerten  des  Vereins  der  Mufik- 
f  r  e  u  n  d  e  und  des  Oratorienvereins  zu 
Kiel  gelangen  im  Winter  1929/30  unter  Leitung 
von  Prof.  Dr.  Fritz  Stein  neben  bekannten  fol- 
gende  Werke  zur  Auffiihrung:  A.  Bruckner:  9.  Sin- 
fonie,  G.  Mahler:  1.  Sinfonie,  M.  Reger:  Konzert 
im  alten  Stil,  R.  Straufi:  Die  Tageszeiten,  P.  Grae- 
ner:  Cellokonzert,  A.  Schonberg:  Kammerfinfonie 
u.  Lied  der  Waldtaube  (Gurrelieder),  H.  J.  Wetz- 
ler:  Baskifcher  Tanz,  K.  v.  Wolfurt:  Tripelfuge, 
J.  Weismann:  Suite  f.  Klav.  u.  Orch.,  G.  Raphael: 
Orcheftervariationen,  Klavierkonzerte  von  Stra- 
winsky,  Hindemith,  Erdmann,  W.  v.  Bartels:  Flo- 
tenfuite,  K.  Marx:  Konzert  f.  2  Violinen,  H.  Ka- 
minski:  Concerto  grosso,  J.  S.  Bach:  Die  hohe 
Meffe,  G.  F.  Handel:  Pi'alm  112,  Ph.  Wolfrum: 
Weihnachtsmyfterium,  K.  Thomas:  Kantate  „Je- 
rufalem,  du  hochgebaute  Stadt",  A.  Knab:  Zeit- 
kranz. 

Die  Stadtverwaltung  M  u  h  1  h  e  i  m  a.  d.  Ruhr, 
die  fich  in  nachdrucklicher  Weife  fiir  die  Geftal- 
tung  des  Mulheimer  Mufiklebens  annimmt,  ver- 
pflichtete  fur  10  Sinfonie-  und  Chorkonzerte  eine 
Reihe  von  Gaftdirigenten,  von  denen  Prof.  Herm. 
v.  Schneider  mit  der  Stadt.  Chorvereinigung 
Brahms'  „Deutfches  Requiem"  und  Dvoraks  „Sta- 


bat  mater",  Max  Fiedler  R.  Straufiens  „Till 
Eulenfpiegel",  Brahms'  1.  Sinfonie  und  Beethovens 
Egmont-Ouvertiire,  Franz  v.  HoeElin  Bruck- 
ners  7.  Sinfonie,  Prof.  Hermann  Abendroth 
Beethovens  8.  Sinfonie,  Eugen  J  o  ch  u  m  Job.  Chr. 
Bachs  Sinfonia  in  B-dur  und  Hindemiths  Bratfchen 
konzert,  ferner  Max  Regers  Hiller-Variationen 
und  das  Doppelkonzert  fiir  zwei  Violinen  von 
Marx  und  Fritz  B  u  f  ch  in  einem  Beethoven-Abend 
die  4.  und  j.  Sinfonie  und  die  Leonoren-Ouver- 
tiire  zur  Auffiihrung  bringen  werden.  — ■  Weiter 
fieht  die  ftadt.  Verwaltung  zu  Miilheim  noch  fechs 
Kammermufikabende  unter  Mitwirkung  des  Gre- 
v  e  s  m  ii  h  1-Q  uartetts  und  des  Dresdener 
Streichquartetts,  fowie  vier  Orgelkonzerte 
mit  Giinther  R  a  m  i  n,  Prof.  Hans  B  a  ch  e  m,  Arno 
L  a  n  d  m  a  n  n  und  Prof.   Fritz  Heitraana  vor. 

Der  Mufikverein  in  Torgau  veranftal- 
tete  in  der  Winterfaifon  1928/29  vier  Konzerte 
mit  bedeutendem  kunftlerifchen  Erfolge,  unter 
Mitwirkung  erfter  Krafte  aus  Leipzig  und  Dresden: 
das  Gewandhaus-Quartett  (Schubert-Feier),  Frau 
Lotte  Schrader  (Sopran)  aus  Dresden  mit  Profeffor 
Bachmann-Dresden,  die  Pianiftin  Tanje  Zunfer- 
Leipzig,  Prof.  Dr.  Wolfg.  Rofenthal-Leipzig  (Bals- 
Bariton).  Den  Abchlufi  bildete  ein  Kammermufik- 
abend  des  Leipziger  Trios  mit  Werken  von  Raphael 
und  Brahms  und  der  von  Munch-Holland  gefpiel 
ten  Cello-Sonate  von  R.  Straufi.  Fiir  den  Kon- 
zertwinter  1929/30  find  fiinf  Veranftaltungen  un- 
ter Mitwirkung  hervorragender  Kunftler  vorge- 
fehen. 

Eugen  Papft,  Hamburg,  hat  fiir  feine 
grofien  Chorkonzerte  an  Soliften  verpflichtet:  Varie 
Brohm-Vofi,  Sabine  Kalter,  Karl  Erb,  Rudolf 
Bockelmann  (Bach:  Matthiius-Paffion);  Elifabeth 
Feuge,  Sabine  Kalter,  Jofe  Riawez,  Hans  Herm. 
Niffen  (Beethoven:  Missa  solemnis);  Wally  Kir- 
famer,  Jof.  Degler  (Brahms:  Ein  deutfches  Re- 
quiem); Anny  Quiftorp,  Fritz  Kraufi  (Braunfels: 
Te-deum);  Fritz  Kraufi  (Kodaly:  Psalmus  Hunga- 
ricus). 

Prof.  Herm.  D  e  1 1  m  e  r  brachte  in  einem  Kon- 
zert der  Pauluskirche  zu  Hannover  Toccata  und 
Fuge  G-dur  fiir  Orgel  von  Max  H  e  n  n  i  n  g  op.  jy 
zur  Urauffiihrung,  aufierdem  zum  erftenmal  in 
Hannover  „Das  grofie  Halleluja"  von  Kenning, 
gefungen  von   Martha   S  t  6  ck  e  r. 

Die  fiir  diefen  Winter  vorgefehenen  Sinfonie- 
konzerte  der  Reufiifchen  Kapelle  (G  e  r  a)  find  we- 
gen  mangelnden   Intereffes  abgefagt. 

Karl  M  e  i  ft  e  r  hatte  mit  feiner  Auffiihrung  von 
Haydns  „Sch6pfung"  in  Landau  a.  I.,  die  aus- 
fchliefilich  mit  Gefangs-  und  Inftrumentalkraften 
aus  den  Schiilern  des  Landauer  Gymnafiums  er- 
folgte,  einen  ausgezeichneten  Erfolg,  der  nicht  nur 
den  mitwirkenden  Schiilern  das  unfterbliche  Werk 
zu    einem    unvergefilichen    Erlebnis    geftaltete,    fon- 
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Wertvolle  Mufikromane 


Ottokar  Janetfcbek 

Der  Titan 

Becthovens  Lebensroman 

494  Seiten  Text  und  16  Abbildungen 
Geheftet  M.  4.50,  Leinen  M.  6. — 

Allg.  Deutjche  Mufikcr-Zeitung,  Berlin: 
„Diefes  Buch  ill  eigcntlich  kein  Roman  im 
landlaufigen  Sinne.  Es  ift  aber  auch  keine 
ins  Detail  fidi  vcrlierendc  Biographic  Ein 
Dichter  fchreibt,  wie  er  die  Perfonlichkeit 
Beethovens  fieht.  Alle  Phasen  feines  ereignis- 
reichen  Lebens  werden  in  poetifcher  Form 
nahergebracht.  Befonders  feinftihlend  wird 
Beethovens  Liebesgliick  gefchildert.  Dem 
fenfiblen  Mufiker  ill  es  wirklich  zu  empfeh- 
len,   nach   diefem  Buch  zu  greifen." 

Wejer  Zeitung,  Bremen:  „Ein  Lebens- 
roman des  Me  i  Hers,  der  durdiaus  nicht  als 
ein  durchfchnittlicher  Roman  anzufehen  ift. 
.  .  Der  VerfalTer  fiihrt  uns  mit  einer  fo  riih- 
renden  Einfachheit  ein  in  Beethovens  Urn- 
gebung,  Denken  und  Fiihlen  und  lafk  uns 
alle  Ereignifle  feines  Lebens  in  folcher  Tiefe 
nodi  cinmal  erleben,  da(5  mit  dem  Genufi 
diefes  Buches  fich  fiir  manchen  der  Schleier 
liiften  diirfte  iiber  ihm  bisher  unbckannten 
Dingen,  .  ." 

Schuberts 
Lebensroman 

3 1 2  Seiten  und  8  Bilder 
Geheftet  M.  5. — ,  Leinen  M.  7. — 

Konigsberger  Allgemeine  Zeitung:  „Das 
hiibfch  ausgeftattete  Werk,  das  ficher  viele 
Freunde  finden  wird,  kann  man  mit  wirk- 
lichem    Genufi   lefen." 

Nordbayrijcbe  Zeitung,  N timber g:  , .Sei- 
ten hat  es  einer  fo  wie  Janetjchek  verftan- 
dcn,  den  Hauch  der  Biedermeierzeit  her- 
vorzuzaubern.  Trotz  after  Tragik  liegt  es 
wie  Spatfommerfonnenfchein  iiber  dem  Buch. 

Amalthea  -Verlag 

Zurich  •  Leipzig  •  Wien 


.Eulenburgs. 


kleine  Pariiiur~Ausgabe 

der  Werke  von 

Bruckner 

Nr.  Mk. 

961  GrofjeMe**eNr.3,Fmoll(Ad.Aber-Ka)  4.— 
960Te  deum  (Ad.Aber-F?y.)    .     .     .     .1.20 
972  Der  150.  Psalm  (A.  Aber-  Vw.)    .     .1.20 
Symphonien  (W.  Altmann  -  Vw. ) 

459  Nr.  1,  Cmoll 2.50 

460  „    2,  C  moll 2.50 

461  „    3,  D  moll 2.50 

462  „    4,  Es  dur  (romantische)      .     .     .  2  50 

463  „    5,  B  dur 2.50 

464  „    6,  A  dur 2.50 

465  „    7,  Edur 2.50 

466  „    8,  Cmoll 2.50 

467  „    9,  D  moll 2.50 

681  Ouveriure  G  moll 2.— 

310  Strefch-QuinieiiFdur 1.20 

Verlangen  Sie  vollsrandiges  Verzelchnls 

«__  Ernst  Eulenburg,  Leipzig  _—_ 


Symphonische  Werke 

moderner  italien.  Meister 

Studien-Parlituren  in  Taschenformat 


Malipiero,  G 

Fr. 

Per  un  Favola  Cavalleresca  . 

.    .    Mk.5.- 

Tre  Commedie  Goldoniane  . 

.    .    Mk.  7.50 

Variasloni  senza  Tcma     .    . 

.    .    Mk.  2.50 

Pick-Mangiagalii 

,  R. 

Notiurno  e  Rondo  Fanfasiico 

.    .    Mk.5.- 

Piccolo  Suite  di  3  Pezzi     .    . 

.    .    Mk.  5.- 

Vter  Poeml 

.    .    Mk.  5.- 

.    .    Mk.  5.- 

PlZ7,C«l,  J. 

Concerto  dell'  Estate    .    .    . 

.    .    Mk.  5.- 

3  Preludi  per  1'  .Edipo  Re"  dl  Sofocle      Mk.  6.25 

Respigh!,  O. 

Antldie  Danze  ed  Arie  per  L 

ut 

0 

Suite  I  e  II  a  .    .    .    . 

.    .    Mk.5.- 

Ballate  delle  Gnomidi  .    . 

.    .    Mk.  5.- 

Belfagor-Ouvertflre     .    . 

.    .    Mk.  5.- 

Feste  Romane      .... 

.    .    Mk.  5.- 

Fontane  di  Roma     .    .    . 

.     .     Mk.  5.- 

Pini  di  Roma 

.    .    Mk.  5.- 

Trittico  Botticelliano    .    . 

.    .    Mk.  5.- 

GliUccelli 

.    .    Mk.  5.- 

Vetrate  di  Chiesa     .    .    . 

.    .    Mk.6.- 

Die  Orchestermateriale  hierzu  sind  vorrSlig 

G.  RICORDI  Si  CO.  /  LEIPZIG 
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dern  der  audi  bei  zahlreicher  Horerfchaft  uncin- 
gefdirinktes  Lob  fand. 

Die  Stadtifchen  Konzerte  in  R  e  m  f  ch  e  i  d  brin- 
gen  als  ortliche  Erftauffuhrungen  im  kommenden 
Winter  u.  a.  Regers  „Requiem",  Hindcmiths 
„Spielmufik",  Atterbergs  Suite  „Barocco".  An 
grofieren  Werken  werden  Bachs  „Weihnaditsora- 
torium"  und  Pfitzners  „Von  deutfeher  Seele"  zu 
Gehor   gebradit. 

Ein  Weihnaditsoratorium  fur  Solo, 
gemifchten  Chor  und  Ordiefter,  das  letzte  Werk 
aus  der  Feder  von  Richard  Wetz,  wird  im  Dc- 
zember  d.  J.  bereits  mehrere  Auffiihrungen  erleben, 
u.  a.  in  Aachen  unter  Peter  Raabe,  in  Erfurt  unter 
Leitung  des  Komponiften,  in  Leipzig  unter  Max 
Ludwig  und  in  Miinfter  unter  GMD.  Dr.  v.  Al- 
penburg. 

Prof.  W  o  y  r  f  ch,  Hamburg- Altona,  bereitet  die 
i.  Symphonic  von  Richard  W  e  t  z  zur  Auf- 
fiihrung  vor. 

Die  Kapelle  des  Staatlichen  Theaters  in  K  a  f- 
f  e  1  gibt  unter  ihrem  GMD.  Dr.  Robert  L  a  u  g  s 
vier  Konzerte  mit  forgfaltig  aufgebauter  Folge, 
der,  wie  audi  anderwarts  faft  durdiwegs,  das  mo- 
derne  Mufikprinzip  fehlt.  An  Erftauffuhrungen 
kommen  dabei  Werke  von  Schillings,  Pfitzner,  Re- 
ger,  Wetzler,  Philipp,  Refpighi,  Mozart  und  Bruck- 
ner zu  Worte. 

Die  Stadtifche  Mufikdirektion  Baden-Baden 
veranftaltet  unter  GMD.  Ernft  M  e  h  1  i  ch  zwolf 
Sinfonie-Konzerte  des  Stadtifchen  Orchefters  mit 
intereffantem  Programm,  erften  Soliften  und  Gaft- 
dirigenten.  Dabei  kommen  zur  Urauffiihrung:  Jul. 
Weismann,  Rondo  fur  Ordiefter,  und  Alfred  Ku- 
fterer,  2.  Sinfonie,  wahrend  an  bemerkenswerten 
Erftauffuhrungen  Franz  Philipps  Vorfpiel  zu  „Sam- 
fon",  Hans  Wedigs  Orchefter-Suite  und  eine  Kan- 
tate  „Der  Einfame  an  Gott"  fiir  Sopran,  Bafi, 
Frauenchor  und  Streichorch.  von  Philippine  Schick 
vorgefehen   find. 

Unter  der  Leitung  von  GMD.  Dr.  R.  v.  A 1- 
p  e  n  b  u  r  g  kommen  im  Mufikverein  zu  M  u  n- 
ft  e  r  i.  W.  im  kommenden  Winter  folgende  be- 
deutfame  Werke  zur  Erftauffiihrung:  Cafella, 
„Scarlattiana",  Suite  mit  obi.  Klavier;  Strawinsky, 
„Feuervogel-Suite",  Thomas,  „Serenade  fiir  Or- 
diefter", Refpighi,  „RofTiniana",  Lechthaler,  „Sta- 
bat  mater",  Haffe,   „Die  Pilger". 

Die  Konzerte  des  Stadtifchen  Orchefters  zu 
Munfter  i.  W.  unter  Leitung  von  GMD.  Dr.  R. 
v.  Alpenburg  bereiten  folgende  Erftauffuh- 
rungen vor:  Grabner,  „Abendmufik",  Weinberger, 
„Weihnachtsmufik",  Korngold,  „Mufik  zu  Shake- 
fpeares:  Viel  Larm  urn  Nichts",  Ebel,  „Sinfo- 
nietta  giocosa". 

In  den  Abonnementsauffuhrungen  des  Konzert- 
vereins  M  ii  n  ch  e  n  kommen  in  diefem  Winter  an 
bedeutfamen  Erftauffuhrungen:   Braunfels,   „Orgel- 


konzert  mit  Ordiefter  und  Knabendior",  Fran? 
Schmidt,  „III.  Symphonic  A-dur",  Schjelderup, 
„Brand",  fymphonifdies  Drama,  Kaminski,  „Fuge 
fiir  Streichordiefter",  Julius  Weismann,  ,,Klavicr- 
konzert".  Das  5.  Konzert  des  Vereins  bringt  als 
Urauffiihrung  Karl  Marx,  „Liederzyklus  nach  R. 
M.  Rilke  fiir  Sopran  und  Kammerorchefter.  Die 
Konzerte  ftehen  unter  Leitung  von  Gelieimrat 
Prof.    Dr.    Siegmund    v.    Hausegger. 

Zum  diesjahrigen  Ciicilienfeft  am  23.  und  24. 
November  bringt  der  Mufikverein  M  ii  n  ft  e  r  i.  W. 
unter  Leitung  von  GMD.  Dr.  R.  v.  Alpenburg 
am  erften  Tag  die  9.  Symphonic  Beethovens  mit 
Ria  Ginfter,  Ruth  Kifch-Arndt,  Karl  Erb,  Martin 
Abendroth,  und  am  zweiten  Tag  Pfitzners  ,,Palc- 
ftrina-Vorfpiele",  Beethovens  Liederkreis  ,,An  die 
feme  Geliebte"  (mit  Karl  Erb)  und  Bruckncrs 
,,2.    Symphonie". 

KIRCHE  UND  SCHULE. 

Der  Prot.  Kirchenchor  Regensburg 
brachte  in  einem  Kantaten-Abend  am  23.  Okt. 
unter  Leitung  des  Mufikdirektors  F  r  i  e  d  r  i  ch 
Hogner  Heinrich  Schiitz'  „Symphonia  sacra:  Ich 
werde  nicht  fterben,  fondern  leben",  Heinrich 
Schiitz'  Kleines  geiftliches  Konzert  „Wer  will  uns 
fcheiden  von  der  Liebe  Gottes",  J.  S.  Bachs  Kan- 
tate  am  Fefte  Maria  Verkiindigung  „Wie  fchon 
leuchtet  der  Morgenftern"  und  Karl  Haffes  Refor- 
mationskantate  „Aus  der  Tiefe  rufe  ich,  Herr,  zu 
Dir"  zur  Auffiihrung.  Als  Soliften  des  Abends 
wirkten  mit:  Adelheid  la  R  o  ch  e-K6ln  (So- 
pran), E  r  i  ch  J  u  g  e  1-Chemnitz  (Tenor),  W  i  1- 
helm  Lehnert-  Regensburg  (Bafi),  Anna 
S  p  e  ck  n  e  r-Miinchen  (Cembalo),  Karl  Kraus- 
Regensburg  (Orgel),  Ernft  Hochberge  r-Re- 
gensburg  und  Hubert  Heimba  ch-Miinchen 
(Soloviolinen),  Oskar  Leub  e-Regensburg  (Solo- 
oboe)  und  Jofef  Schu  ch-Miinchen  (Solo-Oboe 
di  caccia). 

Eine  neue  Singfchule  nach  dem  Mufter  der 
Augsburger  Singfchule  foil  in  Aachen  unter  Lei- 
tung von  Domkapellmeifter  R  e  h  m  a  n  n  gegriin- 
det    werden. 

Der  „Verein  zur  Pflege  der  Kirchen- 
mufikinderKaiferWilhel  m-G  e  d  a  ch  t- 
n  i  s  k  i  r  ch  e"  in  Berlin  (mufikalifche  Leitung 
Prof.  Fritz  H  e  i  t  m  a  n  n)  bietet  im  kommenden 
Winter  in  drei  grofien  Orgelabenden  einen  Uber- 
blick  iiber  das  Orgelfchaffen  Joh.  Seb.  Bachs.  Drei 
weitere  Abende  bringen  je  zwei  Orgelkonzerte  mit 
Ordiefter  und  ein  Concerto  grosso  von  G.  F.  Han- 
del. Am  Volkstrauertag  1930  follen  Bachkantaten, 
am  Karfreitag  1930  die  „Sieben  Worte  Jefu 
Chrifti  am  Kreuz"  von  Heinrich  Schiitz  zur  Auf- 
fiihrung gelangen. 

Die  „Herbftmotette"  (45.  Abendmotette)  des 
Dr.  Engelbrecht  fchen  Madrigal-Chors  zu  E  r- 
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Heinrich 


Kaspar 

Schmid 


im  Verlage 


B.  Scholt's  Sohne  /  Mainz 


Klavier 

Bayrische  Landler,  op.  36 

2  hdg.  M.  2.—,  4  hdg.  M.  3— 

Die  Tanzerin  (Capriccio)  op.  39    M.  2.50 
Deutsche  Reigen,  op.  45  M.  3.— 

Das  kleine  Klavierbuch,  op.  53    M.  2.50 
Paraphrase  uber  ein  Thema  von  Liszt, 

op.  30,  fflr  zwei  Klaviere  zu  4  Hfinden   M.  3.— 

Streichinstrumente 

Sonate  a  moll,  op.  27  far  Violine  u.  Klavier 

M.  6.- 

NEU!  Heimat,  op.  59.  Ein Zyklus  von acht 
mitielschw.  Slacken  far  Violine  und  Klavier 

M.  2.50 

Sonate  g  moll,  op.  46,  fur  Violoncello  und 

Klavier  M.  6.— 

Sonate  F  dur,  op.  60,  fur  Violine  und  Orgel 

M.  3.— 

Kammermusik 

Trio  d  moll  fur  Klavier,  Violine  u.  Violon- 
cello, op.  35  M-  6-— 

Quartett  G-dur  fur  2  Viollnen,  Viola  und 
Violoncello,  op.  26. 
Studien-Partitur  M.  2.—,  Siimmen  M.  8.— 

Quintett  B  dur  fur  Flote,  Oboe,  Klarinette, 
Horn,  Fagotf,  op.  28. 
Studien-Partitur  M.  2.—,  Stimmen  M.  12.— 

Funf  Tongedichte  far Soloblaseru. Klavier, 
op.  34.  FlBie  (od.Vlol.),  Oboe  (od.Viol.),  Klarinette 
(od.  Viol.),  Fagott  (od.  Violoncello),  Horn  je  M.  2.50 

Gesang  und  Klavier 

Aus  stillen  Stunden.  Vier  Lieder  far  mitt- 
lere  Siimme,  op.  7  je  M.  1.— 

Drei  Lieder  farBartt.,op.8,jeM.i  20-1.50 
Lieder  und  Duette,  op.  9,   je  M.  1.-  1.20 

Verlangen  Sie  kostenlos  den  ausfOhrlichen 


(Gesang  und  Klavier,  Fortsetzung) 

Liederspiel  zur  Laute  far  mittlere  siimme 

mit  Gitarre  oder  Klav.  nach  Gedichten  von 
Dehmel  u.  Rflckeri,  op.  31  M.  2.50 

Klang  um  Klang,  op.  32.  a)  3  Gedichte  v. 
Eichendorff  als  zusammenhangendes  Lied 
far  hohe  Siimme  M.  2.-,  b)  3  Gedichie  v. 
Eichendorff  fur  hohe  Stimme      je  M.  1.50 

Der  Pilger.  Liederzyklus  von  5  Gedichten  v. 
Eichendorff  far  Barilon,  op.  33       M.  2.50 

Sange  eines  fahrenden  Spielmanns 

(George)  fQr  mittl.  Stimme,  op.  37    M.  2.50 

Vier  Gesange  aus  dem  Vilsbiburger 

Marienfestspiel  far  1  Singsiimme  mit  Klav., 
Harmonium  oder  Orgel,  op.  42.  Texte  von 
5.  Rauch.  M.  2.— 

Drei  Lieder  far  mittlere  Stimme  mit  Orgel, 
op.  29  M.  2.— 

Mannerdior  a  cappella 

Vier  Mannerchore,  op.  10 
Vier  Mannerchore  (Falke),  op.  11 
Die  heilige  Flamme  (Brsger),  op.  38 
Lieder  eines  Dorfpoeten  (Karten),  op.  40 
Vier  volkstumliche  Lieder,  op.  48 
Drei  Mannerchore,  op.  49 
Waldeinsamkeit  (K.  stieler),  op.  51 

(auch  mit  Blasorchester) 

Der  Tiroler  Nachtwache  (Eichendorff), 

op.  51  (auch  mit  Blasorchester) 
Freise  der  Chorwerke  siehe  Spezialverzeichnis 
„Chormusik" 

Jugenddior 

Weihnachtslied  fur  4  stimmig.  Jugendchor, 
Soloviol ,  Klavier  u.  Harmonium,  op.  22 
Klavierpartitur  mit  Solovioline  und  Har- 
moniumstimme  M.  3. — 

Chorst ;  Sopr.  I/II,  Alt  I/II  je  M.  -.30 

Prospekt  Ober  Heinrich  Kaspar  Schmid 
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furt  brachte  Werke  von  Bach,  Hasler,  Sdiiitz, 
Pachelbel,  A.  Knab,  Buxtehude,  Bruckner  zu  Ge- 
hor.     Leitung:   Prof.   Rich.   W  e  t  z. 

K.  M.  Pembaur  bringt  im  Rahmen  der  ftaat- 
lichen  Mufikauffiihrungen  der  kathol.  Hofkirdie 
Dresden  fonntaglich  folgende  Meflen  zu  Gehor: 
8.  Sept.  Halle  (d-moll),  ij.  Sept.  Naumann 
(A-dur),  29.  Sept.  Haydn  (Therefienmeffe),  6.  Okt. 
Mozart  (B-dur),  13.  Okt.  Mozart  (Kronungsmeffe), 
20.  Okt.  Beethoven  (C-dur),  27.  Okt.  Schubert 
(Es-dur),  1.  Nov.  Weber  (Salzburger  Meffe), 
3.  Nov.  Weber  (Es-dur),  10.  Nov.  Weber  (Jubel- 
meffe),  17.  Nov.  Lifzt  (Ung.  Kronungsmeffe), 
24.   Nov.  Bruckner  (e-moll). 

Der  Hildesheimer  Madrigal  -  Chor 
fiihrte  in  der  Michaeliskirche  unter  Dr.  K  o  b  e  1 1 
den  Pfalm  116  „Ich  freue  mich"  von  Heinr.  Schiitz 
und  die  A-moll-Meffe  von  Kurt  Thomas  mit  aus- 
gezeiehnetem   Gelingen   auf. 

Eine  Mufikauffiihrung  der  „Deutfchcn  Ober- 
realfchule"  zu  Z  w  i  ck  a  u  bot  mit  Orgel-  und  Kla- 
vierwerken  einen  wertvollen  Einblick  in  die  Lite- 
ratur  des  17./18.  Jahrhunderts. 

Der  evangelifche  Deutfche  Kirchengefangverein 
„Harmonie"  in  Konftantynow  bei  Lodz 
feierte   fein   sojahriges  Beftehen. 

Am  7.  Oktober  wurde  in  der  Martinskirche  zu 
Bafel  die  Matthauspaffion  von  Joh.  Seb. 
B  a  ch  durch  den  Starkfchen  Privatchor 
zur  Auffiihrung  gebracht,  die  fich  in  der  Befetzungs- 
ftarke  von  Chor  und  Orchefter  moglichft  der  von 
Bach  felbft  geiibten  und  geforderten  Befetzung  an- 
gleicht,  mit  einem  Chor  von  nur  32,  allerdings 
gleichgefchulten,  Stimmen  und  einem  entfprechen- 
den  Orchefter.  Soliften  wie  Denys,  Cron, 
Peter  wurden   gewonnen. 

Kirchenmufikdir.  Prof.  Bruno  R  6 1  h  i  g  voll- 
endete  am  7.  Okt.  ds.  Js.  das  70.  Jahr  feines  ar- 
beitsreichen  Lebens,  nachdem  es  ihm  vergonnt  war, 
am  1.  Jan.  29  fein  40Jahriges  Jubilaum  als  Kan- 
tor  an  St.  Johannis  in  Leipzig,  gleichzeitig 
mit  dem  4ojahr.  Jubilaum  des  von  ihm  gegriinde- 
ten  und  bisher  geleiteten  Kirchenchores  zu  St.  Jo- 
hannis zu  feieren.  —  Das  Wirken  diefes  im  Dienfte 
der  deutfch-evang.  Kirche  ergrauten  Mannes  ging 
weit  iiber  die  Grenzen  unferes  Vaterlandes  hinaus, 
vor  allem  was  das  von  ihm  vor  mehr  als  40  Jahren 
ins  Leben  gerufene  Soloquartett  fur  K  i  r- 
chengefang  anbetriff t,  mit  welchem  er  in  alien 
deutfchen  Gauen,  ja  in  vier  Erdteilen  ein  „Soli  Deo 
Gloria"  erklingen  liefS.  Er  trug  auf  unzahligen  Rei- 
fen  hinaus  in  alle  Welt,  was  er  in  Leipzig,  an  fei- 
ner  dauernden  Wirkungsftatte  mit  feinem  Chore 
pflegte  und  was  fein  unermiidliches  Suchen  und 
Forfchen  in  den  verftaubten  und  vergilbten  Werken 
deutfch-evangel.  Meifterfinger  und  nach  der  Ent- 
wickelung  des  evangel.  Volksliedes  zutage  forderte. 
—  Seine  als  Beilagen  zu  der  Zeitfchrift  „D  e  r  K  i  r- 


ch  e  n  ch  o  r"  feit  40  Jahren  herausgegebenen  C  h  o  r- 
Bearbeitungen  vornehmlich  alter  Kirchen- 
Mufiker,  vor  allem  fur  den  praktifdien  Gebrauch 
der  Kirchenchore  fur  alle  Sonn-  und  Feiertage,  im 
Gottesdienft,  Motette  ufw.  find  unftreitig  ein  wert- 
voller  Literaturgrundftock  diefer  Chore.  —  Die  von 
R.  mit  feinem  vor  dem  Kriege  weit  iiber  100  Seelen 
ftarken  Chore  ins  Leben  gerufenen,  regelmafiigen 
Abend-Motetten  ftanden  bis  in  die  jiingfte 
Zeit  hinein  ziemlidi  einzig  da.  Die  feinfinnige  Zu- 
fammenftellung  zu  diefen  Veranftaltungen  unter 
einem  beftimmten  Leitgedanken  gaben  diefen  die 
eigenartige  Note,  die  fie  heute  noch  befitzen,  und 
dem  Chore  oft  Einladungen  zu  Konzerten  in  alien 
Teilen  Deutchlands  einbraditen.  —  Der  Schwer- 
punkt  der  Lebensarbeit  RSthigs  liegt  jedoch  im 
Dienft  an  der  Gemeinde.  Mit  Recht  be- 
zeichnete  Paul  Fiebig,  der  erfte  Pfarrer  an  St.  Jo- 
hannis, die  Perfonlichkeit  Rothigs  als  die  „alte 
Kirche".  Mit  welchem  Ernft  diefer  Kantor  von 
altem  Schrot  und  Korn  fein  Amt  als  Diener  der 
Kirche  verwaltete,  zeigt  die  bisher  felten  beobach- 
tete  HShe  der  Ausgeftaltung  und  Durchfiihrung  des 
mufikalifchen  Teiles  des  Gottesdienftes  in  St.  Johan- 
nis. Aufier  feinen  regelmafiigen  Dienstag-Abend- 
Motetten  fingt  der  Chor  allfonntaglich  zwei  Chor- 
Mufiken,  deren  Text  den  jeweilig  vorgefchriebenen 
Predigt-Texten  ftreng  angepafit  iff,  in  die  Predigt 
alfo  unmittelbar  einfiihrt.  —  Durch  das  a  cappella- 
Singen  einzelner  Choral-Strophen  mit  Unterftiitzung 
des  Chores,  der  hier  durch  vierftimmiges  Singen  die 
Orgel  erfetzt,  brachte  Rothig  den  Gemeinde- 
Choral-Gefang  auf  beachtliche  Hohe,  ein 
Problem,  das  faft  ailerons  noch  feiner  Lofung 
harrt.  W.  Marquardt. 

DER  SCHAFFENDE  KONSTLER. 

Alfredo  C  a  f  e  1 1  a  fchreibt  eine  neue  Oper  „La 
donna  serpente". 

Francesco  Malipiero  arbeitet  an  der  Oper 
„Das  Geheimnis  Venedigs". 

Karol  R  a  t  h  a  u  s  hat  eine  Oper  „Fremde  Erde" 
beendigt. 

Pietro  Mascagni,  der  erft  kurzlich  bekannt- 
gegeben  hatte,  dafi  er  keine  Opern  mehr  fchreiben 
wolle,  da  in  der  mechanifierten  Gegenwart  kein 
Platz  mehr  fei  fiir  die  Gefiihlsoper,  erklarte  fich 
jetzt  auf  Erfuchen  amerikanifcher  Filmproduzenten 
bereit,  eine  eigene  Oper  fiir  den  Tonfilm 
zu   komponieren. 

Rich.  S  t  r  a  u  fi  bearbeitet  Mozarts  Oper  „Ido- 
meneus"  fiir  die  Wiener  Staatsoper.  Er  wird  die 
neue  Faffung  felbft  einftudieren  und  auffiihren. 

Der  in  Augsburg  lebende  Komponift  Arthur 
P  i  e  ch  1  e  r  vollendete  foeben  folgende  Werke:  Sur- 
sum  corda  (Hymnen  an  die  Kirche)  von  Gertrud 
von   Le    Fort,    fiir   gemifchten    Chor,    Soloquartett, 
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ficinrid)  llafpai  6<fomd  Kotnpofitioncn 

A.  fiic<J)cnfompt>fitioncn: 


Opus  47,  Jungfcau  Jtlotio.    6  I'teber  fiir  gemifdjten 

a  cappella.  'Portitur  SDK.  3.- ,  jcte  gbcrfiimme  SDK.  -.50 

Opus  56,  niacin.    53ier  3«iflltc(>ff  ©efange  jut  Orgel  unb  mil 
©treidjem: 

J>fi     I.  ^oe  Junsfcau  f<i)8n  fiir  3  ©inallimmen, 

3  SJiplinen  unb  Orael     .     .    fompiett  SDK.  4.  - 

„      II.  OTatlii  fjaua  fiir  1  ©oloftimme,  ©pip. 

pioline  unb  Orgel  .     .    .     .    fompiett  SDK.  2.- 

,,     lit.  <Io6cfjnat>c  fiir  I  3tlntimnte,  ©olo- 

pioline  unb  Orgel  ....    fompiett  SDK.  2.— 

„     IV.  (thrift!  ©ebuct  f.  gcmifdjfen  Sljor,  3  SQtoItnen, 
SJiola,  IStUo,  33oS,  "Paufen  u.  Orgel,  (pit.  SDK.  4.  - 

Opus  62,  Jiinf  Pange  lingua  fiir  gemtfrfitcn  £f>or 

a  cappella.  pdrtitur  SDK.  2.  -  ,  jebe  Sfcorftimme  SDK.  -  .40 

Opus  63,  Missa  Dona  pacem  fiir  4  (iimm.  gemifdilen  ffftor 
a  cappella.  'Potliflit  SDK.  3.-,  jebe  ESsrftiimtK  SDK.  —.60 


Opus  70,  ©ccr)s«bn  fciecli<bc  (Bffcctoricn  fur  bos  .Sir- 
d)enjof)r,  fiir  gemifditen  £bor  (4  — 6ftinimig).  J&eff  I,  II. 
jebe  >porfitur  3JK.  3.-,  jebe  gborftimme  SDK.  -.50 

Opus  72,  iltcffe  fiir  gcmifdjfen  Ebor,  Or.telter  unb  Orgel. 
'Partiiur  SDK.  6.-,  jebe  Cborftimme  SDK.  -.50,  OrAeftcr 


Opus  65,  Pfaltcc  und  Ijarfe.  ^'"  Sbtlus  ppn  5  geiftlidicn 
Picfdngen  fiir  3ugenbdior  ('Srauendior-!,  ©treid;cr,  .Ijartnpn. 
(Orgel)  unb  .Slaeier.    Olad;  6ebi*ttn  P.  X.  3-  'Pb.  ©pitta 

Olr.  i  „»ir  |ln6  6c»  f)cccn"  3ftg.,mif  3  33iolinen,  €cBo 
ii.  33oti,  harmonium  u.  J?Ia»ier.  'Partifur  SDK.  2.-, 
jebe  £bor|r.  SDK.  -.20,  3nftrum..©timmen  SKI.  1.20 

Olr.  2  „Jlbcndarlda<f)t"  1  ftimmtger  £bor,  ©olopiolinc, 
.harmonium  unb  Slapier.  'Partitur  SDH.  1.80,  Ebor- 
ftimineSOK.  -.25,  ©oloPioline  SDK.  -.25 

Olr.  3  „$riir)lilt8e<»under"  3f»imtnig,  mil  3  93iolinen 
unb  Clavier.  'Partitur  SSlf.  2.-,  jebe  QSborftimme 
SDK.  -.25,  3nftrum.-©timmcii  SDK.  -.75 

Olr.  4  „Oaa  £U6  dec  Eic&er"  3  ftimmig,  mit  £fasier 
'partitur  SDK.  1.50,  jebe  Cborftimme  SDK.  -.20 

Olr.  5  „Di«  ©d)<Srtbtit  OCC  Jlotut"  3  ftimmig,  mil 
3  53iolinen,  QSello  unb  23a6,  JJarmonium  unb  jttavier. 
"Partitur    SBK.    2.-,  jebe  (Jborftimme  SDK.  —.25, 
3nftrum..etimmen  3JH.  1.20 


fompiett  SDK.  12.- 


Opus  54,  £>ret  SDldnner*ore 

Olr.  I  UnUc  etcrtun, 
Olr.  2  Jciiblina, 
Olr.  3  Icnjfabrt. 
3ebe  Olummer :  'Purl.  S)!f.  1.20,  jebe  Sl)»rfiimme  ?)1(.  -  .25 

Opus  64,  71Ubayrif$,  3iinf  ^umortsftn    fiir  ?3!dnntrd;(r 
a  cappella : 

Olr.  I  Was  braudjt  mat  auf  am  dauecnAotf 
>Partiftit  SOU.  1.50,  jtbe  Cfiorfiimme  9J!f.  -.40 

Olr.  2  Dec  tla<f>tn>a*tcc 

<Portifur  SSlt  1.20,  jebe  edorftimme  9K(.  -.20 

Olr.  3  'e  r>dufcl  am  Roa 

'Porlitur  S9M.  1.20,  jtbe  ebprftimme  SDK.  -.20 


Olr.  4  Unfa  Kneay,  da  Dcttl 


porlitur  SSJlf.  1.20,  jebe  C^rftimme  5)?f.  -.25 

Olr.  5  IjOCfocit 

iportilut  5J!(.  1 .50,  jete  Sfiorftimmc  9Jtf.  -  .40 

Opus  71,  Olr.  1  VDlntcte  4ndt  fiir  4  OBerltimmen  a  cappella 
<Portitur  SSU.  1.20,  jebe  C^orftimme  9»(.  -.20 

Olr.  2  6(f)laflle&  fUc«  Cbriftfino  fiir  4  Oberfiimmen 
a  cappella. 
<Porfitur  SDK.  1.20,  jebe  £&brftimme  SDH.   -.20 

Olr.  3  ©riiijcr,  la/fet  uns  marfchfcccn  fiir  4  Ober. 
ftimmen  a  cappella. 
'Porlitur   SDK.  1.20,   jebe  E^orflimme   SDK.  -.20 

Olr.  4  ©cf)laflUd  ffica  Cbtifrtlno  fiir  e  i  n  e  ©ina- 
ftimme  unb  ilapier  9J«.  1.50 


C.  JHoDfewtrte: 


tttciitation  fur  SBioIine  unb  ^toPier  obet  Orjel  (harmonium)  . 
Secenade  fiir  bie  3u9««b,  fiir  .Slapier  ju  4  Jjinben     .... 

Opus  66,  Dice  (EonasOWjte  fiir  .RIopier,  2  ms 

t)eili8C  Ilatrjt.    £in  ©timmungsbilb 

Ttusjobe  A:  fiir  £lapier  unb  SBioline  (ober  Ofrpf,  ^lofe) 

„      B:  fiir  .Slaoier  unb  SeKo 

„      C:  fiir  blaster,  jwei^dnbig 

„      D:  fiir  .SloPier,  pter^Snbig    .    .    .    .    .   ...    . 


SDK.  1.80 

„  2.50 

„  2.50 

„  1.50 

„  1.50 

„  1.20 

„  1.20 


5f 1 1 c  SBecfc   wecben  bertitainigfi   torn  SJcrloge   jut  (£iiif ii) tna Jme   »erfon*«. 


t)erlag  oon  flntott  36()m  ^  6o^n  in  Augsburg  u.  KOUn 


754 

klcines  Orcheftcr  und  Orgel;  Hymne,  Text  von 
A.  W.  Heymel,  fur  Mannerchor  und  kleines  Or- 
chefter   (event,   mit   Klavier  oder   a   cappella). 

Die  Oper  „D  i  e  Ehc"  von  Muflorgsky,  deren 
nachgelaffenes  Fragment  nur  aus  einem  Akt  be- 
fteht,  wurde  von  dem  hollandifchen  Komponiften 
Daniel    Ruijnemann    ergiinzt. 

Georg  S  cli  u  m  a  n  n  hat  foeben  ein  neues  grofies 
Orchefterwerk  vollendet:  „Geftern  Abend  war  Vct- 
ter  Michel  da",  eine  Humoreske  in  Variationen- 
form.  Wilhelm  Furtwangler  bringt  das  Werk  in 
den  philharmonifchen  Konzerten  diefes  Winters  in 
Berlin   zur   Auffiihrung. 

Der  polnifche  Komponift  L.  M.  Rogowski 
hat  eine  fiinfaktige  Oper  iiber  flavifche  Volks- 
motive   „Prinz  Mirko"   beendet. 

GMD.  F.  M.  Anton  (Bonn)  arbeitet  an  einem 
abendfiillenden   Chorwerk   „Ekkard". 

J.  G.  Mraczek  hat  eine  orientalifche  Tanz- 
rhapfodie  fiir  Kammerorchefter  vollendet,  deren 
Urauffiihrung  ira  Herbft  in  der  Schlefifchen  Funk- 
ftunde,   Breslau,   ftattfindet. 

Im  Siidweftdeutfchen  Rundfunk  hob  der  Kom- 
ponift und  Pianift  Dr.  Walter  Niemann  in 
der  dritten  „Walter-Niemann-Stunde"  fein  neues 
Opus  „G  artenmufi  k",  nach  einem  Marchen 
von  Oscar  Wilde,  aus  der  Taufe.  Seinen  neuen 
Zyklus  „B  a  1  i"  (Zehn  Vifionen  und  Bilder  aus 
dem  fernen  Often)  op.  116  hat  er  im  Oktober  im 
Mitteldeutfchen  Sender  (Leipzig)  gleichfalls  zur 
Urauffiihrung    gebracht. 

Der  bekannte  italienifche  Opernkomponift  Amil- 
care  Z  a  n  e  1 1  a,  der  Direktor  des  Roffinikonferva- 
toriums  in  Pefaro,  hat  eine  neue  Oper  ,,Domenico 
Santorno"  vollendet.  Das  von  Giulio  F  a  r  a  ver- 
fafke  Libretto  behandelt  die  Gefchichte  des  Mai- 
lander  Volkshelden  Santorno  unci  ift  ftofflich  der 
gleichnamigen  Novelle  des  Vittorio  B  e  r  s  e  z  i  o 
entnommen.  Dr.  F.  Rofe. 

VERSCHIEDENES. 

Auf  dem  St.  Hedwigs-Friedhof  zu  Berlin  wurde 
iiber  dem  Grabe  von  Rofa  S  u  ch  e  r  und  ihrem 
Gatten  Jof.  Sucher  ein  gemeinfames  Denkmal  ent- 
hullt. 

Eine  Sammlung  von  Mozart-Man  ufkrip- 
t  e  n  aus  dem  Befitz  des  Verlagshaufes  Andre  in 
Offenbach  wurde  verfteigert.  Es  handelt  lich  um  den 
Reft  der  Mozartfchen  Hinterlaffenfchaft,  die  des 
Meifters  Witwe,  die  fpatere  Staatsratin  Niffen,  an 
die  Verlagshandlung  Andre  verkauf  te.  In  den  vier- 
ziger  Jahren  wurde  der  Hauptteil  der  Mozartfchen 
Manufkripte  von  Andre  wieder  zum  Verkauf  aus- 
geboten.  Darunter  die  Partituren  der  meiften  Opern, 
Sinfonien  und  Chorwerke.  Die  Preufiifche  Staats- 
bibliothek  erwarb  das  meifte.  Die  „Don  Juan"-Par- 
titur  kaufte  fiir  5400  Mark  die  beriihmte  Sangerin 
Viardot-Garcia  und  fchenkte  fie  fpater  der  Biblio- 


thek  des  Parifer  Conservatoire.  Eine  Reihe  der 
Handfchriften  ging  audi  nach  London;  der  Haupt- 
teil aber  nach  Berlin. 

In  der  durch  das  Antiquariat  von  Leo  Liepmanns- 
fohn  in  Berlin  vorgenommenen  Verfteigerung  von 
Mozart-Handfchriften  aus  dem  Befitze  der 
Erben  des  Johann  Andre'fchen  Mufikverlages  in 
Offenbach  erzielten  die  G-dur-Violinfonate  16  000 
Mark,  die  erfte  Konftanzenarie  aus  der  Entfiihrung 
10  000  Mk.,  die  veranderte  Faffung  der  beriihmten 
erften  Cherubinarie  3800  Mk.,  eine  Skizze  zum 
Briefduett  des  3.  Aktes  von  „Figaro"  3000  Mk., 
das  Harmonikaquintett  6400  Mk.  Das  wertvollfte 
Stuck  der  Sammlung,  namlich  Mozarts  eigenhandiges 
Verzeichnis  feiner  Werke  aus  den  Jahren  1784  bis 
1791,  das  dem  beriihmten  KSchel'fchen  Verzeichnis 
als  Grundlage  diente,  und  zum  Preife  von  36  000 
Mark  ausgeboten  war,  konnte  keinen  Kaufer  finden. 

Das  Millionendefizit  der  Frankfurter  Inter- 
nationalen  Mufikausftellung  ift  bis  heute  noch  unge- 
deckt.  Fiir  das  Sangerbundesfeft  1932  ift  jedoch  be- 
reits  ein  zinslofer  Kredit  von  Va  Million  rund  in 
Ausficht  genommen. 

Die  Elektrola-A.G.  hat  iiber  150000  Schallplat- 
ten  mit  Schlagerkompofitionen  von  Auftin  E  g  e  n 
hergeftellt.  Daraus  kann  man  ermeffen,  welchen 
Umfang  die  Schlagerfeuche  angenommen  hat. 

Die  Arbeitermufikkommiffion  des  Sozialiftifchen 
Kulturbundes  hat  befchlofTen,  ein  neues  P  r  e  i  s- 
ausfchreiben  fiir  Arbeitermufik  zu  veranftal- 
ten.  Ob  die  Kulturabteilung  einer  Rechtspartei  wohl 
auch  einmal  ein  Preisausfchreiben  fiir  „Biirgermufik'' 
veranftalten  wird??! 

Das  Mozarthaus  in  Prag,  das  bis  vor  kur- 
zem  dem  Mozarteum  in  Salzburg  gehorte,  ift  jetzt 
durch  Kauf  in  den  Befitz  der  „Mozartgemeinde  der 
tfchechoflowakifchen  Republik"  iibergegangen,  die 
Deutfche  und  Tfchechen  gemeinfam  umfafit.  Das 
baulich  arg  vernachlaffigte  Haus  foil  nun  wiirdig 
inftand  gefetzt  und  ein  darin  untergebrachtes  Mo- 
zartmufeum   ausgcftaltet   werden. 

Die  Stadtverordnetenverfammlung  in  S  i  e  g  - 
burg  befchlofi,  zu  Ehren  des  Komponiften  Engel- 
bert  Humperdinck,  eines  geborenen  Siegbur- 
gers,  die  Friedrichftrafie  fortan  Humperdinckftrafie 
zu  nennen.  Aufierdem  wurde  am  Gebaude  des  ftaat- 
lichen  Gymnafiums  eine  Gedenktafel  fiir  Humper- 
dinck eingeweiht. 

In  Miinchener  Privatbefitz  haben  fich  Aufzeich- 
nungen  Richard  Wagners  erhalten,  die,  zwifchen 
derri  3.  und  24.  Mai  i8ji  niedergefchrieben,  die 
erften  Profanotizen  zur  Dichtung  des 
„J  u  n  g  e  n  Siegfried"  darftellen.  Sie  werden 
jetzt  zum  erftenmal  und  in  vollem  Umfang  von 
Dr.  Otto  S  t  r  o  b  e  1  in  den  „Miinch.  N.  Nachr." 
veroffentlicht  und  veranfchaulichen  trerflich  das 
Charakteriftifche  aller  derartigen  Skizzen  Wagners. 
Inhalt  und   Szenenfolge   des   „Siegfried"   find   hier 
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Ein  ganz  einzig  dastehendes  und  pracluvol'cs  Vcrk  ist  das 

Handbuch  dcrMusikwissenschaft 

keine  Musikgeschichte  im  landlaufigen  Sinne,  Fondern  cin  Hand- 
budi,  das  berufen  ist  zum  Mittler  zwischen  dcr  Musik  und  den 
Unzahligen,  die  sidi  aus  Bcruf  oder  Neigung  damit  bcschaftigen. 
Herausgegeben  von  Professor  Dr.  ERNST  BOCKEN  von  der 
Universitat  Koln  unter  Mitwirkung  einer  groiien  Anz.ahl  von 
Musikgelehrten  mit 

etwa  1300  Noten^  }  ,  ,      RMlr 

beiSpielen  Und  g^n  monathchen   ""«*• 

etwa  1200 Biidern  J    ^izahlungenvon     q 

Man  verlange  Ansichtssendung  91b  von 

ARTIBUS  ET  UTERIS,  Gesellschaft  fur  Geistes-  und  Natur- 

wissenschafren  m.  b.  H.,  BerHn-Nowawes 


n  1 1 1  rn  1 1 1  if  1 1 1 111  mi m j  1  m » nil  1 1 1 1  f til  1 1 1  (it 1 1 1 1 1  k li  1 1 1 1 1 1 1 1 111 1 1 1 11  if  n 


UNTERRICHTS-WERKE 

M.  Beata  Ziegler: 

Das  innere  Horen 

als  Grundlage  fiir  eine  naturliche  Klavierspieltechnik 

Lex.-Oktav,  40  S.  Text  u.  12  S.  Noten-Beispiele 

geh.  RM  2.—,  Leinenband  RM  3.50 

Prof.  Dr.  Richard  G'schrey: 

Leitfaden  der  Klavierspieltechnik 

nach  modernen  Gesichtspunkten 
Zweite  Auflage.  Lex.-Oktav,  geheftet  RM  1.50 

MAX  HIEBER,  MUNCHEN  C  2 


ORGANUM 

Ausgewahlte 

altere  vokale  und  instrumentale 

Meisterwerke,  kritisch  durch- 

gesehen  und  zum  praktischen 
Gebrauch  herausgegeben 

MAX  SEIFFERT 

Bis  jetzt  71  Hefte  erschienen 
Licferung  erfolgt  auch  im  Abonne merit 
Bitte  Prospekt  und  Bedingungen 
verlangen 

Kistner  &  Siegel,  Leipzig  C  1 


©s  erf cf) ten  bie  II.  21uflage  (4.-6.  Xctufenb)  oon: 

tt)oldemar  IDoefyl  '  Klooterbudj  fiir  den  /tafang 

9Kit  metrjobifefjen  ©rlauterungen  sufammengeftellt 
44  Seiten.  Rarroniert  SR3JJ.  2.—.  93eft.=9lr.  98. 

Biejes  SBcif  bebeuiet  eine  glatte  Slbiebjiung  bes  bisijerigen  Slaoierunterridjts.  3Boef)I  betrad)tet  es  ats  feine  erfte  3tuf» 
gabe,  bas  8nftrument  sum  Slingen,  olfo  311m  Singen  ju  bringen.  Er  geijt  baljer  bis  3u  jener  ©redone  3urii<f,  mo 
53of.a(es  unb  Snftrumentaies,  HUgemeitimftrumentates  unb  RtaDiermafjiges  nod)  nidjt  fdjarf  gefdjieben  finb.  Das  2Bert 
gebt  Don  einem  Klaoierunterridjt  aus,  ber  nidjt  bas  SKotenbilb,  fonbern  ben  ge&orten  Son  jur  (Brunbtage  nimmt.  Ber 
2tnf)ang  bringt  eine  ausfiitirlidje  Segriinbung  foldjen  Inns.  Bie  praftifdje  2lrbeit  mit  bie[em  Sfierf  mirb  erroeifen,  tote- 
uiel  fcefte  Ergebnijfe  gerabe  ber  Slameruntettidjt  jeitigen  fann,  toenn  er  oom  2JcufifaIi[d)en  fjer  begonnen  mirb.  Ber 
Ijeute  iiblidje,  nut  tedjnifd),  b.  f).  alfo  medjanifd)  orientierte  Unterridjt  fann  roeber  fiangltd)  nod)  tedjnifd)  SSefonberes 
erreid;en,  roie  bie  Bbe  SPauferei  unb  Subelei,  bie  roir  ftiinblid)  in  $aus  unb  Sdjule  t)6ren,  (e^merjijaft  beutlid)  bemeift. 
Sjier  SBanblung  31:  fdiaffen,  ift  bie  Sfufgabe  biefes  SBerfes,  unb  fie  tft  erfullt,  raenn  bie  SJreube 
an  ber  SDlufif  ciudj  amfjrenb  bes  Unterrid)ts  IebenMg  bletbt. 

3n  fjerftellung  Befinbet  fitfj: 

6g.pbilippCe(cmann  /  6ieben  maI6iebcn  undrinflUnuett 

Slaoieriibungen.  Originalbeitriige 

fjerausgegeben  im  Sluftrage  einer  flanierpiibagogifdjen  Slrbeitsgemeinfcfjaft 

oon  3f  a  beila  Slmfter. 

1929.  Gtma  40  6eit?n  1.  laufenb.  Sari,  eiroa  KWI.  2.75. 58eft.=9lr.  388. 

6eor g  KaUmeyerDerlog  /  tDolfcttbiittcl-Occnn 
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fchon  mit  hochfter  Beftimmtheit  fixierc  Dariibcr 
hinaus  haben  die  Aufzeichnungen  aber  grofiere  Be- 
deutung  fiir  die  Entftehungsgefchichte  des  Werkes, 
indem  fie  zeigen,  daiS  Wagner  fich  urfpriinglich  mit 
der  Abficht  trug,  ini  i.  Akt  des  „Siegfried"  d:c  Nibc- 
lungen  auftreten  und  fie  bci  der  Auseinanderfetzung 
zwifchen  Albcrich  und  Mime  fiir  jenen  Stellung  neh- 
racn  zu  laffen,  was  cine  Chorfzene  bedingt  hattc. 
f  in  Parma  im  hohen  Alter  von  79  Jahren  Era- 
clio  G  e  r  b  e  1 1  a,  der  feit  1882  am  Konfervatorium 
Solfeggio  und  mufikalifche  Elementarfacher  unter- 
richtete.  G  e  r  b  e  1 1  a,  der  noch  bei  der  Urauffuh- 
rung  der  „Aida"  in  Kairo  (1869)  micgewirkt 
hatte,  war  der  Lehrer  Arturo  Toscaninis,  Ilde- 
brando  Pizzettis,  Del  Campos  und  einer 
ganzen  Generation  italienifcher  Mufiker.   Dr.  F.  Rofe. 

Im  Rahmen  des  von  der  Ottocento-Ausftellung  in 
V  e  n  e  d  i  g  veranftalteten  mufikalifchen  Feftivals 
kam  das  von  dem  venezianifchen  Komponiften 
Nino  Cattozzo  herriihrende,  die  Leiden  Chrifti 
auf  Golgatha  fdiildernde  Buhnenoratorium  „Mi- 
steri  dolorosi''  (das  fchmerzhafte  Myfterium)  zur 
erfolgreichen  Urauffiihrung.  Das  Werk,  eine  Art 
„Sacra  rapprefentazione",  zeichnet  fich  durch  vor- 
nehme  mufikalifche  Gefinnung,  Reinheit  des  Stiles 
und   fparfame  Verwertung   orcheftraler   Mittel   aus. 

Dr.  Fritz  Rofe. 

In  der  Nahe  der  Wiener  Staatsoper  foil  ein 
Rich.  -Wagner-Denkmal    errichtet   werden. 

Die  von  Dr.  Fritz  S  t  e  g  e  redigierte  „Mufika- 
lifche  Kultur-Korrefpondenz"(  Preffedienft  fiir  deut- 
fche  Kulturpolitik)  erfcheint  ab  1.  Oktober  in  er- 
weiterter  Form  als  „Deutfche  Kultur-Korrefpon- 
denz",  herausgegeben  vom  „Verein  Deutfchtum  in 
der  Kunft"  (Berlin)  unter  der  bisherigen  Schrift- 
leitung. 

FUNK  UND   FILM. 

Der  Frankfurter  Sender  hat  fiir  den 
kotnmenden  Winter  an  Erft-  und  Urauffuhrungen 
vorgefehen:  Poulenc:  Concert  champetre  fiir  Cem- 
balo; Debuffy:  „Iberia";  Schonberg:  5  Orchefter- 
ftiickc  und  Variationen;  Honegger:  Concertino  fiir 
Klavier  und  Orchefter;  ein  noch  nicht  beftimmtes 
Werk  von  Strawinsky,  Orchefterkonzert  von  Hinde- 
mith;  Sekles:  „Sommergedicht";  Pepping:  Pralu- 
dium  fiir  Orchefter;  Karl  Marx:  Bratfchenkonzert ; 
Paul  Hindemith:  Ballettfuite;  AlbanBerg:  Konzert- 
arie.  —  Die  Zufamirienarbeit  mit  der  Frankfurter 
Ortsgruppe  der  „Internationalen  Gefellfchaft  fiir 
neue  Mufik"  beginnt  mit  einem  Vortrag  iiber  die 
Arbeitsideen  der  zeitgenoffifchen  Mufik  von  Dr. 
Karl  Holl.  Dann  folgen  drei  Konzerte  mit  folgen- 
den  Programmen:  Stiicke  fiir  ein  und  zwei  Klavicre 
von  Wladimir  Vogel;  „Eti  blanc  et  noir"  von  De- 
buffy; Variationen  und  Fuge  iiber  ein  kleines  Kla- 
vierftiick  von  Schonberg  von  Viktor  Ullmann;  Ma- 
drigale  von  Hindemith;  Serenade  fiir  Kammerorchc- 


fler  von  Schonberg;  Kammermufik  Nr.  1  von  Hinde- 
mith; „Octandre"  von  Edgar  Varese;  Trakl-Lieder 
von  Weber;  Streichquartette  von  Zillig  und  Grono- 
ftay.  — 

Francis  Aranyi  fpiclte  in  einem  Sinfonic-Kon- 
zert  der  „Mirag"  Leipzig,  Szymanowski's  Violin- 
konzert. 

Die  zehn  deutfehen  Scndegefellfchaften  des  Rund 
funks  arbeitcn  mit  einem  Etat  von  30  Millione.i 
Mark.  Jeder  Sender  kann  taglidi  faft  10  000  Mark 
ausgeben  und  iiberfteigt  die  Leiftungsfahigkeit  von 
ein  paar  Dutzend  grofien  Biihnen,  wie 
Arno  Schirokauer  in  der  „Literarifchen  Welt"  mit- 
teilt. 

Kammerfiingcr  Waldemar  Stacgemann  wurde 
von  Intendant  Prof.  Dr.  Neubeck  als  Gaftregiffeur 
an  die  „Mirag"  berufen  und  wird  im  Mittel  deut- 
fehen Sender  Offenbachs  „Herzogin  von  Gerolftein" 
infzenieren. 

M  a  s  c  a  g  n  i  hat  einer  amerikanifchen  Gefell- 
fcliaft  zugefagt,  eine  Tonfilm-Oper  zu  fchreiben. 

Prof.  Dr.  Neubeck  erwarb  fiir  die  Mirag  von 
Prof.  Franz  Mayerhoff,  Chemnitz,  den  Lieder- 
zyklus  „Belagerte  Stadt",  Gefange  fiir  Bariton  und 
grofies  Orchefter  nach  Dichtungen  von  Wilhelm 
Rabe.  Die  Urauffiihrung  wird  im  November  untcr 
Leitung  des  Komponiften  in  der  Mirag  ftattfinden. 
Den  Solopart  fingt  Konr.  Mayerhoff,  der  Sohn  des 
Komponiften. 

Ein  fiihrendes  Berliner  Lichtfpieltheater  hat  einem 
grofien  Kreis  von  Intereffenten  jeder  Art  gezeigt, 
dafi  es  durchaus  moglich  ift,  ein  anregendes,  hoch- 
wertiges  Kinoprogramm  vorzufiihren,  deffen  mufi- 
kalifche Untermalung  lediglich  auf  G  e  m  a-f  r  e  i  e  n 
Stikken  bafiert.  Damit  ift  endgultig  der  Nachweis 
erbracht,  dai?  auch  fur  die  Lichfpieltheater  eine 
Mufikfolge,  die  nur  aus  GDT.-  bezw.  „freier" 
Mufik  befteht,  denkbar,  ja,  erfolgverburgend  ift. 

Am  2.  Okt.  wurde  die  „K  u  n  ft  der  Fuge" 
von  B  a  ch  in  der  Bearbeitung  von  Hans  Th.  Da- 
vid durch  die  „Mirag",  Leipzig,  unter  Leitung  von 
Kapellmeifter  Szendrei  zur  Auffiihrung  gebracht. 
Diefer  erften  R  u  n  d  f  u  n  k-Auffiihrung  des  Wer- 
kes werden  im  Laufe  des  Winters  weitere  K  o  n- 
z  e  r  t-Auffiihrungen    folgen. 

Jon  L  e  i  f  s  wurde  auf  Grund  feiner  Erfolge 
bei  der  Nordifch-Deutfchen  Woche  in  Kiel  fiir  is- 
landifche  Programme  an  mehreren  nordifchen  und 
mitteleuropaifchen  Rundfunkfendern  verpflichtet. 

Die  „Mirag"  hat  an  Gerh.  M  a  a  &,  Werner 
Hiibfchmann  und  Werner  T  r  e  n  k  n  e  r  Kom- 
pofitionsauftrage   erteilt. 

DEUTSCHE  MUSIK  IM  AUSLAND. 

Prof.  Alfred  S  i  1 1  a  r  d,  Organift  an  der  St.  Mi- 
diaeliskirche  Hamburg  und  Profeffor  an  der  Aka- 
demie  fiir  Kirchen-  und  Schulmufik  Berlin,  gab  auf 
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Einladung  des  Direktoriums  der  Wcltausflellung  in 
Barzelona  auf  der  groiien  Walckcr-Orgcl  zwei 
Einweihungskonzerte,  die  vor  vollbefetztem  Saal 
(20  000   Sitzplatze)   ftattfanden. 

Als  dritter  deutfcher  Dirigent  diefes  Theatcrwin- 
ters  erzielte  Oskar  Fried  in  Buenos  Aires 
mit  feinen  finfonifchen  Konzerten  einen  ungewohn- 
lichen  Erfolg.  K  1  e  i  b  e  r  dirigierte  zum  dritten 
Male  das  Orchefter  des  Colon-Theaters,  wo  audi 
Robert  H  e  g  e  r  deutfche  Opern  mit  italienifchem 
Enfemble  dirigierte.  Das  Guarneri-Quar- 
t  e  1 1  beendete  feine  Konzerte  und  fand  viel  An- 
erkennung.  So  wird  der  Konzertwinter  in  Buenos 
Aires  ohne  die  Mitwirkung  deutfcher  Kiinftler  ganz 
undenkbar.  Uberdies  ift  der  grofie  Konzertfaal  der 
Wagner- Vereinigung  eroffnet  worden  und  es  fcheint 
damit  ein  weiterer  Auffchwung  des  Mufiklebens 
gefichert  zu  fein,  woran  die  deutfche  Kunft  grofien 
Anteil  hat. 

Das  Berliner  Philharmonifche  Orchefter  wird  im 
kommenden  Fruhjahr  wiederum  eine  Anzahl  von 
Konzerten   in  London  veranftalten. 

An  der  Lettlandifchen  Nationaloper  in  Riga 
gelangte  die  „Jofephs-Legende"  von  Rich.  Straufi 
zur  Erftauffiihrung.  In  der  Infzenierung  von  Pro- 
feffor  Max  Semmler  fand  das  Werk  unter  der  mu- 
fikalifchen  Leitung  von  Prof.  Georg  Schneevoigt 
begeifterte  Aufnahrae  des  ausverkauften  Haufes,  in 


Miinchen,  Rosensira&e  5 

Maendler-Schramm 


Altangesehener 

Musikschriftsteller 

und  Buchautor,  Mitarbeiter  der  „Zeitschrift  fiir 
Musik",  viel  im  Ausland,  wunscht  angemessene 
Tatigkeit,  hatte  auch  als  Verlagsvertreter  schon 
beste  Erfolge. 

Gefl.  ausfiihrliche  Offerte  unter  „Vertrauens- 
posten"  8282  an  den  Verlag  der  „Zeitschrift  fur 
Musik",  Gustav  Bosse  Verlag  in  Regensburg. 


KLASSIKER  DER  MUSIK 


BACH.   Von  Andre  Pirro.    i5.Auflage 

Geb.  M7.50,  Leinen  M  8.50,  Halbleder  M  11.50 
BEETHOVEN.  Von  Wilh.  v.  Lenz.   10.  Auflage 

Geb.  M7.50,  Leinen  M  8.50,  Halbleder  M  11.50 
BRAHMS.   Von  W.Niemann.    13.  Auflage 

Geb.  M  10.50,  Leinen  M  11.50,  Halbleder  M  14.50 
BRUCKNER.  Von  Ernjl  Decjey.  13.  Auflage. 

Geb.  M  8.50,  Leinen  Mj.jo,  Halbleder  M  12.50 
CHERUBiNI.  Von  L.  Scbemann.  Miti7Bildem 

Leinen  M  16. — ,  Halbleder  M  20. — 
CHOPIN.  Von  A.  Weijimann.  10.  Auflage 

Geb.  M7.50,  Leinen  M  8.50,  Halbleder  M  11.50 
GLUCK.  Von  Max  Arend 

2.  Auflage.  Gebunden  M  9.—,  Halbleder  M  13.— 
GRIEG.  Von  Rich.  H.  Stem 

4.  Auflage.  Gebunden  M  8.50,  Halbleder  M  12.50 
HANDEL.  Von  H.  Leichtentntt.  2.  Taufend 

Geb.  M  17.—,  Leinen  M  18.50,  Halbleder  M  21.50 
LISZT.  Von  Julius  Kapp.  20.  Auflage 

Geb.  M.  9. — ,  Leinen  M  10. — ,  Halbleder  M.  13.— 
MAHLER.  Von  R.  Specht.  Mit  1  Bildnis 

18.  Auflage  . . .  Leinen  M  9.—,  Halbleder  M  12.— 
MENDELSSOHN.  Von  Walter  Dahms 

9.  Auflage.  Gebunden  M  7.50,  Halbleder  M  11. 50 
MEYERBEER.  Von  Julius  Kapp.  7.  Auflage 

Geb.  M7.50,  Leinen  M  8.50,  Halbleder  M  11.50 
MUSSORGSKIJ.  Von  Kurt  von  Woljurt 

Mit   16  Bildern  und  41   Notenbeifpielen. 

In  Leinen  M  12.50,  Halbleder  M  15. — 
PAGANINI.  Von  Jul.  Kapp.  Mit  60  Bildern 

12.  Auflage.  Gebunden  M  7.50,  Halbleder  M  11.50 
MAX  REGER.  VonG.Bagier.  Mit  17  Bildern.  3.Aufl. 

Geb.  M9.50,  Leinen  M  10.50,  Halbleder  M  13.50 
SCHUBERT.  Von  Walter  Dahms 

21.  u.  22.  Taufend Leinen  M  10. — 

SCHUMANN.  Von  Walter  Dahms 

16.  Auflage  . .  Leinen  M  12. — ,  Halbleder  M  15.— 
SMETANA.  Von  R.  Rychnovsky.  2.  Auflage 

Geb.  M.  9.—,  Leinen  M  10. — ,  Halbleder  M.  13.— 
JOHANN  STRAUSS.  Von  E.  Decjey.  Mit25Bild. 

5.  Auflage  ..  Gebunden  M  10. — ,  Leinen  Mil— , 
Halbleder  M  14. — 

RICHARD  STRAUSS.  Von  Max  Steinitzer 

18.  Auflage  ..  Leinen  Mn. — ,  Halbleder  M  13.— 
TSCHAIKOWSKIJ.    Von  Richard  H.  Stein.    Mit 

1  Portrat  und  233  Notenbeifpielen.    2.  Taufend. 

Leinen  M  14. — 
VERDI.  Von  A.Weijimann.  Mit  23  Bildern.  $.AufI. 

Geb.  M  8,-50,  Leinen  M  9.50,  Halbleder  M  12.50 
WAGNER.  Von  Julius  Kapp.  31.  Auflage 

Geb.  M.  9. — ,  Leinen  M  10. — ,  Halbleder  M.  13. — 
WEBER.  Von  Julius  Kapp.  3.  Auflage 

Geb.  M.  9. — ,  Leinen  M  10. — ,  Halbleder  M.  13. — 
HUGO  WOLF.  Von  Em  ft  Decjey.   12.  Auflage. 


MAX  HESSES  VERLAG 

BERLIN-SCHONEBERG 
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Die  grundlegende  Bruckner»Biograpl)ie 

Huguft  Gollcrid) 

flnton  Bruckner 

€in  Cebens=  und  Sdjaffcnsbild 
Band  1:  flnsfelden  bis  ftronftorf 

mit  zabjreicben  Bild  =  und  Fahtimilebeigaben 
In  Pappband  IDh.  4.—,  in  Ballonleinen  mk.  6.— 


Die  grofje  Brucftner*Biograpbie 
im  Urtcil  der  mufikroiffenfebaft 


UniD.-Prof.  Dr.  Tbeodor  ft  r o  y  c  r-CeipzIg :  es 1ft  nicbt  allein 
die  Quellenfammlung,  fondern  aud)  die  ungeiud)te,berz- 
licbe  Begeiiterung,  die  un5  das  Bud)  febr  hoftbar  macbt. 

UniD.-Prof.  Or.  fjans  loacfcim  fTi  flier -Berlin:  £in  un« 
fefcatzbares  material  zum  IDerdegang  des  Spatgereiften. 

min.-Rat  Dr.  ftarl  ftobald-mien:  Das  Cebensroerh  des 
treuen  Bruchnerapoftels,  das  fiber  des  meifters  fefinftleriicbe 
entroichlung Diele  ganz  neue und roertDOlleHufWlfiffe gibt. 


UniD.-Prof.  Dr.  millibald  tlagel-Stuttgart:  Das  IBer-h  lit 
roobl  berufen,  den  Dorderen  Pla^ In  der  Bruchner-Citeratur 
einzunebmen. 

Dr.  max  U  n  g  e  r  ■  Celpzig :  Der  IDert  des  JDerhes  liegt  in  der 
flnbaufung  einer  ffille  unbehannten  materials  zum  Ce- 
bens-  und  mufihalltcben  entrolchlungsgang  des  grof3en 
Sympbonihers. 

Dr.  erict)  fj.  m  filler-Dresden:  fur  jeden,  der  fid)  eln- 
gebender  mlt  Bruchner  befcbaftlgen  mill,  unentbebrlid) ! 


Im  Urteil  bekannter  Bruckncr=forfcJ)cr: 


Dr.  etnft  Decfey-lDlen:  JDertDoll  erfebeinen  mebrere 
ftusgrabungen  Derfcbollener  (ugendarbeiten.  6ier  roar  Bio- 
grapbeneifer  und  Sammlerglfichpon  Crfolg  begleitet,  bier 
ergeben  fid)  Huroachfezur  inneren  entroichlung  des  ftfintt- 
lers. 

Huguft  6  a  I  m  -  IDichersdorf :  Breit  angelegt,  poller  Details, 
die  mlt  gro'fjtem  fleif)  zufammengebolt  find,  cor  allem 
getragen  Don  pcrfonlicbem  erleben,  durfte  es  das  zu- 
Deriafligite  IDerh  fiber  Bruchner  bilden. 


Oshar  Cang-munchen:  Die  JDerdejabre  des  meifters  in 
St.  florian,  die  bisber  immer  nod)  in  ziemlicbes  Dunhel 
gebullt  roaren,  erfabren  roir  nunmebr  aus  dem  2.  Bande 
der  grofsangelegten  Biographic 

ftapcllmeifter  f  riedrid)  R  el  n-mfinchen:  Hlle  Bruchnerfreunde 
toerden  mit  grofiem  lnteretfe  nadj  dem  Bud)e  greifen. 

fjans  T  e  f)  m  e  r  =  Berlin :  mas  roir  gerade  in  dem  2.  Bande 
gefammelt  finden  Ift  fo  Dielfeitig  und  zum  Tell  fo  neu,  darj 
febon  biei'DOn  roicbtige  Hnregungen  und  fjinroeife  fur  an- 
dere  Bruchner-Biograpben  ausgeben. 


Im  Urtcil  der  fadjpreffe: 


Die  mufih:  IDer  die  entroichlung  Bruchners  hennenlernen 
mill,  roird  Immer  zu  dieter  Gefcbicbte  feiner  lugendzeit 
greifen. 

neuemullhzeitung:  Die  Biograpbie  erfcblieftt  alle  nur 
mSgilcben  Quellen  zum  Bruchner-Studium. 

Musica  sacra:  man  geroinnt  den meilter  in  dem malje 
lleb,  daft  man  nid>t  roeifj,  foil  man  den  grofjen  ftfinltler 


Oder  den  frommen,  fcblicbten  menicben  mebr  ins  ijerz 
rcbliefjcn. 
Ubeinifcbe  mufih-  und  Tbeaterzeitung: 
Die  Hrbeit  befitjt  neben  dem  Derdienft  der  luchenlofen 
Grundlidjheit  den  grofsenDorzug  einer  frifeben  Urfprung- 
licbheit,  geboren  aus  dem  innigen  men(d)lid)enDerbaiml6 
beider  Derfaffer  zu  dem  »on  ibnen  bingebungsooll  per- 
ebrten  meifter. 


Derlag  der  „Deutfcben  jlMikbucberei"  Guftao  Boffe  in  Regensburg 
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Die  grundlegende  Brucfcner«Biograpl)ie 
Huguft  GSllerid)  -  max  fluer 

flnton  Bruckner 

€in  Cebens*  und  Scfjaffensbild 
Band  2:  St.  florian 

mit  zablreid)en  Bild-  und  f  akfimtlebeigaben 

1.  Teil:  Textband.  In  Pappband  mk,  5.—,  in  Ballonleinen  IDh.  7.— 
2.  Teil:  Hotenband.  In  Pappband  mh.  10.—,  in  Ballonleinen  mis.  12.— 

Die  grofje  B  r  u  ck  n  e  r  =  B  i  o  g  r  a  p  1)  ie 


im  Urteil  literarifdjer  monatsbefte: 


ft  u  n  tt  ro  a  r  t :  Die  Hrbeit  Derfpricbt  die  Bruckner-Bfogra- 
pi)ic  fcblecbtbin  zu  merden,  tin  nad>fd)lagebud),  in  dem 
alles  und  ledes  zu  finden  lit,  mas  gcradc  gebraucbt  rolrd, 
in  dem  peinlicbfte  Genauigkeit  und  Grundlicbkeit  bis  zu 
den  nebenHcblicben  Dingen  berrfdjt  und  dem  man  in 
Zmeifelsfatlen  obne  roeiteres  nertraut,  roeil  n\an  allcnt= 
balben  die  grundlegende  forfdjerarbeit  ipiirt. 

Clterarifcbes  Zentralblatt  fur  Deutfdjland :  Der 
bleibende  JDert  dieler  Bioprapbie  liegt  in  der  erfcbSpfenden 
materialfammlung.  £s  durfte  das  erfle  mal  (in,  dafs  einer 
Biograpbie  die  gefamten  lugendkompofitionen  im  Druck 
beigegeben  find,  eine  Opferfreudlgheit,  die  dem  rubrigen 
Derleger  nicbt  bocb  genug  angereebnet  merden  hann. 


Durerbund-Ratgeber 
Citeratur! 


€in  Ereignis  in  der  Bruckner- 


Der  )ungdeuttcbe:  DasJDerkiftgetragen  DOnderbelfjen 
Clebe  des  freundes  und  Don  der  tiefen  Berounderung  der 
Scbulers.  Beionders  roertDolt  roird  das  Bud)  durcb  Bruck- 
ners  eigene  Husfprticbe,  fiber  (ein  Ceben,  die  im  IDortlaut 
roiedergegeben  find. 

Zeitfcbrift  fur  Deutfctoe  Bildung:  Die  Gabe  eines 
Bruckner-Scbulers,  der  in  [einen  Husfubrungen  mit  Recbt 
das  ooranftellt,  mas  er  als  perfSnlidjer  Behannter  des 
meifters  nor  anderen  zu  geben  bat:  die  liebende  erinne- 
rung.  Hus  ibr  fliefjt  der  berzensroarme  Ton  des  Bucbes. 


Im  Urteil  der  deutfdjen  Tage6preffe: 


Bayrifcber  fturier-mfincben:  Die  mufikmiffenfebaft" 
licbe  forfebung  bat  bislang  gerade  in  den  entroicklungs- 
gefd)id)tlicb  to  bedeutfamenflbfcbnltt  aus  des  meifters  Ceben 
und  fDirken  in  St.  florian  nur  roenigCiebtfenden  konnen : 
in  dem  oorliegenden  2.  Bande  merden  bisber  fo  gut  role 
unbekannte  Perioden  zum  erften  mal  grundlicb  erbellt. 

D  e  u  1 1  d)  e  2  e  i  t  u  n  g  B  e  r  I  i  n  :  Dem  meifter  td>on  Don)ugend 
nabe,  bat  GiSllericb  ein  menfcbenalter  lang  eine  fulle  Don 
material  getammelt  und  damit  die  auf  genauefter  forfebung 
berubende  monumentalbiograpbie  des  <Sfterreicbif<ben 
BeetboDen  erftellt. 

f  r  e  I  b  u  r  g  e  r  Ta  g  e  s  p  o  ft :  Selnen  pufftieg  zum  Tonmeifter, 
die  ftille  fortentroicklung  des  Sd)ullebrerbuben  au<b  nicbt- 
ftudierten  Brucknerfreunden  aufzutun,  ift  rDefen  dieler  Bio- 


grapbie, die  role  kaum  einezmeite  alsDolksbud)  im  beften 
Sinne  gelten  darf. 

Bonner-Zeitung:  )Der  Bruckners  Ceben  und  fein  Sdjaffen 
kennen  lernen  und  felbftausdeu-en  mill,  findet  eine  fund- 
grube  feltenfter  Hrt. 

D  r  e  s  d  e n  e  r-B  a  cb  r  i  d>  t e  n :  Die  twrliegenden  BSnde  geben 
einen  bocbroiilkommenen  einblick  In  die  IDerkttatt  des 
roerdenden  Genies. 

Hltonaer  nadjricbten:  Das  IDerk  ift  nacb  lnbalt  und 
Husftattung  als  eine  koftbare  Bereicberung  der  Bruckner- 
Citeratur  zu  begrufien. 

mundjener  Beuefte  nacbricbten:  Daserfcbeinen  des 
merkes  bedeutet  ein  ereignis  in  der  Bruckner-forfcbung. 


Band  3  und  4  befinden  fid)  in  Dorbereitung 


Derlag  der  „Deutfd)en  flMiRbucberei",  Guftao  Boffe  in  Regensburg 
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dem  der  Staatsprafident  und  famtliche  Minifter  an- 
wefend  waren. 

Der  Baflift  Emanuel  L  i  ft  von  der  Berliner 
Staatsoper  wurde  vom  Intendanten  John  Forfell 
fur  Anfang  Oktober  an  die  Konigl.  Oper  S  t  o  ck- 
holm  fiir  mehrere  Gaftfpiele  verpflichtet.  Im 
November  fingt  er  anlafilich  der  Weltausftellung 
in  Barcelona  unter  Max  v.  Schillings  im  „Ring 
des   Nibelungen"   und   „Tannhauier". 

Die  Auffiihrung  der  „Meifterfinger"  im  Rahmen 
des  Gaftfpiels  der  Dresdener  Staatsoper  in  G  e  n  f 
war  ein  Erfolg,  wie  ihn  das  Genfer  Theater  felten 
geiehen  hat.  Zum  Schlufi  wurden  die  Soliften,  das 
Orchefter  und  vor  allem  GMD.  Fritz  Bufch 
mit  unbefchreiblichem  Jubel,  zahlreichen  Lorbeer- 
kranzen  und  Blumengefchenken  gefeiert.  Die  Be- 
geifterung  des  Publikums  findet  fich  auch  in  der 
Genfer  Preffe  wieder,  die  mit  ganz  wenigen  un- 
bedeutenden  Einfchrankungen  die  Auffiihrung  fiir 
die  befte  erklart,  die  je  in  Genf  gefehen  wurde. 
Einen  gleichen  Erfolg  errang  das  Eroffnungskon- 
zert  mit  deutfchen  Werken.  Prof.  Adolf  Bufch 
fpielte  ein  Violinkonzert  von  Bach. 

Die  in  Miinchen  im  Deutfchen  Theater  aufge- 
fiihrte  Revue  „Walzertraum"  hat  eine  Einladung 
zu  einem  Gaftfpiel  in  Paris  und  B  r  u  f  f  e  1  er- 
halten.  Sie  wird  dort  in  der  Originalausftattung 
von  Prof.  Ernft  Stern  und  in  der  Originalbefetzung 
in  Szene  gehen. 

Das  Teatro  del  Liceo  in  Barcelona  hat  die 
Infzenierung  der  Mozartfchen  Oper  „Cosi  fan 
tutte"  von  Leopold  Sachfe,  die  bereits  im  Salzbur- 
ger  Mozarteum  erfolgreich  gegeben  wurde,  zur 
Auffiihrung  angenommen.  Die  „Agyptifche  He- 
lena" von  Richard  Straufi  wird  im  Haag  in  der 
fzenifchen  Faffung  von   Leopold  Sachfe  erfcheinen. 

Die  Oper  zu  A  1  g  i  e  r  fieht  fiir  die  diesjahrige 
Spielzeit  auch  eine  grofkre  Anzahl  deutfcher  Opern 
zur  Auffiihrung  vor,  u.  a.  Mozart:  „Zauberflote" 
und  „Figaros  Hochzeit";  Beethoven:  „Fidelio"  und 
Wagner:  „.Lohengrin"  und  „Triftan  und  Ifolde". 
AuiSerdem  foil  ein  Zyklus  Schubertfcher  Sinfonien 
zur  Vorfiihrung  gelangen. 

Emil  P  e  e  t  e  r  s,  der  Bochumer  Schaufpielkapell- 
meifter,  dirigierte  am  20.  Oktober  in  A  n  t  w  e  r  ■ 
pen  in  den  Koniglichen  Sinfoniekonzerten  feine 
„Tanzfinfonie",  die  vor  einem  Jahre  mit  dem  Kom- 
pofitionspreis  fiir  das  Ruhrgebiet  der  Stadt  Effen 
ausgezeichnet  wurde.  Nach  Bruno  Walter  iff  Pee- 
ters  der  erfte  deutfche  Dirigent,  der  nach  dem 
Kriege  in  Belgien  auftritt. 

Mark  L  o  t  h  a  r  s  Eulenfpiegeloper  „Tyll'  wurde 
fiir  das  Moskauer  Kiinftlertheater  erworben. 

Prof.  H.  Abendroth  wurde  eingeladen,  im 
Februar  1930  zwei  Konzerte  mit  dem  Concert- 
gebouw-Orchefter  in  Amfterdam  und  im  H  a  a  g 
zu   dirigieren. 
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Aus  neuerfchienenen  Biichern. 

Aus:  Hans  von  W  o  1  z  o  g  e  n,  Mufik  und 
Theater  (Guftav  Bode,  Verlag,  Regensburg). 
Zum  „Problem  der  Oper":  Immer  wieder  ift  die 
Rede  gegangen  tiber  das  Problem  der  Oper.  Oder 
auch  die  „Opernfrage".  Die  Hauptfrage  ware,  ob 
es  uberhaupt  ein  Problem  ift.  Mir  ift  es  keine 
Frage,  da6  es  keines  ift.  Alfo  habe  ich  audi  keine 
Antwort,  noch  weniger  eine  Lofung  zu  geben. 
Diefe  doppelte  Verneinung  foil  im  folgenden  zu 
Worte  kommen.  Ich  meine:  die  Oper  ift  fiir  uns 
kein  Problem  mehr,  aber  fie  ift  von  Anfang  an 
etwas  Problematifches  gewefen.  Sie  kam  zur  Welt 
als  ein  kunftgefchichtliches  Problem:  die  Wieder- 
erweckung  des  antiken  Dramas  mit  (damals)  mo- 
dernen  Mitteln.  Bald  ergab  fich  daraus  das  weitere 
afthetifche  Problem  der  Verbindung  von  Ton  und 
Wort.  Was  in  jedem  Liede  natiirlich,  zweifellos, 
von  felbft  verftandlich  war,  das  war  und  blicb 
durch  zwei  Jahrhunderte  auf  der  Buhne  problema- 
tifch.  Erft  das  fogenannte  „mufikalifche  Drama", 
das  Wagner  fchuf,  aber  nicht  fo  nannte,  hat  dies 
Problem  geloft:  und  fiehe  da,-  es  war  gar  nicht  das 
Problem  der  Oper.  Die  konnte  ruhig  fortbeftehen, 
wie  fie  geworden  war:  kein  Menfch  brauchte  fich 
mehr  den  Kopf  dariiber  zu  zerbrechen,  wie  es  fich 
eigentlich  mit  ihr,  ihrem  afthetifchen  Wefen  und 
Werte  verhielt.  Das,  was  Problem  gewefen,  war 
eben  Problem  der  B  u  h  n  e  gewefen  und  in  dem 
Augenblick  geloft  als  an  Stelle  problematifcher 
Verbindung  von  Wort  und  Ton  das  wirkliche 
Drama  getreten  war.  Das  ift  aber  der  kunftle- 
rifche  Lebensausdruck  des  ganzen,  redenden  und 
fingenden,  immer  in  fich  und  feinen  Ausdrucksmit- 
teln  einigen  Menfchen.  Man  kann  auch  fagen,  das 
Problem  war  geloft,  als  auf  der  Hohe  der  Mufik 
Wagner  die  Dichtung  ernft  nahm;  und  die  Dich- 
tung  war  ein  Drama. 

Preisausfchreiben. 

Fiir  das  vom  Mufikverlag  Gebriider  Hug  &  Co., 
Leipzig  und  Zurich,  veranftaltete  Preisausfchrei- 
ben fiir  Mannerchor-Kompofitionen  ift 
jetzt  die  Entfcheidung  fiir  die  2.  A  b  t  e  i  1  u  n  g 
getroffen.  Sie  bezog  fich  auf  kleinere,  nur  10  bis 
15  Minuten  dauernde  Werke  fiir  Mannerchor  mit 
Orchefter  ohne  Soliften.  Es  wurden  91  Manufkripte 
eingereicht.  Als  Preisrichter  waren  tatig:  Dr.  Volk- 
mar  Andreae,  Zurich;  Mufikdirektor  Fritz  Binder, 
Niirnberg;  Generalmufikdirektor  Frz.  v.  Hoefilin, 
Elberfeld;  Prof.  Viktor  Keldorfer,  Wien;  Giinther 
Ramin,  Leipzig. 

Nach  forgfaltiger  Priifung  ergab  fich  folgendes 
Refultat:  Erfter  Preis  2000  Mark:  Chor  der  theba- 
nifchen  Alten  (Gedicht  von  Friedrich  Holderlin). 
Komponift :  Hermann  Wunfch,  Berlin.  Zwei- 
ter  Preis   1500  Mark:  Chorpaftorale   (Gedicht  von 


Ernft  Kraufi).  Komponift  Hugo  Herrmann, 
Reutlingen.  Dritter  Preis  900  Mark:  Das  Pofthorn 
(Gedicht  von  Nikol.  Lenau).  Komponift:  Albert 
Moefchinger,   Bern. 

Die  Preis-Chore  werden  demnachft  in  Orchefter- 
Partitur,  Klavier-Auszug  und  Stimmen  im  Ver- 
lage  von  Gebriider  Hug  &  Co.,  Leipzig  und  Ziirich, 
erfcheinen. —  Fiir  die  i.Abteilung:  „Abendfiillende 
Werke  mit  groflem  Orchefter,  Auffiihrungsdauer 
wenigftens  jo  Minuten"  ift  der  Schlufitermin  fiir 
die  Einfendung  der  Manufkripte  der  3 1 .  Dezember. 
Der  erfte  Preis  betragt  fiir  diefe  Abteilung  6000 
Mark,   der   zweite   Preis   4000   Mark. 

Der  Pfalzifche  Sangerbund  erlaik  fiir 
fein  grofies,  Pfingften  1930  in  Ludwigshafen  ftatt- 
findendes  Bundesfeft  einen  Wettbewerb  fiir  einen 
einfachen  volkstiimlichen  Originalchor  mit  Orche- 
fterbegleitung,  deffen  Originaltext  „Glockenlied 
von  Speyer"  von  dem  Vorfitzenden  der  Berliner 
Liedertafel,    Dr.    Otto    H  6  n  i  g   ftammt. 

Die  Tfchechifchen  Staatspreife  fiir 
Mufik  gelangten  wie  folgt  zur  Verteilung:  fiir 
Opernkompofition  an  Ottokar  J  e  r  e  m  i  a  s  fiir  die 
Oper  „Die  Briider  Karamafoff"  —  fiir  fymphoni- 
fche  Kompofition  an  Vitezflav  Novak  fiir  die 
Ballett-Pantomime  „Signorine  Gioventu"  und  an 
Jaroflav  R  i  d  k  y  fiir  die  Symphonie  Nr.  4  —  fiir 
Kammermufik-Kompofition  an  K.  B.  J  i  r  a  k  fiir 
fein  zweites  Streichquartett  —  fiir  Mufiktheorie  an 
Ottokar  S  o  u  r  e  k  fiir  das  Buch  „Anton  Dvorak" 
—  fur  Mufikreproduktion  an  den  verftorbenen 
Theaterdirektor  und  Dirigenten  Franz  N  e  u  - 
ma n n  fiir  die  Auffiihrung  der  Werke  Janaceks 
und  der  Werke  junger  Komponiften  am  National- 
theater  zu  Briinn  —  fiir  Vokal-Kompofition  wurde 
kein  Preis  verliehen. 

Die  Direktion  des  Kurfaals  von  O  ft  e  n  d  e 
(Belgien)  veranftaltet  ein  Preisausfchreiben  fiir  die 
Kompofition  von  zwei  Arten  von  Orchefterftucken : 
1.  ein  Charakterftiick  im  Genre  der  Rhapfodien 
von  Lifzt,  Enesco,  Lalo,  Svendfen  oder  der  Phan- 
tafien  von  Gilfon,  de  Theo,  Ysaye  ufw.;  2.  ein 
Expreffionsftiick  im  Genre  des  Judex  von  Gounod, 
des  Intermezzo  in  der  Cavalleria  rusticana,  Valse 
triste  von  Sibelius,  La  Procession  nocturne  von 
Rabaud  ufw.  Es  konnen  fiir  jede  der  beiden 
Kategorien  ein  erfter  Preis  von  20  000  belgifchen 
Franken  und  ein  zweiter  Preis  von  10  000  belgifchen 
Franken  zuerteilt  werden.  Diefer  Wettbewerb  ift 
offen  fiir  alle  europaifchen  Komponiften.  Die  Werke, 
welche  der  Jury  unterbreitet  werden,  diirfen  weder 
fchon  herausgegeben,  noch  aufgefiihrt  oder  bei 
einem  friiheren  Wettbewerb  pramiiert  worden  fein. 
Sie  miiffen  dem  „Secretariat  artistique  du  Kur- 
saal"  fpateftens  am  10.  April  1930  tibergeben  fein. 
Die  Beurteilung  findet  vom  22.  bis  30.  des  gleichen 
Monats  ftatt.  Die  Intereffenten  konnen  von  diefer 
Veroffentlichung  ab  ein  Exemplar  des  Wettbewerb- 
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Reglements  verlangen,  indem  fie  fich  wcnden  an 
M.  Leon  Lescrauwaet,  secretaire  artistique  du  Kur- 
saal,  de  et  a  Ostende  (Belgien). 

Ehrungen. 

Prof.  Karl  M  u  ck  erhielt  anlaClich  feines  7  o. 
Geburtstages  vom  Hamburger  Senat,  der 
dem  Jubilar  bereits  bei  der  Hundertjahrfeier  der 
Philharmonifchen  Gefellfchaft  als  erftem  die  Jo- 
hannes-Brahms-Plakette  iiberreichen  liefi,  ein  herz- 
liches  Gliickwunfchfchreiben,  in  dem  er  auf  die 
Bedeutung  von  Mucks  Schaffen  fur  das  Mufik- 
leben  der  ganzen  Welt  hinweift  und  den  Befchlufi 
mitteilt,  Mucks  Portrat  von  einem  Hamburger 
Kunftler  malen  zu  laffen  und  ihm  im  Ehrenfaal 
der  Kunfthalle  einen  Platz  zu  geben.  Muck  erhielt 
langere  Gliickwunfchtelegramme  des  Reichsprafi- 
denten  von  Hindenburg,  des  preufiifchen  Kultus- 
minifters  Dr.  Becker,  des  Konigs  Ferdinand  von 
Bulgarien.  Die  Gltickwiinfche  des  Wiirttembergi- 
fchen  Kultusminifteriums  und  der  Generalintendanz 
der  Wiirttembergifchen  Landestheater  uberbrachte 
Generalintendant  Kehm.  Das  Bayreuther  Feftfpiel- 
Orchefter,  das  Muck  feit  nahezu  30  Jahren  leitet, 
fandte  eine  Abordnung  nach  Stuttgart  und  liefi  durch 
Kammermufiker  Klebe  feine  Gliickwiinfche  unter 
Oberreichung  von  Blumen  mit  einer  von  Kiinftler- 
hand  gemalten   Schleife  iiberbringen. 

Freunde  der  Kirchenmufik  haben  dem  1748  in 
Meeder  bei  Coburg  geborenen  und  181 8  als  Uni- 
verfitatsprofeffor  in  Gottingen  geftorbenen  Mufik- 
gelehrten  und  erften  Bachbiographen  Dr.  Johann 
Nikolaus  F  o  r  k  e  1  an  deffem  Geburtshaus  eine  Ge- 
denktafel  gewidmet.  Bei  der  Weihefeier  war  als 
Vertreter  der  Univerfitat  Gottingen  deren  derzeiti- 
ger  Rektor  Profeffor  Dr.  Ludwig  anwefend.  Die 
Feftrede  hielt  Studienrat   Schleder  aus   Coburg. 

Verlagsnachrichten . 

Die  M.  Lengfeld'fche  Buchhandlung 
in  K  6  1  n  bringt  foeben  einen  Antiquariats- 
Katalog  Nr.  36  iiber  Mufik  heraus,  der  Ge- 
fchichte,  Theorie  und  praktifche  Mufik  umfafit. 
Das  aufierordentlich  umfangreiche  und  forgfaltig 
durchgearbeitete  Verzeichnis,  dem  die  Wiedergabe 
eines  Schoffer-Notendruckes  und  ein  Geleitwort 
von  Dr.  Karl  Kinsky-Koln  vorausgeht,  behandelt 
in  2  Sonderabteilungen  „Das  deutfche  Lied  im 
18.  Jahrhundert"  und  eine  umfangreiche  Sammlung 
von  Erft-  und  Friihausgaben  von  Werken  Beet- 
hovens. 

Der  bisher  unter  dem  Namen  Harmonium-Saal 
bekannte  Konzertfaal  in  Berlin  tragt  jetzt  den  Na- 
men Breitkopf-Saal,  nachdem  er  mit  den 
fonftigen  Unternehmungen  der  Firma  Carl  Simon 
in  den  Befitz  von  Breitkopf  &  Hartel  iiber- 


gegangen  ift,  die  gleichzeitig  ihr  Zweiggefchaft  aus 
der  Potsdamer  Strafie  nach  der  Steglitzer  Stralk  3  $ 
verlegt  hat,  dem  gleichen  Grundftiick,  in  dem  der 
nunmehrige  Breitkopf-Saal  fich  befindet. 

Am  11.  November  beging  der  Inhabcr  desVer- 
lags  F.  E.  C.  Leuckart  in  Leipzig,  Herr  Martin 
Sander,  feinen  70.  Geburtstag.  Der  Jubilar 
leitet  den  bekannten,  von  ihm  ftark  ausgebauten 
Verlag  als  Nachfolger  feines  Vaters  feit  dem  Jahr 
1905  und  war  ftark  genug,  trotz  aller  fchwierigen 
Zeiten  die  rein  kiinftlerifche  Tendcnz,  des  1782  in 
Breslau  gegriindeten,  im  Jahr  1870  nach  Leipzig 
iibergefiedelten  Verlags  rein  zu  erhalten.  Befonders 
auf  dem  Gebiete  der  Chorliteratur,  gerade  audi 
des  grofien  Stils,  Oratorien  ufw.,  ift  Sander  als 
Verleger  erfolgreich  tatig  gewefen,  wie  fich  fein 
Verlagsfeld  faft  auf  die  gefamte  ernfte  Mufik  er- 
ftreckt.  Nodi  in  vollfter  Riiftigkeit  ftehend, 
wiinfchen  wir  dem  in  deutfchen  Komponiftenkreifen 
allbekannten  Verleger  eine  weitere  erfolgreiche 
Tatigkeit  und  auf  feinem  Marfch  ins  adite  Jahr- 
zehnt  Kraft  und  Gefundheit. 

Von  Hermann  Ambrofius  erfcheinen  eine 
Suite  fiir  kleines  Orchefter,  ein  K  o  n  z  e  r  t  fur 
Violoncello  und  eine  Suite  fiir  Klavier  bei  Benno 
Filfer  in  Augsburg.  Bei  Fiirftner  in  Berlin  find 
fechs   Etiiden   fiir  Klavier   erfchienen. 

Das  verfchiedentlich  mit  grofiem  Erfolg  aufge- 
fiihrte  Orchefterwerk  „Sommernacht  auf  dem  Fjord'' 
von  Guftav  Schjelderup  erfchien  im  Verlage 
von  Ed.  Bote  u.  G.  Bock,   Berlin. 

Perma-Piano.  Die  Mufikbewegung  ift  in 
hohem  Mafie  vom  Vorhandenfein  geeigneter  und 
erfchwinglidier  Inftrumente  abhangig.  Die  An- 
fdiaffung  von  Flugeln  ift  in  heutiger  Zeit  oft 
fchwierig.  Einen  willkommenen  Erfatz  diirfte  das 
Perma-Piano  bieten.  Die  Ausfiihrung  in  1,18  m 
Hohe  geftattet  freies  Hinwegfehen  und  eignet  fich 
daher  befonders  fiir   Studienanftalten  und  Gefang. 

Fiihrende  deutfche  Mufikanftalten  und  die  Schul- 
verwaltungen  grofier  Stadte  kauften  es  an  und 
beurteilen   es   beftens.   (Siehe   Inferat.) 

Die  Urauffiihrung  des  Mannerdiorwerkes  .deut- 
fche Kantate"  von  Paul  Graener  findet  am 
29.  November  durch  den  Berliner  Lehrer-Gefang- 
verein  unter  Prof.  Riidel,  diejenige  des  heiteren 
Chorwerkes  „Die  Gefellenwoche"  von  dem  gleichen 
Komponiften  am  30.  November  durch  den  Leip- 
ziger  Lehrer-Gefangverein  unter  Giinther  Ramin 
ftatt.  —  Beide  Werke  find  im  Verlage  von  Ernft 
Eulenburg,   Leipzig,    erfchienen. 

Das  Jahresverzeichnis  des  Verlages  Georg  K  a  1 1- 
m  e  y  e  r,  „Der  Drachentoter",  bietet  eine  iiberficht- 
liche  Aufftellung  der  wertvollen  Neuigkeiten  des 
Jahres  1929,  unter  denen  Namen  wie  Fritz  J6de, 
Armin  Knab,  H.  J.  Mofer,  Ekkehart  Pfannenftiel 
einen    bevorzugten   Platz    einnehmen. 


Soeben  erscheint 

Clemens  v.  Franckenstein 

op.  36 

Tanzsuite 

fur  Orchester 


Die  reizende,  gefallige  und  leicht  ausfiihrbare  Suite 
ist  ein  Orchesterwerk,  wie  es  Dirigenten  und  Kon- 
zertveranstalter  suchen.  Die  ersten  erfolgreichen  Auf- 
fiihrungen  fanden  in  Leipzig  (Rundfunk),  Miinchen 
(Knappertsbusdi  und  Rundfunk),  Salzburg  (Festspicle 
1929),  Wien  (Gesellschaft  der  Musikfreunde)  statt, 
weitere  stehen  in  Hamburg  (Papst)  und  Schwerin 
(Elmendorff)  bevor. 


Bitte  die  Partitur  zur  Ansicht  zu  verlangen 

* 

F.  E.  C.  Leuckart  in  Leipzig 
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Der  groBe  Biihnen-Erfoig ! 


Li-Tai-Pe 

Oper  in  3  Akten 

Text  von 

Rudolf  Lothar 


Musik  von 

Clemens 
von  Franckenstein 

Vollstandiger  Klavierauszug  mit  Text 
Mk.  15.— 

Textbuch  der  Gesange  Mk.  0.80 

Drei  Masken  Verlag  A.G. 
Berlin  N  24 


\ 


Clemens 
von  Franckenstein 

Lieder  und  Gesange 

op.  28 :  D  r  e  i  L I  e  d  e  r  (Vorbei.  An  eine  Gelieble. 
Alle  meine  Weisheil)  fiir  eine  Singslimme 
mil  Klavier Mk.  2.— 

op.  38:  Zwei  Lieder  nach  Gedichlen  von  An- 
ion Wild  gans  (Durch  Einsamkeil.  Adagio) 
fiir  eine  Singstimme  mit  Orchester.  Parlilur 
und  Orcheslerslimmen ;  Preis  nach  Verein- 
barung. 

Ausgabe  fiir  eine  Singslimme  mit  Klavier 
Mk.  2.— 

op.  39;  Zwei  Gesange  (FriihlingshYmne.  Weil 
nun  wieder  Friihling  ist)  fiir  eine  Sing- 
slimme mil  Klavier Mk.  2.— 


Ansichlssendungenbereitwilligst! 

Verlag  Ries  &  Erier  G.m.b.H. 

Berlin  W.  15 


CLEMENS 
VON  FRANCKENSTEIN 

op.  47 

>sodie 


Rhapj 


fiir  grofies  Orchester 

Auffiihrungen : 

Koburg,  Hagen,  Miinchen,  Augsburg,  London,  Hamburg, 

Dessau,  Graz  etc. 

„Ein.  Tonstiick,  dessen  leidenschaftlich  bewegtes 

Melos  zu  innerem  Mi'terleben  zwingt." 

(A.  Z.  Miinchen) 
U.E.  Nr.  8571  Partitur  Mk.  I;.— 

Fiir  Gesang  und  Klavier: 

U.  E,  Nr.  33JI  op.  34,  3  Lieder 

U.  E.  Nr.  6092  op.  40,  2  Lieder 

U.  E.  Nr.  6093  op.  41,  2  Lieder 

U.  E.  Nr.  8607  op.  46,  4  Lieder 


Zu  beziehen  durch  jede  Musikalienhandlung 


Mk.  2.— 
Mk.  1.50 
Mk.  1.50 
Mk.  2.— 


Universal-Edition  A.G.  Wien-Leipzig 

Berlin:  Ed.  Bote  &  G.  Bock 
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Zeitfchriften-Schau 


„Melos",  Heft  10,  Jahrgang  1929. 
Ein  Auffatz  iiber  „Reaktion  und  lebendige  Ent- 
wicklung"  aus  der  Feder  von  jenen  drei  Verfaffern, 
die  als  „Kritikerfkat"  in  der  Offentlichkeit  bereits 
iiber  Verdienft  „gewiirdigt"  wurden,  befchaftigt 
fich  mit  dem  mufikalifchen  Stilproblem  der  Gegen- 
wart.  Neben  den  Modernen  gibt  es  „andere,  die 
fich  bewufit  gegen  die  Zeit  ftellen.  Diefe  Hiker 
romantifcher  Tradition  waren  immer  da  und  man 
brauchte  ihnen  nicht  allzu  viel  Bedeutung  beizu- 
meffen.  Es  fallt  aber  auf,  dafi  in  letzter  Zeit  audi 
junge  und  jiingfte  Mufiker,  die  ihrem  Alter  und 
ihrer  Erziehung  nach  ganz  wo  anders  ftehen  miifi- 
ten,  diefe  Ideen  aufgreifen.  Die  alte,  verwafchene 
Spatromantik  lebt  unverandert  in  ihnen  auf.  Sie 
find  riickftandig  aus  Oberzeugung,  Reaktionare  im 
wahrften  Sinne.  Es  ift  ein  bedenkliches  Symptom, 
dafi  diefe  Mufik,  die  vor  einiger  Zeit  noch  vollig 
verfchwand,  in  erfchreckendem  Mafie  Boden  ge- 
winnt." 

Wer  lacht  da  nicht  iiber  ein  derartiges  Kommentar 
als  Grabrede  beim  Zufammenbruch  jener  Weltan- 
fchauung,  fur  die  der  Melos  als  begeiflerter  Wii- 
ftenprediger  jederzeit  eintrat?  Ganz  ohne  Frage: 
Es  ift  ein  aufierft  „bedenkliches  Symptom",  wenn 
ein  Kranker  durch  die  Heilfafte  der  Natur  von 
felbft  wieder  gefund  wird,  ohne  fich  nadi  den  Vor- 
fchriften  medizinifcher  Quackfalber  zu  richten.  Ja, 
es  ift  ganz  gewifi  ein  „bedenkliches  Symptom", 
wenn  die  Mufikentwicklung  iiber  den  zeternden 
Melos  hinweg  zur  Tagesordnung  ubergeht,  ohne 
feinen  mufikkulturellen  Kochrezepten  ernfthafte 
Beachtung  zu  fchenken.  Wenn  man  aber  in  hart- 
nackiger  Einfeitigkeit  bewufit  an  den  lebendigen 
Entwicklungsformen  des  Mufiklebens  voriibergeht 
und  alle  Erfcheinungen  ohne  Riickficht  auf  ihre 
kulturelle  Bedeutung  nur  von  dem  engherzigen 
und  pedantifchen  Gefichtskreis  eines  fektenartigen 
Neutoner-Idealismus  aus  betrachtet  —  ja,  dann 
ift  das  in  der  Tat  ein  „bedenkliches  Symptom'', 
das  jedem  ernfthaften  Mufikbefliflenen  zu  denken 
geben  follte. 

„Das  Nationaltheate  r",  Berlin,  Nr.  1, 
Jahrg.  1929.  „Vom  Schickfal  der  Oper"  von 
Kurt  L  ii  t  h  g  e. 
„Faffen  wir  das  Ergebnis  diefer  (letzten)  2$  Jahre 
zufammen,  fo  miiffen  wir  feftftellen,  dafi  von  den 
7$6  zur  Urauffiihrung  gelangten  Werken  aller 
Vorausficht  nach  nicht  eben  mehr  als  7  Werke  auf 
einen  langer  wahrenden  Erfolg  Ausficht  haben. 
Diefe  6  Werke  verteilen  fich  auf  vier  Komponiften, 
auf  Straufi,  d'Albert,  Schillings  und  Pfitzner.  Ge- 
wifi find  Publikumserfolg  und  hohe  Auffiihrungs- 
ziffer  nicht  immer  Mafiftabe  fiir  kiinftlerifche 
Werte;  auch  kommt  es  im  Rahmen  diefer  Betrach- 


tung  nicht  darauf  an,  ob  ein  Werk  mit  „Erfolg" 
feine  Beachtung  wirklichen  kiinftlerifchen  Quali- 
taten  verdankt.  Tatfache  ift  jedenfalls,  dafi  er- 
fchreckend  wenige  Werke  deutfcher  Opernkompo- 
niften  in  einem  Zeitraum  von  25  Jahren  fich  ftan- 
dig  auf  dem  Spielplan  gehalten  haben.  Auch  das 
Ausland  erzielte  keine  belleren  Refultate;  denn 
hier  waren  es  in  dem  gleichen  Zeitraum  audi  nur 
Puccini  („Tosca"  und  „Madame  Butterfly")  und 
allenfalls  noch  Janacek  („Jenufa"),  die  Dauererfolge 
hatten.  . . .  Jedenfalls  ift  es  eine  nicht  hinwegzu- 
leugnende  Tatfache,  dafi  kiinftlerifche  Dauerwerte 
in  der  heutigen  Opernproduktion  —  wie  iibrigens 
zu  jeder  Zeit  —  eine  Seltenheit  find.  Wer  aber 
aus  der  Tatfache,  dafi  heute  weniger  als  zu  einer 
friiheren  Zeit  fiir  die  Opernbiihne  komponiert 
wurde,  die  Oper  als  eine  abfterbende  Kunftgattung 
bezeichnet,  gibt  fich  einem  Trugfdilufi  hin;  denn 
nicht  nur  im  Opernfchaffen,  fondern  in  alien  mufi- 
kalifchen Gattungen  ift  die  Produktion  der  Quan- 
titat  nach  zuruckgegangen,  weil  heute  die  Voraus- 
fetzungen  und  Moglichkeiten  kiinftlerifchen  Schaf- 
fens  andere  geworden  find,  als  fie  in  friiheren 
Zeiten  waren." 

Allgemeine   Mufikzeitung,   Berlin. 

56.  Jahrgang. 
Nr.  42:  „Mufik  und  Rahmenbewufitfein"  von 
Dr.  Fritz  S  t  e  g  e.  —  „Aus  der  Gefanglehrer- 
praxis"  von  Hans  E.  Hey.  —  Nr.  43 :  „Louis 
Spohr,  Goethe  und  Beethoven"  von  Dr.  Leopold 
Hirfchberg.  —  „Hundert  Jahre  Schifferklavier" 
von  Dr.  G  m  e  1  i  n. 

„Deutfche  Sangerbundeszeitun  g",  Ber- 
lin. Nr.  43,  21.  Jahrg.  Franciscus  Nagler: 
„Mannergefangvereine  und  Kunft". 
„Niemand  wird  beftreiten  wollen,  dafi  leiftungs- 
fahige  Chore  nicht  nur  das  Recht,  fondern  die 
Pflicht  haben,  hohere  und  kiinftlerifche  Ziele  zu 
verfolgen,  wie  ja  auch  die  Komponiften  nicht 
immer  blofi  Kindermelodien  fetzen  konnen.  Aber 
an  die  Wahrheit  foil  man  allzeit  feierlich  glauben: 
Die  einzige  Kraft-  und  Segensquelle  fiir  Schopfer, 
Sanger  und  Horer  ift  das  Lied.  Wer  bonae  volun- 
tatis ift,  wird  verftehen,  wenn  ich  fage:  Ihrem 
innerften  Wefen  nach  braucht  die  Mannerchorfache 
im  allgemeinen  gar  keine  Steigerung  der  kiinftle- 
rifchen Leiftungsfahigkeit  und  vertragt  fie  wahr- 
fdieinlich  nicht,  weil  dadurch  ihre  Naivitat,  ihre 
Urwiichfigkeit,  die  ich  audi  aus  ihrer  mit  der  vater- 
landifchen  Idee  des  Volkes  auf  das  innigfte  ver- 
bundenen  Gefchichte  begreife,  gefdbadigt  und  gar 
vernichtet  wird.  Der  Kern  aller  wahren  Kunft,  die 
Seele  alles  edlen  Gefanges  ift  und  bleibt  das  Ge- 
miit." 
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OPERN-PARTITUREN 


Nr. 

2006  Egmont 

1002  Fidelio 


BEETHOVEN 


M. 
4.50 


BIZET 

3200  Carmen*  (Kogel)    .... 

GLUCK 

1035  Orpheus *     , 

LORTZING 

3789  Undine  (Soldan)  .... 
3769  Waffenschmied  (Soldan)  .  . 
3885  Wildschiitz  (Soldan)  .  .  . 
3000  Zar  und  Zimmerman  (Kogel) 


jo.— 

40.— 
40.— 
40.— 


Nr.          MARSCHNER  m. 

2636  Hans  Heiling  (Kogel)  .     .     .  30. — 

MEHUL 

2002  Joseph 20.— 

MOZART 

1003  Don  Juan 25. — 

1236  Figaros  Hochzeit    .     .     .     .  25. — 

470  Zauberflote 30. — 

Neue  Ausgabe  mit  Anhang  v.  Soldan 

NICOLAI 

2007  Lustige  Weiber 30. — 

*  Klavier-Auszug-Format 


Nr.                       SPOHR  M. 

2003  Jessonda 2J- — 

WAGNER 

3508  Lohengrin* 20. — 

3421  Meistersinger  * 25. — 

3504  Parsifal* 20.— 

3810  Tannhauser  * 20. — 

Pariser  Bearbeitung  als  Anhang 

3448  Tristan  und  Isolde*     .     .     .  20.— 

3509  Walkiire* 20.— 


WEBER 


1000  Freisdiiitz 


C.    F.    PETERS  H  LEIPZIG 


^rofeffor  ber  TOufifroiffenfajaft  an  ber  Untoerfitat  SBern 

6rucfncr 

3tr>ei  SSanbe,  1352  Seiten,  Semen  3ttf.  35.—  S)atbfraii3.  2Jlf.  42  — 

Slcclams  Unioerfum:  3d)  ftebe  nidjt  an,  Gcrnft  Rurttjs  gro&es  SSrudnerroert  ats  eine  ber  roe> 

fentltajften  Stfjopfungen  in  ber  neueren  beutfdjen  ©eiftesgefdjidjte  anjufpredjen. 

6rundlagen  dee  Uneaten  Rontrapuntt 

Dritie  Stuflage,  550  Seiten,  geb.  in  Semen  2Jtf.  15.—,  in  ftatbfrans-  2Wr.  18  — 

<£tnft  Rutty 

Romantifd)c  ^armonit 

Sriite  2tufl.,  588  Seiten  mit  345  SJotenbeifpieten,  geb.  in  Ceitien  SOW.  15.—,  in  ijalbfr.  Wit.  18  — 
SBie  ©raft  Kurtb,  bas  SBefen  ber  melobifdjen  Sinie  bes  Sontrapunftes  in  meifterljafter  ©nbgiltig* 
feit  an  ben  SBerfen  SBodjs  bargeftcltt  rjat,  fo  erfd)6pft  er  in  biefem  S8ud)  bas  2Be(en  ber  i)armonif 
unb  itjrer  befonberen  Durtfjbilbung  in  ber  romantijdjen  SJlufit  an  einem  SBrennpunft  unb  Sd)id= 
falsroert  ber  SJlufifentroirtlung:  an  SBagners  „3;riftan".  Dies  SBert  ift  bas  SBert  eines  Kiinftlers, 
5Pfna)ologen,  Itjeoretifers  unb  Sjiftorifers  jugleia). 

MAX  HESSES  VERLAG  /  BERLIN-SCHONEBERG 
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NEUFUR  WEIHNACHTEN 1929 

Das  Deutsche  Vortragsbuch 

Fine  Auswahl  jprecbbarer  Dkhtungen  vom  Mittelalter  bis  zur  Gegenwart,  mit  Einfiihrung  und 

Hinweijen  fiir  den  Vortrag  von   DR.  FRITZ  GERATHEWOHL,  Lektor  fiir   Vortragskunfl 

an  der  Univerfitdt  Miinchen  —  _j/2  Seiten  in  Ganzleinen  RM.   y. — 

Das  „Deutfche  Vortragsbuch"  dient  dem  Beftreben,  jede  Art  von  kiinftlerifch  geftalteter  Sprache 
Jurch  das  Erlebnis  des  gefprochenen  Wortes  lebendig  und  kiinftlerifch  wirkfam  werden  zu  laflen. 
Es  ift  neuartig  und  bedeutfam  dadurch,  dafi  es  zum  erften  Male  die  Grundlagen  einer  unferem 
heutigen  Empfinden  entfprechenden  Ausdrucksform  fiir  das  gefprochene  Wort  aufftellt  und  die,  ins- 
befondere  audi  aus  der  Gegenwartsdichtung,  gebotenen  Proben  in  Vers  und  Profa  mit  praktifch  ver- 
wertbaren  Anleitungen  verfieht.  In  erfter  Linic  fiir  den  kunftempfanglichen  Laien  und  den 
modernen  Padagogen  beftimmt,  mochte  das  Buch  aber  auch  dem  berufenen  Kiinftler  niitzlidi  fein. 

Hausbuch  deutscher  Lyrik 

von  FERDINAND  AVENARIUS  —  Erneuert  von  HANS  BOHM  —  Mit  Bildern  deutjcher  Maler 

j 40  Seiten  in  Ganzleinen  RM.  y.fo 

Avenarius'  beriihmte  und  beliebtefte  lyrifche  Anthologie,  die  zum  erften  Male  die  edelfte 
deutfche  Lyrik  zur  unmittelbaren  Begleiterin  des  Menfchendafeins  machte,  liegt  hier  in  neuer, 
zeitgemafier  Bearbeitung  vor.  Im  Geifte  freier  Treue  und  mit  bewahrter  Sachkenntnis  hat 
Hans  Bohm,  dem  wir  fchon  die  wohlgelungenen  Neubearbeitungen  des  ,.Balladenbuches"  und 
„Frohlichen  Budies"  verdankcn,  der  Sammlung  ihren  Charakter  als  Lebensbuch  zu  erhalten 
verftanden.    In   diefer  erneuerten   Geftalt  wird   das   Buch   audi    den   Jiingeren   zum   wirklichen 

„Hausbuch"  werden  konnen. 

Das  Teutsche  DichterroB 

in  alien  Gangarten  vorgeritten  von  HANNS  VON  GUMPPENBERG  —  ij.  u.  14.,  erweiterte  Aufl. 
Mit  Bildniskarikaturen  von  Bruno  Paul  und  O.  Gulbranfjon  und  Vorwort  von  Jofef  Hofmiller 

In  Ganzleinen  RM.  6. — 

Diefes  beriihmtefte  aller  Parodienbiicher,  nicht  nur  der  deutfchen,  fondern  iiberhaupt  der  Welt- 
literatur,  als  „eine  der  genialften  Taten"  bezeichnet,  „die  deutfcher  Humor  jemals  vollbracht 
hat",  wurde  in  der  Neuausgabe  zu  einer  vollftandigen  Sammlung  aller  Gumppenberg'fchen 
Parodien  erweitert.  Allen  Freunden  deutfcher  Dichtkunft,  zumal  literarifchen  Kennern,  verheifit 
das   neue   ,,Diditerrof!"   ein    ganz   feltenes   literarifches   Vergniigen,   heiterfte   Unterhaltung   und 

Erquickung  zugleich. 

Lieder  aus  China 

Nachdichtungen  von  HANS  BOHM  —  Mit  17  Zeicbnungen  von  RUDOLF  GROSSMANN 

Auf  Deutjcb-Japan  von  Jakob  Hegner  in  einer  Janjon-Kurfiv  als  Blockbuch  gedruckt 

In  Ganzleinen  mit  handkolorierter  Titelzeichnung  RM.  7. — 

Liebhaberausgabe  von  100  num.  und  fignierten  Exemplaren  in  Rohfeide  gebunden  RM.   20. — 

Die  hier  gebotene  Auswahl  chinefifcher  Lyrik  bringt  Proben  aus  mehr  als  zwei  Jahrtaufenden 
einer  nie  unterbrochenen  Kulturentwickelung.  Bohm  hat  feinen  Nachdichtungen  zum  erften  Male 
die  zuverlaffigen  und  feinfiihligen  Profaiibertragungen  des  englifchen  Sinologen  Arthur  Wa  1  e  y 
zugrunde  gelegt  und  fich  aufs  gewiffenhaftefte  bemiiht,  den  chinefifchen  Urbildern  gegeniiber 
voile  Objektivitat  zu  wahren.  Seinen  Nachdichtungen  gelingt  der  Eindruck,  den  wunderfamen 
Reiz  diefer  lyrifchen  Kleinodien  fo  rein  und  fo  unmittelbar  als  nur  irgend  moglich  zu  vermitteln. 


VERLAG  GEORG  D,  W.  CALLWEY- MUNCHEN 
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Monatsschrift  fiir  eine  geistige  Erneuerung  der  deutschen  Musik 

Gegrundet  1834  als  „Neue  Zeitschrift  fur  Musik"  von  Robert  Schumann 

Seit  1906  vereinigt  mit  dem  Musikalischen  Wochenblatt 

HAUPTSCHRIFTLEITER:  DR.  ALFRED  HEUSS 

Nachdrucke  nur  mit  Genehmigung  des  Verlegers.  Fiir  unverlangte  Manuskripte  keine  Gewahr 
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Clemens  von  Franckenftein. 

Der   Intendant   und   Komponift. 
Von  W  i  1  h.  Zentner,  Miinchen. 

Clemens  von  Franckenftein  ill  ein  Sohn  des  bayerifchen  Frankenlandes 
und  Sprofi  eines  jener  ehrwiirdigen  Adelsgefchlechter,  von  deren  Namen  und  Taten 
bereits  die  Chroniken  des  12.  Jahrhunderts  und  von  da  ab,  fortlaufend  bis  zur  Gegen- 
wart,  die  Annalen  der  vaterlandifchen  Gefchichte  zu  zeugen  wiffen.  Politifche  und 
militarifche  Tugenden  vor  alien  zeichneten  die  Franckenfteins  aus.  Erft  die  jiingfte 
Zeit  hat  mit  dem  bedeutenden  Komponiften,  Dirigenten  und  Biihnenleiter  der  Kette 
ihrer  Verdienfte  den  frifchen  Kranz  des  Kiinftlerruhmes  hinzugefiigt. 

Am  14.  Juli  1875  erblickte  Clemens  von  Franckenftein  zu  Wiefentheid  in  Unter- 
franken  das  Licht  der  "Welt.  Eine  fchon  im  Knabenalter  von  fich  kiindende,  aus  dem 
Borne  elementarer  Begabung  gefpeifte  Neigung  zur  Mufik  hatte  zunachft,  gleichfam  als 
ob  fie  vom  Leben  auf  ihren  entfeheidenden  Starkegrad  erprobt  werden  follte,  eine 
Reihe  von  Hemmniflen  zu  iiberwinden:  die  Kunft  als  Beruf  erfchien,  zumal  bei  der 
in  diefer  Hinficht  reichlich  fkeptifchen  Einftellung  der  Zeit,  als  bedenklich  fchwanker 
Boden.  Fiir  eine  derartige,  von  den  ublichen  Vorurteilen  noch  nicht  freie  Anfchauungs- 
weife,  welche  mit  der  Mehrzahl  der  damaligen  Generation  audi  bei  den  Herren  von 
Wiefentheid  ihre  Verteidiger  hatte,  mufke  naturgemafi  ein  folides  Univerfitatsftudium 
mit  feinen  mannigfachen  daraus  erfliefienden  Lebensmoglichkeiten  ungleich  fefteren  Halt 
bedeuten.  Mit  der  Abficht,  ihn  da  zu  einem  kiinftigen  Jiinger  der  Rechtswiflenfchaft 
vorzubilden,  wurde  der  junge  Clemens  von  Franckenftein  aufs  Gymnafium  gefchickt. 
Dies  Ziel  ift  freilich  nicht  erreicht  worden.  Denn  nach  Beendigung  der  Schulzeit  ftand 
es  fiir  den  Abfolventen,  dem  fidi  zur  Jurisprudenz  keinerlei  innere  Beziehungsfaden 
hatten  anfpinnen  wollen,  unumftofilich  feft,  dafi  ihn  die  Zukunft  ganz  andere  Wege 
fiihren  muffe.  Der  Mufik  gehorte  fein  ganzes  Fiihlen  und  Denken.  Schon  der  Gym- 
nafiaft  zeigte  fich  von  ihrer  wunderfamen  Bannkraft  umfchlungen,  wenn  er  feine  Frei- 
zeit  damit  verbrachte,  mufiktheoretifchen  Fragen  und  Problemen  und  deren  fpekula- 
tiver  Lofung  nachzufinnen.     Man  erkennt:    dies  innige  Verhaltnis  zur  Kunft  der  Tone 
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war  keineswegs  nur  Auswirkung  vager  romantifcher  Jugendfehnfudit,  nodi  weniger 
haftete  es,  da  fein  Ernft  dergeftalt  zum  Kerne  zu  dringen  trachtete,  lediglich  an  der 
Oberfladie,  die  hochftens  zu  fpielerifcher  Befchaftigung  anzog.  Im  Gegenteil,  es  ward 
gefchiirt  von  der  Glut  einer  inneren  Leiden  fchaft.  Deren  Unentwegtheit  follte  fchlieft- 
lich  auch  die  letzten  Schanzen  des  Widerftandes  im  Schofte  der  Familie  brechen;  Fran- 
ckenftein erwies  fich  damit  als  echter  Franke,  dafi  er  mit  der  zahen  Energie  diefes 
Schlages  an  feinem  Vorfatze  fefthielt  bis  zum  endlichen  Erfolge. 

Als  er  darauf,  im  Hochgefiihle  des  gliicklich  Erreichten,  nach  Wien  ging,  wohin  es 
ihn,  den  Siiddeutfchen,  befonders  lockte,  umfing  dort  den  jungen  Mufikbefliffenen  eine 
ausgefprochen  kiinftlerifche  Atmofphare,  die  durchaus  nicht  nur,  in  allzu  einfeitiger 
Begrenzung,  lediglich  die  Mufik  in  den  Kreis  ihrer  Intereffen  zog  .  Damals  kniipfte  fich 
die  Lebensfreundfchaft  mit  Hugo  von  Hofmannsthal;  auch  andere  Vertreter  des  „Jung- 
wienertums",  wie  Artur  Schnitzler,  gehorten  jenem  Vereine  junger  Kiinftler  an,  dem 
Franckenftein  die  Grundlagen  feiner  feinen  literarifchen  Urteilsfahigkeit  verdankt,  die 
dem  Komponiften  fortan  bei  der  Wahl  feiner  Liedertexte  und  Libretti,  nicht  minder 
aber  auch  dem  kunftigen  Biihnenleiter  zuftatten  kommen  follte.  Irgendwie  ill  ja 
Franckenftein  ftets  jenem  Kreife  verbunden  geblieben,  denn  auch  fein  mufikalifches 
Schaffen  ftromt  zu  einem  guten  Teile  aus  jener  feelifchen  Landfchaft,  in  der  jene  feine 
Paarung  von  Romantik  und  Klaflizitat  im  Lebenswerke  eines  Hofmannsthal  behei- 
matet  ift.  Das  Wien  der  Vorkriegszeit  als  Sitz  erlefener,  wahrhaft  ariftokratifcher 
Kultur,  mit  feiner  aus  dem  oftlichen  Einfchlag  zu  erklarenden  Neigung  zum  Exotis- 
mus  mufite  auf  diefe  Weife  fiir  des  jungen  Kiinftlers  fpateren  Entwicklungsgang  in 
mehr  als  einer  Richtung  beftimmend  wirken;  die  feine  Anmut,  die  viele  Werke 
Franckenfteins  mit  zartem  und  zartlichem  Dufte  umfpielt,  mag  wohl  ein  freundliches 
Erbe  aus  jenen  Tagen  fein. 

Wenn  dann  der  junge  Mufiker  vom  Donauftrand  nach  Munchen  zur  Fortfiihrung 
feiner  Studien  iiberfiedelte,  fo  wird  ihn  wohl  neben  dem  Reiz  der  Heimat  vor  allem 
Ludwig  Thuilles  damals  in  Bliite  fchiefiender  Ruhm  als  Kiinftler  wie  als  Padagoge  zu 
diefem  Wechfel  beftimmt  haben.  Abgefchloffen  wurde  die  mufikalifche  Ausbildung 
allerdings  in  Frankfurt  auf  dem  Hochfchen  Konfervatorium,  dem  in  jenen  Tagen  Iwan 
Knorr  vorftand.  Mehrere  von  Franckenfteins  damaligen  Klaffengenoffen  follten  f pater 
gleich  ihm  zu  bedeutendem  Anfehen  in  der  Mufikwelt  gelangen:  Cyrill  Scott,  Percy 
Grainger  und  Hermann  Zilcher.  Auch  mit  dem  Dichter  Stefan  George  ift  der  Frank- 
furter Konfervatorift  damals  bekannt  geworden:  fchon  fein  Opus  1  enthalt  die  Ver- 
tonung  eines  Georgefchen  Gedichtes  („Das  Lied  des  Zwerges").  Nach  gliicklich  be- 
ftandener  Priifung  ging's  auf  Reifen,  insbefondere  nach  Italien,  unter  deffen  Himmel 
es  fich  zunachft  fchwelgerifch  von  den  Miihen  eines  ernft  und  eifrig  genommenen  Stu- 
diums  ausraften  liefi. 

Indes,  nicht  lange  duldete  es  den  jungen  Mufiker,  lediglich  auf  Pfaden  der  Betrach- 
tung  und  des  GeniefSens  die  Welt  zu  durchfchweifen.  Der  auf  der  Mufikhochfchule  er- 
rungene  theoretifche  Befitz  follte  in  lebendiges  Wirken  umgefetzt  werden.  Mit  ra- 
fchem  Entfchluft  warf  fich  Franckenftein  in  das  wogende  Leben  des  praktifchen  Mu- 
fikbetriebs,  indem  er  fich  im  Jahre  190 1  kurzerhand  nach  Amerika  einfchiffte,  urn  als 
Leiter  einer  Konzerttournee  in  den  groften  Stadten  der  Vereinigten  Staaten  fowohL 
eigene  wie  auch  Schopfungen  anderer  Autoren  zum  Vortrag  zu  bringen.  Der  Erfolg, 
zeigte  fich  dem  Wagemutigen  hold,  und  diefer  durfte  um  fo  ftolzer  darauf  fein,  weil  er 
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auf  fremdem  Boden,  vollig  aus  eigener  Kraft  erftritten  worden  war.  Natiirlich  ftrahlte 
die  Anerkennung,  die  Franckenftein  jenfeits  des  Ozeans  geerntet  hatte,  audi  nach 
Europa  iiber:  vor  allem  in  London  war  man  auf  den  jungen  Komponiften  und  Or- 
chefterleiter  aufmerkfam  geworden.  So  holte  man  fich  diefen  an  die  Themfe;  fiinf 
voile  Jahre  hat  er  dort  gewirkt.  Eine  Zeit,  die  kiinftlerifch  iiberaus  ertragreich  werden 
follte,  da  fie  Franckenftein  mit  alien  Fragen  und  Forderungen  des  Theaterbetriebes  ver- 
traut  machte  und  ihn  dabei  zahlreiches  Erfahrungsmaterial  fammeln  lieft.  Eine  Reihe 
von  Kompofitionen  entftand  damals,  insbefondere  audi  foldie,  wie  fie  der  Augenblick 
von  dem  jungen  Opernkapellmeifter  erheifdite:  Ouvertiiren,  Begleitmufiken  uff.  Da  diefe 
Schopfungen  den  unterfchiedlichften  Orchefterverhaltniffen  angepafk  werden  mufiten  und 
mit  den  inftrumentalen  Mitteln  bald  klug  hauszuhalten  war,  bald  diefe  wieder  reicher 
ftromen  durften,  fo  verhalfen  folche  im  Augenblick  vielleicht  nidit  immer  angenehm 
empfundenen  Gegebenheiten  dem  Komponiften  zu  jener  hervorragenden  Orcheftertech- 
nik,  die  heute  Merkmale  feiner  Inftrumentalwerke  und  Opern  find;  ebenfo  erfuhr  ein 
angeborener  Klangfinn  nodi  weitere   Durchbildung  und  Verfeinerung. 

Jedoch  nicht  allein  der  Mufiker  in  Clemens  von  Franckenftein  follte  in  London  fei- 
nen  Gewinn  finden;  audi  fiir  die  Entfaltung  feiner  ganzen  kiinftlerifchen  Perfonlichkeit 
mufite  diefer  Aufenthalt  von  Vorteil  fein.  Denn  als  er  nun  nach  Deutfchland  zuriick- 
kehrte,  war  fein  Blickfeld,  das  gleichermafien  die  alte  wie  die  neue  Welt  umfpannte, 
bedeutfam  geweitet;  das  Weltbild,  das  er  dabei  in  fich  aufgenommen  hatte,  umfaffend 
und  von  Einfeitigkeiten  entfchlackt.  Das  fiir  jeden  Kiinftler  fo  unfchatzbare,  aber 
nicht  leicht  zu  erwerbende  Gut  der  Welterfahrung  war  ihm  zuteil  geworden.  Es  ver- 
lieh  der  im  tiefften  Grunde  romantifchen  Belangen  zuzielenden,  als  folche  fchon  in 
feiner  Stoffwahl  erkennbaren  Wefensart  des  Kunftlers  den  unerlafilichen  Zuftrom  rea- 
len  Sehens,  der  als  Erganzung  notwendig  war. 

Was  fiihrte  den  nunmehr  DreilSigjahrigen  in  fein  Vaterland  zuriick?  Der  ausge- 
pragte  Inftinkt  des  Intendanten  Hiilfen  glaubte  in  dem  Londoner  Opernleiter 
eine  Theaterbegabung  erften  Ranges  zu  wittern  und  feffelte  ihn  zunachft  an  das  Wies- 
badener  Hoftheater  und  dann,  fchon  nach  Jahresfrift,  als  Hiilfen  fah,  dafi  fein  Ge- 
fiihl  ihn  nicht  betrogen  habe,  an  die  Hofoper  in  Berlin.  Es  mag  dort  dem  Kiinftler, 
der  bis  dahin  feine  Haupterfolge  als  Dirigent  aufzuweifen  hatte,  nicht  leicht  gefallen 
fein,  auf  den  Rat  feines  Vorgefetzten  von  diefer  verheiEungsvoll  begonnenen  Lauf- 
bahn  abzuzweigen  und  in  der  Reichshauptftadt  Richtung  zu  nehmen  auf  das  Amt  eines 
Biihnenleiters  und  Intendanten.  Allein  diefer  entfcheidende  Schritt,  bei  dem  wohl  (wie 
meift  in  derartigen  Fallen)  zunachft  ein  Stuck  der  innerften  Herzensneigung  geopfert 
werden  mufite,  follte  unerwartet  rafch  feine  Friichte  bringen.  Denn  als  nach  dem 
Tode  Anton  von  Speidels  im  Jahre  19 12  die  Miinchener  Hofoper  fiihrerlos  gewor- 
den war,  berief  man  Clemens  von  Franckenftein,  der  fich  und  feine  Fahigkeiten  zwei- 
felsohne  unterfchatzt  hatte,  da  man  ihn  beinahe  zur  Bewerbung  drangen  mufite,  als 
deren  Leiter.  Damit  war  der  37j'ahrige  zu  einer  der  an  exponiertefter  Stelle  ftehenden 
Perfonlichkeiten  des  deutfchen  Mufik-  und  Theaterlebens  geworden.  Im  vollen  Be- 
wufitfein  der  ungeheuren  Verantwortungslaft,  die  damit  auf  ihm  ruhte,  aber  auch  voll 
mannlicher  Kraft  und  Energie,  mit  idealiftifchem  Schwung,  dodi  auch  zu  fehr  Prak- 
tiker,  um  fich  in  Utopien  zu  verlieren,  trat  der  neue  Intendant  an  dies  ehrenvoll  fchwere 
Amt  heran.  Jene  zahlreichen  Bitterkeiten,  welche  der  Beruf  des  Biihnenleiters  mit  fich 
bringt,  find  freilich  audi  Franckenfteins  feinfiihliger  und  grofiziigiger  Natur,  deren  in- 
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nerer  Gradheit  und  Wahrhaftigkeit  ein  Lavieren  feelifche  Unmoglichkeit  bedeutete, 
keineswegs  erfpart  geblieben,  und  er  litt  vielleicht  mehr  als  ein  anderer  darunter,  weil 
er  zutiefft  fchopferifcher  Kiinftler  war  mit  der  ganzen  feelifchen  Senfibilitat  eines  fol- 
dien.  Am  fchwerften  haben  ihn  wohl  jene  verhangnisvollen  Revolutionstage  vom  No- 
vember 19 1 8  getroffen,  als  fich,  vom  Zeitgeifte  angefleckt,  Menfchen  gegen  ihn  wand- 
ten,  die  er  zum  grofSen  Teile  entdeckt  und  gefordert  hatte,  und  zu  zerftoren  drohten, 
was  fein  Miihen  in  jahrelanger  Arbeit  aufgebaut  hatte.  Der  Fanatismus  erblickte  in 
ihm,  getrlibten  Auges  wie  ftets,  nicht  den  Kiinftlermenfchen,  die  hervorragende  Per- 
fonlichkeit,  fondern  lediglich  den  Adeligen,  den  von  den  friiheren  Gewalthabern  be- 
rufenen  Biihnenleiter  und  raubte  ihm  die  Freudigkeit  des  Schaffens.  Franckenftein 
handelte,  wie  es  feinem  Wefen  gemaft  war:  er  trat,  des  Treibens  miide,  zuriick. 

Aber  die  fchmerzlichen  menfchlichen  Erfahrungen,  die  Franckenftein  damals  zu  ma- 
chen  hatte,  wurden,  foweit  fie  nicht  dem  Kiinftler  in  ihm  fowiefo  forderlich  waren, 
aufgewogen  durch  das  Bewufitfein,  fich  nun  ganz  und  gar  der  fchopferifchen  Tatigkeit, 
der  bis  dahin  nur  die  nicht  eben  uppig  bemellene  Freizeit  des  verantwortungsbewufS- 
ten  Intendanten  gewidmet  war,  hingeben  zu  diirfen.  Doch  das  deutfche  Theater  fchien, 
nachdem  fich  auf  diefem  Gebiete  die  Verhaltniffe  wieder  ftabilifiert  hatten  und  man 
einzufehen  begann,  wie  diinn  die  fiihrenden  Kopfe  unter  den  deutfchen  Biihnenleitern 
gefat  waren,  eine  Perfonlichkeit  vom  Range  Franckenfteins  nicht  entbehren  zu  kon- 
nen:  1924  holte  es  fich  ihn  wieder,  und  zwar  eben  jenes  Munchen,  das  fechs  Jahre  zu- 
vor  feiner  entraten  zu  konnen  gewahnt  hatte.  Die  Miinchener  Staatstheater  befanden 
fich  namlich  damals  nach  dem  friihen  Tode  von  Karl  Zeifi,  deffen  Hauptaugenmerk, 
feinem  ganzen  Werdegang  und  innerfter  Neigung  gemafi,  dem  Schaufpiel  zugewandt 
gewefen  war,  in  einer  recht  bedenklichen  kunftlerifchen  Verfaffung;  vor  allem  der  tra- 
ditionelle  Ruhm  der  Oper,  ftets  ein  Hauptfaktor  des  heimifchen  Kunft-  und  Kultur- 
lebens,  begann  zu  brockeln.  Franckenfteins  ficherem  Zugriff  war  es  zu  danken,  dafi  in 
jenen  Tagen  eine  drohende  Krife  vermieden  wurde  und  die  Biihnen,  insbefondere  die 
Oper,  welcher  der  Intendant  eine  Kraft  von  den  kunftlerifchen  Ausmafien  des  Gene- 
ralmufikdirektors  Hans  Knappertsbufch  und  eine  Bliitenlefe  aufkrgewohnlich  fchoner 
Stimmen  zuzufiihren  und  fiir  fein  Inftitut  fruchtbar  zu  machen  verftand,  wieder  zu 
ihrer  ehemaligen  beherrfchenden  kunftlerifchen  Bedeutfamkeit  emporwuchfen  und  iiber- 
dies  dem  finkenden  Ruhm  der  fommerlichen  Miinchener  Feftfpiele,  die  faft  ausfchliefi- 
lich  mit  eigenen  Kraften  durchgefiihrt  werden,  wieder  neuer  Glanz  und  Internationale 
Anerkennung  zuftromte.  Nicht  zum  mindeften  war  dies  alles  auch  ein  Verdienft  des  von 
Franckenftein  planvoll  durchgefiihrten  Spielplans,  der,  wie  an  Hand  der  Statiftiken  leicht 
nachzuweifen,  der  reichhaltigfte  und  abwechflungsreichfte  aller  deutfchen  Opernbiihnen 
und  auch  in  feiner  nationalen  Schwergewichtsverteilung  vorbildlich  ift.  Bleibt  doch  dem 
deutfchen  Schaffen  darin  durchaus  die  Vormachtftellung  eingeraumt,  dann  folgen,  ihrern 
Range  als  Opernkomponiften  gemafi,  die  ebenfalls  mit  viel  Liebe  behandelten  Italiener 
und  nach  ihnen  die  Franzofen.  So  zeigt  etwa  die  Zufammenftellung  fiir  das  Spiel- 
jahr  1927/28,  dafi  in  Munchen  87  Werken  deutfcher  Meifter  nur  54  Auslander  gegen- 
iiberftehen.  Diefe  giinftige  Verhaltniszahl  wurde  von  keiner  anderen  deutfchen  Biihne 
erreicht,  denn  in  weitem  Abftande  folgt  erft  Frankfurt  mit  61  deutfchen  und  48  fremd- 
landifchen  Opern;  an  alien  iibrigen  grofien  Operninftituten  iiberwiegen  die  Auslander. 
Ich  konnte  und  wollte  dem  Lefer  nicht  erfparen,  ihn  fiir  ein  paar  Augenblieke  auf  das 
einigermafien  trockene  Gebiet  des  ftatiftifchen  Uberblicks   zu   fiihren,   denn   nichts   be- 
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leuchtet  fchlagkraftiger  das  Wirken  diefes  hervorragenden  Biihnenleiters  fiir  die  deut- 
fche  Mufik  als  die  eindeutige  Sprache  folcher  unwiderlegbarer  Zahlen. 

Auf  den  beiden  Grundpfeilern  deutfchen  Opernfchaffens,  Mozart  und  Wagner,  auf- 
gebaut,  umfaflt  der  Miinchener  Opernfpielplan  nahezu  famtliche  Schopfungen  der  Klaf- 
fik  und  Romantik,  ohne  fich  dabei  dem  neuzeitlichen  Wirken  einfeitig  zu  verfchliefkn. 
Die  Miinchener  Staatsoper  ift  wohl  die  einzige  deutfche  Biihne,  an  der  Hans  Pfitzners 
Werke  famtliche  „ftehen"  und  in  jedem  Spieljahre  eine  ftattliche  Anzahl  von  Auffiih- 
rungen  erreichen;  auch  eine  anderwarts  fo  felten  mehr  gefpielte  Schopfung  wie  Hum- 
perdincks  „K6nigskinder"  zahlt  hier  zum  eifernen  Beftand  des  Spielplanes.  So  eignet 
dem  von  Franckenftein  ohne  Einfeitigkeit  aufgeftellten  und  planvoll  durchgefiihrten 
Spielplan  entfchieden  etwas  Bekennerhaf tes ;  etwas  Bekennerhaftes,  das  fich  auch  dann 
mutig  hervorwagt,  wenn  es  gegen  den  Modeftrom  zu  fchwimmen  und  die  Wiirde  ech- 
ter  Kunft  zu  wahren  gilt.  So  hat  Franckenftein  als  der  erfte  Opernintendant  in  Deutfch- 
land  Kreneks  „Jonny  fpielt  auf"  fein  Haus  verwehrt,  erftlich  weil  er  diefe  Modeoper 
mit  der  Tradition  desfelben  unvereinbar  hielt  und  zweitens  weil  er,  weitfichtiger  als 
viele,  die  vermutliche  Kurzlebigkeit  des  Werkes,  die  heute  der  deutfche  Opernfpielplan 
unwiderlegbar  erwiefen  hat,  mit  ficherem  Gefiihl  fiir  echte  wie  unechte  Werte,  mogen 
letztere  auch  noch  fo  hoch  auf  dem  Tagesmarkte  und  einer  gefchaftigen  Kunftborfe  ge- 
handelt  werden,  vorausahnte.  Ware  nur  uberall  gleicher  Wille  und  ahnliche  Tatkraft, 
unferen  nationalen  Kunftbefitz  zu  pflegen  und  zu  wahren,  am  Werke  wie  hier!  Und 
dies  erfcheint  um  fo  erfreulicher,  da  fich  Clemens  von  Franckenftein,  den  eine  reiche 
Kunft-  und  Welterfahrung  gelehrt  hat,  daft  hinter  den  Bergen  auch  Menfchen  wohnen, 
fich  niemals  dem  Guten,  auch  wenn  es  von  aufien  kam,  verfchloffen  hat. 

Sein  eigenes  Schaffen  ergibt  den  fchlagendften  Beweis  hierfiir.  Die  erften  Opern,  vor 
allem  „Grifeldis"  (Text  von  Oscar  F.  Mayer),  die  im  Jahre  1898  zu  Troppau  heraus- 
kam,  und  „Fortunatus"  (Dichtung  von  Jacob  Waffermann)  zeigen  den  jungen  Kom- 
poniften,  deffen  Biihnenblutigkeit  dem  Theater  zudrangte,  noch  durchaus  in  den  Fuft- 
ftapfen  der  Wagnernachfolge.  Auch  die  Verfuche,  das  Gebiet  der  fymphonifchen  Dich- 
tung zu  erobern,  (erwahnenswert  ift  vielleicht,  dafi  Franckenftein  einige  Jahre  vor  dem 
gleichnamigen  Mufikdrama  von  Richard  Straufi  eine  Tondichtung  fiir  grofies  Orchefter 
„SaIome"  gefchrieben  hat),  bedienen  fich  im  allgemeinen  noch  folcher  Wirkungs-  und 
Ausdrucksmittel,  wie  fie  eine  genaue  Beach tung  der  grofien  Tradition  Berlioz-Li  fzt  an 
die  Hand  gab.  Es  ift  gewifi  kein  Zufall,  wenn  der  junge  Komponift  zunachft  mit  fei- 
nem  Liedfchaffen  an  die  Offentlichkeit  drang.  Hier  beftach  nicht  allein  die  forgfaltige 
Auswahl  der  Texte  wie  Stefan  George,  J.  P.  Jacobfen,  Hugo  von  Hofmannsthal  und 
O.  J.  Bierbaum;  iiber  dies  rein  afthetifche  Moment  hinweg  findet  fich  bereits  eine 
deutliche  Abkehr  von  der  Wagnerifchen  Deklamations-  und  Akzentuationsmanier,  eine 
lebendige  rnelodifche  Auflockerung  und  ein  enger  Anfchlufi  an  das  erlebnismaftig  ftark 
durchempfundene  Dichterwort.  Gefamthaltung  wie  Einzelheiten  verraten  den  Schiiler 
Ludwig  Thuilles,  der  jedoch  das  hier  Erlernte  bereits  auf  feine  Weife  zu  verarbeiten 
ftrebt  und  fpater  ein  Liedvertoner  von  ausgepragter  Eigenart  werden   follte. 

Keimhaft  kiinden  fich  in  diefen  erften  Kompofitionen  fchon  Neigungen  an,  die  fpa- 
ter, am  entfcheidenden  Wendepunkte  von  Franckenfteins  Schaffen,  richtunggebend  her- 
vorbrechen  follten.  Ich  habe  eingangs  bereits  darauf  hingewiefen,  daft  der  Komponift 
den  Kreifen  des  poetifchen  Jung  wiener  turns  naheftand  und  wie  diefe  Beziehung  nicht 
rein  zufallig,  nicht  rein  aufierlich  fein  konnte.     Seelifche  Dispofitionen  verwandter  Art 
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waren  hier  vorhanden;  feinem  ganzen  Wefen  nach  mufke  Franckenftein  ein  mufikali- 
fcher  Exponent  diefer  Neuromantik  werden.  Damit  war  der  Boden  bereitet  fiir  jene 
nachhaltigen  Eindriicke,  welche  dem  Komponiften  etwa  um  die  Jahrhundertwende  vom 
mufikalifchen  Impreffionismus,  vor  allem  von  der  Kunft  Debuflys  zuquellen  follten. 
Jetzt  erft  zweigte  Franckenfteins  Entwicklungsbahn  bewuCt  von  Wagner  ab.  Zugleich 
aber  war  die  Eigenperfonlichkeit  des  Kiinftlers  dergeftalt  erftarkt  und  ausgeformt,  dafi 
er  es  nicht  mehr  notig  hatte,  im  KielwafTer  beftimmender  Vorbilder  zu  fegeln  und  die 
Anlegeplatze  bequemer  Nachahmung  anzufteuern.  Denn  was  Franckenftein  von  De- 
buffy,  der  ihm  Erlebnis  ward,  iibernommen  hatte,  das  verftand  er  im  eigenen  Schaffen 
durchaus  auf  feine  Weife  zu  verwerten.  Wohl  machte  er  fich,  ahnlich  feinem  Stu- 
diengenoffen  Cyrill  Scott,  eine  Reihe  von  Kunft-  und  Ausdrucksmitteln  zu  eigen,  die 
als  ausgefprochen  „imprefIioniftifch"  gedeutet  werden  konnen;  allein  ein  unbeirrbar  for- 
maler  Inftinkt  bewahrte  ihn  vor  jener  Zerhackung  der  Form  in  kleine  und  kleinfte 
Teilchen,  fein  blutvoller  mufikantifcher  Impuls  vor  jener  Blaffe  eines  mit  anatomifcher 
Peinlichkeit  auseinandergefalteten  Gefiihls,  die  Folgeerfcheinungen  des  „konfequenten 
Impreffionismus"  wurden. 

Hatte  beifpielsweife  ein  folcher  „Konfequenter"  zu  einem  Opernbuch  wie  „R  a  h  a  b" 
(von  Oscar  F.  Mayer)  greifen  konnen?  Das  feine  Gefiihl  fiir  die  Differenziertheit  der 
Empfindungen  hatte  Franckenfteins  eingeborenen  dramatifchen  Hang  nicht  iiberwuchern 
konnen.  Vielmehr  ftrebte  er  bald  nach  einem  Ausgleich  beider.  Diefen  fand  er  nun. 
Die  Handlung  bietet  im  einzelnen  wohl  Anlafi  zu  reicher  mufikalifcher  Stimmungs- 
malerei,  zugleich  aber  auch  zu  Ausbruchen  des  dramatifchen  Temper amentes;  beide 
Elemente  find  mit  ficherer  Geftaltungsgabe  gegen  einander  abgewogen:  uberall  zeigt 
fich  fchon  der  Meifter.  Das  Orchefter,  in  dem  zuweilen  wohl  noch  eine  Puccineske 
Floskel  oder  ein  Inftrumentationskniff  Richard  Straufiifcher  Pragung  fremde  Einfliiffe 
fiihlbar  werden  laffen,  fchwelgt  in  einer  fatten,  farbenreichen  Klanglichkeit;  den  Be- 
langen  der  Singftimmen  wird  mit  einer  fchonen,  melodifch  weit  gefchwungenen  Kanta- 
bilitat  Rechnung  getragen.  Franckenfteins  Schaffensphantafie  wagt  auch  hier  einen  Flug 
in  Gelande,  an  deren  eigenartigem  Zauber  fie  fich  gern  entziindet:  ins  Reich  der  Exo- 
tik.  Eine  Vifion  des  jiidifchen  Orients  fteigt  in  „Rahab"  auf;  es  ift,  als  wurden  in  dem 
Nachfahren  des  alten  Adelsgefchlechtes  Blutserinnerungen  an  die  mittelalterlichen  Kreuz- 
ziige  wieder  bewufk,  die  wohl  manchen  f einer  Altvordern  in  fiidliche  Gefilde  gefiihrt 
haben. 

Der  zweite  durchfchlagende  Opernerfolg  Franckenfteins  ift  „Li-Tai-Pe"  geworden. 
Schon  die  Wahl  des  von  Rudolf  Lothar  gefchickt  und  biihnenkundig  verfafiten  Li- 
brettos verrat  den  Kiinftler  von  Gefchmack  und  Kultur,  der  fich  dariiber  klar  ift,  wo- 
hin  die  Praponderabilien  feiner  Begabung  neigen.  Es  fcheint  ja  allerdings  in  der  Luft 
zu  liegen,  daft  man,  dem  Vorgang  des  gefprochenen  Dramas  folgend,  nunmehr  auch  in 
der  Oper  den  Kiinftler  als  handelnde  Perfon  auf  die  Biihne  bringt;  Schrekers  „Ferner 
Klang",  Pfitzners  „Paleftrina",  Noeltes  „Francois  Villon"  und  Wolf-Ferraris  „Sly" 
bieten  bezeichnende  Belege  hierfiir.  Etwas  von  der  Wefensart  des  Francois  Villon  oder 
des  Sly,  des  genialen  Bohemiens,  tragt  auch  der  Li-Tai-Pe  Lothars  an  fich:  er  ift  der 
Dichter  des  Weins  und  der  Liebe,  der  Kiinder  von  des  Dafeins  Wonnen  und  deren 
fchmerzlicher  Verganglichkeit,  deffen  Freunde  nicht  in  den  Behaufungen  der  Satten  und 
Reichen,  fondern  in  den  Tavernen  der  Bettler,  Landftreicher  und  Soldaten  zu  finden 
find.  Das  Rofilein,  das  Li-Tai-Pe  zu  den  Sternen  hochfter  Befeligung  tragt,  heifk  der 
Raufch. 
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Franckenfteins  Begabung  kam  dies  Buch  vor  allem  darin  entgegen,  weil  es  ebenfo 
ein  Ausftromen  in  die  weite  Landfchaft  des  Gefiihlsmaftigen  wie  auf  der  anderen  Seite 
das  Fefthalten  eines  exotifchen  Kolorits  ermoglichte.  Die  mufikalifche  Grundfarbe  ift 
fiir  jeden  einzelnen  Akt  vortrefflich  feftgehalten  und  verleiht  der  durch  fanfte  mufi- 
kalifche Beziehungsketten  gebundenen  Schopfung  die  Fundamente  einer  ficheren  forma- 
len  Struktur,  wobei  hochftens  einige  Langen  zu  Beginn  des  dritten  Aufzuges  die  Linie 
fliichtig  gefahrden.  Am  iiberzeugendften  und  plaftifchften  offenbart  fich  die  Konzep- 
tionskraft  in  dem  prachtvoll  gelungenen  zweiten  Akte  mit  feinen  grofSen  Steigerungen 
und  glanzend  durchgefiihrten  Enfembles:  in  der  Tat  eine  Meifterleiftung  auf  dem  Ge- 
biete  neuerer  Opernliteratur,  einer  der  herrlichften  Durchbriiche  mufikantifchen  Tem- 
peraments ohne  jeglichen  intellektuellen  Oberballaft!  Die  Farben,  welche  der  Kom- 
ponift  dem  Orchefterklang  und  den  von  ihm  getragenen,  niemals  verdeckten  Singftim- 
men  aufpragt,  leuchten  in  den  vollen  Gluten  des  Marchens,  und  fo  hebt  fich  die  Oper 
aus  exotifch-oftlichen  Gefilden  in  die  Gefuhlsfpharen  der  deutfchen  Romantik  empor  — 
wie  ja  fchon  die  Stellung  des  Kiinftlers  in  der  Welt,  die  in  diefer  Schopfung  verfinnbild- 
lichte  Gegeniiberftellung  des  weltlichen  Herrfchers  und  des  Gebieters  iiber  die  Geifter  ein 
ausgefprochen  romantifches  Problem  darftellt,  dem  vielleicht  die  gefiihlsbetonte  Sprache 
der  Mufik,  im  Durchfchimmern  tranfzendentaler  Elemente,  am  beglikkendften  die  Zunge 
zu  lofen  vermag. 

Erft  langfam  haben  fich  Franckenfteins  beide  Biihnenwerke  durchzufetzen  vermocht, 
aber  fie  find  heute  Repertoirebefitz  vieler  Buhnen  geworden.  Ein  verhaltnismafiig  ra- 
fcherer  Erfolg  war  feinen  Orchefterwerken  befchieden;  auf  diefem  Gebiete  feien  als 
zwei  im  erften  Anhieb  den  Konzertfaal  erobernde  Schopfungen  die  „Variationen  iiber 
ein  Thema  von  Meyerbeer"  und  die  „Rhapiodie"  genannt;  das  Variationenwerk  mit 
feiner  feinen  Klanglichkeit  vor  allem  vom  Reize  einer  vornehmen  Durchgeiftigung,  die 
Rhapfodie  von  unmittelbar  zu  fich  iiberredender  Stimmungshaftigkeit  umfpielt.  Die 
Kammermufikvereinigungen  haben  in  den  reizenden  „Arabesken"  fiir  Violine,  Cello 
und  Klavier  eine  ebenfo  gern  gefpielte  wie  gehorte  Nummer  gefunden;  auch  die  letzten 
Opera  unter  den  Liedern  haben  wefentlich  dazu  beigetragen,  daft  Franckenfteins  Name 
dem  Konzertbefucher  immer  vertrauter  und  werter  wurde. 

Vielfchreiber  zu  fein  widerfprache  des  Kiinftlers  innerfter  Natur.  Eine  laute  und 
marktfchreierifche  Reklame  iiber  das,  was  er  dem  unmittelbaren  Gunftgefchenke  der 
Infpiration  verdankt,  noch  weit  mehr.  Clemens  von  Franckenftein  ift  auch  als  Kom- 
ponift  von  ariftokratifchem  Gefchlechte.  Und  einer  der  wenigen,  die  aus  innerfter  Hal- 
tung  jener  fortfchreitenden  Proletarifierung  der  Kunft  fteuern  konnten,  die  das  Wort 
der  Macbethfchen  Hexen:  „SchSn  ift  wiift,  und  wiift  ift  fchon!"  zum  Motto  gewahlt  zu 
haben  fcheint! 

Analyfe,  Hermeneutik,  Aflhetik. 

Eine  Literaturfchau  von  Hans  Koltzfch 

II. 

5.  Nodi  cinmal  grenzenlofe  Oberrafchung  und  Enttaufdiung:  einer  der  Fiihrer  des  modernen 
Mufik- Journalismus  fdireibt  ein  umfaflendes  Buch  iiber  Mufikafthetik  —  und  entpuppt  fich  in 
vollen  752  Seiten  als  ein  „Konfervativer"  erften  und  fchlimmflen  Ranges!  Hanslick  redi- 
v  i  v  u  s  !  ! 
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„Diefes  Budi  glaubt ,  Ausdruck  der  Zeit  zu  fein,  in  der  es  entftand"  —  und  die  Tendenz 
diefer  „Zeit",  wie  fie  fich  in  den  Kopfen  Mersmanns  und  der  Melos-Gruppe  darftellt:  „Wie- 
dergewinnung  einer  reinen,  von  perfonlichen  Ausdrucks-  und  Bekenntnisinhalten  freien  ,ab- 
foluten'  Mufik,  Ablofung  des  Gefiihls  [!!]  durch  konftruktive  und  formale  Werte"  (Hch.  Strobel 
iiber  Strawinsky,  Melos  8,4).  Nun,  man  kennt  ja  die  Worte  von  Neoklaflizismus,  Spielmufik, 
Sachlichkeit  genugfam.  (Und  einem  fcharferen  Blick  entgeht  vielleicht  audi  nidit,  wieviel  biir- 
gerlich  gefittete  Geborgenheit,  wieviel  banale  Pfeudoromantik  in  diefen  Tendenzen,  neben  man- 
cher  Impotenz  oder  Gefinnungsheuchelei,  hintergriindig  verborgen  ift.) 

Der  Mangel  an  Ehrfurcht  vor  dem  Kiinftlerifchen,  Schopferifchen, 
oder  befler:  ein  prinzipielles  Mifiverftandnis  dafiir  zeichnet  auch  diefes  Buch  aus  und  beftimmt 
grundlegend  feine  Diktion.  Was  bei  den  oben  gemufterten  Werken  die  Flucht  in  die  Affo- 
ziation  und  ins  Perfonlich-Menfchliche,  ill  bei  Mersmann  der  Riickzug  ins  fimple  „Phanomen", 
ins  Sachlich-Technifche,  in  Material  und  Form.  Diefe  Mufikafthetik  ftellt  eine  T  e  ch  n  o- 
logie  des  Mufikalifchen  dar,  und  eine  von  imponierender  Grofie!  Aber  fie  ift  nur 
Vorftufe,  wichtige  und  hochft  fchatzens  werte,  fie  ift  felbft  nur  Material,  chemifcher  Rohftoff, 
der  erft  durch  eine  Lofung,  eine  Transpofition  in  Hoheres  verwandelt  werden  mufi.  Ihre  Ein- 
ftellung  und  Frageftellung  wie  Art  der  Ausfage  ift  im  Grunde  erftaunlich  naiv  und  beftechend 
einfach:  Alle  Ausfagen  iiber  das  Kunftwerk,  die  vom  Subjekt  ausgehen,  pfychologifch-ein- 
druckshaft,  affoziativ  oder  ftreng  formal,  bleiben  vage,  unbeftimmt,  fchablonenhaft  leer,  ohne 
letzte  Gultigkeit.  Wo  finden  wir  diefe?  Wir  haben  ein  aufierhalb  uns  Gegebenes,  Unbe- 
zweifelbares,  Unveranderliches,  Abfolutes:  Wir  haben  die  Tone  —  alfo  das  Werk.  A 1 1  e  s, 
was  darin  fteckt,  mufi  fich  im  Material  der  Tone  offenbaren;  alfo  un- 
terfuchen  wir  diefe  Tone,  progreffiv,  von  „innen  heraus",  wie  „fichs  macht"  und  wie's  „ge- 
macht  wird",   vom   Elementarften   zum   Komplizierteren  fortfchreitend. 

Diefer  Stand-  und  Blickpunkt  wird  von  Mersmann  phanomenologifch  genannt.  Die 
Bezeichnung  mufi  man  indeffen  bei  guter  Kenntnis  des  Hufferlfchen  Originalbegriffes  entfchie- 
den  als  Begriffsverkennung  und  ungeheure  Oberheblichkeit  ablehnen;  ebenfo  beruht  m.  E.  die 
Auslegung  des  Wortes  Afthetik  als  unpfychologifche,  unperfonliche,  abfolute  Wahrnehmung 
(eines  Gegebenen)  auf  einer  merkwiirdigen  Verkennung  der  originalen  Begriffsbedeutung.  — 
Jedenfalls  ermoglicht  diefer  feftgezeichnete  Standpunkt,  „das  Erkennen  des  Kunftwerkes  von 
alien  philofophifchen  und  tonphyfiologifchen  Vorausfetzungen"  wie  auch  „von  alien  Affozia- 
tionen  und  fubjektiven  Beziehungen  [von  aller  Pfychologie!]  abzulofen".  Sachlichkeit,  Objek- 
tivitat,  Phanomenologie.  „Mufik"  ift  in  diefem  planvoll  angelegten  Syftem  Subftanz,  Stoff,  aus 
gewiflen  Elementen  zufammengefetzt,  in  denen  fich  Krafte  offenbaren.  Kardinalfeftftellung: 
diefe  Elemente-Schichtung  ift  primar;  fie  enthalt  und  erklart  alles  am  Kunftwerk, 
alles  Formale,  alles  Inhaltliche,  alien  Stil,  alle  Weltanfchauung.  Kardinalfehler:  nur  umgekehrt 
wird  ein  Schuh  draus!  Das  Material  kann  nur  Mittel  eines  Geiftigen  fein,  das  fich  in  ihm  zu 
verwirklichen  fucht.  Hier  fcheiden  fich,  unvereinbar,  die  Geifter.  —  Doch  gehen  wir  einmal  an 
den  Pfeilern  diefes  Baues  einer  verfeinerten  Formaliftik  entlang,  um  an  ihnen  weitere  Beobach- 
tungen  zu  machen.  Der  Blick  Mersmanns  ift  fcharf,  niichtern,  exakt,  bis  in  alle  Tiefen  des  Ele- 
mentaren  dringend;  feine  Sprache  (Terminologie)  ebenfo  niichtern,  unlebendig,  abftrakt  (ausge- 
nommen  Stellen  von  einer  unbehaglich  blutleeren  Rhetorik);  begriffliche  Zufpitzung  ftrebt  Klar- 
heit,  Plaftik,  Realit'at  an,  ohne  fie  indeffen  iiberall  erreichen  zu  konnen.  Das  Begriffsmaterial 
ift  rettungslos  diffus:  Flache,  Raum,  Kurve,  Kraft,  Subftanz,  auf brechen,  aufbiegen,  Symmetric, 
Entwicklung  (verhangnisvoll  vieldeutig  verwendet!)  .  .  .  Doch  wir  wollen  es  im  Uberblick  an- 
erkennen  und  uns  in  diefe  fehr  eigenftandige,  merkwiirdige,  fchwunglofe,  pfeudofachliche  Be- 
griffswelt  einfiihlen. 

Der  Aufbau  des  Buches  ift  nach  allem  Gefagten  klar;  feine  charakteriftifchen  konzentrifchen 
Kreife  umfchliefien  manche  fiihlbaren  Breiten  und  redfeligen  Wiederholungen;  einige  Kapitel 
hat  Mersmann  fchon  vor  Jahren  veroffentlicht.     Dem  Gewolbe  der   „Urtatfachen"   oder   „Ur- 
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krafte"  (eine  gute  kleine  Intervallafthetik  neben  Unterfuchungen  iiber  Harmonik  u.  a.)  folgen 
Zwifdienglieder,  formale,  technifch  geflaltende  Krafte  behandelnd,  dann  der  zweite  grofie  Bau, 
eine  weitere  Elementar-Kunde,  Lehre  von  Melodie,  Harmonie  (beides  ausgezeichnet  organifch 
gefehen  und  entwickelt),  Rhythmus  und  den  „fekundar"  genannten  Elementen  Dynamik,  Ago- 
gik,  Kolorit.  (Man  fieht:  das  letztere  eine  unmogliche  Scheidung;  das  dilettantifche  Gerede 
uber  die  fehlende  Agogik  der  alteren  Polyphonie  ift,  wie  audi  andere  Darlegungen  iiber  Mufik 
vor  1600,  eines  Mersmann  unwiirdig.)  Der  dritte  Bau  eine  umfaffende  Formenlehre,  von  Pe- 
riode  und  Thema  bis  zur  komplexen  Grofiform  der  Oper;  fie  gibt  nur  wenig  Neues  (fo  die 
Ausfiihrungen  iiber  „Subftanzgemeinfchaft"),  dafiir  aber  eine  Fiille  landlaufig  falfcher  Anfchau- 
ungen:  iiber  den  zyklifchen  Formverlauf,  Entwicklung  und  „L6fung"  in  der  Sonatenform,  „Ent- 
wicklung"  audi  in  Fuge  und  Arie,  ufw.  Zieht  man  dazu  nodi  die  bedenklichen  graphifdien 
Darftellungen  —  auf  die  nodi  zuriickzukommen  ift  —  in  Betracht,  fo  erfcheint  diefer  ganze 
Teil  (300  Seiten  weitfchweifiger  Beredfamkeit!)  als  der  konventionellfte,  unperfonlichfte  des 
ganzen  Buches.  —  Soweit  die  „Material-Lehre",  wie  wir  lie  nennen  moditen,  fozufagen  eine 
elementare  Vorfchule  der  Afthetik,  nicht  mehr;  bei  Mersmann  in  fich  gefdiloffen,  iiberzeugend  im 
Aufbau  und  im  Ganzen.  Doch  nun  lafit  er  nodi  drei  Kapitelfaulen  folgen  (Inhalt,  Stil,  Mufikge- 
fchidite),  denen  wir  Anerkennung  reftlos  verfagen  miiffen.  Inhalt  ift  ihm  „die  Summe 
aller  [vom  Material  aus!]  geftaltenden  Krafte  im  Kunftwerk",  nichts  Ichbezogenes,  Kiinftleri- 
fches,  Bekennendes,  fondern  etwas  rein  Tedinologifdies.  Die  Elemente  fchaffen  fich  felbft  ihren 
Inhalt,  —  Urmufik  Spielmufik.  Alles  weitere  nun  ift  fekundar,  „Einfchlag":  Text- 
beziehungen,  Programm,  Idee,  Weltanfchauung.  W  e  1 1  b  i  1  d  als  Programm!!  —  „Stil" 
ift  Technik,  das  Kunftwerk  hat  eigentlich  keinen  Stil,  es  hat  „ftiliftifdie  Bindungen  feiner  Ele- 
mente". Mufikgefchidite  ift  fo  ganz  „aus  dem  Kunftwerk  abzulefen",  Hiftorie  ift  toter 
Ballaft.  —  „Mufik  von  hier  aus  fehen  —  von  Mersmanns  Elementen,  Form,  Inhalt,  Stil  — 
kann  wohl  heifien:  fie  von  der  Wurzel,  ihrem  Kern  aus  zu  faffen."  Und  endlich:  folche  Ana- 
lyfe  ift  Wefensfchau.  .  .  . 

Wahrhaftig:  eine  Umfaffung,  deren  grundfatzlich  irrtiimlidie  Gerichtetheit  faft  grofi  und 
tragifdi  anmutet.  Denfelben  Eindruck  hat  man  bei  einigen  wenigen  Stellen  des  Buches,  inter- 
nen  Analyfen  (etwa  der  eines  Arienvorfpieles  Mozarts,  S.  653/54),  deren  rein  technologifdie 
Zerlegung  fo  ausgezeichnet  gegluckt  ift,  fo  tief  dringt,  dafi  man  rufen  mochte:  nodi  einen  Sdiritt 
—  iiber  die  Briicke  —  und  wir  find  im  Bereich  des  Letzten,  Wefentlichen.  Aber  diefer 
Sdiritt  wird  nicht  getan!  Die  Furcht,  den  „fachlichen"  Prinzipien  damit  untreu  zu 
werden,  unfachlidi  geiftig  oder  philofophifch  zu  reden,  hemmt  den  Fufi,  den  wir  fchon  er- 
hoben  zu  fehen  glaubten.  Kunft  als  Handwerk,  wie  das  des  Zimmermanns  und  des  Schufters, 
und  demgemaft  handwerkliche  Unterfuchung,  ahiftorifdi,  elementar,  materialhaft,  ja  graphifch- 
ftatiftifch  —  wie  die  zahlreichen  graphifdien  Zufammenfaffungen  erweifen,  deren  Kurven  die 
ganze  unbekummerte  Brutalitat  des  „fachlidien"  Zupackens  krafi  offenbaren  und  deren  Bilder 
nicht  nur  fchlechtweg  iiberfluffig,  argerlich  falfdi  und  grotesk  iiberfpitzt,  fondern  audi  erheiternd 
komifch  wirken:  die  abendlandifche  Mufikgefchidite  fangt  fozufagen  unter  Null  an  .  .  .  .,  in 
den  beiden  mufikalifchen  Prinzipien  Barock  und  Renaiffance  vertreten  der  mittelalterlidie  a-cap- 
pella-Stil  und  die  Romantik  das  erftere,  der  gregorianifche  Gefang  und  die  Monodie  von  1600 
das  letztere!  ...  —  fo  bleibt  man  immer  eben  beim  Handwerk,  bei  Technik,  Vorarbeit,  —  fo 
gelangt   man   nie   zur   wahren   Phanomenologie:  Wefensfchau,  —  und,  nie  zur  Kunft. 

6.  Welch  befreiendes  Geftihl,  wenn  man  aus  dem  Bereidie  von  Mersmanns  Schatten  und  Sche- 
men,  Tonen,  Kraften  und  graphifdien  Verdichtungen  in  das  geiftig-lebendige  B  e  ck  i  n  g  s  ein- 
tritt!  Man  atmet  froh,  man  darf  wieder  warmes  Leben,  Fleifch  und  Blut  fpiiren,  man  darf 
wieder  fingen,  ja,  man  mufi  es  fogar!  Und  welche  freudige  Verwirrung:  war  alle  Mufik  bis- 
her,  in  alien  hier  genannten  Biichern,  plan,  waren  alle  ihre  geiftig-feelifdien  Niveauunterfchiede 
unter  dem  Zwange  einer  kiinftlich  und  unkiinftlerifch  aufgefetzten  Syftematik  eingeebnet,  fo  er- 
leben  wir  jetzt,  zunadift,  differenziertefte  Fiille,  die  des  pulfierenden,  warmen  Lebens,  die  der 
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lebendigen  Gefchidite,  die  der  originalen  mufikalifdien  Perfonlichkeiten.  Wenn  iiberhaupt,  fo 
mochte  man  diefes  (fchon  1921  gefchriebene!)  Buch  ein  wahrhaft  modernes  nennen.  Denn 
hier  priigt  fich  in  aller  Ehrfurcht  vor  dem  Letzten,  Unerkennbaren  die  ganze  Selbftherrlidikeit 
und  Selbftverantwortlichkeit  des  erkennenden  Menfchen  aus.  Aber  diefes  Erkennen 
grenzt  an  das  Gebiet  des  urfpriinglich  Kiinftlerifchen,  bohrt  bis  zur  Quelle  des  Sdiopferifchen. 
So  flellt  diefes  Buch  einen  Gipfel  dar,  freilich  keinen  zum  bequemen  Ausruhen,  nein,  Durch- 
bruch  und  Ausblick  ift  es  uns. 

Der  Titel  leitet  irre;  man  konnte  an  eine  Spezialunterfuchung  des  mufikalifdien  Rhythmus 
denken.  Viel  weniger  wird  getan,  —  wie  fich  iiberhaupt  das  Prinzip:  wenig  Material  aber 
griindlich  fehen,  fegensreich  auswirkt  — ,  die  Artungen  des  rhythmifchen  S  ch  1  a  g  e  n  s  (Nieder- 
fchlag,  Druck,  Auffchlag)  werden  beobaditet  und  in  Mitbewegungen  nachgezeichnet,  doch  diefe 
Artungen  weiten  fich  unverfehens  aus  zu  prinzipiellen  Auseinanderfetzungen  von  Schopfer-Ge- 
ftalten  mit  nicht  nur  dem  „Mufik-Gegebenen",  fondern  letzthin  der  Welt.  Mufik  —  und  in 
ihr:  Rhythmus  —  als  Weltanfchauung  und  Philofophie,  oder  fagen  wir  zuriickhaltender :  Mu- 
fik eine  Weife  der  Auseinanderfetzung  von  Ich  und  Welt,  eine  „Weife  menfchlichen  Dafeins" 
(Beffeler)  —  kein  grofierer  Gegenfatz  zum  Standpunkt  Mersmanns  lafit  fich  wohl  denken.  Und 
kein  Zweifel  kann  herrfchen,  welche  von  beiden  Einftellungen  unferer  Zeit  —  und  des  Kunft- 
werks  wiirdig  ift. 

Mit  drei  Kapiteln,  drei  Biichern  eigentlich,  werden  drei  Koordinatenfyfteme  durch  das  Ge- 
gebene  gezogen,  wird  dreimal  der  Blickpunkt  gewechfelt,  unter  dem  es  gleidimafiig  durdi- 
forfcht  werden  foil.  Perfonalftil  —  Nationalftil  —  Gefchichte.  —  Aus  einer  ftaunenswert 
genauen  Zergliederung  der  rhythmifchen  Schlage  Mozarts  und  Beethovens  kriftallifieren  fich 
perfonalkonftante  Ziige  heraus,  wie  fie  keine  ftilkritifche  oder  formale  Unterfuchung  in  gleicher 
Eindringlichkeit  geben  kann.  (Ein  fchones  Wort  fallt  dabei:  „Eine  Konftante  der  Perfonlich- 
keit  ift  noch  keine  Determination  und  damit  Beleidigung  des  fouveranen  Geiftes.")  Man  mufi 
die  Art  genial  nennen,  wie  gerade  hier  aus  dem  Werk,  aus  den  Noten  (aber  wie  anders 
als  bei  Mersmann!)  Dinge  gelefen,  gefpiirt,  gehort  werden,  die  biographifche  oder  ftilkritifche 
Forfchung  —  hier  faft  uberfliiflig  geworden!  —  nur  evident  beftatigen  kann.  Der  angefchlof- 
fenen,  aphoriftifch  kurzen  Syftematik  der  mufikalifdien  Weltanfchauungen  und  der  Auseinander- 
fetzung mit  den  von  Rutz  (und  Nohl)  ausgearbeiteten  Typenlehren  vermogen  wir  nicht  fo  zu 
folgen;  man  wiinfcht  fich  hier  wie  audi  an  einigen  anderen  Stellen  (iiber  vorklaffifchen  Rhyth- 
mus, uber  Klaffik)  erklarende  Breite  ftatt  der  kurforifchen  Kiirze.  —  Die  Kennzeichnung  mu- 
fikalifch-nationaler  Haltungen  und  Lebensanfchauungen  fteht  gleichfalls,  ganz  felbftandig  und 
unbeeinflufit,  auf  dem  Boden  modernfter  Geiftesforfchung  (Wechfiler)  —  und  fie  hebt  fich  von 
allem,  was  zum  Thema  „deutfche"  Mufik  (gefdrweige  denn:  teutfche)  gefchrieben  wurde,  un- 
vergleichlich  ab.  —  Noch  mehr  ift  das  aber  fiihlbar  bei  dem  kiihnen  Verfuch  der  typenhaften 
Periodifierung  der  deutfchen  Mufikgefchidite  (von  Schiitz  bis  Wagner),  einem  Verfuch,  in  dem 
Gefchichte  grundlegend  neu,  in  gewiflem  Sinne  romantifch  betrachtet  wird,  nicht  als  eine  Folge 
der  Auspragungen  von  „Zeit-Stilen"  oder  „Zeitgeift",  fondern  gefdiaffen  und  getragen  von  den 
jeweils  fiihrenden  Perfonlichkeiten.  Doch  Ausfagen  dariiber  konnen  leider  in  die- 
fem  Zufammenhang  keinen  Platz  haben.    Uns  geht  es  hier  um  Grundlagen  und  Einftellung. 

Wie  gefagt,  wird  audi  hier  —  wie  Mersmann  es  auf  feine  Weife  verlangt  —  Perfonalkon- 
ftantes,  ja  nationale  Charakteriftik,  ja  Gefchichte  aus  dem  Werk,  aus  den  Tonen  abgelefen,  doch 
nicht  mathematifch-real,  fondern  primar  geiftig.  Das  geiftige  Band  im  Tonhaufen  des  Kunft- 
werkes  wird  herausgeloft,  der  Sphare  der  Hintergriinde,  der  Unterftromungen,  des  G  e  m  e  i  n- 
t  e  n  wird  nadigegangen.  Fiir  Mersmann  —  und  wie  viele  andere!  —  ift  die  kunftlerifche  Intention, 
das  Gemeinte,  immer  gleichmafiig  voll  realifiert,  wird  von  den  Tonen  akzidentiell  getragen  und 
ift  darum  real,  handgreiflich  fafibar;  fiir  Becking  werden  die  Tone  getragen  von  jenem 
Gemeinten,  von  jenem  dahinter  ftehenden  Geiftigan,  das  fich  in  ihnen  mehr  oder  weniger  „real" 
verwirklicht,  und  das  nur   geiftig,  nicht  anders,  zu  „fafl"en",  d.  h.  begrifflich   zu  erkennen  ift. 
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Gewifi:  damit  ift  —  und  niemand  weifi  das  wohl  befTer  als  Guflav  Becking  —  eincm  neuen 
Gefchwatz  iiber  das  mufikalifche  Kunftwerk  Tur  und  Tor  geoffnet,  einem  afthetifch-geiftes- 
wiffenfdiaftlichen,  wie  es  in  der  Kunftgefchichte  gerade  in  voller  Bliite,  in  der  Literaturge- 
fchichte  in  friiher  Knofpe  fteht;  doch  das  muE  mit  in  den  Kauf  genommen  werden  am  An- 
fang  eines  jeden  Neuen. 

Analyfe  —  man  erlaube  diefen  oratorifchen  und  verfohnen  wollenden  AbfchluE  unferer  recht 
fcharfen  und  abweifenden  Kritik  — ,  Analyfe  im  Sinne  von  Hermeneutik  —  und  nicht  anders 
darf  fie  fein!  —  ift  ein  befcheidenes,  behutfames,  hellhoriges  Nachfpiiren  und  Nachfchaffen.  Nicht 
macht  man  das,  indem  man  von  aufien  an  Material  und  Werk  herantritt,  in  der  ewig  roman- 
tifierenden  Meinung,  audi  der  Schopfer  gelange  fo  an  Material  und  zum  Werk,  —  nicht  macht 
man  das  mit  dem  Aufdecken  von  technifchen  Prinzipien  oder  der  Oberdeckung  durch  poetifche 
Affoziationen  —  es  fei  denn,  beides  erfcheine  als  notwendiger  Ausflufi  eines  primar  im  Werk 
vorhandenen  geiftigen  Hintergrundes  —  ...  es  gilt,  unfer  ganzes  Ich  im  Erleben  einzufetzen, 
zu  offnen,  dafi  es  mit  intuitiver  Schwingungskraft  das  „Andere"  faflen,  zum  „Andern"  werden 
kann.     Doch  vergeflen  wir  nicht:  Alles  Fafibare  ift  nur  ein  Gleichnis. 

Zur  Charakteriftik  des  Neutonertums. 

Von  Georg  Anfchiitz,  Hamburg. 

"VUTie  verhalt  man  fich  der  „neuen"  Mufik  gegeniiber? 

W  Die  meiften  Mufiker  vom  Fach,  die  als  Dirigenten,  als  Soliften,  als  Pianiflen 
und  Organiften,  als  Orcheftermitglieder  und  als  Lehrer  tatig  find,  lehnen  fie  ab.  Ent- 
weder  halten  fie  fie  fur  Ausgeburten  der  Dekadenz,  fur  etwas  zu  Bekampfendes  und 
Verabfcheuungswiirdiges,  oder  fie  fehen  in  ihr  eine  vortibergehende  Zeiterfcheinung,  eine 
Mode,  iiber  die  man  lachelt.  Nur  ein  verhaltnismafiig  kleiner  Kreis  jauchzt  ihr  mit 
Begeifterung  zu,  fieht  in  ihren  Vertretern  unerhort  geniale  Bahnbrecher,  die  nur  noch 
nicht  verftanden  werden,  wie  audi  ein  Bach,  ein  Beethoven  oder  ein  "Wagner  von  den 
meiften  Zeitgenoflen  verkannt  wurden.  Das  breitere  Publikum  verhalt  fich  zum  iibergrofien 
Teile  vollkommen  ablehnend.  Die  mufikalifche  Kritik  der  Orfentlichkeit  aber  fpaltet 
fich  wefentlich  in  zwei  Lager,  die  ein  „Halleluja"  oder  ein  „Kreuzige"  rufen  und  nur 
feltener  eine  wirklich  kritikvolle  Abwagung  iiben.  Eine  eigentliche  Stellung  hat  man 
der  „neuen"  Mufik  gegeniiber  noch  nicht.  Und  das  ift  begreiflich.  Ift  fie  doch  nicht 
nur  „neu",  fondern  vorlaufig  auch  relativ  geftaltlos,  wenigftens  an  dem  gemeffen,  was 
man  unter  Kunft  zu  verftehen  pflegt. 

Uber  die  Mufik  der  Zukunft,  iiber  neue  Moglichkeiten  und  Wege  ift  viel  zu  fagen. 
Es  gibt  fie  beftimmt.  Nur  bedarf  es  ernften  Studiums  und  eines  zahen,  ausdauernden 
Willens,  um  unfer  Syftem  umzuformen  oder  auszubauen,  um  die  natiirlich  moglichen 
Klangfarben  durch  neue  Inftrumente  zu  realifieren,  um  die  ungeheuren  Gebiete  der 
Rhythmik  theoretifch  und  praktifch  zu  erfchliefien.  Diefes  weite  Feld  mag  hier  nur 
genannt,  nicht  aber  im  einzelnen  befchrieben  werden.  Unfere  Aufgabe  foil  fich  darauf 
befchranken,  eine  Charakteriftik  der  „neuen"  Mufik  und  ihrer  Vertreter  anzudeuten. 

Die  „neue"  Mufik  ift  ein  Kind  unferer  Tage.  "Wie  fich  der  grofSe  Krieg  fchon  im 
gefamten  Kultur-  und  Geiftesleben  vor  feinem  Ausbruch  ankiindigte,  fo  auch  alles  das, 
was  zu  feiner  Zeit  und  in  feinem  Gefolge  in  der  Kunft  auftrat:  Die  Zerfpaltung  und 
Zerriffenheit  der  Richtungen,  die  Negation  gegen  das  Alte  und  Vorhandene,  die  rafche 
gegenfeitige  Ablofung  der  ungezahlten  „Ismen",   die  ziigellofe   Freiheit  oder  Ungebun- 
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denheit,  oder  noch  befler:  der  pfycho-biologifch  verftandliche,  aber  in  feinem  kiinftle- 
rifchen  Werte  unverantwortliche  Dilettantismus,  der  das  Untere  zu  oberft  und  das  Obere 
zu  unterft  kehrte  und  hierin  „Geniales"  und  „Neues"  proklamierte.  Von  den  grofien 
Ereigniffen,  die  die  Menfchheit  aufterlich  und  innerlich  aufwiihlten,  fehen  wir  noch 
heute  die  deutlichen  Folgen  oder  naturnotwendigen  Begleiterfcheinungen:  Ein  Chaos 
der  Weltanfchauungen,  ein  Chaos  der  moralifchen  Begriffe,  bei  allem  Hiftorismus  felten 
ein  wahres  Herz  fur  das  Alte,  ja  nicht  einmal  immer  das  theoretifche  Verftandnis.  Da- 
bei  entweder  eine  Oberlaftung  mit  Wiffeiisftoff,  die  zum  Glauben  an  die  blofte  Rela- 
tivitat  fiihrte;  oder  aus  dem  Bewufkfein  der  Unmoglichkeit,  alles  zu  begreifen  und  zu 
verarbeiten,  die  innere  Negation  und  Ablehnung  alles  Vorhandenen  und  der  Ruf :  „Wir 
wollen  ganz  neu  anfangen".  Selbft  politifche  Ideen,  die  an  fich  mit  Kunft  wenig  zu 
tun  haben,  find  in  ihren  Betrieb  eingedrungen.  Damit  zugleich  aber  auch  das  Unreife, 
Unfertige  und  vielfach  Infantile  mancher  Ideen.  Mufik  war  noch  immer  und  zu  alien 
Zeiten  Ausdruck  des  Menfchen,  Ausdruck  feines  Inneren,  wie  er  war  oder  fein  wollte, 
Ausdruck  feines  Charakters  und  feiner  inneren  Werte.  Kann  eine  Zeit  wie  die  gegen- 
wartige,  folange  fie  fich  in  diefem  Stadium  halt,  als  folche  zu  einer  mufikalifchen 
Kunftform  fiihren,  die  wirklich  Kunft  bedeutet,  die  Stil  befitzt?  Vielleicht  ja.  Aber 
bisher  tat  fie  es  nicht. 

Man  foil  fich  nicht  allein  an  das  klammern,  was  den  aufSeren  und  inneren  Boden 
deffen  ausmacht,  aus  dem  geiftige  Gebilde  erwachfen.  Mogen  wir  uns  irren  mit  der 
Annahme,  daf$  erft  der  Menfch  ein  anderer  werden  miiffe,  ehe  wir  als  feinen  wahren 
Ausdruck  auch  neue  Kunftformen  von  bleibendem  Wert  erwarten  diirfen.  Aber  wie 
fehen  die  Formen  felbft  aus?  Man  hat  es  zunachft  noch  nicht  dahin  gebracht,  dem 
„neuen  Geifl"  auch  eine  neue  fefte  Geftalt  zu  geben.  Sie  ift  faft  ausfchliefilich  die- 
jenige,  welche  unfere  vergangenen  Jahrhunderte  gefchaffen  haben:  Die  meift  85  tem- 
perierten  Halbtone  des  Klaviers,  fur  deffen  „Wohltemperatur"  die  beften  Kopfe  einer 
ganzen  Epoche  ihre  Arbeit  opferten,  das  Analoge  bei  Blafern  und  Streichern,  die  glei- 
chen  Klangfarben,  faft  immer  auch  die  gleichen  Inftrumente,  die  gleiche  Notierung  — 
und  fchliefilich  gleiche  oder  ahnliche  Formen  der  Auffiihrung.  Aber  obwohl  auf  diefem 
alten  Boden  ftehend,  der  unbemerkt  noch  den  alten  Geift  atmen  mufi,  negiert  man  diefen 
in  erfter  Linie.  Das  gilt  vornehmlich  demjenigen  Element,  das  unfere  abendlandifche 
Mufik  gegeniiber  alien  anderen  Kulturen  grundfatzlich  abhebt,  der  Harmonic  Je 
disharmonifcher,  je  unbekiimmerter  um  die  entfprechenden  Gefetze,  um  fo  beffer,  um 
fo  genialer,  um  fo  erfrifchender.  Viel  mehr  gab  es  nach  dem  Vorgang  unferer  Hoch- 
romantiker  und  der  Impreffioniften  kaum  mehr  zu  negieren;  denn  der  zeitlich-mufika- 
lifche  Aufbau  hatte  langft  die  Freiheit  proklamiert.  Ein  fonderbares  Beginnen:  Ne- 
gation der  Tonalitat  auf  t  o  n  a  1  e  r  (temperierter!)  Bafis. 

Miiffen  wir  diefe  Inkonfequenz  als  grundlegendes  Moment  verzeichnen,  fo  erfcheinen 
nun  auch  die  bei  den  anderen  Hauptmittel  der  „neuen"  Mufik  in  anderem  Lichte:  Der 
Archaismus  und  der  Exotismus.  Leere  Quinten  und  Quarten,  ja  auch  die  bekannten 
entfprechenden  Folgen,  Anklange  an  fonftige  Formen  der  Renaiffance  und  des  Mittel- 
alters  (wobei  man  merkwiirdigerweife  auch  jene  in  der  Mufik  oft  als  mittelalterlich 
anfpricht),  die  Verwendung  von  Tonfolgen  aus  den  alten  Kirchentonarten  und  Son- 
ftiges  mehr  bilden  nicht  felten  den  Rettungsanker.  Solche  Formen  haben  befonders  fur 
den,  der  innerlich  mit  ihnen  wenig  vertraut  ift,  etwas  Neuartiges  und  Reizvolles,  weil 
fie  fremd  klingen  und  doch  noch  halb  verftandlich  find.     Ahnlich  fteht  es  mit  Entleh- 
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nungen  aus  den  Mufikkulturen  des  Orients  und  der  Primitiven.  Man  fieht  nicht,  dafi 
hier  ein  wirklich  ernftes  und  fyftematifches  Studium  diefer  beflimmt  an  Wertvollem 
und  Anregendem  reichen  Gebiete  bei  alien  Schaffenden  vorliegt;  denn  fonft  wiirde 
man  zunachft  den  Hauptausdrucksmitteln  diefer  Kulturen  (Tonhohe  und  Tonhoheniiber- 
gange,  Rhythmik,  Dynamik  ufw.)  mehr  Beachtung  fchenken.  Mit  pentatonifchen  Fol- 
gen,  mit  Ganztonfdiritten  und  Heranziehung  einiger  Geraufchquellen  ill  oft  audi  hier 
das  Repertoire  erfchopft.  Es  ift  nicht  fchwer,  mit  folchen  Mitteln  Neuartiges,  weil  noch 
nicht  Dagewefenes,  und  doch  zugleich  noch  halb  Verftandliches  zu  erzielen.  Wirk- 
licher  Stil  kann  fich  bei  folcher  Eklektik  nicht  ergeben.  Und  fragen  wir  vollends,  ob 
der  Menfch  der  Gegenwart  dem  des  Mittelalters  oder  dem  Primitiven  fo  nahe  fteht, 
fo  mag  es  mandie  theoretifche  Parallele  geben.  In  Wirklicheit  ift  das  Gegenteil  der 
Fall.  Mittelalter  wie  orientalifche  Kultur  find  ftarr  und  dogmatifch,  in  fidi  feft  gefiigt 
und  fur  einen  ganzen  Komplex  von  Menfchen  uniform.  Heute  dagegen  proklamiert 
man  bei  uns  etwas  anderes:  Freiheit  um  jeden  Preis,  Abfchiittelung  jeden  Dogmas,  Ver- 
anderung  und  Fortfchritt  faft  von  Stunde  zu  Stunde.  Alfo  find  Archaismen  und  Exo- 
tismen  wohl  kaum  viel  mehr  als  die  Strohhalme,  nach  denen  der  in  fich  Hilflofe  greift, 
weil  er  noch  keinen  eigenen  Halt  befitzt  und  nichts  anderes  zu  finden  glaubt. 

Wie  fehen  die  Neutoner  felbft  aus?  Mindeftens  ein  recht  erheblicher  Prozentfatz  von 
ihnen  ift  jugendlich.  Der  Jugend  gehort  die  Zukunft,  fie  hat  ihr  immer  gehort.  Aber 
nirgends  in  der  Gefchichte  finden  wir,  dafi  grofie,  bahnbrechende  Leiftungen,  zumal  in 
der  Kunft,  vom  Unreifen  und  Unfertigen  vollbracht  wurden.  Der  Kiinftler  als  folcher 
ift  Kind  im  beften  Sinne,  er  mufi  es  fein  und  bleiben,  folange  er  fchaffen  will.  Audi 
Goethe  blieb  kindlich  bis  ins  hohe  Alter.  Aber  die  Kindlichkeit  des  echten  Kiinftlers 
liegt  in  feinem  naiven  Erlebnisvermogen,  in  der  Fahigkeit,  feine  ganze  Seele  mit  einem 
Inhalt,  zumeift  einem  Anfchaulichen,  ausfiillen  zu  konnen  und  aus  diefer  Gefiilltheit 
heraus  die  Welt  fo  zu  fchaffen,  wie  fie  nur  einmal  fchaffbar  ift,  namlich  im  Geifte  des 
einzelnen  Kiinftlers.  Kindlichkeit  in  der  Kunft  ift  nicht  Unreifheit,  Unwiffen  und  Un- 
kenntnis.  Kindlichkeit  des  Kiinftlers  ift  Staunen  und  Aditung  vor  den  Werken  und 
der  Perfonlichkeit  eines  anderen.  Sie  ift  nicht  Blafiertheit  und  verachtliches  Achfelzuk- 
ken  iiber  irgendwelchen  Meifter,  den  man  nicht  verfteht,  weil  man  zu  eng  und  zu  fehr 
Produkt  feiner  Tage  ift.  Kindlichkeit  des  Kiinftlers  ift  mehr  oder  minder  lebensfroher 
Optimismus  oder  audi  ftiliftifch  geformter  Peffimismus,  nicht  aber  Ablehnung,  Ver- 
fchloffenheit,  Selbftiiberhebung,  nihiliftifdie  Kritik  ohne  wahre  Gedankentiefe  und 
dogmatifche  Verfteifung.  Noch  immer  wurde  Geniales,  das  wahrhaft  neue  Bahnen 
einleitete,  in  pofitiver  Arbeit  und  auf  Grund  langwieriger  univerfaler  Studien  gefchaf- 
fen.  Und  nicht  felten  war  es  der  betagte  Kiinftler,  der  erft  an  feinem  Lebensabend 
die  wahren  Einfichten  verkiindete,  vor  denen  die  Menfchheit  immer  ftaunend  ftehen 
wird. 

„Neue"  Mufik  und  Neutoner  haben  bisher  weder  in  fich  felbft  noch  in  ihren  Werken 
eine  Sprache  gefunden,  die  die  Menfchheit  verfteht.  Der  Deutfche  mag  in  erfter  Linie 
deutfche  Mufik  begreifen.  Er  liebt  audi  das  Fremde,  manchmal  iiber  die  Mafien.  Wir 
fchatzen,  wenn  wir  nur  den  guten  Willen  zum  inneren  Verftandnis  haben,  das  Herbe  in 
der  Mufik  der  Ruffen,  das  Drangende  und  Evolutionierende,  die  Ekftafe  und  die  Ver- 
zweiflung  bei  ihnen.  Wir  finden  uns  in  die  eigenartige  Sentimentalitat  und  den  Geift 
der  Franzofen,  in  das  Liebliche  und  zugleich  Pofenhafte  der  Italiener  und  fchatzen  in 
alledem  einen  Menfchengeift,  der  wir  nicht  felbft  find,  aber  den  wir  lieben  konnen,  — 
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weil  er  Charakter  und  weil  er  Stil  befitzt.  Das  Neutonertum  unferer  Tage  aber  zeigt 
vorlaufig  nur  die  Riditung  auf  ein  gekiinfteltes  Gewachs,  vergleichbar  dem  alle  Fein- 
heiten  nivellierenden  Efperanto,  das  vielleicht  zu  einem  gewiflen  aufierlichen  Begreifen, 
nicht  aber  zum  feelifchen  Verllehen  einer  anderen  Kultur  fiihren  kann,  weil  es  eine 
iolche  nicht  befitzt.  Der  Gedanke  des  Internationalen  •  kann  feine  Werte  haben,  wenn 
er  zum  Obernationalen  gelangt.  Wahrhaft  grofte  Kunft  war  bisher  niemals  inter- 
national. Sie  erwuchs  auf  einem  einheitlichen  Boden  einer  inneren  Kulturgemeinfchaft 
und  atmet  den  Geift,  der  hier  oder  dort  auf  der  Erde  aus  mindeftens  jahrhundertelan- 
ger  Tradition  hervorging.  Wo  diefer  Boden  fehlt,  wo  fich  kulturell  und  geiftig  ganz- 
lich  heterogene  Elemente  wie  zufallig  und  als  Nacherfcheinung  der  groften  Menfch- 
heitserfchiitterung  zufammenfinden,  konnen  Verfuche  und  Experimente  erftehen,  die 
intereffant  und  anregend  find.  Menfchliche  Dauerwerte  find  erft  dann  zu  erwarten, 
wenn  nicht  Ent-,  fondern  Verwurzelte  die  Trager  einer  neuen  Bewegung  werden.  Wann 
dies  eintritt,  mufi  die  Zukunft  entfcheiden. 

Die  Kunft  aller  Zeiten  fuchte  ihre  Vorbilder  dort,  wo  Intereffe  und  Neigung  des 
Menfchengeiftes  fie  fanden.  Der  Primitive  bildete  Gebrauchsgegenftande  und  Gotzen. 
Spater  trat  das  Uberfinnliche  und  Heilige  immer  mehr  in  den  Vordergrund.  Selbft 
dort,  wo  fich  die  Kunft  dem  realen  Leben  zuwendet,  bedeutet  fie  eine  Typifierung  und 
Idealifierung,  und  felbft  Realismus  und  Naturalismus  haben  in  den  einzelnen  Epochen 
ihres  Auftauchens  aus  ihren  Gegenftanden  irgend  etwas  charakteriftifch  Geformtes  ge- 
macht.  Von  der  Mufik  gilt  mutatis  mutandis  das  Analoge  wie  von  der  Malerei  und  der 
Dichtkunft.  "Was  aber  find  oft  Ziel  und  Zweck  der  „neuen"  Mufik?  Welche  Stoffe 
wahlt  fie  fich  zum  inneren  Gefahrten?  Eine  Statiftik  hieriiber  miifite  kataftrophal  aus- 
fallen.  Parodie,  Satire,  Sarkasmus  fpielen  neben  „Jonny",  dem  Neger,  dem  „Arle- 
chino",  dem  „Pierrot"  und  anderen  Clowns  (wie  in  Baden-Baden)  die  vornehmfte 
Rolle.  Negation  und  Perfiflage  audi  hier.  Keine  Originalitat,  kein  neuer  Stoff,  kein 
felbftandiges  Ziel,  kein  Ideal,  keine  Realiftik,  fondern  Herabziehen  des  Vorhandenen, 
ihm  Kraft  und  Saft  entziehen,  um  fich  felbft  daraus  lebendig  zu  erhalten.  Wir  fchwei- 
gen  dabei  von  dem  bekannten  Herumwiihlen  in  fexuellen  und  ahnlichen  Dingen,  wie 
es  die  grofie  Mode  der  Gegenwart  auch  in  der  Kunft  bedeutet. 

Das  Neutonertum  fo,  wie  es  jetzt  erfcheint,  ift  nichts  als  ein  Durchgangsftadium. 
Die  Menfchheit  hat  —  aus  welchen  Griinden,  das  wiffen  wir  heme  nicht  —  eine  be- 
ftimmte  Epoche  der  Entwicklung  erreicht,  die  es  im  einen  oder  anderen  Sinne  eines 
Tages  iiberwinden  wird.  "Wir  ftecken  im  Chaos,  im  Verfall,  und  ob  der  Aufftieg 
fchon  begonnen  hat,  ift  nicht  abzufehen.  Schwere  Erfchutterungen  pflegen,  wie  man 
heute  fagen  kann,  die  Oberflache  der  Kultur  bei  einzelnen  Menfchen,  bei  ganzen  Grup- 
pen  oder  auch  bei  Volkern  zu  verletzen.  "Wir  fehen  durch  die  Wunden  hindurch  alles 
das,  was  friiher  einmal  war  und  was  wir  ataviftifch  noch  heute  mit  uns  herumfchleppen. 
Geifteskrankheit,  Neurafthenie,  Kannibalismus,  fittliche  Entartung,  Roheiten  und  Selbft- 
morde,  Mangel  an  Achtung  vor  dem  Anderen  und  Egoismus  find  Elemente,  die  fich  als- 
dann  mit  phyfifcher  Gewalt  an  die  Oberflache  drangen  und  fich  gebarden,  als  gehorten 
fie  zum  "Wefen  unferer  Zeit.  Das  Chaos  ift  der  Gegenfatz  zum  Kosmos.  In  einem 
kosmifchen  Zeitalter  leben  wir  nicht.  Suchen  wir  durch  pofitive  Arbeit  das  Chaotifche 
unferer  Tage  zu  iiberwinden!  Vielleicht  erlaubt  es  uns  das  „Tempo  der  Zeit"  rafcher, 
als  es  in  friiheren  Epochen  moglich  war.  Wie  der  neue  Kosmos  ausfehen  wird,  das 
konnen  wir  nur  vermuten.    Aber  die  heutigen  Neutoner  find  unfere  Propheten  nicht. 
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Mit  diefen  Gedanken  follen  Fortfchritt  und  Arbeit  nicht  abgegraben  werden.  Sie  fol- 
len  nur  eine  ernfte  Mahnung  fein,  jedem  Neuen,  wenn  audi  noch  fo  Unreifen  und  Un- 
fertigen,  kritiklos  zuzujubeln  und  in  irgendwelchen  Formen,  die  uns  intereflant  und  an- 
regend  anmuten,  eine  neue  Kunft  zu  wittern.  Es  ware  verkehrt,  Kinder  einer  Zeit,  die 
weder  klaffiich  noch  aber  romantifch  ift,  in  diefe  Richtung  preflen  und  zwingen  zu 
wollen,  anders  zu  fein,  als  fie  innerlich  ift.  Die  Jugend  hat  ein  Recht,  fich  frei  zu  be- 
tatigen.  Aber  fie  darf  nicht  erwarten,  dafi  die  Achtung  vor  ihr  zu  einem  unbedachten 
und  nur  von  Hilflofigkeit  zeugenden  Gotzendienft  ausarte,  zumal  dort  nicht,  wo  fie 
durch  Wort  und  Werk  nur  zerftort  und  den  feften  Willen  zum  Aufbau  vermiffen  laffc; 
ebenfowenig  da,  wo  der  Gemeinichaftsgedanke  eine  blofte  Formel  bleibt  und  anftatt 
eines  wirklich  neuen  und  gemeinfamen  Stiles  Laune  und  Einfall  das  Verftandnis  der 
Schaffenden  untereinander  hemmen.  Das  Alte  und  Grofk,  aus  welcher  Epoche  es  immer 
ftamme,  mufi  man  erft  kennen.  Man  muG  wiffen,  dafi  es,  zumal  im  kiinftlerifchen 
Schaffen,  nicht  minder  einem  inneren  Drangen  und  Kampfen,  einer  geiftigen  Revolu- 
tion entftammt,  wie  fie  viele  heute  in  fich  erleben  oder  zu  erleben  glauben.  Erft  dann 
wird  es  moglich,  aus  dem  Alten  heraus  ein  Neues  zu  fchaffen,  das  nicht  nur  Entleh- 
nung  und  Negation  bedeutet,  fondern  Charakter  und  Stil,  wie  die  Vergangenheit  fie 
uns  lehrt. 

Der  Barbier  von  Bagdad. 

Von   Oscar   Guttmann,    Breslau. 

Selbft  der  Hebe  Gott  lafit  fich  nicht  lumpen  und  ift  nett  zu  feinen  lieben  Deutfchen.  Alle 
hundert  Jahre  fchenkt  er  ihnen  zu  Weihnachten  etwas,  aber  die  Menfchen  wiffen  oft  lange 
Zeit  nichts  mit  dem  Gefdienk  anzufangen.  Jahrzehnte  vergehen,  bis  fie  das  fchatzen,  was  er 
ihnen  befchert.  Peter  Cornelius,  ein  folches  Gefchenk,  war  feines  Zeichens  ein  Mufi- 
kante,  fchlicht,  einfach,  gottesfurchtig  und  deutfch,  im  Ausfehen  faft  ein  Schulmeifter  (der  er 
gar  nicht  war),  mit  giitigblickender  Brille  in  dem  leidenden  Geficht. 

Und  diefe  giitige  Brille  fchuf  der  Nation  (die  den  Mann  nicht  mochte)  das  Werk,  das  leben, 
wird,  nach  feinem  eigenen  Wort,  „bis  in  fein  taufendftes  Jahr  hinein".  Es  blieb,  wie  fo  man- 
dies  Grofie,  unverftanden,  textlich  und  mufikalifch,  und  es  ift  doch  fo  leicht.  Der  „Barbier 
von  Bagdad"  ift  ein  Marchen,  das  Marchen  vom  Ewigjungbleiben.  Das  will  die  riihrend  ko- 
mifche  Figur  des  Abul  Haffan  befagen,  ein  Neunzigjahriger  und  doch  voll  Liebe,  voll  Toll- 
heit,  voll  Irrtum.  Der  ehrbare  Burger  aber,  der  feine  Jugend,  Gott  fei  Dank,  vergeffen  hat, 
halt  den  Barbier  fur  einen  Spitzbuben  oder  Hanswurft,  und  der  klaffifche  Philologe  (das  heifit 
ein  Philologe  ift  eigentlich  immer  klaffifch)  wird,  wenn  er  im  ehelichen  Bette  der  Gattin  die 
Sache  explizieret,  nicht  vergeffen  zu  zitieren:  turpe  senilis  amor,  Hor.  Ep.  1,  7.  Dann  lofcht 
er  die  Lampe. 

Nun  diefe  Mulik!  Alle  Quellen  der  Phantafie  fpringen,  die  deutfche  mufikalifche  Romantik 
erlebt  im  Drama  ihre  edelfte  und  reinfte  Bliite.  Humor  und  geiftreichfter  Witz  paaren  fich,  be- 
riickende  Melodik  und  alle  kontrapunktifchen  Kiinfte  werden  mit  Grazie  und  Leichtigkeit  hin- 
gefetzt,  die  faft  undeutfch  anmuten,  wenn  fie  nicht  eben  doch  ein  Erbteil  der  „plumpen"  Deut- 
fchen waren. 

Aber  was  hat  man  mit  diefer  Mufik,  mit  diefer  Partitur  gemacht:  Man  ftelle  fich  vor,  die 
Kunftfachverftandigen  fanden  plotzlich,  die  Cartons  des  angeblich  fo  begabten  Malers  Anfelm 
Feuerbach  waren  in  der  Farbe  zu  matt.  Sie  entfprachen  nicht  mehr  unferem  Zeitgefiihl,  und 
Pechftein  und  Picaffo  bekamen  den  Auftrag,  diefe  Werke  „zeitgemafi"  zu  iibermalen.  — . 
Man  wird  es  nicht  glauben,  aber  man  hat  das  genau  fo  mit  der  Corneliusfchen  Oper  gemacht. 
Zu  einer  Zeit  entftanden,  in  der  die  Weltefche  von  Bayreuth   die  ganze  mufikalifche  Welt  be-- 
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fdiattete,  in  der  nur  f  e  i  n  e  Klangbilder  die  allein  giiltigen  waren,  f and  man,  dafi  der  Barbier 
„fchlecht  inftrumentiert"  fei.  Nidit  etwa  anders  inftrumentiert  (als  Wagner  namlich),  fondern 
eiafach  fchlecht.  Und  nun  zerarbeiteten  die  grofien  Wagner-Kapellmeifter  das  Werk  mit  der 
Wut  der  Berferker.  Da  war  manches  zu  lang  oder  zu  kurz,  zu  breit  oder  zu  fchmal,  zu 
humorlos  oder  zu  banal,  zu  trocken  oder  zu  witzig.     O,   die   Rotftifte  wurden   rar  im   Lande 

—  die  erfte  Ouvertiire,  diefes  riihrende  Stuck,  wurde  befeitigt,  die  zweite,  doch  fchwachere,  her- 
vorgeholt,  weil  fie  ja  „verftandlicher"  ift,  und  es  wurde  eine  „moderne"  Parcitur  hergeftellt, 
damit  der  Cornelius  richtig  nach  Wagner  roche.  So  wurde  aus  ihm  ein  Richard  —  Felix  — 
Peter  —  Hermann  Wagner  —  Mottl  —  Cornelius  —  Levy. 

Der  arme  Peter  wankte  vorbei  gar  langfam,  leichenblafi  und  fcheu  und  muckfle  nicht  mehr. 
Er  war  ja  audi  fchon  tot,  er  hatte  fidi  an  der  ihm  fuggerierten  Unzeitgemafiheit  zerrieben 
und  fank  mit  fiinfzig  Jahren  in  ein  friihes  Grab. 

Nun,  der  „Barbier"  hat  feine  Auferftehung  erlebt  und  die  Glorie  diefes  Peter  wird  leuchten, 
hell,  helle  und  heller,  diefes  Peter,  der  ein  Genie  war  und  ein  fchlichter  deutfcher  Mufikante, 
den  einmal  der  Hebe  Gott  der  Menfchheit  zu  Weihnachten  gefchenkt  hat. 

Zeitfragen  des  Operntheaters. 

Von   Hans   Tessmer,   Berlin. 

I. 

Die    Krifis    des    Operngefanges. 

Die  Krifis  des  Operntheaters  ift  ein  Thema,  iiber  das  feit  einigen  Jahren  immer  wieder 
von  verfchiedenen  Gefichtspunkten  aus  —  und  zwar  meiftens  von  wirtfchaftlichen  —  ge- 
fprochen  und  gefdirieben  wird.  In  den  folgenden  Betrachtungen,  die  auf  vier  groSe  Abfchnitte 
ausgedehnt  werden,   foil   verfucht   werden,   die  Grtinde  fiir  diefe  Krifis  darzuftellen. 

Will  man  ganz  allgemein  unfere  Zeit  charakterifieren,  fo  wird  man  fie  als  Obergang  aus 
Jahren  der  Vernichtung  und  chaotifchen  Verwirrung  in  eine  mit  aller  Macht  angeftrebte  Epoche 
erneuter  Feftigung  bezeichnen  konnen.  In  diefem  Zeichen  des  Obergangs  fteht  heute  auch  jeg- 
liche  Kunft  und  Kunftausiibung.  Zerfplitterung  und  vielfach  Senkung  des  Niveaus  find  auffal- 
lige  Merkmale  der  Kunftausiibung  des  letzten  Jahrzehnts,  ebenfo  aber  auch  vielfaltiges  Suchen 
nach  Klarung,  nach  neuen  oder  erneuerten  Grundlagen  fiir  ein  zukunftsfahiges  Schaffen,  nach 
neuen  Ausdrucksformen  aus  dem  Wefen  unferer  Zeit.  Starkes  pofitives  Wollen  und  Unficher- 
heit  im  Weg  und  Ziel  find,  in  zahlreichen  Abwandlungen,  die  hauptfachlichen  Symptome  des 
kiinftlerifchen  Lebens  unferer  Tage.  Kein  Wunder,  dafi  folche  Zeichen  bei  dem  von  den  viel- 
feitigften,  fchwierigften  Vorausfetzungen  abhangigen  Kunftinftitut,  dem  Operntheater,  mit 
krafler  Deutlichkeit  hervortreten. 

Wefen  und  Ziel  der  Opernbiihne  find  im  Grunde  die  gleichen  wie  friiher,  —  fie  find  ja  eng 
an  die  fpeziellen  Vorbedingungen  der  feltfamen  Kunftgattung  „Oper"  gebunden.  Aber  die 
M  i  1 1  e  1  find  trotz  vieler  Beflerungen  im  einzelnen,  vor  allem  auf  theatertechnifchem  Gebiet, 
in  ihrer  Gefamtheit  eher  fchlechter,  als  beffer  geworden.  Wenden  wir  uns  der  fiir  die  Oper 
wichtigften  Erfcheinung,  dem  Sanger,  zu,  fo  ift  die  Kernfrage  der  heutigen  Situation  im 
Opernbetrieb  fchon  beriihrt.  Man  mufi  daran  erinnern:  der  G  e  f  a  n  g  war  es,  der  die  Oper 
ins  Leben  rief,  der  dem  Ausdruck  des  Menfchlichen  auf  dem  Theater  ein  neues  Mittel  gab. 
Alle   Opern   find    Gefangsopern,    Theaterwerke,  die  vom  Gefang  getragen  werden, 

—  bis  zum  Mufikdrama  Richard  Wagners;  und  felbft  hier  fpielt  neben  dem  Drama,  neben  der 
Pfychologie  der  Handlung  und  der  Mufik,  der  reine  Gefang  eine  grofie,  oft  tragende  Rolle. 
Andererfeits  ift  nicht  zu  verkennen,  dafi  das  Mufikdrama  mit  feinen  ganz  anderen  Anforderun- 
gen  an  das  Stimmorgan  die  Phyfiologie  des  Gefanges  und  die  Ausbildung  im  Gefang  fehr  ftark 
verandert  hat.     Aber  fehen  wir  im  Augenblick  hiervon  ab. 
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Hans  Watzlik 

der  Musikerdichter  aus  dem  Bohmerwald 

Geboren  am  16.  Dezember  1879 
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Die  O  p  e  r  jedenfalls  wurde  in  Italien  geboren.  Die  Texte  der  erften  Opern  find  in  italie- 
nifcher  Sprache  verfafit,  d.  h.  in  derjenigen  Sprache,  die  von  Natur  aus,  infolge  der  fie  charak- 
terifierenden  Vorherrfchaft  des  Vokals,  die  gliicklichfte  Vorbedingung  fiir  den  Gefang  in  fich 
tragt:  namlich  die  grofite  Fahigkeit  zur  Verfchmelzung  von  Wort  und  Ton.  Diefes  fo  voll- 
kommen  wie  nur  mogliche  Ineinandergehen  von  Ton  und  Wort,  von  Melodie  und  Deklama- 
tion  ift  das  ganz  urfpriingliche  und  ausfchlaggebende  Gefetz  des  Operngefanges.  Es  zu  er- 
fiillen  diente  die  zwangslaufig  mit  der  Entftehung  der  Kunftform  der  Oper  in  Italien  heraus- 
gebildete  Gefangsmethode  des  B  e  1  c  a  n  t  o.  Und  man  kann  fagen,  dafi  im  Grunde  diefe  auf 
Schonheit  und  Vollkommenheit  des  Gefanges  bedachte  Methode  bis  auf  den  heutigen  Tag  Vor- 
bild  fiir  jede  ernfte  Gefangslehrart  geblieben  ift. 

Es  hat  fiir  uns  hier  wenig  Bedeutung,  dafi  vom  Beginn  der  Operngefchichte,  alfo  von  1600 
an,  entfprechend  den  fich  vermehrenden  Statten  der  Opernkultur  immer  neue  Belcanto-Schulen 
aufkamen.  Dafi  diefe  fich  jeweils  durch  Bevorzugung  von  Manner-  oder  Frauenftimmen,  durch 
Varianten  in  der  Methode  uiw.  voneinander  unterfchieden.  Um  fo  widitiger  ift  uns  das  alien 
gleiche  Grundprinzip  der  Unterrichtsmethode,  fiir  das  der  ungefahre  Stundenplan  einer  romi- 
fchen  Belcantofchule  des  17.  Jahrhunderts  zur  Illuftrierung  dienen  moge:  am  Vormittag  eine 
Stunde  lang  Uben  fchwerer  Paflagen,  weitere  Stunden  in  Trilleriibungen,  Intonation,  im  Aus- 
druck  des  Gefanges  und  in  Gefangsliteratur;  am  Nachmittag  allgemein-mufikalifche  Studien,  in 
Akuftik,  Theorie,  Klavierfpiel  uff.  zur  Vervollftandigung  der  Ausbildung.  Vorausfetzung  war 
natiirlich  eine  ftarke  Veranlagung.  Die  Zeitdauer  des  Studiums  wurde  von  den  damaligen 
Meiftern  des  Belcanto,  —  und  dies  waren  in  erfter  Linie  die  grofien  italienifchen  Tondichter 
jener  Zeit  — ,  auf  rund  fieben  Jahre  bemeflen.  Es  gibt  gewifi  zu  denken,  dafi  audi  h  e  u  t  e 
noch  von  italienifchen  Belcantolehrern  etwa  fieben  Jahre  als  notwendig  zur  vollen  Biihnenreife 
erachtet  werden.  Mindeftens  aber  fiinf  Jahre;  ich  kenne  felbft  in  Mailand  mehrere  bekannte 
Gefangsmeifter,  die  Schuler  zur  Biihnenausbildung  nur  unter  der  feft  vereinbarten  Verpflichtung 
zu  ftinfjahrigem  Gefangsftudium  annehmen. 

Fragt  man  nach  dem  Refultat  folcher  ftrengen  Durchbildung,  fo  ergibt  fich  aufier  felbftver- 
ftandlich  grofiter  Beherrfchung  der  Gefangstechnik  die  denkbar  ftarkfte  und  vielfaltigfte  fee- 
lifche  Ausdrucksfahigkeit,  vor  allem  aber:  die  Dkonomie  in  der  Ausnutzung  der  Stimmittel. 
Diefe  Dkonomie,  iiber  die  der  Sanger  kraft  feiner  Technik  und  feiner  genauen  Kenntnis  der 
phyfiologifchen  Vorgange  gebieten  foil,  ift  vielleicht  das  Hauptziel  der  Methode.  Seine  Be- 
deutung mag  folgende  kleine  Anekdote  charakterifieren:  der  grofie  franzofifche  Tenor  D  u- 
p  r  e  z,  delf en  Stimme  nach  kurzer  Glanzzeit  fchon  nachliefi,  f ragte  einmal  feinen  nicht  min- 
der beriihmten  italienifchen  Kollegen  R  u  b  i  n  i,  der  trotz  viel  langerer  Karriere  noch  auf  der 
Hohe  ftand:  „Sag  mal,  wie  kommt  es,  dafi  du  noch  immer  fingen  kannft,  indeflen  meine  Stimme 
zu  verfagen  beginnt?"  „Sehr  einfach  daher,"  antwortete  Rubini,  „dafi  du  eben  mit  deinem 
Kapital  gefungen  haft,  ich  dagegen  nur  mit  den  Zinfen  finge!" 

Diefe  Antwort  Rubinis  konnte  in  unfern  Tagen  ebenfo  ein  Fedor  Schaljapin  oder  der  ver- 
ftorbene  Altmeifter  Mattia  Battiftini  gegeben  haben,  —  beides  beredtefte  Zeugen  fiir  die  Not- 
wendigkeit  und  den  Segen  einer  vollkommenen  Durchbildung.  —  Aber  ich  mochte  auch  noch 
zwei  Satze  aus  einem  Eft  ay  von  Walter  D  a  h  m  s  iiber  den  Belcanto  zitieren,  die  den  Kern 
der  Methode  —  nachft  dem  richtigen  Sitz,  der  fogenannten  Impoftierung  der  Stimme  —  fehr 
treffend  alfo  umfchreiben:  „Durch  die  richtige  Anwendung  und  Ausnutzung  des  Atems  bei 
moglichfter  Ausfchaltung  aller  korperlichen  Anftrengung  verfucht  der  Belcanto  zunachft  das 
Problem  der  muhelofen  und  freien  Tonbildung  zu  lofen.  Hier  fchon  erkennt  man,  dafi  das 
Geheimnis  des  Belcanto  kein  rein  n.echanifches,  technifches,  fondern  ein  g  e  i  ft  i  g- 
mufikalifches    ift." 

An  diefe  Grundziige  des  Operngefanges,  der  mit  der  Oper  aus  Italien  in  die  Welt  drang, 
mufi  immer  wieder  erinnert  werden,  da  fie  ftets  den  Mafiftab  fiir  den  Gefang  in  der  Oper 
bilden  werden,  folange  man  Opern,  das  heifit  alfo  Gefangsopern  fpielen  wird.  Und  nun  ver- 
gegenwartige   man   fich   die   Anwendung  folcher  Prinzipien  auf  unfere  deutfche  Sprache,  die  dem 


786  ZEITSCHRIFTFOR   MUSIK  Dezember  1929 

Gefang  in  keiner  Weife  entgegenkommt,  wie  die  italienifche,  und  man  hat  einen  ungefahren 
Begriff  davon,  was  um  fo  mehr  die  Ausbildung  des  deutfchen  Sangers  fiir  die  Oper  be- 
deutet,  —  von  den  Befonderheiten  des  Mufikdramas  in  Gefang  und  Darftellung  wiederum  ab- 
gefehen.  Immerhin,  man  wird  fagen  konnen,  dafi  in  folch  ftrengem  Stile  auch  die  grofien 
deutfchen  Opernfanger  zu  ihrem  Berufe  fahig  gemacht  wurden,  einfchliefilich  der  Generation, 
die  heute  auf  der  Hohe  ihres  Wirkens  fteht. 

Nehmen  wir  hingegen  den  jetzigen  Stand  der  Erziehung  zum  Operntheater:  —  aus  ihm 
ergibt  fich  die  Frage  nach  dem  Nachwuchs  an  Sangern.  Die  Moglichkeiten  vielfeitiger 
griindlicher  Erziehung  zu  diefem  komplizierten  Berufe  find  ficherlich  nicht  geringer,  fondern 
eher  noch  grofier  als  in  fruheren  Zeiten,  wo  kein  Mangel  an  hervorragenden  Kraften  fiir  die 
wichtigen  deutfchen  Operntheater  war.  Aber  die  Refultate  aus  diefen  Moglichkeiten  find  heute 
zweifellos  diirf tiger  als  jemals.  Die  Schuld  daran  liegt  ebenfo  zweifellos  auf  beiden  Seiten: 
der  der  Lernenden  wie  der  der  Lehrenden.  Es  iff  durchaus  eine  der  angedeuteten  „Zeiterfchei- 
nungen",  dafi  ein  Talent,  das  fich  feiner  Fahigkeiten  friih  bewufit  wird,  heute  meint,  es  brauche 
nicht  mehr  allzuviel  lernen,  da  es  ja  das  Wichtigfte  —  eine  Stimme  oder  angeborene  Biihnen- 
begabung  uff.  —  von  der  Natur  mitbekommen  habe. 

Ein  Jahr  Gefangsftudium  und  dann  zum  Agenten  und  auf  die 
B  u  h  n  e  —  das  iff  heute  der  Weg,  den  das  felbftbewufke  und  vom  Lehrmeifler  oft  genug  in 
feinem  Selbftbewufitfein  geftarkte  Talent  energifch  verfolgt!  Wir  verdanken  diefer  irrigen 
Auffaflung  freilich  vor  allem,  dafi  wir  auf  der  Biihne  unter  der  Jugend  weitaus  mehr  ein- 
gebildete  als  ausgebildete  Talente  fehen.  Es  fehlt  einfach  die  R  u  h  e  einer  von  Haus  aus 
gepflegten  inner  en  Einftellung  zu  diefem  Berufe,  einer  kulturellen  Auffaflung  von  ihm. 
Die  Gefangsmeifter  wollen  fchnelle  Erfolge  mit  ihren  Schiilern  erzielen;  und  die  Eleven  wollen 
recht  bald  „beriihmt"  werden  und  viel  Geld  verdienen,  —  denn  das  iff  es,  was  fie  von  der 
Generation  der  heute  Arrivierten  zuallererft  wahrnehmen.  Der  Kiinftler  hat  auf gehort,  fiir 
die  Kunfl  zu  leben,  —  dies  war  die  Grundbedingung  fiir  Grofie,  Kraft  und  Vielfalt  aller 
fruheren  Kiinftlergenerationen;  der  neuzeitliche  Kiinftler  lebt  von  der  Kunft  — ,  ja  er  liefert 
die  Kunft  nicht  felten  ganz  glatt  dem  Gefchaft  iiberhaupt  aus.  Und  fiir  die  neue  Generation 
befteht  kein  Grund,  es  anders  zu  machen,  folange  ihr  das  von  alien  Seiten  vorgemacht  wird, 
folange  ihr  durch  allgemein  fichtbare  Tatfachen  „bewiefen"  wird,  dafi  es  nicht  mehr  um  kul- 
turelle  Ziele  in  der  Kunft  geht,  fondern  um  Erfolge,  um  Beruhmtheit,  Geld,  Reklame.  Aber 
auf  diefem  Wege  reift  kein  Talent,  auf  diefem  Wege  entwickelt  fich  keine  Perfonlichkeit,  auf 
diefem  Wege  werden  wohl  Augenblicke  und  Stunden  erobert,  aber  keine  Zukunft,  keine  ge- 
ficherte  Hohe! 

Bei  alledem  fprechen  wir  hier  nur  von  den  wenigen  wahrhaften  Talenten  und  von 
den  Lehrmeiftern,  die  allgemein  in  der  Biihnenwelt  Achtung  geniefien,  weil  fie  ernft  zu  neh- 
mende  Erfolge  aufweifen.  Aber  was  ift  mit  den  unzahligen,  durchfchnittlichen  Anfangern,  die 
fich  jahraus,  jahrein  ganzlich  nutzlos  den  Biihnenleitungen  vorftellen?  Man  darf  ohne  Uber- 
treibung  fagen,  dafi  die  meiften  von  ihnen  fiir  Biihnen  mit  notwendig  hohen  Anforderungen 
nicht  in  Frage  kommen,  —  und  viele  tauchen  ja  denn  auch  ohnehin  aus  wirtfchaftlichen 
Griinden  im  kleinen  und  kleinften  Provinztheaterbetrieb  unter.  (Das  „Untertauchen"  ift  buch- 
ftablich  zu  nehmen.)  Bei  ihrem  Anblick  erhebt  fich  eine  Frage,  auf  die  nur  die  „Verantwort- 
lichen"  oft  nicht  den  Mut  haben  einzugehen:  Wo  fteht  gefchrieben,  dafi  jemand,  der  ohne 
Gefahr  fiir  befcheiden  vorhandene  Mittel  bei  einer  der  abertaufend  durchfchnittlichen  Stimm- 
padagogen  gelernt  hat,  im  Salon  ein  Lied  vorzutragen,  dafi  der  nun  alfo  unbedingt  „zur 
Biihne"  miifle?!  In  diefer  Frage  ift  das  ganze  namenlofe  Elend  des  grofieren  Teiles  unferes 
Sangernachwuchfes,  des  Teiles  der  nicht  einmal  Berufenen,  gefchweige  denn  Auserwahlten  an- 
gedeutet.  Und  um  noch  einmal  von  dem  kleineren  Teile  des  Nachwuchfes,  von  den  relativ 
wenigen  echten  Talenten  zu  fprechen,  fo  ift  2u  fagen:  es  gibt  natiirlich  immer  wieder  junge 
Stimmen,    die    durch   klangliche    Schonheit   oder  durch  den  Reiz  eines  aparten  Timbres  hervor- 
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ragen.  Aber  wie  oft  trifft  auf  fie  lediglich  das  zu,  was  vorher  iiber  Mangel  der  Erziehung 
gefagt  wurde!  Wie  felten  findet  man  die  Einficht,  dafi  nicht  die  Stimme  allein  geniigt,  fon- 
dern  dafi  fie  audi  wirklich  fmgen  konnen  mufi!  Wie  oft  beachtet  man  demnach  den  gleichen 
folgerichtigen  Verlauf:  dafi  folche  Talente  eine  kurze  Zeit  lang  durch  unbewufiten  Raubbau  an 
ihren  naturlichen  Mitteln  auffteigen  —  und  dann  auf  halber  Hohe  entweder  vollig  zufammen- 
brechen  oder  aus  dem  Angftgefiihl  enervierender  Unficherheit  nochmals  nach  einer  anderen 
Methode  zu  ftudieren  beginnen  und  dann  vielleicht  nach  einer  dritten,  —  bis  es  endgiiltig  zu 
fpat  iff.  —  Was  wir  aber  brauchen,  um  wieder  vollzahlige,  vollgiiltige,  den  verfchiedenen 
Operngattungen  durchaus  gewachfene  Enfembles  zu  bekommen,  das  find  wirklich  gut 
fundierte,  einwandfrei  gebildete  Stimmen,  die  eindeutig  einem 
Fache    zugehoren    und    in    ihm    entwicklungsfahig    find. 

Zu  W.  Aulers  Auffatz  iiber  die  Charlottenburger  Schlofiorgel. 

Von  Paul  Rubardt,  Leipzig. 

Dem  beherzigenswerten  Auffatz  W.  Aulers  iiber  die  Charlottenburger  SchloEorgel  in  Nr.  10 
diefer  Zeitfchrift  mochte  ich  noch  folgendes  hinzufiigen:  Auf  die  mir  feit  langem  wohlbe- 
kannte  Orgel  und  ihren  jetzigen  Zuftand  habe  ich  bereits  1927  in  meinem,  heute  allerdings  fchon 
uberholten  Schnitgerverzeichnis  in  der  „Ztfch.  f.  Inftrumentenbau",  Jahrg.  48,  Nr.  1,  S.  9  und 
dann  befonders  im  Freiberger  Orgeltagungsberidit  1928,  S.  172  hingewiefen.  Das  Werk  ift  hochft- 
wahrfcheinlich  von  Arp  Schnitger  erbaut  worden.  Aktenmafiige  Belege  gibt  es  fur  diefe  Be- 
hauptung  allerdings  nicht  mehr.  In  dem  Auffatz  „Bijdragen  tot  de  Gefchiedenis  van  het 
Orgelmaken"  des  Groninger  Organiften  S.  Meijer  (in  Caecilia,  Allgemeen  Muzikaal  Tijdfchrift 
van  Nederland,  X.  Jahrg.,  1853  ff.),  der  infofcrn  die  befte  Quelle  fiir  Schnitgers  Arbeiten  iff, 
als  Meijer  ein  eigenhandig  deutfch  gefchriebenes  Werkverzeichnis  Schnitgers  verwenden  konnte, 
berichtet  der  Verfaffer  ausdriicklich,  dafi  Schnitger  vor  171 2  eine  Orgel  „op  het  slot  Char- 
lottenburg  voer  den  koning  van  Pruissen"  gebaut  habe.  Hierzu  fteht  im  Ein- 
klang,  dafi  Schnitger,  der  1706/08  die  Berliner  Nicolaiorgel  errichtete,  beftallter  Hoforgelmacher 
des  Konigs  von  Preufien  war  und  um  diefelbe  Zeit  audi  die  alte,  beruhmte  Schererorgel  in 
Bernau  bei  Berlin  erweiterte  (vgl.  meinen  demnachft  in  „Mu(ik  und  Kirche"  erfcheinenden  aus- 
fiihrlichen  Auffatz  iiber  diefe  Orgel).  Weiterhin  ill  fiir  Schnitgers  Autorfchaft  beftimmend 
die  Anlage  der  Dispofition,  die  dem  Kenner  Schnitgerfcher  Orgeln  kaum  nodi  Zweifel  lafit. 
Audi  der  innere  Aufbau  des  Werkes,  das  Pfeifenmaterial,  der  Bau  der  Laden  und  der  Traktur, 
die  Anlage  des  Spielfchrankes  und  die  vier  iibereinander  angeordneten  Spanbalge  weifen  ein- 
deutig auf  Schnitger  hin.  Der  Einbau  der  damals  vom  Meifter  bevorzugten  „neuen"  Stimmen 
Hautbois  8'  und  Gamba  4'  (die  tibrigens  mit  der  modernen  Gambe  nichts  gemein  hat,  fondern 
eine  etwas  engere  Flote  iff)  fpricht  ebenfalls  fiir  Schnitger.  Zweifel  erwecken  konnen  hochftens 
der  gar  nicht  Schnitgerifch  angeordnete  innere  (Hauptwerks-)  Profpekt  aus  bei  dem  Meifter 
fonft  ungewohntem,  minder  wertvollem  Fichtenholz  und  befonders  die  Menfuration  des  in  ihm 
ftehenden  Principal  8',  die  einigermafien  von  den  mir  fonft  bekannten  Principalmenfuren  Schnit- 
gers abweicht.  Dagegen  pragt  der  Reihenaufbau  des  iibrigen  Principalchores  und  der  von 
Schnitger  innig  geliebten  Floit  dues  8'  und  4'  feine  Wefensart  wieder  ftark  aus. 

Das  Werk  foil  auf  Wunfch  der  frommen  und  kunftfinnigen  Konigin  Sophie  Charlotte  von 
Preufien  gleich  nadi  der  Fertigftellung  der  von  Eofander  von  Gothe  erbauten  Barockkapelle  er- 
richtet  worden  fein,  alfo  1705 — 06.  In  einem  Brief  an  feine  Schwefter,  die  Kurfurftin  Sophie, 
empfiehlt  Konig  Friedrich  I.  „einen  guhten  orgel  bauer,  welcher  die  meinige  in  der  capel  ge- 
machet",  leider  ohne  einen  Namen  zu  nennen  (vgl.  E.  Berner,  A.  d.  Briefwechfel  Konig  Fried- 
rich  I.  v.  Preufien  und  feiner  Familie,  Berlin  1901,  S.  90).  Am  21.  Dezember  1866  erfchien  ein 
Auffatz  von  Th.  Mann-Berlin  iiber  die  alte  Charlottenburger  Schlofiorgel.     Zu  jener  Zeit  hatte 
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das  Werk  noch  feine  urfpriingliche  Dispofition;  fur  die  um  1888  ins  Hauptwerk  eingebauten 
Stimmen  Gambe  8'  und  Aoline  8'  ftanden  nodi  Vox  humana  8'  und  Hautbois  8'.  Ebenfo  war 
damals  der  Subbafi  16'  vorhanden,  den  ich  trotz  feines  jetzt  „faufenden"  Klanges  audi  fiir 
aus  dem  18.  Jahrhundert  ftammend  halten  mochte.  Die  jetzige  fchlechte  Regulierung  des  Wind- 
drucks  lafit  noch  andere  Stimmen  des  Werkes  nicht  in  ihrer  vollen  Pracht  erklingen.  „Die 
Principale  und  Rohrwerke,  befonders  Pofaune,  klingen  nodi  fehr  gut,  das  Pedal  klingt  voll, 
markig  und  rund,  was  mir  befonders  auffiel",  fchreibt  Mann  weiter.  Zu  feiner  Zeit  fcheint  das 
"Werk  alfo  nodi  in  weit  befferem  Zuftande  gewefen  zu  fein.  Dafi  ihm  der  Klang  des  Pedals  be- 
fonders auffiel,  ill  fiir  den  Kenner  alter  Meifterorgelwerke  kein  Wunder,  zumal  angefidits  der 
feit  zirka  1850  herrfchenden  Verweichlidiung  der  Fufiklavierdispofitionen.  Mann  nimmt  an,  dafi 
Joh.  Wilh.  Griineberg  aus  Brandenburg  1708/09  das  Werk  erbaut  habe,  eine  Anficht,  die  audi 
noch  Bockeler  vertritt  (Die  neue  Orgel  im  Kurhausfaal  zu  Aachen,  Daf.  1876).  Uber  dies  als  alte- 
ftes  nachweisbare,  aber  fonft  nicht  genannte  Mitglied  der  noch  heute  in  Stettin-Finkenwalde  be- 
ftehenden  Orgelbauerfamilie  Griineberg  konnte  noch  nichts  ermittelt  werden.  Der  jetzige  In- 
haber  der  Firma,  Herr  Staatsorgelbaumeifter  B.  Griineberg,  teilte  mir  mit,  dafi  die  Familien- 
akten  nicht  fo  weit  zuriickreichten,  dafi  aber  Ermittlungen  iiber  Johann  Wilhelm  im  Gange 
feien.  In  meinem  Schnitgerauffatz  im  Freiberger  Tagungsbericht  hatte  ich  auf  Grund  meiner 
damaligen  Forfchungsergebniffe  noch  behauptet,  Schnitgers  Einflufi  fei  nach  feinem  Tode  in 
Deutfchland  erlofchen  und  nur  in  Holland  nachzuweifen.  Neueften  Ergebniffen  nach  kann  ich 
diefe  Hypothefe  nicht  mehr  aufrecht  erhalten.  Vielmehr  reicht  Schnitgers  Einwirkung  durch 
feine  zahlreichen  Gefellen  und  Schuler  audi  in  Deutfchland  viel  weiter,  als  man  zuerft  mut- 
mafien  konnte.  Im  Oldenburger  Land  waren  es  die  Bufch,  in  Hannover  Chr.  Vater  und  Gre- 
gorius  Struve,  in  Mitteldeutfchland  Naumann  und  Matthias  Hartmann,  die  feine  Tradition 
fortpflanzten.  In  dem  demnachft  erfdieinenden  und  oben  genannten  Schererauffatz  konnte  ich 
nachweifen,  dafi  fogar  der  hernach  beriihmt  gewordene  Roder  in  Schlefien  ein  Schuler  Schnit- 
gers gewefen  war.  Weiter  geht  aus  den  Bernauer  Akten  hervor,  dafi  Schnitger  vor  und  um 
1710  —  als  62Jahriger  —  teilweife  nicht  mehr  felbft  mitbaute,  fondern  feine  Werke  nur  noch 
disponierte,  anordnete  und  iiberwachte.  So  iff  es  fehr  wahrfcheinlich,  dafi  der  genannte  J.  W. 
Griineberg,  falls  er  uberhaupt  mit  der  Charlottenburger  Schlofiorgel  in  Verbindung  zu  bringen 
iff,  als  Gefelle  Schnitgers  und  in  deffen  Auftrag  gearbeitet  hat.  Letzte  Klarheit  konnten  na- 
tiirlich  nur  die  bis  jetzt  unauffindbaren  Bauakten  der  Orgel  geben.  Doch  befteht  fiir  mich  an- 
gefidits der  oben  angefiihrten  Beweisgriinde  kein  Zweifel,  dafi  Arp  Schnitger  mit  dem  Bau  der 
Charlottenburger  Schlofiorgel  in  Verbindung  Hand.  — 

Die  von  Auler  noch  genannte  Brandenburger  (Dom-)  Orgel  iff  1725  erbaut  worden  und  gilt 
als  das  am  beften  erhaltene  Werk  des  Joachim  Wagner.  Hermann  Mund  berichtete  in  der 
„Ztfchr.  f.  Inftrumentenbau"  und  im  Freiberger  Tag.-Ber.  S.  143   ausfiihrlich  iiber  diefe  Orgel. 

Es  fei  mir  erlaubt,  im  Anfchlufi  an  diefe  Zeilen  noch  auf  fiinf  alte  Orgelwerke  hinzuweifen, 
deren  guter  Zuftand  und  Klangpracht  es  wiinfchen  laffen,  dafi  fie  in  Kreifen  ernfter  Organiften 
und  Orgelfreunde  viel  bekannter  wiirden.  Es  find  das  die  Schnitgerorgeln  zu  Stade- 
St.  Cosmae,  Steinkirchen  bei  Hamburg,  Neuenfelde,  Cappel  bei  Cuxhaven  und 
die  von  Schnitger  erweiterte  Wildeorgel  (1598)  in  L  ii  d  i  n  g  w  o  r  t  h.  Sie  haben  faff  alle  noch 
ihre  urfpriinglichen  Dispofitionen  und  geben  ein  unverfalfchtes  Bild  von  dem  durchfichtig- 
hellen  und  dabei  recht  fiilligen  Schnitgerklang.  Wer  fie  einmal  gehort  oder  gefpielt  hat,  fafit 
unauslofchliche  Liebe  zu  ihnen,  eine  Liebe,  wie  man  fie,  mit  Verehrung  geeint,  tief  im  Herzen 
bewahrt.  Schnitgers  Leitfpriiche:  „Gott  allein  die  Ehre!"  und  „Mein  Gott  und  Vater,  mache 
mich  an  meiner  Seele  reich,  fo  habe  ich  genug,hier  und  ewig!  Amen"  fprechen  erfchutternd 
aus  diefen  alten  Bleipfeifen.  Erft  ganz  kiirzlich  beftatigte  mir  der  ausgezeichnete  Organift  Hel- 
muth  Walcha,  der  zwei  diefer  Orgeln  viele  Stunden  fpielen  konnte,  dafi  der  Schnitgerklang  fiir 
ihn  eine  wirkliche  Offenbarung  gewefen  fei,  vor  der  felbft  die  Sprache  Silbermanns  ver- 
blaffen  miiffe.  Es  iff  und  bleibt  ein  Wunder,  auch  fiir  den  Schnitgerkenner,  wie  der  grofie  Meifter 
es  verftanden  hat,  feinen  Pfeifenreihen,  die  fich  beliebig  mifchen  laffen,  in  der  Hohe  und  be- 
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fonders  in  der  Tiefe  ihren  Charakter  ganzlich  zu  wahren,  wie  er  feinen  mannigfachen  Floten 
(in  Norden,  St.  Ludgeri,  ftehen  derer  allein  neun  durchaus  verfdiiedene!)  eine  niemals  wieder 
erreichte  Siifie  geben  und  die  Majeftat  feines  Plenos  adeln  konnte.  Mit  Recht  wies  Herr 
Dr.  Heufi  in  feiner  Badifeftbefprediung  darauf  hin,  dafi  felbft  die  prachtigen  Silbermanner  das 
Letzte  in  Bachs  tranfzendenten  Choralbearbeitungen  nidit  reftlos  ausfprechen  konnten.  Ich  fage, 
dafi  das  iiberhaupt  nur  einer  Schnitgerorgel  moglich  ift!  Das,  was  einem  Silbermann  ohne  Zwei- 
fel  fehlt,  die  iiberirdifche  Schonheit  der  Sdinitgerfdien  Floten,  ift  gerade  auserfehen,  den  Wer- 
ken  Sebaftians,  die  nicht  mehr  diefer  Welt  angehoren,  tonende  Geftalt  zu  verleihen.  Es  ift  fdion 
etwas  Wahres  daran,  wenn  ein  alter,  frommer  Meifter  des  Orgelbaus  feinem  Schaffen  und  Le- 
ben  den  Leitfatz  voranfetzte:  Soli  Deo  Gloria!  —  Ich  fchliefie  mich  der  Aufforderung 
W.  Aulers,  die  Charlottenburger  Schlofiorgel  durch  einen  wiirdigen  Orgelbauer  der  Gegenwart 
wiederherftellen  zu  laffen,  freudig  an,  damit  audi  aus  diefem  fchonen  Werk  wieder  das  Zeug- 
nis  fiir  einen  gottesfiirchtigen  und  gottbegnadeten  Meifter  der  Vergangenheit  fmge  und  klinge, 
fiir  alle  die,  die  gewillt  find  zu  horen  —  und  feien  es  ihrer  audi  nur  wenige! 

Die  Oper  in  der  Provinz. 

Von   Clemens   von    Franckenftein. 

Der  Generalintendant  der  Bayer.  Staatstheater  Frh.  Clemens  v.  Francken- 
ft  e  i  n  koramt  in  liebenswiirdiger  Weife  meiner  Bitte  entgegen,  mir  zur  aufierft  brennen- 
den  Frage  der  „Oper  in  der  Provinz"  in  einem  Briefe  zu  fdireiben,  den  ich  in  fei- 
nem Wortlaut  im  vorliegenden  Franckenftein-Heft  mit  einfuge,  da  diefe  Frage  all- 
gemein  gerade  jetzt  die  lebendigfte  Anteilnahme  fiir  fich  in  Anfpruch  nehmen  darf.    B. 

Der  Generalintendant  Munchen,  15.  November  29. 

der  Bayer.  Staatstheater. 

Sehr  geehrter  Herr  Boffe! 

Sie  haben  mich  erfucht,  einige  Worte  zu  dem  Problem  „Oper  in  der  Provinz"  zu  aufiern. 
Vorweg  mochte  ich  die  Bediirf nisf rage  bejahen,  da  immer  mehr  Theater  in  der  Provinz  inf olge  der 
Nachkriegswirkungen  ihre  Pf orten  fchliefien  miiffen.  Bei  der  gefpannten  Finanzlage  des  Staates 
ift  es  leider  nicht  moglich,  dafi  hier  die  Staatstheater  felbft  uberall  eingreifen.  Die  Verwirk- 
lidiung  einer  gemeinniitzigen  Wanderoper,  wie  fie  mit  hohem  kiinftlerifchem  Ernft  der  Bayer. 
Volksbildungsverband  fchon  vor  10  Jahren  erftmals  begriindete,  ift  deshalb  eine  praktifche  Not- 
wendigkeit. 

Es  kommt  natiirlich  darauf  an,  diefe  Angelegenheit  in  einer  kunftlerifch  und  wirtfdiaftlich 
moglidift  tragbaren  Form  zu  lofen.  Denn  audi  der  kunftlerifche  Rang  eines  Wander-Opern- 
inftitutes  ift  im  allgemeinen  das  Ergebnis  dreier  Faktoren:  der  Qualitat  feines  Soliften-Enfem- 
bles,  der  Zufammenfetzung  feines  Spielplanes  und  der  Lofung  der  Chor-  und  Orchefterfrage. 
Keiner  diefer  Faktoren  darf  vernachlaffigt  werden,  ohne  dafi  der  andere  Schaden  leidet,  da  fie 
aufs  engfte  miteinander  zufammenhangen.  Vor  allem  mufi  das  Enfemble  eine  abfolute  kunft- 
lerifche Gefchloffenheit  aufweifen.  Auf  Grund  der  bisherigen  Erfahrungen  kann  ich  feftftellen, 
dafi  Anfanger  ohne  Biihnenpraxis  den  Anforderungen  des  Wanderbetriebes  in  den  tragenden 
Rollen  in  der  Regel  nicht  gewachfen  find.  Aus  kiinftlerifchen  wie  fozialen  Griinden  konnen 
vielmehr  die  zahlreichen  bewahrten  Opernkrafte,  die  durch  den  Theaterabbau  zur  Verfiigung 
ftehen  und  nodi  voll  leiftungsfahig  find,  herangezogen  werden.  Audi  kann  in  befonderen  Fal- 
len den  Wiinfchen  der  Provinz  nach  Mitwirkung  hervorragender  Gafte  in  einem  Enfemble 
folch  erfahrener  Kunftler  entfprochen  werden. 

Beziiglich  des  Spielplans,  der  wie  beim  ftehen  den  Theater  den  Ausgangspunkt  fur  die  ge- 
famte  kunftlerifche  Arbeit  bildet,  ift  zu  fordern,  dafi  nur  Werke  gefpielt  werden,  die  ihrem 
Wefen  nach  von  der  Wanderbiihne  fzenifch  und  orcheftral  zu  bewaltigen  find.  Da  eigene  Werke. 
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fur  die  Wanderoper  noch  felten  gefchrieben  wurden,  kommen  Bearbeitungen  in  Frage,  welche 
einerfeits  den  jeweiligen  ortlichen  Theaterverhaltniffen  Rechnung  tragen  und  die  andererfeks 
die  kiinftlerifche  Subftanz  des  Werkes  nicht  angreifen.  Das  gleiche  Werk  kann  in  einem  gro- 
fieren  ehemaligen  Provinztheater  mit  den  dort  vorhandenen  fzenifchen,  chorifchen  und  orche- 
ftralen  Mitteln  durchaus  kiinftlerifch  wiedergegeben  werden,  wahrend  es  etwa  in  der  Saalbiihne 
einer  fchon  vor  dem  Kriege  theaterlofen  Kleinftadt  kaum  in  Frage  kommen  kann.  Eine  diefen 
verfchiedenartigen  Aufgaben  gewachfene  Wanderoper  mufi  deshalb  iiber  einen  aufierordentlich 
beweglichen  Apparat  verfiigen. 

In  erfter  Linie  miiffen  natiirlich  die  fiir  Bearbeitungen  geeigneten  mufikalifch  wertvollften 
Werke  der  deutfchen  Literatur  aufgefiihrt  werden,  wie  Lortzings  und  Mozarts  Opern  —  letz- 
tere  mit  Einfchrankung  — ,  um  nur  einige  zu  nennen.  Da  diefe  Auffiihrungen  grofienteils  neuen 
Schichten  der  Bevolkerung  und  auch  der  heranwachfenden  Jugend  geboten  werden,  die  bisher 
oder  jetzt  infolge  der  wirtfchaftlichen  Verhaltniffe  keine  Gelegenheit  zum  Befuche  der  haupt- 
ftadtifchen  Opern  haben,  miiffen  diefe  Opernbefucher  mit  vorfichtiger  Hand  von  Stufe  zu  Stufe, 
vom  Vorlaufer  zum  Meifter,   vom  Alien  zum  Neuen  geleitet  werden. 

Eine  dritte,  nicht  weniger  wichtige  Grundlage  des  Wanderopernbetriebes  iff,  wie  fchon  gefagt, 
die  Lofung  der  Orchefler-  und  Chorfrage.  Dem  routinierten  Dirigenten  mufi  ein  vollkommen 
durchgebildetes,  kiinftlerifch  gefchloffenes  Kammerorchefter  zur  Verfiigung  ftehen,  da  in  diefem 
jedes  Orcheftermitglied  eine  wichtige  foliftifche  Funktion  hat.  Ebenfo  miiffen  die  Mitglieder 
des  kleinen  Chores  voll  ausgebildete  Kiinftler  fein,  die  zugleich  im  gegebenen  Falle  in  zweiter 
Befetzung  die  Solopartien  iibernehmen  konnen. 

Wenn  endlich  in  hingebender  Arbeit  der  ortlichen  Theaterausfchiiffe  und  Volksbildungsge- 
meinden  die  Szenerie  felbft  —  unter  der  Leitung  des  wohlerfahrenen  Wanderbuhnenregiffeurs  — 
hergeftellt  wird,  fo  kommt  die  dadurch  ermoglichte  Einfparung  der  nicht  geringen  Transport- 
koften  wieder  der  foliftifchen  und  orcheftralen  Befetzung  zugute. 

Meine  Erfahrungen  in  England,  dem  Lande  der  traditionellen  Gaftfpieloper,  decken  fich  in 
ihren  kiinftlerifchen  Grundtendenzen  und  Moglichkeiten  durchaus  mit  den  Erfahrungen  der 
Gaftfpieltatigkeit  des  BVV,  die  fich  auf  einem  durchwegs  hohen  kiinftlerifchen  Niveau  bewegt 
und  als  Beitrag  zur  allgemeinen  Volksbildung  durchaus  ernft  zu  nehmen  ift,  wovon  ich  mich 
perfonlich  wiederholt  iiberzeugt  habe.  Die  zahe  und  miihevolle  Kulturarbeit  verdient  die  wirk- 
famfte  Unterftiitzung  des  Theaterpublikums,  der  Offentlichkeit  und  des  Staates. 

Mit  vorziiglichcr  Hochachtung! 

Frh.  v.  Franckenftein. 

Enrico  Carufo  und  fein  Deuter  George  Armin. 

Aufklarungsworte  von  Ludwig  Wiillner,  Berlin. 

Es  ift  in  diefen  Monaten  von  meinem  Lehrer  und  Freunde  George  Armin  ein  Buch  er- 
fchienen,  das  den  bezeichnenden  Untertitel  hat:  „Eine  Unterfuchung  der  Stimme  Carufos 
und  ihr  Verhaltnis  zum  Stauprinzip  im  Spiegel  eines  eigenen  Erlebniffes".1  Daraus  ift  zu  er- 
fehen,  dafi  die  Wertung  der  Arminfchen  Arbeit  nicht  von  einer  beliebigen  Kritik  auszugehen 
hat,  fondern  nur  von  dem,  der  von  Armins  perfonlichem  Erlebnis  weifi  und  —  was  allein  zum 
wirklichen  Verftandnis  feiner  eingehenden  Analyfe  des  Carufotones  fiihren  kann  —  das  gleiche 
Erlebnis  bei  Wahrung  der  Individualitat  an  feiner  eigenen  Kehle  erfahren  hat.  Im  erften 
Augenblick  wird  es  verwunderlich  erfcheinen,  dafi  ich,  der  „Sanger  ohne  Stimme",  dem  ein 
grofier  Teil  der  Mufikkritik  ftimmliches  Vermogen  und  reine,  wahre  Gefangskunft  abfpricht, 
es  wage,   an  diefer  Stelle  iiber  Carufo,   diefes  abfolute  Gefangsgenie,  zu  fchreiben  und  es  oben- 

1  George   Armin,    Enrico   Carufo.    8°.    1 1 1    S.  Berlin- Wilmersdorf,   Verlag   der  „Gefellfchaft  fiir 
Stimmkultur",    1929. 
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drein  in  ein  ganz  beflimmtes  Verhaltnis  zu  dem  fo  greulich  mifiverftandenen  und  arg  ver- 
lafterten  Arminfchen  Stauprinzip  [etze.  Trotzdem,  ja  gerade  deshalb  fiihle  ich  mich  genotigt, 
iiber  das  bedeutfame  Buch  Armins  ein  Wort  zu  fagen,  und  zwar  in  aufklarender  Form  fur 
alle  diejenigen,  die  im  Suchen  nach  ihrer  eigenen  Stimme  die  Wahrheit  erkennen  wollen.  Zu- 
nachft  mochte  ich  die  obigen  Einwendungen  iiber  mein  eigenes  Gefangsvermogen  nidit  wider- 
legen  —  kenne  ich  doch  die  Grenzen  meines  Konnens  in  ftimmlicher  Hinficht  fehr  genau  — , 
fondern  einmal  von  meinem  perfonlichen  Erlebnis  mit  Armin  und  feinen  Lehrprinzipien  erzahlen. 
Was  mich  zu  Armin  trieb,  war  weniger  die  Sehnfucht  nach  dem  Schonfmgen-wollen  —  zum 
fog.  Belcanto-Singen  glaubte  ich  nie  die  Anlagen  zu  haben,  fo  fehr  ich  mich  audi  beftrebte,  die 
Tone  mufikalifch  zu  formen  —  als  vielmehr  mein  Inftrument  in  die  Gewalt  zu  bekom- 
men,  um  a  1 1  e  s,  was  mir  die  Phantafie  zur  Geftaltung  meiner  Lied-  und  Wortkunft  eingab, 
greifbar  wiedergeben  zu  konnen.  Dies  verfprach  mir  mein  Lehrer  zu  Beginn  des  Studiums 
(1901),  und  er  hat  fein  Verfprechen,  wie  ich  glaube,  treu  gehalten.  Ich  habe  als  Sanger,  Schau- 
fpieler,  Rezitator  und  im  Melodrama  durch  ihn  Krafte  in  meiner  Stimme  erhalten,  die  mich 
bis  heute,  bis  zum  71.  Lebensjahre,  mit  Erfolg  getragen  haben.  Diefe  Krafte  wurden  zu  einer 
fall  unerfdiopflichen  Ausdauer  auf  einem  Wege  geweckt,  den  ich  urfprunglich  gar  nicht  gehen 
wollte  und  den  ich  nicht  gleich  verftehen  konnte:  namlich  auf  der  Grundlage  eben  jenes  Tones, 
den  fchon  Miiller-Brunow  gefucht  und  in  ebenfo  fchlichter  wie  genialer  Weife  dargeftellt  hat: 
auf  Grundlage  des  „fchonen"  Tones,  des  Carufo-Tones!  Mein  Freund  Armin  zeigte  mir  in 
einer  mehr  als  zehnjahrigen  Studienzeit,  wie  alle  Sprech-  und  Gefangskunft  eigentlich  gar  nicht 
gelehrt  und  gelernt  werden  kann.  Faft  nie  haben  wir  gemeinfam  nach  diefer  Richtung  hin 
irgendwelche  Studien  getrieben.  Armin  fagte:  Wer  fein  Inftrument  zu  behandeln  gelernt  hat 
und  dann  noch  fingen  und  fprechen  1  e  r  n  e  n  will,  iff  talentlos.  Was  wir  einzig  mit  zaher 
Geduld  und  fchier  unermiidlichem  FleiS  trieben,  war  nichts  anderes,  als  durch  ganz  beftimmte 
Funktionen  (Staufunktionen)  und  ganz  beftimmte  Tone  —  aus  den  Staufunktionen  entwickelte 
Tone  —  das  Inftrument  zu  bauen,  dafi  es  mufikalifche,  dem  Reiche  der  Schonheit 
angehorende  Tone  automatifch  angeben  konnte.  Hierzu  mufite  mein  Gehorfinn  erft  geweckt 
und  erzogen  werden.  Um  ein  politifch  anftofiiges  Wort  zu  gebrauchen:  Ich  mufite  mich  ganz 
und  gar  umftellen.  Denn  ich  war,  ehe  ich  Armin  kennen  lernte,  nur  auf  „Ausdruck"  bedacht. 
Stimme?  Ton?  „Schoner"  Ton?  Das  alles  gait  mir  wenig.  Bis  ich  eines  Tages  zu  meinem 
Schrecken  bemerkte,  wie  diefes  Nichtachten,  ja  diefes  Verachten  des  Leibes  meiner  Kunft  mir 
audi  das  Vermogen  zur  Darftellung  zu  rauben  drohte.  Ich  preife  es  heute  noch  als  ein  Wun- 
der  und  als  ein  Gnadengefchenk,  dafi  ich  Armin  und  feine  Lehre  kennen  lernte.  Das  hat  mich 
vor  dem  Abgrund  bewahrt.  Aber  wie  nun  einmal  alles  Stiickwerk  in  diefer  Welt  bleibt, 
—  es  ftellten  fich  der  neuen  Arbeit  grofie,  kaum  zu  iiberwindende  Schwierigkeiten  ent- 
gegen.  Zwei  diefer  Schwierigkeiten  will  ich  hier  nennen:  mein  Alter  und  meine  offentliche 
Tatigkeit  als  Liederfanger.  Wer  die  Vorbedingungen  der  Arminfchen  Schule  aus  feinen  Schrif- 
ten  wie  aus  feinem  Profpekt  kennt,  weifi,  dafi  man,  um  durch  ihn  das  letzte  zu  erreichen, 
jung  fein  mufi  und  vier  bis  fiinf  Jahre  lang  alles  Singen  und  Rezitieren  zu  unterlaffen  hat.  Die 
Jugend  wird  verlangt,  weil  alle  Stimmbildungskunft,  wie  das  fchon  Franz  Lifzt  unterftri- 
chen  hat,  auf  ein  Biegen,  Biegfammachen  hinauslauft.  Biegen  laffen  fich  aber  nur  junge  Baume, 
junge  Muskeln,  und  ich  Hand  bereits  im  42.  Lebensjahre!  Das  aber,  was  das  ununterbrochene, 
reine  Stimmftudium  unter  Ausfchlufi  aller  offentlichen  Tatigkeit  auf  viele  Jahre  hinaus  be- 
dingt,  liegt  in  dem  eigenartigen  Aufbau  der  Stimme  nach  Armin,  in  etwas,  was  der  Laie 
oder  der  uneingeweihte  Sanger  nicht  verftehen  kann,  was  fich  audi  fdiriftlich  nicht  wiedergeben 
lafit,  und  was  doch  von  der  allergrofiten  Bedeutung  fur  die  Gefamtbildung  der  Stimme  bleibt: 
Es  ift  die  i  n  n  e  r  e  Durchbildung  der  grundverfchiedenen  Vokalformen  zu  einer  Einheit.  In 
der  Sprache  Armins  heifit  das:  Die  Aufhebung  des  Vokaldualismus.  Um  diefe  Ein- 
heit zu  erringen,  diefe  inneren  Durch-  und  Uberbildungsvorgange  offenbaren  zu  konnen,  ift 
ein  ununterbrochenes  Studium  vonnoten.  Das  war  mir  aus  vielerlei  Griinden  leider 
unmoglich.    So  hatte  ich,  der  ich  7 — 8  Monate  im  Jahr  die  anftrengendfte  Konzerttatigkeit,  die 
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man  fich  denken  kann,  ausiibte,  nur  die  Sommerzeit  (zirka  3 — 4  Monate)  iibrig,  mein  Inftrument 
bei  Armin  zu  bilden.  Das  Ganze  blieb  deshalb  in  Wahrheit  „Stiickwerk".  Und  fo  ift  es  eine 
Ungerechtigkeit  fondergleichen,  wcnn  man  von  meinen  rein  ftimmlichen  Leiftungen  auf  das 
eigentliche  Lebenswerk  meines  Lehrers  fchliefien  will.  Was  idi  trotz  meines  Alters  und  der  in 
jedem  Jahre  nur  auf  drei  bis  vier  Monate  begrenzten  Studienzeit  —  idi  habe,  nebenher  be- 
merkt,  feit  1901  bis  auf  diefe  Stunde  die  Arbeit  nach  Armin  fortgefetzt!  —  meiner  Stimme  ab- 
gerungen,  weifi  nur  der  zu  werten,  der  diefe  meine  Entwicklung  von  Anfang  an  verfolgt  hat. 
Doch  diefes  nebenbei  oder  nur  als  Vorfprudi  zu  dem  Folgenden! 

Ich  fagte,  dafi  ich  mir  das  Studium  bei  Armin  ganz  anders  vorgeftellt  hatte.  Ich  wollte  nidit 
ein  „Schonfanger"  fein  oder  werden,  fondern  Ausdauer,  Kraft  und  Modulationsfahigkeit  des 
Tones  zu  einer  immer  grofieren,  eindrucksfahigeren  Geftaltung  gewinnen,  und  mufite  nun  er- 
fahren,  dafi  Armins  ausfchliefiliches  Streben  war  und  ift,  alle  Ausdruckstechnik  nur  auf  Grund- 
lage  des  „fdionen"  Tones  zu  entwickeln.  Wie  er  diefen  „fchonen"  Ton  gewinnt,  braucht  an 
diefer  Stelle  nicht  erortert  zu  werden.  Dafi  er  dazu  Wege  einfchlagt,  die  ebenfo  neu  wie  f iir 
jeden  Nichteingeweihten  unverftandlich  find,  hat  wohl  mit  zu  den  argen  Mifiverftandniffen  und 
Feindfchaften  beigetragen.  Wer  glaubt  auch,  dafi  der  Rofe  Duft  aus  Quellen  ftammt,  die  alles 
andere  find  als  Duft?  Der  fchone  Ton  erwachft  nach  Armin  zunachft  gar  nicht  aus  dem  Bo- 
den  afthetifchen  Vergniigens,  fondern  aus  einer  Umgeftaltung  einer  falfchen,  durch  natiirliche 
Anlage  zuweilen  blendenden,  aber  niemals  dauerhaften  Schonheit  in  eine  richtige,  aus  einer 
ganz  langfamen  Umbildung  der  rohen,  noch  unfreien,  flachen,  meifl  kehligen,  fprb'den  Elemente 
der  Stimme  in  elaftifche  und  dauerhafte.  Ich  kam  fchliefilich  zu  der  Goethefchen  Kunftwahr- 
heit,  dafi  die  Form  des  Tones,  die  klaffifch-fchone  Form,  Anfang  und  Ende  aller  Ausdrucks- 
moglichkeit  auch  in  meiner  Kunfb  iff.  In  der  plaftifch-runden  Form  ift  zugleich  der  Adel  des 
Tones  enthalten. 

Alles  diefes  konnte  ich  nicht  nur  an  mir  felbft,  fondern  auch  an  Armins  eigener  Stimme  be- 
obachten,  nur  dafi  bei  ihm  vermoge  einer  unglaublichen,  ununterbrochenen  Durchbildung  das 
zum  Abfchlufi  gekommen  ift,  was  ich  nur  ftiickweife  erringen  konnte.  Wenn  Armin,  der,  wie 
er  in  feiner  Schrift  „Die  Stimmkrife"  dargelegt  hat,  ein  geradezu  erbarmliches  Inftrument  be- 
fafi,  den  Carufoton  als  fein  Modell,  fein  Ideal  hinftellt  und  ihn  im  Spiegel  eines  ganz  perfon- 
lichen  Erlebniffes  zu  erklaren  fucht,  wenn  er  feinen  Schiilern  diefen  durch  ftrengfte  Schule,  an- 
dauerndfte  Arbeit  errungenen  Ton  unermudlich  immer  und  immer  wieder  vorfingt  und  ihn 
mutatis  mutandis  auf  dem  Grammophon  mit  Carufo  vergleichen  lafit,  fo  ift  das  nicht  Vermef- 
fenheit,  Irrtum  oder  aufierliche  Nachahmungsfucht,  fondern  ein  unfehlbarer  Beweis  fur  die  Rich- 
tigkeit  feiner  Lebensarbeit.  Es  kommt  in  allererfter  Linie  fur  die  zukiinftige  Erziehung  der 
Sanger  darauf  an,  fagt  mein  Lehrer,  dafi  alle  Reform  bei  uns  Lehrern  zu  beginnen  hat;  das 
heifit:  Unfer  Konnen  mufi  unferer  Predigt  entfprechen.  Gebe  ich  vor,  dafi  ich  den  Carufoton, 
alfo  den  machtvollen,  glockenreinen,  ftrahlenden,  von  alien  Hemmungen  befreiten  und  daher 
auch  ftets  anmutig  klingenden  Ton  zu  erziehen  vermag,  fo  mufi  ich  das  mehr  oder  weniger 
an  meiner  eigenen  Stimme  beweifen  konnen. 

Was  die  Carufofchrift  Armins  zu  einer  bedeutungsvollen  macht,  ift  nicht  das  perfonliche 
Erlebnis  allein.  Dies  ift  nur  Vorausfetzung  zu  dem  eigentlichen  Zweck  der  Schrift.  Der  tie- 
fere  Sinn  liegt  in  dem  Verfuch,  neue  Beweismittel  aufzudecken,  mit  denen  immer  mehr  eine 
grundlegende  Reform  in  der  Erziehung  einer  zukiinftigen  Sangergeneration  zu  fchaffen  ift. 

Noch  lebt  ja  die  Mehrzahl  der  Sanger  und  Gefangftudierenden  in  der  Irr-  und  Wirrnis 
irgend  einer  „Methode".  Noch  bleibt  der  „Gefang"unterricht  letzten  Endes  nur  „Mufik"- 
unterricht.  An  Stelle  diefes  Mufikunterrichts,  der  niemals  die  Erfcheinung  Carufos  deuten 
kann,  gefchweige,  dafi  er  auf  folchen  Ton  erzieherifch  Bedacht  nimmt,  mufi  ein  Bauen  und 
Bilden  des  menfchlichen  Inftrumentes  vorgenommen  werden,  wie  man  etwa  eine  Geige  baut 
und  Geigenbaufchulen  gegrundet  hat.  Das  menfchliche  Inftrument  fo  zu  bauen,  dafi  ihm  ein 
abfolut  mufikalifcher  und  auf  alien  Vokalen  und  in   alien   Vokalformen    gleichmafiiger,   freier 
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Klang  im  ganzen  Umfang  abgelockt  werden  kann,  das  fdieint  mir  die  Zukunft  des  Gefangs- 
unterrichtes  zu  fein.  Und  da  idi  als  fudiender,  ftrebender  Kiinftler  fiir  diefe  Art  Unterricht 
bei  Armin  alles  fand,  was  mir  vorfchwebte,  fdiien  es  mir  gut,  diefe  Worte  iiber  ihn  zu  fdirei- 
ben.  Ich  fchliefie  mit  der  Bitte  und  dem  Rat:  An  Euch,  Ihr  jungen  Sanger,  ift  es  jetzt,  be- 
fonders  nach  dem  Erfcheinen  der  Carufofchrift,  zu  unterfuchen,  ob  das  hier  von  mir  Gefagte 
und  in   den   Schriften   Armins   Dargelegte   den  Tatfachen  entfpricht. 

Hans  Watzlik,  der  Mufikerdichter  aus  dem  Bohmerwald. 

Zum    50.    Geburtstage    des    Dichters   am    16.   Dezember    1929. 

Von   Paul  B  ii  1  o  w,   Liibeck. 

„Moge  alien  guten   deutfdien  Mufikanten  das  Herz  frohlidi  fein!'1 

(Hans   Watzlik   in   „Schlofi   Weltfern"). 

Der  im  Weihnaditsmonat  des  Jahres  1879  im  fiidbohmifchen  Stadtdien  Unterhaid  gebo- 
rene  Hans  Watzlik  hat  uns  in  feinem  Sdiaffenswerk  reiffte  Kunft  der  fudeten- 
deutfchen  Dichtung  der  Gegenwart  gefdienkt.  Geborgen  im  Frieden  der  behaglichen  Arbeits- 
klaufe,  wird  diefer  edite,  jetzt  in  dem  waldumraufchten  bohmifdien  Stadtdien  Neuern  anfaf- 
fige  Dichter  am  Tage  feines  50.  Geburtstages  Riickfchau  halten  von  der  bisher  erklommenen, 
reidi  gefegneten  Lebenshohe  aus:  dankbewegt  wird  er  zuriicktraumen  in  die  Waldlandfchaft 
feiner  Kinderzeit,  die  er  im  Poftmeifterhaufe  zu  Unterhaid  und  Obergeorgenthal  im  Erzgebirge 
verlebte;  hin  zu  den  Stadten  Budweis  und  Prag,  aus  denen  er  einft  als  Lehrer  auszog,  und 
fchliefilich  hoch  oben  im  Bohmerwald  zur  Volksfchule  von  Andreasberg,  wo  er  fich  zum 
erftenmal  in  den  Pflichtenkreis  des  Werktags  berufen  fah  —  bis  ihm  in  jener  weltfernen  Berg- 
idylle  die  Erkenntnis  feiner  diditerifdien  Sendung  reift.  Watzlik  bekennt  fich  als  echten  Boh- 
merwaldler,  dem  jene  trutzige,  marchen-  und  fagenumwobene  Waldlandfchaft  Urquell  des 
Schaffens  bedeutet,  eines  Schaffens,  das  auch  in  feinen  Mufikerdichtungen  immer  wieder  von 
heifier  Liebe  zu  jener  Heimaterde  durchflammt  ift.  Kennt  man  Watzlik  in  feinem  engeren  Hei- 
matbezirk  und  im  Reich  als  markanten  Vertreter  des  modernen  Bauernromans  jener  fudeten- 
deutfchen  Waldlandfchaft,  fo  wollen  wir  an  diefer  Stelle  vor  allem  des  Mufikerdichters  ge- 
denken,  wie  ihn  als  einer  der  erften  der  Verleger  diefer  Zeitfchrift  zu  entdecken  und  zu  wiir- 
digen  half.  UnverdientermaCen  ift  der  Mufikerdichter  Watzlik  immer  noch  viel  zu  wenig 
bekannt  und  darf  fich  doch  riihmen,  mit  Schopfungen  wie  den  Erzahlungen  „W ermutcr" 
(Verlag  von  Gebriider  Stiepel  in  Reidienberg  i.  B.  1921),  „S  di  1  o  8  Weltfern"  (dafelbft 
1921)  und  dem  Beethoven  gewidmeten  Bande  „A  d  1  e  r  e  i  n  f  a  m"  (Guftav  Boffe  Verlag,  Re- 
gensburg  1929)  zu  den  fiihrenden  Namen  der  mufikalifch  eingeftimmten  Dichtung  der  Gegen- 
wart gezahlt  zu  werden.  Watzliks  von  den  Schauern  der  Waldfage  des  „Freifchutz"  durchzit- 
terte  Dichtung  „W  etmute  r",  die  mit  inbrunftigem  Gef  iihl  hinab  in  die  Tiefe  des  deutfcheften 
Werkes  Webers  laufcht  und  es  einem  der  Armfeligften  aus  bohmifcher  Berglandfchaft  zum  er- 
fchiitternden  Schickfal  werden  lafit,  erfuhr  bereits  im  Rahmen  des  Auffatzes  „Carl  Maria 
von  Weber  in  der  erzahlenden  Dichtung  der  Gegenwart"  in  diefer  Zeitfchrift  (Aprilheft  1929) 
eine  eingehende  Wiirdigung. 

Den  wurzigen  Hauch  der  bohmifdien  Waldlandfchaft  atmet  audi  die  Erzahlung  „S  di  1  o  & 
W  e  1 1  f  e  r  n",  in  der  fich  Watzliks  Kunft  in  buntefter  Fabulierungsfreude  entf altet.  Natur- 
fdiilderungen  von  leuchtender  Farbenpracht  find  verwoben  in  die  Sdiickfale  der  abenteuer- 
reichen  Mufikantenfahrt  des  Peter  Lindmairs.  Die  in  alien  Zaubern  fchillernde  Romantikwelt 
jenes  geheimnisvollen  Berglandes  ift  hier  eingefangen:  die  mondbeglanzte  Zaubernacht,  durch 
die  es  von  Schauern  alter  Maren  raunt  oder  in  der  es  an  verfallenen  Trummerftatten  verlaf- 
fener  Klofter  oder  Bergfdiloffer  graufigen  Spuk  zu  befchworen  gilt.  Des  Dichters  eigene  Pein 
und  Anklage  flammt  auf,  wenn  er  feinen  Helden  durch  das  nachtens  vertraumte  Stadtdien  fei- 
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ner  Kindheit  fchreiten  lafit  —  die  Statte,  wo  er  foeben  eine  fo  befchamende  Niederlage  feiner 
Kunft  erfuhr.  Wie  fich  dann  nach  einer  bunten  Fiille  feltfamer  Erlebnilfe  feines  Lindmairs 
Flucht  in  die  Einfamkeit  vollzieht,  wie  der  Held  dem  irrlichternden  Treiben  des  Alltags  ent- 
flieht  und  dem  ihn  fanft  umfriedenden  Zauber  des  Geigenwaldes  ahnungsvoll  laufcht,  wie  dort 
droben  in  der  trutzigen  Wildnis  des  verwunfchenen  Bergfchloffes  treue  Walder  die  unentweihte 
Stille  fchirmen,  „  Walder,  deren  dunkles  Griin  fich  nicht  anderte,  wenn  der  Herbft  launifch 
einfiel  oder  der  Friihling  und  nur  in  rauherer  Zeit  filbern  glanzte"  —  dies  alles  iff  jenes  irr- 
lichternde  romantifche  Traumland,  in  dem  das  Leben  des  Lindmairs  zu  zerrinnen  droht,  bis 
das  tiefere  Erlaufchen  der  aus  jener  Walderde  ihm  zufliefienden  Mufik  den  Zwiefpalt  zwifchen 
Weltflucht  und  Begehren  nach  hoher  fchopferifcher  Tat  in  hellfichtige  Klarheit  wandelt.  Ge- 
wifi  fchenkt  uns  der  Dichter  hier  ein  Spiegelbild  eigener  Lebensfahrt,  in  der  auch  einmal  das 
Dafein  an  ihm  voriiber  irrlichterte,  bis  ihn  gleich  feinem  Lindmair  ein  reifes  Erkennen  aus 
traumbefangenen  Wahn  aufriittelt:  „Ich  will  einfach  werden  und  ehrfiirchtig.  Ich  will  ver- 
fuchen,  auf  dem  treuen  Grund  zu  bauen,  woraus  den  grofien  Meiftern  ihr  Werk  gewachfen  ift. 
Es  ift  noch  Raum  genug  darauf  fur  das  Urneue.  Ja,  ich  erkenne:  Kiinftler  fein,  heifit  fich  be- 
herrfchen."  Mit  einem  kernkraftigen  Schlufiakkord  fchliefit  diefe  in  edelfchoner,  von  innen  her 
befchwingter  Sprache  gefchriebene  Dichtung,  die  uns  ein  von  alien  Zaubern  der  Romantik  um- 
fponnenes  Mufikantenleben   aus  der  bohmifchen  Waldgebirgslandfchaft   fchildert. 

Eine  Meifterfchopfung  diefes  Mufikerdichters  ift  ferner  die  dem  Legendenbande  „An  Gottes 
Brunnen"  (Staackmann-Verlag,  Leipzig  1924)  entftammende  Erzahlung  „D  ieWandlungen 
des  heiligen  Sanktulus"  (die  im  Almanach  der  Bofleichen  Deutfchen  Mufikbiicherei 
Jg.  1924/25  zum  Wiederabdruck  gelangte):  es  ift  die  von  heifier  Leidenfchaft  durchflammte 
Mar  von  des  Bruders  Sanktulus  fchickfalsbewegtem  Biifierleben,  in  das  durch  alle  Irrungen  und 
Wirrungen  eine  wunderfam  befreiende  Mufik  wie  ein  troftendes  Himmelsgefchenk  hineintont. 

Die  drei  Erzahlungen  der  jiingften  Buchgabe  der  Mufikerdichtung  Watzliks  find  in  dem 
Bande  „A  dlereinfa  m"  vereint.  Im  „S  p  i  e  1  des  L  e  b  e  n  s"  lafit  uns  der  Dichter  aus 
dem  von  kiihner  Waldromantik  umwobenen  Schickfal  des  jungen  Spielmanns  den  tragifchen 
Grundakkord  vernehmen,  der  —  bedeutfam  auf  den  Helden  weifend  —  durch  diefes  prachtige 
Stuck  der  waldnahen  Erzahlerkunft  Watzliks  klingt.  Mit  welch  eindrucksvoller  Farbenfreudig- 
keit  fchimmert  hier  ein  holder  Waldeszauber  vor  uns  auf,  aus  dem  fich  ein  lieblicher  Marchen- 
fpuk  zum  Sinnbild  des  Unfagbaren  weitet.  In  der  zweiten  Erzahlung  „Freude,  fchoner 
Gotterfunken"  ftiirmt  Beethoven  felber,  ganz  von  der  Schaffensglut  feines  Innern  er- 
fiillt,  durch  den  herbftlich  verdammernden  Tag,  dem  er  noch  die  Eingebung  fur  den  letzten 
Satz  feiner  Neunten  Sinfonie  abringen  mochte.  Hier  verleugnet  Watzlik  nicht  feine  Vorliebe 
fur  die  Schauer  des  Graufigen  und  Spukhaften,  die  durch  die  Seiten  diefer  Erzahlung  zittern, 
und  erfchiitternd  weifi  er  zu  kiinden,  wie  der  von  der  Tragik  feiner  Taubheit  niedergebeugte 
Meifter  fich  trotzig  aufrafft,  die  ebenbiirtigen  Tone  zu  des  Dichters  Gliicksfchrei  der  Freude  zu 
fuchen.  Und  als  er  fie  mit  triumphierender  Genugtuung  gefunden,  vermag  alle  Leiderfahrung 
an  Gemeinheit  und  Niedertracht  im  Menfchenlande  ihm  doch  das  Sehnfuchtsziel  nicht  zu 
rauben,  feine  Seele  aufgliihen  zu  laffen  „fiir  die  ganze  leidende,  jauchzende,  begnadete  Menfch- 
heit,  Freude  ihr  zu  fpenden,  das  war  der  hochfte  Sinn  des  Lebens".  Wie  wei£  auch  die  zuerft 
im  Beethoven-Almanach  der  Boffefchen  Deutfchen  Mufikbiicherei  (1927)  veroffentlichte  Beet- 
hoven-Mythe  „D  i  e  z  e  h  n  t  e  Symphonie"  zu  erfchiittern,  wenn  wir  des  Genius  furcht- 
bares  Leiden  beim  Verlofchen  des  letzten  Lebensfunkens  vor  unferm  inneren  Auge  als  Zeugen 
mitzuerleben  vermeinen.  Welch  eine  Wucht  dichterifcher  Geftaltungsgabe  offenbart  fich  uns  in 
diefer  fchreckensvollen  Pein  des  todgeweihten  Meifters,  der  den  ewigen  Machten  noch  die  Schaf- 
fenskraft  zur  Vollendung  der  zehnten  Sinfonie  abtrotzen  mochte:  „Der  Mann,  dem  auch  der 
Gipfel  nicht  geniigt,  er  fchaut  mit  feiner  grenzenlofen  Menfchenfeele  hinaus  ins  Grenzenlofe, 
wo  das  Leuchten  mild  und  machtig  geftreut  ift  durch  das  All,  niederfchleudernd  und  erhebend 
zugleich,  und  er  weifi  fich  eingekerkert  in  Raum  und  Stunde  und  fchmachvoll  an  den  Boden 
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gebunden,  in  fich  die  leidvolle  Bruft,  den  ungeheueren  Flammenauftrieb,    ins    Unendliche  hin- 
auszufdilagen,  das  Unendliche  zu  beleben  und  in  fein  Werk  zu  zwingen." 

Angefichts  diefes  wertvollen  Befitzes  an  Meifterfchopfungen  feiner  Mufikerdichtung  gilt  un- 
fer  Grufi  in  Dank  und  Verehrung  jenem  editen  Bohmerwaldler,  der  voll  raftlofer  Fabulierungs- 
freudigkeit  und  mit  fonnenfrohem  Humor  aus  feiner  Dichterklaufe  in  die  Welt  fchaut  und  dem 
als  koftliches  Gut  die  Heimatliebe  fur  jene  herrliche  Waldlandfchaft  feit  Kindertagen  tief  in 
der  Seele  gliiht.  Sie  ill  es  audi,  die  neben  dem  Aufblick  zu  den  grofien  Meiftern  der  Mufik 
einem  Watzlik  zu  diefem  tatfreudigen  Bekenntnis  den  Mut  verleiht:  „Ich  will  mit  all  meiner 
Kraft  mithelfen,  mein  Volk  aus  der  Verzweiflung  diefer  Zeit  zu  retten  und  zu  weifen  zur 
flillen,  wider  die  Welt  feienden  Tiefe  der  Verinnerlichung.  Denn  der  Weg  zu  unferm  Heil 
geht  nur  durdi  unfere  Seele." 

Spiel  des  Lebens. 

Eine  Erzahlung  von  Hans  Watzlik,  Neuern  i.  Bohmen. 

Der  Sommer  hing  im  dunklen  Laub  und  de  Wind  flog  luftig,  da  wanderte  ein  Spielmann 
iibers  Gebirg,  um  im  jenfeitigen  Land  die  Leute  mit  feinen  behenden,  frifchen  Tanzen  zu 
erfreuen  und  wohlverrichteter  Dinge  und  mit  praller  Geldkatze  wieder  heimzukehren  zu  Ba- 
fen  und  Gevattern.  Er  trug  ein  Wildfarnkranzlein  um  den  Hut,  fein  Bart  war  gelb  und  fein 
Blut  noch  jung,  und  fo  griff  er  hurtig  aus  und  ohne  jede  Bekummernis. 

Er  ging  diefen  Weg  zum  erftenmal  und  dachte,  es  konne  gar  nicht  lange  wahren,  fo  miiffe 
die  Hohe  iiberwunden  fein  und  er  wieder  zu  Muhlen  und  Schmieden  gelangen,  deren  Rader 
von  Waffern  bewegt  werden,  die  nach  einem  andern  Meer  begehren.  Doch  obfchon  er  mitten 
in  der  Nacht  unter  gliihenden  Sternen  aufgebrochen  und  riiftig  ausgefchritten  war  und  manchen 
Meilenftein  hinter  fich  gelaffen  hatte,  kam  er  dennoch  zu  keiner  von  Menfchen  bewohnten 
Statte,  und  der  Wald  fchlofi  fich  immer  tiefer  und  gewaltiger  um  ihn,  bis  ihm  fchliefilich  war, 
er  konne  von  hier  aus  niemals  wieder  in  die  Welt  zuriickkehren,  fo  unbetreten  und  vergeffen 
und  ziellos  lief  der  grafige  Pfad  vor  ihm  her  und  fo  verworren  und  fchmerzlich  einfam  war 
die  Wildnis  um  ihn. 

Der  junge  Spielmann  hatte  zeitlebens  unter  lachendem  Volk  geweilt,  hatte  auf  Markten  und 
an  Brunnen  gefiedelt  und  die  Menge  zum  Tanz  verfiihrt  oder  im  Burgfaal  feine  Frauen  und 
jagdmiide  Manner  laufchen  gemacht  und  hatte  gemeint,  fo  miiffe  es  immerdar  bleiben.  Und 
jetzt  war  er  auf  einmal  auf  dem  Waldfteig  fo  ganz  allein  mit  fich  felber  und  fo  ausfchliefilich 
der  eigenen  Seele  iiberlaffen  wie  alle  feine  Tage  nicht. 

Der  fchwere  Duft  des  Harzes  betaubte  ihn  fall  und  feine  Augen  fpahten  durdi  das  dam- 
mernde  Goldgriin  diefer  Verlaffenheit,  und  er  horte  ihre  Stimmen  ratfelhaft  gegeneinander 
bluhen  zu  einem  fremden,  wilden  Straufi.  Feierlich  fchwangen  iiber  ihm  die  Wipfel  und  huben 
an  zu  klingen  und  trugen  diefes  Klingen  fernhin,  bis  es  fich  verfchiichterte  und  allmahlich 
dem  iiberall  lauernden,  gefpenftifchen  Schweigen  anheimfiel,  um  dann  heimlich  wieder  zu  be- 
ginnen.  Zwifchen  feuchtmoofigen  Felfen  fpann  ein  Waffer  an  einer  ernflen,  eintonig  grofien 
Weife,  und  fie  war  fo  klagevoll  und  wiederum  fo  gleichmafiig  unbewegt,  weil  fie  fchon  viele 
taufend  Jahre  alt  war  und  nie  aufgehort  hatte.  Zarte,  faft  durchfcheinende  Fifchlein  fchwebten 
ftill  in  der  klaren,  klagenden  Ache,  und  um  ihren  fpriihenden  Niederfall  flatterten  die  Vogel 
und  badeten  in  den  Regenbogen,  die  hier,  von  den  fcheuen  Strahlen  der  Sonne  entzundet,  ein- 
ander  iiberbriickten.  Und  wenn  dann  die  Waldvogel  ihre  Briiftlein  wonnefam  gekiihlt  hatten, 
ruhten  fie  in  dem  knorrigen  Diifter  der  verfchollenen  Eichen  und  Tannen  und  warfen  ent- 
ziickende  Noten  und  Triller  in  das  fanfte,  unablaffige  Weben  der  Waffer  und  Wipfel.  Und 
ein  Gefchopf  um  das,  andere  wurde  von  diefem  Geton  ergriffen  und  tonte  mit,  und  es  war, 
nun  miifiten  audi  die  grauen  Felfen  beredt  werden  und  verbanntes  Gelaut  fich  regen  in  den 
Griinden  der  Erde. 
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Der  Geiger  ftaunte  iiber  die  fonderbaren,  nie  gehorten  Stimmen  diefer  Einode,  die  alle  fo 
bezwinglich  auf  ihn  einredeten,  bis  ihm  davor  leife  graute.  Die  Raben  begannen  zu  fchreien, 
als  ob  fie  drohten.  Und  ihm  war,  es  miifle  ihm  ein  bofes  Wunder  gefchehen  oder  unbekanntes, 
fabelhaftes  Getier  und  Gewiirm  ihn  gefahrden.  Um  fich  das  erbangte  Herz  vor  den  geheimnis- 
vollen,  unfichtbaren  Machten  rings  zu  retten,  geigte  er  ein  kindhaft  klares  Tanzlied  vor  fich 
hin  und  liefi  dazu  den  Bogen  luftig  hupfen,  und  das  fcholl  fo  weltfrohlich  und  hell,  dafi  all 
die  fremden  Stimmen  rings  zuriickgedrangt  wurden  und  hinter  die  griingoldenen  Wande  ver- 
tauchten. 

Kaum  dafi  er  die  erften  Takte  gefpielt  hatte,  drang  aus  dem  Hafeldickicht  ein  kleinwinziges 
Magdlein,  das  hatte  weifie,  zarte  Fiifie  und  holdes,  ungebundenes  Haar  und  trug  ein  grelles 
Kittlein  und  auf  dem  Kopf  ein  Korblein  voll  roter  Beeren  und  ftiitzte  es  mit  dem  fchmalen 
Arm.  Dreift  trat  fie  an  den  Fiedler  heran  und  fragte,  ob  fie  zu  feinem  Spiel  tanzen  diirfe,  fie 
wolle  es  fich  fchon  etwas  koflen  laffen.  Der  Geiger  freute  fich,  dafi  ihm  wiederum  ein  menfch- 
lidi  Wefen  nahe  war,  und  er  lachelte  und  nickte  und  fagte,  je  mehr  fie  ihn  lohne,  je  fchneller 
wolle  er  ihr  geigen.  Da  hob  fie  ein  weifies  Steinlein  vom  Weg  auf  und  bot  es  ihm  dar.  Her- 
nach  ftellte  fie  den  Korb  weg,  nahm  ein  Zipfelchen  ihres  roten  Kittels  in  die  klugen,  zierlichen 
Finger  und  begann  unbefangen  und  anmutig  zu  hupfen  und  fich  wie  ein  Radlein  zu  drehen. 
Ihr  Gefichtlein  fpielte  Entziicken,  an  ihrem  Mund  haftete  ein  felbftvergeffenes  Lacheln,  und  fie 
beugte  fich,  wenn  fich  die  Weife  neigte,  und  fie  wiegte  fich  lieblichftill,  wenn  das  Lied  fich  fanf- 
tigte.  Wie  ein  unbefchreiblich  nahes  Gleichnis  begleitete  der  Leib  des  Kindes  alle  Launen  der 
fingenden  Geige,  fo  dafi  es  den  Spielmann  deuchte,  die  kleine  Tanzerin  fei  ganz  unwirklich 
und  nur  ein  getraumtes  Spiegelbild  feiner  Kunft. 

Die  Trauer,  die  ihn  ob  folcher  Gedanken  heimlich  anfchattete,  teilte  fich  dem  fingenden  Holz 
in  feinen  Handen  mit,  und  es  hub  fehnfiichtig  zu  klagen  an,  als  fchlage  eine  gefangene  Nach- 
tigall  im  Dunkel  des  Geigenleibes,  oder  als  bliihe  drin  eine  Seele  auf  in  ringender  Ahnung 
ihrer  wundervollen  Tiefen,  und  plotzlich  gewahrte  der  Spielmann,  dafi  das  Madchen  unter  der 
Kraft  feiner  fchwellenden  Kunft  zu  wachfen  begann,  ihre  Glieder  wurden  reif,  ihre  Augen 
brennender,  ihr  Mund  voller  und  weicher,  und  fie  wiegte  den  fchonen  jungfraulichen  Leib  in 
fchwebender  Seligkeit.  Und  die  beiden,  Spielmann  und  Tanzerin,  trafen  einander  mit  dem 
fiifien  und  furchtbaren  Blick,  darin  die  ungeborenen  Gefchlechter  dammern.  Und  da  fie  fo 
zauberhaft  fchon  vor  ihm  ftand,  dafi  der  Wald  vor  ihr  fchimmerte,  und  er  die  Geige  von  fich 
fchleudern  und  nach  dem  ftrahlenden,  lockenden  Gefchopf  greifen  wollte,  winkte  fie  freundlich 
und  neigte  griifiend  das  feine  Haupt  und  floh.  Die  Stauden  und  Dorner  der  Wildnis  ver- 
hiillten  fie  bald  feinem  Auge. 

Als  diefer  liebliche  Spuk  voriiber  war,  lehnte  fich  der  Geiger  an  einen  Felfen  und  fpielte 
weiter.  Er  fiihlte,  die  holde  Tanzweife  war  noch  lange  nicht  zu  Ende  und  fie  begehrte  von 
ihm,  er  folle  fie  erlofen  aus  dem  Weltall,  darin  fie  feit  Urtagen  fchlafend  und  harrend  ge- 
ruht  hatte,  und  er  weckte  fie,  und  fie  wurde  immer  fremder  und  ftolzer  und  ernfter,  bis  er 
wufite,  dafi  dies  gar  nicht  mehr  feine  eigene  Kunft  war,  fondern  dafi  etwas  Oberirdifches  an 
den  Saiten  riihrte  und  ein  Klingen  entfeffelte,  das  nichts  mehr  gemein  hatte  mit  den  einfal- 
tigen  Tanzen  des  geftrigen  Tages. 

Wie  heifier  Zwang  lag  die  neue  Weife  iiber  dem  Geiger  und  liefi  ihn  nicht  frei.  Sie  ftieg 
wie  Feuer  aus  einem  Abgrund,  fie  fiillte  ihm  Seele  und  Blut,  felbftherrlich  lenkte  fie  ihn  mit 
unerklarlicher  Gewalt,  und  er  war  ihr  dienftbar.  Sie  umringte  ihn  und  trennte  ihn  ab  von  der 
Schopfung  um  ihn,  und  er  bannte  fich  felber  immer  mehr  in  die  Mufik  hinein  und  merkte 
nicht,  wie  die  Sonne  von  Wipfel  zu  Wipfel  glitt  und  die  zarten  Wolken  droben  verwanderten 
und  die  Vogel  ausflogen  und  wieder  heimkehrten,  und  er  vergafi  des  raftlofen  Waldftromes  und 
des  einladenden  Moofes  am  Stein  und  der  Blumen,  die  freundlich  zu  ihm  auffchauten  und 
feinen  Widerblick  erfehnten.  Und  er  vergafi  der  Erde  zu  feinen  Fiifien  -und  des  Weges,  der 
ihn  hatte  in  Menfchenland  leiten  follen.  Immer  machtiger  erfiillte  fein  Spiel  die  Wildnis.  Und 
er  fchlofi  lange,  lange  die  Augen. 
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Indes  aber  vergliihte  die  Sonne,  der  Tag  wich  ab,  Dammerung  rauchte  durch  den  Wald,  und 
die  Sterne  erhoben  fich  und  laufchten.  Und  wie  die  Nacht  erhaben  ihn  umfing,  empfand  er 
fchaudernd,  dafi  fein  Spiel  zum  grofien,  furchtbaren  Element  gewachfen  war,  dafi  es  das  Brau- 
fen  des  Waldftromes  und  die  Regung  der  Wipfel  war  und  der  Gang  der  Geftirne,  das  po- 
diende  Blut  der  Menfchheit  und  aller  Kampf  unterirdifch  gefeffelter  Geifter  und  das  Licht 
und  die  wehe  Finfternis.  Ein  Sinnbild  des  Unfagbaren  war  es  und  im  Grenzenlofen  daheim 
und  konnte  nimmer  niederfteigen  zur  Erde. 

Und  wie  er  unter  dem  fchweren  Zauber  des  Spieles  fragend  ermafi,  was  nun  Schoneres,  Wil- 
deres,  Grofieres  noch  kommen  miiffe,  fcholl  ftorend  ein  Tritt  heran,  und  wie  er  verwundert 
fein  Haupt  hob,  —  denn  er  hatte  langft  der  Menfchen  vergeflen,  —  da  hinkte  ein  altes,  hafi- 
liches  Mutterlein  daher,  eine  Laterne  in  der  verdorrten  Hand,  leuchtete  den  Mann  an  und 
kreifchte:  „An  demfelben  Ort  da  hat  mir  einmal  ein  Spielmann  gegeigt.  Der  hat  wie  du  ein 
Farnkranzel  am  Hut  getragen.  Aber  feither  find  wohl  fchon  hundert  Jahre  vergangen."  Ki- 
chernd  tappte  die  Unholdin  den  fmfteren  Weg  weiter. 

Der  Geiger  erwachte.  Ihn  froftelte.  Unfaglich  miide  fank  ihm  die  Hand.  Die  Fiedel  ent- 
glitt    ihm. 

Er  fchaute  auf.  Die  fteilen  Tannen  waren  noch  einmal  fo  hoch  gewachfen.  Die  Stern- 
bilder  fchienen  fich  verandert  zu  haben.  Grauenvoll  braufte  der  Waiferfall.  Ein  Baum  achzte 
im  Dunkel,  als  fchmerze  ihn  fein  Leben. 

Da  fchrie  der  Spielmann  auf,  liefi  fein  Antlitz  in  die  uralten  Hande  finken  und  erkannte 
fein  Schickfal. 

I.  Neue  Mufik-Woche  in  Miinchen. 

Von    Wilhelm    Zentner,    Miinchen. 

In  den_  zwei  Jahren  ihres  Beftehens  hat  die  „V  ereinigung  fiir  zeitgenoffifche 
M  u  f  i  k"  eine  Reihe  mutiger  Vorftofie  ins  mufikalifche  Neuland  unternommen;  diesmal  rii- 
ftete  man  mit  einer  zehn  Tage  wahrenden  Veranftaltung  grofien  Stils  zur  Generaloffenfive.  Die 
organifatorifche  Vorbereitung,  fiir  die  wohl  in  erfter  Linie  der  Leiter  der  Vereinigung,  Fritz 
B  ii  ch  t  g  e  r,  zu  zeichnen  hat,  klappte  vorziiglich.  Man  hatte  fich  glanzende  Hilfskrafte,  das 
Briiffeler  Pro-Arte-Quartett,  die  Hollefche  Madrigalvereinigung,  den 
Dirigenten  Hermann  Scherchen  und  als  Soliften  Paul  Hindemith  felbft  gefichert, 
deren  Einfatz  allein  fiir  den  Erfolg  ftark  entfcheidend  fein  mufite.  Zur  Verbreiterung  der  Front 
"waren  iiberdies  einige  Grenzbezirke  wie  Tonfilm,  Original-Rundfunkmufik  und  Kammertanz 
einbezogen  worden.  Vor  allem  aber  zeigte  die  Vereinigung  fiir  zeitgenoffifche  Mufik  befon- 
deren  Schneid  dadurch,  dafi  fie  in  ihrem  Programm,  um  die  inneren  wie  aufieren  Beziehungs- 
faden  aufzuzeigen,  dem  zeitgenoffifchen  Schaffen  mehrere  Standardwerke  der  alten  vorklaffi- 
fchen  Epochen  beiordnete.  So  horte  man  an  einem  Abend,  veranftaltet  von  fo  gediegenen  Be- 
herrfchern  alter  Inftrumente  wie  Anna  Speckner,  Valentin  Hartl  und  Willi 
S  ch  m  i  d,  Werke  aus  der  Cembalozeit  von  William  Byrd,  Hans  Leo  Hafiler  und 
Samuel  Scheidt,  an  deren  Vorbild  gemeffen  das  urauf gef iihrte  „Praludium"  von  Carl 
O  r  f  f  nicht  ganz  beftehen  kann,  denn  der  Komponifb  fchreitet  nicht  auf  den  Bahnen  der  Alten, 
er  taffcet  fich  auf  deren  Pfaden  hochftens  voran.  Noch  gefahrlichere  Nachbarfchaft  befchwor  die 
Auffiihrung  von  J.  S.  B  a  ch  s  „m  ufikalifchem  Opfer"  in  der  Bearbeitung  von  H.  Th. 
David  mit  den  gefchickt  gefchlagenen  Briicken  fein  erfpiirter  Zufammenhange  (in  der  Inftru- 
mentierungsfrage  wird  man  freilich  nicht  in  allem  Ja  und  Amen  fagen  konnen)  und  die  Dar- 
ftellung  von  Monteverdis  „0  r  f  e  o"  in  einer  Neugeftaltung  durch  Carl  Orff,  die,  auf 
ein  hiftorifches  Orchefter  verzichtend,  diefe  ins  Erhabene  weifende  Schopfung  uns  in  der  in- 
ftrumentalen  Sprache  unferer  Tage  nahe  bringen  will.  Diefe  beiden  ragenden  Eindrucke,  welche 
bei  einer  befonders  im  Falle  des  „Orfeo"  nicht  in   alien   Stiicken   erfiillenden   Wiedergabe   fich 
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trotzdem  einftellten,  vermochte  naturgemafi  die  Mufik  der  Zeitgenoflen  nicht  zu  iibergipfeln.  So 
blieben  die  eigentlichen  Triumphatoren  diefer  „neuen  Mufik- Woche"  die  alten  Meifter  Bach  und 
Monteverdi. 

Man  hatte  fie  gewahlt,  um  an  ihnen,  in  der  bewufken  Abkehr  vom  mufikalifchen  Subjekti- 
vismus  des  19.  Jahrhunderts  und  vom  damit  verbundenen  „privaten  Mufikerlebnis",  das  Objek- 
tivere  der  vorklafTifchen  Mufik  darzutun  und  das  eigene  Streben  zu  legitimieren.  Aber  mich 
diinkt,  zwifchen  der  ,,Objektivitat"  der  Alten,  deren  Weltbild  durchaus  ein  metaphyfifches 
war,  und  jener  „Sachlichkeit"  der  Jungen,  die  ihre  Wurzeln  meift  im  Erdreich  des  Materiellen 
oder  doch  eines  mit  diefem  eng  verknupften  Rationalismus  hat,  befteht  noch  ein  gewich- 
tiger  Abftand  und  Unterfchied.  Durch  Bachs  gewaltiges  Werk  fchimmern  die  Himmel  der  Tran- 
fzendenz,  die  wundervolle  Metaphyfik  der  Klarheit,  kriftallener  Gefetzmafiigkeit,  der  Ab- 
glanz  eines  Jenfeitigen  —  ich  habe  felbft  bei  dem  iiberlegenften  Kopfe  der  „Neuen",  bei 
Paul  Hindemith,  kaum  einen  Hauch  diefer  Machte  verfpiirt.  Wohl  iiberrafchte  mitten 
im  mechanifchen  Ablaufe  diefer  Mufik  der  warme  Gefuhlsdurchbruch  im  langfamen  Satze  fei- 
nes  Bratfchenkonzertes,  wohl  rifi  der  kecke  Humor  des  alle  Schleufien  parodiftifcher  Laune 
offnenden  Variationenfatzes  zu  wirbelnder  Heiterkeit  hin,  aber  im  allgemeinen  blieb  der 
Gefamteindruck  von  dem  vorlaufig  noch  ftark  experimentellen  Charakter  diefer  Mufik  beftehen, 
deren  Reiz  fur  viele  doch  wohl  darin  befteht,  dafi  dies  Suchen  nach  etwas,  was  andere  der- 
einft  fchon  befafien,  auf  recht  verfchlungenen  und  kraufen  Pfaden  vorwartsdrangt.  Damit  foil 
die  Ehrlichkeit  diefes  Suchens,  wie  fie  etwa  die  von  erftaunlich  diinnem  mufikalifchen  Einfall 
gefpeiften  beiden  Chorkompofitionen  von  Hermann  Reutter  (Gefang  vom  Tode,  Intro- 
duktion,  Hymnus  und  Choral)  oder  das  in  feinem  Ausdrucksflreben  noch  ungeklarte  Quartett 
op.  34  von  E  r  n  ft  T  o  ch,  ja  fogar  ein  heiliger  Ernft,  wie  er  die  von  ftarker  geiftiger  Konzen- 
tration  zeugende  Kammerkantate  von  Otto  E.  Crufius  durchflutet,  keineswegs  geleugnet 
werden. 

Die  inneren  Beziehungen  diefer  Jugend  zur  Lyrik  find  naturgemafi  gering.  Es  ift  mit  dem 
beften  Willen  nicht  moglich,  auf  diefem  Felde  der  vielgeriihmten  „Objektivitat"  zu  huldigen; 
fie  wird  hier  geradezu  zum  Widerfinn.  Hochftens  dafi  man  verfucht,  das  Netz  der  Poly- 
phonie  iiber  ein  Gedicht  zu  breiten,  am  liebften  im  a  cappella-Chor,  vielleicht  weil  ein  Begleit- 
inftrument  zu  poetifierend,  feine  Wahl  fchon  als  fubjektives  Bekenntnis  einer  Vorliebe  wirken 
konnte.  Der  vorwiegend  experimentelle  Charakter  der  „neuen  Mufik"  befahigt  ihre  Vertreter 
insbefondere  zu  gelegentlichen  armifanten  Seitenfpriingen  auf  fogenannte  ausgefallene  Gebiete, 
fo  der  guten  und  fchlechten  mufikalifchen  Witze,  der  Parodie  oder  des  Ulks.  Freilich  hat  auch 
fchon  ehedem  die  frohliche  Kneipftimmung  unferer  Vater  und  Grofivater  derartige  Blafen 
von  rafch  zerplatzender,  aber  verbliiffender  Wirkung  emporgetrieben;  damals  blieb  fie  jedoch 
lediglich  dem  Ergotzen  kleinerer  Kreife  vorbehalten.  Heute,  wo  man  mit  den  Schnitzeln  fei- 
nes  Genies  haushalterifcher  geworden  ift,  wird  die  private  Ulkftimmung  forgfam  auf  Flafchen 
gezogen  fiir  eine  breitere  Dffentlichkeit,  die  im  Rundfunk  oder  Konzertfaal  den  alten  Wein 
in  den  neuen  Schlauchen  mit  bewundernswerter  Nachficht  und  einer  Langmut,  die  im  Zeitalter 
des  „Tempos"  geradezu  frappierend  wirkt,  entgegennimmt.  Die  groteske  Kantate  ,,100  km" 
von  Fritz  Buchtger,  die  eine  immer  raf cher  werdende  Autof ahrt  und  das  fchliefiliche  Zer- 
fchellen  des  Vehikels  an  einem  Alleebaum  fchildert,  Werner  Egks  „Kanadifches  Inter- 
mezzo", eine  einigermafien  alberne  Tanz-  und  Singfzene,  oder  des  gleichen  Komponiften  „Ein 
neuer  Sender  fagt  fich  an"  (Unifonochor  iiber  tumultuofen  Orcheftermaffen)  —  all  das  find 
eigentlich  Dinge,  die  man  fruher  auf  gut  bayrifch  als  eine  „Viecherei"  bezeichnet  und  mit  einem 
derben  Lachen  quittiert  hatte,  die  man  aber  b<  leibe  nicht  ernfter  nehmen  foil  als  die  Kom- 
poniften felber.  (Warum  aus  diefen  Anlaffen  noch  „Dichter"  um  Texte  bemiiht  wurden,  war 
mir  nur  fchwer  erfindlich;  ftatt  des  „fachlichen"  Stils  der  Herren  Bormann  und  Seitz  hatte  ein 
kiihner  Griff  in  den  Inferatenteil  einer  Tageszeitung  vielleicht  noch  entfprechendere  Refultate 
gezeitigt!) 
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Bei  der  obenerwahnten  Art  mufikalifchen  Humors  war  leider  faft  durchweg  feftzuftellen,  dafi 
der  Hang  zum  Naiven  und  Primitiven  meift  geradeswegs  ins  Kindliche,  wenn  nicht  gar  ins 
Kindifche  ftihrt.  Da  find  mir  die  mitunter  geradezu  animalifchen  Inftinkte,  die  in  den  bei- 
den  Eckfatzen  des  urauf gef iihrten  Streichquartetts  Nr.  4  von  Bela  Bartok  ruchbar  werden, 
doch  bedeutend  lieber.  Wenn  fich  diefer  Fanatiker  des  Rhythmifchen,  der  fich  durdi  eine  kon- 
ftruktive  Eigenwilligkeit  zuweilen  fein  eingeborenes  Mufikantentum  geradezu  leidenfchaftlich  ver- 
fchiittet,  um  es  dann  in  anderen  Partien  wieder  auszufcharren,  in  feinen  Hemmungslofigkeiten 
wie  feinen  Engftirnigkeiten  einmal  ziigeln  und  unter  die  Gefetze  einer  Form  beu^en  wollte, 
wieviel  an  unmittelbarer,  mitreifiender  Wirkung  miifite  da  herauskommen!  Geleo-entliche  Ab- 
ftecher  ins  Gefallige  (wie  der  Pizzicato-Satz  des  Quartetts)  fchlagen  iibrigens  Beziehungsbogen 
zu  der  adretten  Klanglichkeit  von  Darius  Milhaud. 

Eine  Reihe  der  in  diefer  Mufikwoche  zu  Gehor  gelangenden  Komponiften  war  ubrigens  dem 
Kreife  der  „Atonalen",  felbft  deren  gemafiigteren  Vertretern,  kaum  einzureihen.  Ich  rechne 
hierher  das  Opus  84  von  Paul  Graener  „Vorfpiel  und  Arie"  (nach  Verfen  von  Dauthen- 
dey)  oder  das  Quartett  Nr.  2  von  Gerhart  vonWeftermann:  ehrliche  Mufik,  die  fich 
zu  nichts  zu  zwingen  fucht.  Den  nachhaltigften  Eindruck  unter  den  jiingeren  Miinchner  Kom- 
poniften hinterliefi  ohne  Zweifel  Karl  Marx,  der  mit  der  Urauff  iihrung  feines  Streichquar- 
tetts op.  7  und  zwei  a  cappella-Choren  nach  R.  M.  Rilke  zum  Zuge  kam.  Ein  Konner  von 
hohen  Graden.  Vornehmlich  die  beiden  Chore  zahlten  zum  Beften  diefer  Abende;  denn  hier 
ift  dem  Komponiften  wirklich  gelungen,  was  andere  erflrebten,  die  alten  Formen  mit  neuem 
Geifte  zu  erfiillen  und  das  Adergeflecht  der  Polyphonie  nicht  mit  diinnen  intellektuellen  Saf- 
ten,  fondern  mit  dem  Blute  echter  Empfindung  zu  durchftromen.  Ubrigens  haben  audi  Hugo 
Herrmanns  a  cappella-Chore  nach  Texten  des  14.  Jahrhunderts  natiirlichen  Anfchlufi  an 
die  alten  Vokalmeifter  gefunden. 

Der  Erfolg  diefer  I.  Neuen  Mufikwoche  war  bedeutend;  man  fah  nur  dichtbefetzte  Sale,  die 
teilweife  Wiederholungen  veranlafiten.  Das  Interefle  des  Publikums  war  echt,  die  Einftellung 
keineswegs  unkritifch.  Der  Gefamteindruck  beftatigte,  dafi  wir  uns  in  einer  Zeit  des  Werdens 
befinden.  Es  brauft  und  ftrudelt  noch  in  den  Kopfen.  Wieviel  edler  Wein  dereinft  aus  die- 
fern  garenden  Mofle  werden  wird,  wer  vermochte  das  heute  fchon  zu  entfdieiden? 

Berliner  Mufik. 

Von  Fritz   Stege,   Berlin. 

\Y/  enn  die  Berliner  Mufik-Inflation  in  der  letzten  Zeit  ein  Gegenftand  befonderer 
Wf  Aufmerkfamkeit  in  den  Kreifen  der  Tagespreffe  geworden  ift,  fo  diirfte  zur  Entftehung 
diefer  Erorterungen  die  aktuelle  Frage  nach  dem  Schickfal  der  Konzertunternehmer  und  der  be- 
vorftehenden  Einftellung  des  privaten  Vermittlungswefens  in  gewiffem  Sinne  beigetragen  haben. 
Der  Mangel  an  jeglicher  einheitlicher  Organifation  des  Berliner  Mufiklebens,  bedingt  durch  die 
gegenfeitige  Konkurrenz  der  Konzertdirektionen,  bietet  weder  dem  oft  vor  leerem  Saal  wir- 
kenden  Kiinftler,  noch  dem  zum  Uberdrufi  mit  Mufikgeniiffen  gefpeiften  Publikum,  noch  dem 
von  Saal  zu  Saal  haftenden  Kritiker  einen  merklichen  pofitiven  Gewinn.  Man  darf  annehmen, 
dafi  die  Vereinigung  der  Konzertvermittlung  in  einer  Hand  einen  begriifienswerten  Wandel 
fchafft,  der  dem  allgemeinen  mufikkulturellen  Leben   zugute   kommt. 

Ein  unverkennbarer  Fortfchritt  in  der  Konzertverteilung  auftert  fich  jedoch  bereits  dadurch, 
dafi  die  Montage  mit  den  Hauptereigniffen  der  Saifon,  den  Abonnementskonzerten  von  Furt- 
wangler  und  Bruno  Walter,  nur  noch  in  geringem  Mafie  mit  anderweitigen  Veranftaltungen 
befetzt  find.  (In  Amfterdam  darf  an  den  Ta  en  der  Mengelberg-Konzerte  kein  zweites  Kon- 
zert  ftattfinden!)  So  gewinnt  man  audi  als  beruflicher  Konzertbefucher  die  Moglichkeit,  fich  in 
wunfchenswertem  Mafie   dem  Genufi  zu  widmen,   den  zwei   Meifter  des   Taktftocks    mit    uber- 
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reicher  Freigiebigkeit  vermitteln.  Furtwangler,  am  erften  Konzertabend  mit  endlofem  Ju- 
bel  empfangen,  geftattet  die  reftlofe  Ausfchaltung  kritifdier  Verftandestatigkeit,  erftreckte  den 
Bann  feiner  Suggeftivkraft  in  der  liebevollen  Ausbreitung  von  Bruckners  „Aditer"  audi 
auf  den  teilnahmslofeften,  von  der  Schwerkraft  Bruckners  leicht  iiberanftrengten  Zuhorer,  und 
begliickte  durch  tieffte  Befeelung  feines  einheitlichen,  ftets  die  grofie  Linie  wahrenden  Vor- 
trages.  Als  Solift  ficherte  fich  Wladimir  Horowitz  durch  die  ftark  virtuos  betonte  Darftel- 
lung  des  B-dur-Konzertes  von  Brahms  den  Dank  der  Horerfchaft.  Bruno  Walter  bot  in 
feiner  erften  Winterveranftaltung  ein  Programm,  deflen  Reichhaltigkeit  fchwerlich  zu  iibertref- 
fen  ift.  Zwei  Sinfonien  von  Haydn  und  Beethoven,  dazwifchen  Handel,  Gluck,  Marzello, 
Roffini,  Berlioz,  im  allgemeinen  auf  einen  unauffallig  heiteren,  unbefchwerten  Grundton  ein- 
geftellt.  Das  gab  ein  frifches  und  frohliches  Mufizieren,  angefangen  bei  einem  prachtig  gelunge- 
nen  Handel-Konzert  mit  Walter  am  Fliigel,  gefteigert  durch  den  Meiftervortrag  von  Beethovens 
„Achter"  in  lebendiger,  ftraffer  Ausfiihrung,  gekront  durch  die  Mitwirkung  von  Sigrid  One- 
gin,   deren   einzigartiges   Organ   immer   wieder  Bewunderung  ausloft. 

Ein  bemerkenswert  gefunder,  lebenskraftiger  Strom  durchpulft  die  Reihe  der  zahlreichen  erften 
grofien  Sinfoniekonzerte,  einftweilen  noch  befreit  von  der  Diktatur  unfruchtbarer  Kunftexperi- 
mente,  beherrfcht  vielmehr  von  den  Werten  jener  innerlichen  Offenbarungen,  die  in  Wahrheit 
unverganglich  find:  In  den  Konzerten  des  „Berliner  Sinfonie-Orchefters"  unter  Ernft  Kun- 
w  a  1  d  s  zuverlaffiger  Leitung,  unter  kiinftlerifcher  Beihilfe  von  Carl  F  1  e  f  ch,  der  Beethovens 
Violinkonzert  mit  reinem,  iiberklarem  Ton  in  verklarter,  faft  iiberfinnlicher  Auffaffung  fpielte, 
oder  im  erften,  reichlich  verfpateten  Sinfonie-Konzert  der  Linden-Oper  mit  einem  zwar  ge- 
wohnt  unperfonlichen  Programm  Kleibers  unter  Verzicht  auf  foliftifche  Mitwirkung,  aber 
kiinftlerifch  gehaltvoll  durch  die  annehmbaren  Darbietungen  von  Handel  und  Bruckners  „Ach- 
ter".  Und  wo  fich  auf  den  Vortragsfolgen  neuzeitliche  Werke  zeigten,  erfchutterten  fie  wenig 
durch  krampfhafte  Dberfpitzung  des  Modernitatsprinzips,  bewegten  fich  vielmehr  in  Bahnen 
einer  gefunden,  durchfchnittlichen  Tonfprache  —  mit  Ausnahme  des  erften  Berliner  „Funk- 
Konzertes"  und  feinem  lacherlich  undiskutablen  „Hindemith".  Da  horte  man  beifpielsweife 
unter  U  n  g  e  r  s  Leitung  die  erftaufgefuhrte  „Comedietta"  von  Paul  G  r  a  e  n  e  r,  ein  Werk,  das 
zu  den  bedeutfamften  Neuerfcheinungen  der  Saifon  gehort.  Geift  und  Witz  fpriihen  aus  reich- 
haltigen,  melodiofen  Einfallen,  die  in  ein  durchfichtiges,  durch  inftrumentale  Eigenheiten  feffeln- 
des  Gewand  gekleidet  find.  Auch  die  „Sinfonietta"  des  Salzburger  Domorganiften  Jof.  M  e  fi- 
ne r  hielt  ihren  erften  Einzug  in  Berlin.  Der  Perfonlichkeitswert  der  iiberwiegend  harmlofen 
melodifchen  Einfalle  ift  nicht  bedeutend,  und  man  bedauert,  dafi  die  ausgefprochene  Mufizier- 
freudigkeit  des  Tonfetzers  nicht  eine  gewahltere  Form  fur  die  Reichhaltigkeit  der  Empfindung 
gefunden  hat.  Auch  auswartiger  Befuch  befdierte  uns  wertvolle  Eindriicke  jiingfter  fchopfe- 
rifcher  Tatigkeit:  Hermann  Z  i  1  ch  e  r  konzertierte  an  der  Spitze  des  Wiirzburger  Kam- 
merorchefters,  einer  auserlefenen  Kiinftlerfchar,  und  bot  in  feiner  uraufgefiihrten  „Rokoko- 
Suite",  gefungen  von  Margret  Zilcher-Kiefenkamp  in  vollendeter  Auffaflung,  ein  ge- 
haltvolles  Werk,  das  gefchickt  die  Briicke  zwifchen  Stileigenheiten  der  Vergangenheit  und 
Perfonlichkeitsaufierungen  der  Gegenwart  fchlagt  und  einer  ftarken  Beachtung  im  Mufikleben 
ficher  ift.  Eine  weitere  Erftauffiihrung  rechtfertigte  in  kiinftlerifcher  Beziehung  nicht  reftlos 
die  Erwartungen,  die  man  ihr  unwillkiirlich  entgegenbrachte :  der  Chor  „Die  Tageszeiten"  von 
Richard  Straufi,  mit  dem  die  ehrgeizige  „Berliner  Liedertafel"  unter  Leitung  ihres  tiich- 
tigen  Max  Wiedemann  Lorbeeren  zu  pfliicken  fuchte.  Der  ficheren,  technifchen  Beherr- 
fchung,  dem  Stimmungs-  und  Ausdrucksreichtum  des  Werkes  ftehen  Mangel  der  Einformigkeit 
und  Unperfonlichkeit  gegeniiber,  die  enttaufchend  wirkten  (Betr.  Straufi:  Auch  kunftlerifche 
„noblesse  oblige"!).  Mehr  der  Kuriofitat  als  ihres  kiinftlerifchen  Wertes  halber  fei  aus  dem 
2.  Furtwangler-Konzert  einer  Schonberg-Urauffuhrung  gedacht.  Es  gibt  zu  bedenken,  wenn  der 
Begriinder  der  Atonalitat  riickfchauend  feinen  fchopferifchen  Geift  nur  noch  den  gewichtigen 
Fufiftapfen  eines  Joh.  Seb.  Bach  nachzufuhren  pflegt  in  dem  guten  Glauben,  dafi  Bach  von  den 
Inftrumentationskunfteleien    eines    Schonberg   noch  mancherlei  profitieren  konnte.     Bei  der  Or- 
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chefter-Obertragung  des  „Praludiums  und  Fuge  in  Es-dur"  aus  dem  3.  Teil  der  „Klavieriibung" 
benutzt  Schonberg  den  gefamten  modernen  Orchefterapparat,  von  den  vierfach  befetzten  gro- 
fien  und  kleinen  Floten,  den  Baflklarinetten,  Kontrafagotten  bis  zum  Riefenfchlagzeug  mit 
Glockenfpiel,  Xylophon,  grofier  Trommel  ufw.  und  bis  zur  Celesta.  Es  lafit  fich  nicht  leugnen, 
dafi  es  Schonberg  in  der  Tat  zeitweilig  gelingt,  in  gefchickten  Kombinationen  der  Holzblafer 
den  Orgelklang  taufchend  zu  trefren  und  die  Individualist  der  Stimmfuhrung  fmnbildlich 
zum  Ausdruck  zu  bringen.  Aber  die  Aufierlichkeit  der  Schlagzeug-Behandlung  (Beckenfchlag 
auf  dem  Kadenz-Vorhalt  im  Schlufiakkord  des  Priiludiums,  Kennzeidinung  der  Schlufifteige- 
rung  mit  Glockenfpiel  ufw.),  fodann  die  grotesk  wirkende  Behandlung  des  dritten  Themas 
(f )  im  letzten  Fugenteil  im  Blech  mit  den  Sechzehntelnguren  in  der  Tuba,  das  find  einige 
Einzelheiten  von  vielem,  das  ganz  und  gar  nicht  aus  dem  Wefen  Bachs  heraus  nachempfun- 
den  ift.  Ja,  aber  wozu  denn  das  alles?  Ware  es  nicht  ein  vorteilhafteres  Beginnen,  einmal 
Schonberg  zu  ent-atonalifieren  und  zu  harmonifieren,  anftatt  fich  an  den  Meifterwerken  der 
Vergangenheit  zu  vergreifen  und  in  der  Zufammenftellung  des  Doppelnamens  „Bach-Schonberg" 
der  gewiffen  Bearbeiter-Eitelkeit  zu  fronen? 

Abgefehen  von  unwefentlichen  Ereigniffen,  verlief  der  erfte  Teil  der  Berliner  Konzertfaifon 
in  ruhigen  Bahnen,  die  wahrend  der  Reformationszeit  in  einen  Hohepunkt  ausmiindeten.  Drei 
Oratorien  von  felten  gehorter  Art  fammelten  fich  im  Zeitraum  einer  Woche.  Zunachft  die 
Wiederbelebung  von  Georg  Schumanns  „Ruth"  unter  dem  Stabe  des  Komponiften  in  der 
erften  Winterveranftaltung  der  Singakademie,  ein  Werk,  das  feit  feiner  Entftehungszeit  nichts 
an  Lebensfrifche  und  Eindrucksftarke  eingebiifit  hat.  Die  reftlofe  Erfchopfung  aller  Ausdrucks- 
moglichkeiten  voll  klargezeichneter  Bildhaf tigkt  it  verhilft  bei  ausgefprochener  Reinheit  und  In- 
nigkeit  des  Empfindens  zu  nachhaltiger,  tiefgehender  Wirkung.  Zur  Erftauffiihrung  gelangte 
ferner  das  Totentanz-Myfterium  des  Altonaer  Komponiften  Felix  W  o  y  r  f  ch,  eines  jener  idealen 
Komponiften,  deflen  gefunde,  volkstiimliche,  reichfprudelnde  Melodik  geradezu  Medizin  fiir 
unfere  atonal  verrohte  Zeit  ift.  In  diefer  Volkstumlichkeit,  die  nicht  immer  geeignete  Verbin- 
dungswege  zu  ausgefprochen  kiinftlerifchen  Perfonlichkeitsaufierungen  zu  finden  weifi,  liegt  der 
Schwerpunkt  des  Gefamtwerkes,  und  es  ift  bedauerlich,  dafi  uns  erft  heute  Gelegenheit  geboten 
wurde,  diefes  fchon  weit  zuriickliegende,  unmerklich  verblafite  Volksftiick  im  beften  Sinne  des 
Wortes  unter  der  Leitung  des  hochbegabten,  energifchen  Theodor  J  a  c  o  b  i  kennen  zu  lernen. 
Am  Reformationstage  felbft  brachte  der  tatenfrohe  Hugo  R  u  d  e  1  Bruchs  „Guftav  Adolf"  zur 
Darftellung.  Der  eigenartige  kiinftlerifche  Reiz,  der  in  der  Verbindung  altfchwedifcher  Volks- 
weifen  mit  religiofen  Elementen  in  dramatifcher  Lebendigkeit  des  Chores  ruht,  veranlafit  zu 
der  Frage,  weshalb  diefes  Werk  fail  vollig  aus  dem  mufikalifchen  Leben  gefchwunden  ift? 

Die  O  p  e  r  hat  nach  dem  erften  grofien  Anftieg  zu  Beginn  der  Saifon  fich  im  wefentlichen 
auf  Neueinftudierungen  befchrankt,  darunter  eine  prachtige  Lohengrin-Auffiihrung  unter  Furt- 
wangler,  ein  tatfachlich  romantifch  aufgezogener  „Hans  Heiling"  in  der  Kroll-Oper,  die  nach 
ihrem  bisherigen,  nunmehr  fchon  alltaglich  wirkenden  Senfationsfieber  mit  diefer  ungewohnlichen, 
romantifchen  Auffarfung  einen  neuartigen  Senfationsrekord  aufgeftellt  hat.  Bezeichnend  fiir  den 
Berliner  Geift,  der  jedem  fragwiirdigen  Auslandswert  vor  anerkannten  einheimifchen  Kunft- 
fchopfungen  den  Vorzug  gibt,  ift  die  franzofifche  Invafion,  der  wir  zur  Zeit  ausgefetzt  find. 
Nach  der  Kroll-Oper  beteiligt  fich  nunmehr  audi  die  Linden-Oper  an  dem  Reigen  mit  den 
beiden  Milhaud-Balletts  „Schopfung"  und  „Salat",  denen  die  reichsdeutfche  Urauffiihrung  von 
Giordanos  „K6nig"  folgte.  Es  blieb  dem  kritifchen  Horer  iiberlaffen,  die  „Schopfung"  als 
einen  unverdaulichen  „Salat"  zu  bezeichnen  und  den  „Konig"  als  die  eigentliche  „Schopfung" 
von  abfolutem  Wert  anzufprechen.  In  einer  humorvollen  Orchefterfprache,  die  einen  Vergleich 
mit  Puccinis  „Schicchi"  zulafit,  folgt  Giordano  der  reizvollen  Fabel  von  jener  Braut,  die  von 
einer  unftillbaren  Liebe  zu  ihrem  Konig  erft  dann  geheilt  wird,  als  fich  ihr  der  Konig  in  einer 
intimen  Stunde  als  kahlkopfiger  Greis  enthullt.  Giordanos  Mufik  wirkt  unverdorben,  leben- 
dig,  erfiillt  von  herzerquickender  Melodik,  die  zwar  von  denfelben  typifch  nationalen  Eigen- 
heiten  gefpeift  wird,  die  audi  ein  Verdi  aufzunehmen  und  zu  verarbeiten  wufke,  die  aber  als 
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AuSerungen  eines  editen  Gefiihls,  als  Niederfchlage  eines  urfpriinglich  wirkenden  Empfindens 
abwechflungsreich  genug  erfcheinen,  um  von  der  erften  bis  zur  letzten  Note  tief  zu  feffeln.  Ein 
bemerkenswerter  Blick  fiir  Theaterwirkungen  in  gutem  Sinne  kommt  dem  Komponiften  hier- 
bei  befonders  entgegen.  Warum  glaubt  man  heutigen  Tages  Scham  empfinden  zu  miiflen  bei 
der  Vorftellung,  daft  Theater  in  feiner  eigentlichen  Bedeutung  eben  „Theater"  und  nichts  wei- 
ter  ift?!  Aber  da  verfucht  ein  Milhaud,  die  gefamte  Weltfchopfung  auf  die  Biihne  zu  bringen 
und  die  Schilderung  des  Chaos  in  einer  Weife  darzuftellen,  dafi  man  fich  im  Zweifel  befindet, 
ob  das  fzenifche  Chaos  oder  das  mufikalifche  Chaos  im  Wettftreit  miteinander  den  Sieg  davon- 
tragt.  Oder  er  verfetzt  den  Zuhorer  in  die  Welt  des  Zirkus  und  ftellt  artiftifche  Aufierlichkei- 
ten  in  gefchmacklofer  Verbindung  mit  der  belanglofen  Handlung  in  den  Vordergrund  —  Lei- 
ftungen,  die  man  in  jedem  Variete-Theater  befler  fehen  kann.  Genug  davon!  Man  wiirde  diefen 
Einfaltigkeiten  zuviel  Ehre  antun,  wollte  man  ihnen  allzuviele  Worte  widmen.  Die  Ausfiih- 
rung  unter  mufikalifcher  Leitung  von  Leo  Spiefi  und  Leo  Blech  war  iiber  jede  Kritik  erhaben. 
Lediglich  ein  Ereignis  befonderer  Art  verdient  als  Schandfleck  der  Saifon  gebrandmarkt  zu 
werden.  In  ihren  Beftreben,  Meifterwerke  der  Romantik  fyftematifch  zu  entromantifieren,  ifl: 
die  Experimentierbuhne  der  Kroll-Oper  nunmehr  bei  Mozarts  „Z  a  u  b  e  r  f  1 6 1  e"  angelangt. 
Derfelbe  Schaufpiel-Regilleur,  der  feinerzeit  jene  fchmahliche,  Emporung  erregende  Neuinfze- 
nierung  des  „Fliegenden  Hollanders"  bewirkte,  verwandelte  die  „Zauberflote"  in  ein  jeder  Ro- 
mantik bares  Mufter  einer  „neuen  Sadilichkeit",  das  alien  fzenifchen  Vorausfetzungen  Mozarts 
geradezu  Hohn  fpricht.  Fiir  famtliche  Akte  befteht  eine  Einheitsdekoration,  im  Vordergrunde 
Stufen,  rechts  und  links  Baukaftenfteine  in  geometrifcher  Anordnung,  im  Hintergrunde  unter 
weifien  Rundbogen  drei  mit  Schiebetiiren  verfehene  Schaufenfter,  die  je  nach  Bedarf  die  Konigin 
der  Nacht,  das  Innere  des  Tempels  oder  auch  nur  eine  rotweifigeftreifte  KafFeedecke  enthalten, 
wenn  das  Scenarium  ein  Gemach  darftellen  foil.  Diefe  Requifiten  geniigen  fiir  famtliche  fze- 
nifche Anforderungen.  Soil  der  Priefterhain  gezeigt  werden,  fo  enthullt  das  mittlere  Schau- 
fenfter eine  Anzahl  Meffingftangen  mit  halbkreisf ormigen  Silberhiiten.  Anftelle  einer  Waffer- 
und  Feuerprobe  zeigen  fich  hinter  den  Schiebetiiren  der  Seitenfchaufenfter  zwei  griin-  und  rot- 
beleuchtete  Lauben.  Der  Baum,  an  dem  fich  Papageno  aufhangen  will,  wachfl:  als  regenbogen- 
farbiger,  lattenformiger  Garderobenftander  mit  einem  Kleiderhaken  aus  der  Erde.  Dafi  die 
Kopfbedeckung  der  Priefter  Zweifel  verurfacht,  ob  es  fich  um  Stahlhelme,  Lampenfchirme  oder 
Kochtopfe  handelt,  dafi  Taminos  Gewand  dem  mit  Schellen  befetzten  Narrenkleid  des  Ratten- 
fangers  von  Hameln  ahnelt,  dafi  die  auftretende  Katze  rotes  Fell,  Tamina  dagegen  prachtiges, 
tiefblaues  Haar  befitzt,  ift  als  weitere  Kuriofitat  bemerkenswert.  Der  Mann,  der  in  diefer  Weife 
das  Wefen  der  Oper  verhohnt,  heifit  Ewald  D  u  1  b  e  r  g,  fein  mufikalifcher  Affiftent,  der  in 
kiihler  und  fachlicher  Form  Mozart  ausdeutete,  ift  Otto  Klemperer.  Das  Ganze  „pour 
brusquer  le  bourgeois"  ift  ein  Beweis,  in  welcher  Weife  mit  Steuergeldern  Mifibrauch  getrieben 
wird.  Es  ware  am  praktifchften,  die  Kroll-Oper  in  ein  Sanatorium  zu  verwandeln  und  die 
Herren  Dulberg  und  Klemperer  dafelbft  zu  lebenslanglichem  Aufenthalt  zu  verurteilen. 

Auflriaca. 

Von  Emil  Petfchnig,   Wien. 

In  den  von  Rob.  H  e  g  e  r  geleiteten  1.  und  2.  Gefellfchaftskonzerten  gab  es  als  Neuheiten 
J.  Haas'  „Variationenfuite  iiber  ein  altes  Rokokothema"  op.  64  und  des  Spaniers  E.  H  a  1  f  f- 
t  e  r  Sinfonietta  in  D-dur.  In  beiden  iiberwiegt  das  artiftifche,  dort  das  fiir  den  Regerfchiiler 
natiirliche  Satztechnifche  (am  gefchloflenften  die  beiden  langfamen  Satze  und  das  Rondofinale), 
hier  das  mitunter  fchon  gefucht  Coloriftifche  die  mufikalifche  Subftanz,  das  Intellektuelle  die 
Gefiihlsfeite,  ohne  die  Mufik  nun  einmal  nicht  auskommen,  fich  auf  die  Dauer  behaupten  kann. 
All  das  Reden  und  Schreiben  von  „Oberwindung"  der  Romantik  und  Wagners  insbefondere 
ift  nur   das  pro   domo-Gefchwatz  einiger   weniger  komponierenden  Impotenzen,  oder  der  durch 
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den  fteten  enormen  Mufikbetrieb  herbeigefiihrten  Abgeftumpftheit  von  Berufskritikern  zuzu- 
fdireiben,  die  angefichts  des  ewigen  Programmeinerleis  begreiflicherweife  in  jedem  Anderfeien- 
den,  „Neuen"  (und  ware  es  noch  fo  problematifch)  eine  willkommene  Abwechflung  erblickt. 
Ein  Empfinden,  das  bei  der  nicht  alfo  iiberfattigten,  ermiideten  Laienfchaft  aber  keine  Paral- 
lele  findet,  daher  heute  zwifchen  Zeitungs-  und  Volksftimme  kraffefte  Meinungsverfchiedenheit 
herrfcht.  Wenn  nun  die  eingangs  erwahnten  Stiicke  audi  geniigend  fachlich  Anerkennenswertes 
befitzen,  vor  den  erften  Takten  der  darauffolgenden  Nummern,  Bruckners  VII.  Sinfonie  (fei- 
ner  „Eroica")  und  Tfchaikowskys  autobiographifcher  V.  mit  ihren  machtvollen  feelifchen  Im- 
pulfen,  die  fich  da  einen  erhabenen  Klangkorper  fchufcn,  zerftob  die  Erinnerung  an  fie  in  nichts. 

Dafi  Bruckner  keineswegs  der  „Myftiker"  war,  als  den  man  inn  feiner  Glaubigkeit  wegen 
immer  gern  hinftellen  mochte,  dafi  in  feinen  Adern  vielmehr  robuftes,  wildes  Bauernblut  rollte, 
erweift  die  fehr  felten  gefpielte  I.  Sinfonie  von  ihm,  die  im  1.  Arbeiter-Symphoniekonzerte 
unter  Frz.  S  ch  a  1  k  erklang.  Trotz  der  fpateren  Umarbeitung  hat  fie  noch  genug  vom  Sturm 
und  Drang  ihrer  Entftehungszeit  in  fich,  als  nach  langen,  ftrengften  Lehrjahren  bei  Sechter  und 
Kitzler  die  durch  die  Beriihrung  mit  Wagners  Kunft  erfchloflenen  tiefften  Quellen  feines  We- 
fens  in  fich  iiberftiirzenden  Kaskaden  nach  Ausdruck  rangen.  Eine  Oberzahl  von  Motiven,  die 
fich  gegenfeitig  im  Wege  ftehen,  will  da  zu  Wort  kommen,  wobei  das  Kraftvolle,  Kampferifche 
iiberwiegt  gegenuber  den  noch  in  knofpenhafter  Form  verbliebenen  zarteren  Regungen,  die  erft 
fpater,  durch  arges  Leid,  zu  den  wundervollen  Gefangsthemen  und  Adagiofatzen  aufbliihen 
follten.  Vorher  ging  eine  grofiziigige  Darbietung  von  Beethovens  Es-dur-Klavierkonzert  durch 
Fr.  W  u  h  r  e  r  und  ein  von  G.  Mahler  zu  einer  h-moll- Suite  gebundener  Straufi  entziickender 
Kompofitionen  J.   S.   Bachs  in  ebenfo  ftilgerechter  als  delikater  Inftrumentierung. 

Ein  neues,  einfatziges  Violinkonzert  von  A.  C  a  f  e  1 1  a  befcherte  Jof.  S  z  i  g  e  t  i.  Auch  von 
ihm  gilt  das  eingangs  Gefagte:  viele  intereffante  Einzelheiten  jeglicher  Art,  die  fich  jedoch  nicht 
zu  einem  runden  Ganzen  verbinden  konnen.  Die  Fahrigkeit  unferer  Epoche  hat  anfcheinend  die 
Fahigkeit  zu  grofier  Geftaltung  —  womit  freilich  nicht  die  dogmatifche  Bindung  an  die  uber- 
kommenen  Schemata  gemeint  ift,  wenn  diefe  auch  aus  den  kontraftbediirftigen  Gefetzen  der 
Tonkunft  organifch  entfprangen  —  untergraben,  aus  welcher  Not  man  die  angeblich  „zeit- 
gemafie"  Tugend  der  achttaktigen  Streichquartette,  drei  Minuten  wahrenden  Orchefterwerke  und 
viertelftundigen  Opern  gemacht  hat.  Auch  diefe  Widernaturlichkeit  wird  binnen  kurzem  zu 
den  iibrigen  abgetanen  Schlagworten  des  letzten  Jahrzehnts  eingefargt  werden.  Der  beruhmte 
ungarifche  Geiger  fiihlte  fich  in  der  zigeunerifch  anmutenden  Improvifation  fichtlich  wohl,  blieb 
aber   auch   den   Schopfungen  Brahms'   und  Beethovens  nichts  fchuldig. 

Dem  aus  Briiffel  gekommenen  „Pro  arte-Quartett"  diirfte  der  Stil  eines  DebufTy  und 
Bartok  gemafier  fein  als  die  Kunft  Beethovens  (B-dur-Quatuor  mit  der  grofien  Fuge)  und 
Mozarts,  die  mit  flamifcher  Derbheit  und  eilenden  Tempi  herabgefpielt  wurden.  Manchem  hat 
diefe  „Sachlichkeit"  jedoch  imponiert. 

Ein  eigener  Kompofitionsabend  enthiillte  Franz  Mittlers  innerliche  Mufikernatur,  der 
neben  dem  Empfindfamen  aber  auch  fein  pfychifcher  Gegenpol,  das  Skurille,  auszudriicken  ge- 
geben  ift.  Gefchmackvolle  Beherrfchung  alles  Technifchen  weifi  die  Einfalle  ftets  ins  wirkfamfte 
Licht  zu  ftellen.  Die  erlefene  Vortragskunft  Anton  T  a  u  f  ch  e  s  und  Marianne  M  i  s  1  a  p  - 
K  a  p  p  e  r  s  anmutiger  Sopran  in  den  Liedern,  Grete  Hinterhofer  bei  den  fich  prachtig 
fteigernden  vierhandigen  Variationen  iiber  ein  Schubertthema  unterftiitzten  den  Komponiften 
nachdriicklich. 

Schliefilich  ein  paar  Worte  iiber  den  die  Gemiiter  augenblicklich  ftark  fur  und  wider  erhitzen- 
den  T  o  n  f  i  1  m.  Man  hatte  in  der  „Urania"  Gelegenheit,  Verfchiedenartiges  in  diefer  neuen 
Reproduktionstechnik  zu  horen  und  zu  fehen.  Das  „Meifterfingervorfpiel"  klang  kalt  und  in 
den  Orchefterfarben  gefalfcht.  Ertraglicher  war  eine  Klofterfzene  mit  Orgelmufik  —  die  an 
fich  fchon  ftarrer  ift  —  und  Sopranfolo  zu  Harfenbegleitung,  doch  ftellte  fich  die  Unmoglich- 
keit  der  Illufion  heraus,  dafi  trotz  genauer  Obereinftimmung  zwifchen  Laut  und  Lippenftellung 
der  Ton  dem  Munde  der  flachigen,  fchwarz-weifien  Geftalt  auf  der  Leinwand  entftrome.     Es  ift 
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wie  bei  einem  Kindertheater,  wo  audi  den  Pappefiguren  jemand  hinter  der  Buhne  feine  Stimme 
leiht.  Diefe  Diskrepanz  wird  beim  Sprechen  geradezu  grotesk  und  abftofiend,  denn  der  Red- 
ner  im  Bilde  erhebt  durch  den  Lautfprecher  ein  folches  Gebriill,  dafi  man  raeint,  eine  Herde 
trompetender  Elefanten  zu  vernehmen.  Ebenfo  fchlecht  wirkt  der  Vortrag  eines  Chanfons.  Am 
getreueften  kamen  noch  die  Geraufche  im  Film  „Melodie  der  Welt".  Mag  durch  Verbefferung 
der  Lautfprecheranlagen  der  mufikalifche  Teil  kiinftig  vielleicht  noch  ein  feineres  Geprage  er- 
halten,  er  bleibt  in  diefer  Weife  doch  ein  mechanifches  Werkel,  und  man  wird  allmahlich  ein- 
fehen  lernen,  dafi  der  Abgott,  der  Damon  unferer  Tage,  die  Mafchine,  nicht  alles  kann,  ins- 
befondere  vor  der  Kunft  Halt  machen  mufi.  (Warum  vergafien  die  Menfchen  des  19.  Jahr- 
hunderts  iiber  die  gewifi  umwalzenden  Erfindungen  der  Eifenbahn,  der  Schiffsfchraube,  des  Te- 
lefons  ufw.  nicht  die  Mufen,  denen  gerade  damals  grofite  Genien  dienten?  Eine  fchwerwiegende 
Frage  an  die  heutigen  Erziehungsanftalten.)  Jedenfalls  ftellt  fich  fchon  jetzt  die  Unmoglichkeit 
heraus,  z.  B.  abendfiillende  Opern  oder  Dramen  dem  Tonfilm  zu  uberantworten,  und  den 
drohenden  zufammenziehenden  „Bearbeitungen"  unferer  Meifterwerke  fiir  diefen  Zweck  miifite 
durch  endliche  Aufnahme  eines  den  Geifteserzeugniffen  auch  moralifchen  Schutz  vor  dem  fkru- 
pel-  und  kulturlofen  amerikanifchen  Gefchaftsgeifte  gewahrenden  Paragraphen  ins  Urheber- 
rechtsgefetz  ein  Riegel  vorgefchoben  werden.  Eine  immer  dringlicher  werdende  Forderung, 
deren  Erfiillung  das  „Volk  der  Dichter  und  Denker"  feinen  Grofiten,  welche  es  bei  ihren  Leb- 
zeiten  gewohnlich  verkennt,  wenigftens  nach  dem  Tode  fchuldig  ware. 

Die  Lofung  des  mufikalifchen  Preisratfels: 
„Komponiffcenquartett  in  B". 

(Vgl.  Oktober-Heft.) 

Die  Lofung  ift  folgende:  Die  vier  B's  find:  1.  B  a  ch,  und  zwar:  b-moll-Fuge  aus  dem  Wohlt. 
Klavier,  1.  Teil.  Den  Untergrund  fiir  alle  weiteren  Themen  gebend,  durchzieht  diefe  Fuge  alles 
weitere.  2.  Beethoven:  2.  Takt,  Prefto-Thema  des  Scherzos  in  op.  106,  verkiirzte  Notie- 
rung;  7.  Takt,  Fugenthema  in  op.  no,  verdoppelte  Notierung.  3.  Bruckner:  4.  Takt,  Sin- 
fonie  Nr.  5;  14.  Takt,  oberes  Syftem  von  Secondo  und  im  erften  Tonfchritt  mit  Bach  uberein- 
ftimmend,  Choralthema  aus  dem  Finale  der  j.  Sinfonie.  4.  Brahms:/,  Takt,  „Denn  alles 
Fleifch,  es  ift  wie  Gras"  aus  dem  Requiem. 

Es  find  gegen  175  Jahre  deutfcher  Mufik,  die  fich  hier  vereinigen,  und  wir  mochten  auch  von 
Herzen  wiinichen,  dafi  nunmehr  alle  unfere  Lefer  fich  mit  dem  Ratfel  ausgiebig  befchaftigen, 
auf  dafi  fie  in  einem  befonderen  Sinn  gewahr  werden,  es  handle  fich  urn  weit  mehr  als  nur 
eben  um  ein  Ratfel,  das  nach  Lofung  unfre  Teilnahme  einbiifit.  Sondern  wir  ftofien  auf  ein 
Geheimnis,  das  einer  inneren  Zufammengehorigkeit  der  deutfchen  Mufik  im  Zeitraum  vom  An- 
fang  des  18.  bis  zum  Ende  des  19.  Jahrhunderts,  offenbart  an  vier  grofiten  und  perfonlichften 
Meiftern.  Wir  mochten  denn  auch  den  vollen  Namen  des  Verfaffers  des  „Ratfels"  angeben: 
es  ift  der  Komponift  H.  Meyer  von  Bremen  in  Leipzig. 

Von  den  eingelaufenen  Lofungen  waren  32  richtig.  Die  Namen  der  Einfender  rich  tiger  Lo- 
fungen  lauten: 

Dr.  Rudolf  Bode,  Mundien  —  Dr.  Wilhelm  Bode,  Riefa  a.  Elbe  —  Dr.  Hans  F  e  di  t  e  r,  Aprath 
(Rhld.)  —  Lotte  Fechter-Fritzen,  Aprath  (Rhld.)  —  Studienrat  Theo  F  e  i  g  e,  Porta  a.  d. 
Wefer  —  H.  M.  Gartner,  Voerde  (Ruhr  Ennepekreis)  —  Otto  Goldhammer,  Rofilau  (Anh.) 
Augenarzt  Prof.  Dr.  W.  Gilbert,  Hamburg  —  Studienrat  Georg  G  r  o  f  ch,  Jena  —  Hildegard 
Haftmann,  Ilmenau  (Thiir.)  —  Fraulein  H.  C.  van  Hoek,  Middelburg  (Holland)  —  Max 
Jentfchura  Lehrer,  Rudersdorf  (Thiir.)  —  H.  Knettel,  Afchaffenburg  —  Studienrat  Jofef 
K  r  e  i  s,  Vierfen  —  Kurt  K  r  e  n  z,  akad.  Mufiklehrer,  Spandau  —  cand.  mus.  Ulridi  K  r  ii  g  e  r, 
Berlin  —  Fr.  Rofe  Marx,  Bochum  —  Heinrich  M  ii  n  z,  Mufiklehrer  am  Realgymnafium,  Waldshut 
(Baden)  —  Kantor  Johannes  P  1  a  t  z,  Gofinitz  (Thiir.)  —  stud.  phil.  Hans  P  o  w  i  f  ch  e  r,  Bohm.- 
Budweis  —   Prof.   Eugen   P  ii  f  ch  e  1,   Chemnitz  —  Walter  R  a  u,  Chemnitz  —  Minnie  F  r  e  i  f  r  a  u 
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von  Richthofen,   Bodium   —   Gerd   R  i  d  d  e  r,    Miilheim   —    Theodor   RShmeyer,    Direktor 

des  Konfervatoriums,  Pforzheim  —  Kantor  Walther  S  ch  i  e  f  e  r,  Hohenftein-Ernftthal  (Sa.)  —  Emmy 

Grafin   Schlieffen,   Bad   Doberau   i.   Meckl.  —  Kantor  J.  S  di  u  1  z  e,  Lichtenftein-C.   (Sa.)  — 

Margaret  S  ch  u  p  p  e,   Bad  Harzburg    —    Dr.   Bruno    S  t  a  b  1  e  i  n,    Coburg     —     Mufiklehrer    Jofef 

S  y  k  o  r  a,   Elbogen   b.   Karlsbad   —   Organiftin  Hedwig    Wilms,    Berlin-Falkenfee. 

Die  Lofung  diefes  Ratfels  hat  ficher  alien  Beteiligten  reiche,  aber  doch  audi  in  lich  redit  loh- 

nende  Miihe   gemadit.     Die  Lofungen  brachten  teils    recht    umfangreiche,    mit  Notenbeifpielen 

erlauterte  Auffatze.     Eine  grofie  Anzahl  brachte  daneben  nodi  dichterifche  Lofungen,  von  denen 

wir  nachftehend  die  beften  zum  Abdruck  bringen:  Das   Ehepaar  Dr.   F  e  ch  t  e  r- Aprath   lieferte 

neben  der  genauen  Lofung  zwei  Gedichte  und  nodi  eine  Scherenfchnittlofung  der  Frau  Lotte 

Fechter-Fritzen,  die  —  wenn  fie  audi  nicht  vollkommen  portratahnlich  gelang  —  doch 

ebenfalls  im  Bilde  mit  wiedergegeben  fei. 

und   zwar   an   Dr.   Hans   F  e  ch  t  e  r,   Aprath,    — 
Heinrich  M  ii  n  z,  Waldshut  (Baden),  —  Pro- 


Zur  Verteilung  gelangten  vier  I.  Preife, 
Studienrat  Theo  F  e  i  g  e,   Porta   a.   d.   W.,   — 
feffor  Eugen  P  ii  f  ch  e  1,   Chemnitz: 

Ein   Bach'fches   Fugenwerk   hebt   machtvoll    an 
und  lenkt,  ein  breiter  Strom,  des  Ratfels  Gang.  — 
Was  auf  des   Schaffens   Hohe   er  erfann, 
Beethoven  gab's.     Den  einzigartigen  Klang 


in  den  Sonaten  fpater  Jahre  —  nie 
vergifit  du  ihn.  —  Drauf  tiirmen  fich  die  Themen 
aus   Anton  Bruckners  fiinfter  Symphonie, 
vulkanhaft  Element  und  kaum  zu  zahmen.  — 


Der  toten  Mutter  fromm  Gedachtnislied, 
das  Brahms  in  Liebe  einft  ihr  fchuf,  erganzt 
das  B-Quartett.     Andacht   und   Demut  fieht 
der  Viere  Haupt  von  ewgem  Ruhm  umglanzt. 

Dr.    H.    F  e  ch  t  e  r, 


Aprath. 


Was  gibt's   filr   fchon're   Ferientaten, 

Als  mufikaPfche  Ratfel  raten, 

Man  rat  voll  Seelenheiterkeit, 

Von  des  Berufes  Laft  befreit. 

Haft  du  ein  bifichen  Gliick  dazu, 

So  find'ft  die  Lofung  du   im  Nu!   — 

Wem   war'   das   „Trio"   nicht  bekannt, 

Bach,    Beethoven    und    Brahms 

Doch  foil's  nicht  nur  ein  Trio  fein, 

Drum   fchnell  ein  B  noch  hinterdrein! 

Wer  konnte  da  in  Frage  kommen 

Als  B  r  u  ck  n  e  r,   diefem  Kindlich-Frommen? 

So  ill,   zu   heiterm   Straufi   gewunden, 

Das   Meifter-Vierkleeblatt   gefunden.   —   — 

Doch   weiter  wiinfcht   der   Ratfelmann, 

Dafi  man  ihm  richtig  fagen  kann, 

In  welchen  Werken,  jungen,  alten, 

Die  Ratfelthemen  find  enthalten. 

Der  „cantus  firmus",  fozufagen, 

Wird  von  B  a  ch  s  b-moll-Fug'  getragen, 

Die   „Das   Klavier,   wohltemperiert" 

Es  ift  des  Ratfelmannes  Recht, 
Dafi  er  den  Schalk  im  Nacken  tragt. 
Ein  „Quodlibet"   ift  jederzeit 
Nur  ein  Produkt   der  Frohlichkeit. 
Drum  wird  ein  jeder  fich  genieren, 


In   feinem  erften   Bande   fiihrt. 
Um  fie  wie  Efeulaub  fich  rankcn 
Der    andern    groKen    „B"    Gedanken: 
Beethovens    „Hammerklavierfonate" 
Steht   mit  dem  „Presto"-Thema  Pate, 
Das  wie  ein  koboldart'ger  Wicht 
Des  Scherzos  Themenlauf  durchbricht. 
genannt?        Sie  loft  dann  ab,  erhaben  —  fchon, 
Die  Fuge  aus  Werk   no. 
Brahms'   zweiter   Satz   des   „Requiem" 
Ift  zu  erkennen  fehr  bequem: 
„Denn   alles   Fleifch,  es  ift   wie   Gras" 
Steht  zweimal  im  Secondo-Bafi. 
Audi  horft,   in  herber  Harmonie, 
Du   Bruckners   f iinf te   Sinfonie : 
Des  letzten   Satzes   Fugenthema 
Reiht  ein  fich   des  Quartettes   Schema; 
Ihm  folgt,   als  hocherhab'ne  Schwefter, 
Der   Schlufichoral   fur   Blasorchefter. 
So   fiigt'    zum   Vierkleeblatt   fich    nett 
Das   „Komponiften-«B»-Quartett". 

N  a  ch  w  o  r  t  : 

Den   Ratfelmann   zu   kritifieren, 
Der  Sinn  fiir  Witz  hat  und  Humor  — 
Ein    Ratfelmann    hat's    h  i  n  t  e  r  m    Ohr. 
Drum  fei  ihm  fur  fein  froh  Bemiihen 
Das   Quodlibet   in   „B"   verziehen! 

Theo  Feige,  Studienrat,  Porta  a.  d.  Wefer. 
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Ob  ich  beim  Spiel   die   Themen  erkannt? 
Ob   ich   die   Meifter  richtig   genannt? 
Ich  hoff'  es,  hohes  Preisgericht! 
Hor'  zu  und  mifiverfleh'  mich  nicht! 

Die  Nam  en   der  vier  Komponiften! 

Die  zu  erraten  ift  nicht  fchwer; 

Wenn  wir  von  ihrer  Kunft  nichts  wiifiten, 

War'  unfer  Leben  6d  und  leer. 

Vier   grofie  „B"   find's!     Ich   vernahm's 

Sogleich  beim   Horen  ihrer  Themen. 

Bach,  Bruckner,  Beethoven  und  Brahms, 

Wer  d  i  e  nicht  kennt,  der  folk'  fich  fchamen. 

Die   Themen   f  e  1  b  ft,   die   wohlbekannten, 
Als  Antwort  auf   die   Frage   zwei, 
Schrieb  ich  heraus  famt  Varianten 
Und  fiige  fie  den  Verfen  bei. 

Zum   dritten   ich   noch   nennen   foil 

Die    Werke,    denen   fie    entflammen : 

Die  Bachfche  Fuge  in  b-moll, 

Die   halt   das   Quodlibet   zufammen; 

Zwar   ill's,    der   Kenner   weifi    das   fchon, 

Nur   ihre   Expofition; 

Fiirwahr  von  Anfang  bis   zu   End 

Ein   recht   folides    Fundament! 

Dazu  gefellt  lich,  glaubet  mir, 

Aus    der   Sonate   fur   Hammerklavier 

Ein  trotzig-kuhner   Scherzogedanken, 

Um  den  fich  Klange  aus  Bruckners  Reich, 


Der  „F  ii  n  f  t  e  n",  wie   ich  merkt'   fogleich, 
In   rhythmifcher   Verkiirzung    ranken. 
Mit  grofiem   Schritt  im   Baffe  dann 
Kiindigt   Johannes    Brahms    fich    an : 
„Denn  alles   Fleifch,   es  ill  wie  Gras"  — 
Mit  einem   Thema  kombiniert, 
In  dem  Beethovens  Geifl  man  fpiirt, 
Aus  Opus  hundertzehn  in  As! 

Jetzt  glaubt  man  wohl,  man  war'   am  Ende. 
Gemach!    Wir  find  noch  nicht  fo  weit, 
Denn   Meifter   Anton   hebt   die   Hande 
Und  betet  in  Ergriffenheit. 
Trompeten-  und  Pofaunenklange 
Erlofen  aus   des  Diesfeits  Enge. 

Nun  gibt's  nichts  weiter  mehr  zu  fagen; 
Das  dunkle  Moll  klingt  aus  in  Dur! 
Nur  eins  noch!    Wenn  in  diefen  Tagen 
Dies  Schreiben  findet   deffen   Spur, 
Der  diefes  Ratfel  hat   erfunden 
Und  Kontrapunkte  fein  gewunden 
Aus  Themen  ewig  frifch  und  jung 
Zu  einer  Meiflerhuldigung, 
So  (ibermittle  es  behend 
Mit  Hochachtung  mein  Kompliment! 

Ich    griifie    Sie,    H.    M.    v.    B.! 
Ergebenfl  Ihr  H.  M.  v.  W.! 

Heinrich  Miinz,  Waldshut  i.  B. 


Zu   einem    Wettgefange    kam's 

Zwifchen  Bach,  Beethoven,  Bruckner  und  Brahms. 

Der  grofie  Johann  Sebaftian 

Hub   in   b-moll   zu   fingen   an 

(Nimm  das  „Wohltemperierte"  zur  Hand, 

Du  findeft  die  Fuge  im  i.  Band). 

Das   liefi  Beethoven  keine   Ruh; 

Er   fummte   ein   Scherzothema   dazu 

Aus   der   Sonate  fiir  Hammerklavier, 

Auf   dafi   er   den   Alten   kontrapunktier'. 

Da  fahrt  Bruckner  mit  einem  Male 

Mit   einem   Symphoniefinale 

Dazwifchen,    kampfesfroh    geflimmt. 


Den  andern  es  den   Mut  nicht  nimmt. 
Doch    Brahmfen,    den    verdreufiet    das: 
„Denn  alles  Fleifch,  es  ift  wie  Gras", 
So  fingt  er  in  dtiftern  Bafifynkopen, 
Wogegen  tapfer  ein  Zyklopen- 
Thema   Beethoven,   der   Held, 
Aus   der  As-dur-Fuge   darwiderftellt. 

Doch  von  alledem  bleibt  ungeriihrt 
Sebaftian  Bach,  der  zu  Ende  fiihrt, 
Was  ihm  klang  in  f einer  Phantafie: 
Er  loft's   in   ewiger   Harmonic 

Prof.  Eugen  Piifchel,   Chemnitz. 


Sechs  II.  Preife  erhielten  Dr.  Wilhelm  Bode,  Riefa  a.  E.,  —  Lotte  Fechter-Fritzen, 
Aprath,  —  Frl.  H.  C.  van  H  o  e  k,  Middelburg  (Holland),  —  Kantor  Johannes  P  1  a  t  z,  G6K- 
nitz  (Thtir.),  —  Walter  R  a  u,  Chemnitz,  —  Emmy  G  r  a  f  i  n  S  ch  1  i  e  f  f  e  n,  Bad  Doberau  i.  M.: 


Mit  „Bach"  fangt  unfer  Opus  an. 
Wohltemperiert  fei  das  Klavier, 
dafi  in  b-moll   die   grofie   Fuge 
tonrein   und   klar   erklingen   kann. 
Beethovens  op.   106 


fiigt   fchnell   das  Presto-Thema  bei, 

das  durch  fiinf  Takte  fteigernd  fich 

Sebaftian   Geleiter   fei. 

Dazu  tont  von  St.  Florian 

das  Zackenthema  aus  dem  Schlufi 


r 
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dcr  fiinften  Brucknerfymphonie, 
das   audi   verkiirzt   erfcheinen   mufi. 
Sodann  erklingt  im   tiefen   Bafi: 
„Denn  alles  Fleifch,  es  ift  wie  Gras" 
doth  dafi  hier  nicht  der  Vierte  fehlt, 
Beethoven  nochmals   ein   fidi   ftellt; 
die  Fuge   aus    no 


ihr  Thema  horen  lafit  und  feh'n. 
So  fiihren  diefer  Meifter  Hande 
das   Werk   gemeinfam   hin  zum   Ende; 
und  leife   klingt  das   Sdilufiwort   nach 
von   ihm:    Johann   Sebaftian   Bach. 

Dr.  W  i  1  h.  Bode,  Riefa  a.  E. 


Vom  alten  Bach  fugato  hergefiihrt,  Die  grolken  Drei  in  „B"  geniigten  fchon, 

von  Beethoven  prestissimo  begleitet.  do*  ift  es  dann  nodi  kein  Quartett; 

Am  Platz,   der  einzig   ihm  gebtihrt,  drum   Brahms,   komm,    alter   Mufenfohn, 

pofaunend   Bruckner  uns   entgegenfchreitet.  vierhandig  war'   es  allzunett. 

In  Fuge,  Requiem,  „gehammertem"  Preftiflimo 
wird  fo  von  unfren  grofien  „B's"  Mufik  gemacht, 
vier  Menfchen  find  darob  begliidkt  und  froh 
und  felbft  der  liebe  Gott  im  Himmel  freudig  lacht. 

Lotte   Fechter-Fritzen,   Aprath. 


Vier  Komponiften   innig   gefellt! 
Jeder  allein  regieret  die   Welt. 
Wer  ruft  das  Befte  in  uns  wadi? 
Das  ift  natiirlich  Meifter  B  a  ch. 

Beethoven!    Brahms!    beide    bekannt 
Bis  in  den  kleinften  Ort  vom  Land. 
Sicherlich  die,  deren  Mufik 
Bringet  Erholung  und  fpendet  Gliick. 

Jeder  erklinget  fur  fich  allein. 

In  Harmonie  audi  die  vier  im  Verein, 

Aber  der  Viert'  ift  noch  nicht  genannt! 

Ach,  es  ift  Bruckner,  uns  rtthmlidi  bekannt. 

„Jeder  ertonet,  fo  wie  er's  fchrieb, 

Jeder  urfpriinglich  erhalten  euch  blieb"   

Das  fteht  zwar  wundervoll  in  dem  Gedicht, 
Doch  ganz  die  Wahrheit  ift  es  ja  nicht!! 

Badi   fiihret  treulich   von   Anfang  bis   End, 
Und  die  drei  andern  find  angelehnt. 
Nicht  eine  Note  war  neu  komponiert, 
Nicht  ein  Motiv  wurde  transponiert. 


Ich  hab'  beim  Spiel  die  Themen  erkannt. 
Ich  hab'  die  Meifter  richtig  genannt. 
Beethoven,   Bruckner,  Brahms  und  audi 

B  ach, 
Diefen  vier  Meiftern   fpiirte  ich   nach. 

Auf  die  4  b,  da  pafke  ich  auf! 

Die  ich  gefunden  in  Fug  oder  Lauf. 

B  a  ch    und    fein    Wohltemperiertes    Kla- 

v  ie  r. 
Beethoven  zeigt  die  S  o  n  a  t  e  n  uns  hier. 

Brahms'     Deutfdies     Requiem     gab    mir 

ein  Chor, 
Audi   die  Variante  tritt  deutlidi   hervor. 
Von  Anton  Bruckner  die   Symphonic 
Und  jetzt  ift  alles  gefunden,  wie? 

Ja,  diefes  Ratfel  war  anfangs  wohl  fchwer, 
Aber  am  End'   gefiel's  uns   doch  fehr! 
Und  an  die  Sdiriftleitung  fagen  wir  Dank! 
Es  lebe   die  Ze  it  f  thrift,  fie  lebe  lang!! 

H.  C.  van  Hoek,  Middelburg  (Holland). 
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Die   durch   den  ewigen   Wechfel   der  Zeiten, 
durch  Hohen  und  Tiefen  des  Lebens  fchreiten, 
euch,  Meifter!  ill  feltfame  Huldigung  bereit. 
Vier  eurer  Beften  mit  fechs  ihrer  Weifen 
—  ifts  nicht  ein  finnger  Verfuch,  euch  zu  preifen?  • 
vereint   in  hohrer  Mannigfaltigkeit. 

Er,  der  uns  alle  hebt  und  tragt, 

B — A — C — H,  o  wer  erwagt, 

was  der  Mufik  du  warft  und  bill! 

In  ernftem,  feierlichem  Zuge 

beginnt  von  dir  die  b-moll-Fuge, 

durchdringt  das  Ganze,  fie  audi  fchliefit. 

Nun  du,  der  einft  nach  fchwerem  Ringen 

vermocht  der  Freude  Lied  zu  fingen, 

Beethoven,  leidgeweihter  Mann! 

Zwei  Themen  von  dir  find  zu  erraten, 

beide  aus  den  letzten  Sonaten, 

die  leider  ich  nicht  fpielen  kann! 

Im  Scherzo  der  grofien  (fur  Hammerklavier!) 
opus  einhundertfechs  —  zu   ich  wer  ift  fie  mir!   ■ 
als  Mittelfatz  fand  ich  das  erfte  fiirwahr. 
Das  andre  ift  in   Werk  hundertzehn 
(in  As-dur!)  als  Thema  der  Fuge  zu  fehn. 
(Spater  wirds  umgekehrt  fogar.) 


Mit  heiliger  Ehrfurcht   demiitigem  Schauer 

—  gewaltger  Sinfonie-Dome  grofier  Erbauer!   — 
nali  ich  dir,   Anton  Bruckner,  midi. 

Aus  deiner  Fiinften  gigantfchem  Finale, 
gekront  von  hymnifchem  Blaferdiorale, 
zwei  Weifen  finden   deutlich  fich. 

Mit  trotzgem   Oktavenfprunge   die   eine, 
erhaben  die  zweite  hehre  und  reine, 
hie  Welttrotz,  dort  Kunde  aus  anderer  Welt. 
Gottheit  und  Welt  hier  innig  umfdiloflen, 
Erdenweh  von  hoherer  Liebe  durdifloffen ! 
O  Werk!  O  Sdiopfer,  du  Kind  und  Held! 

Als  letztes  der  vier  B,  herb  und  verfonnen, 
gar  oft  in  ernftes  Griibeln  verfponnen, 
trittft   du,   o   Meifter   Brahms,   auf   den   Plan. 
Aus    dem    geliebteften    deiner    Werke, 

—  dem   Requiem  —   bald   mild,   bald   in   diifterer 

Starke 
fchreitet  unerbittlich   die   Weife  heran. 

Sie  kundet  allem  Fleifche  das   Sterben, 

doch  weifit  du:   trotz  allem  Graus  und  Verderben 

der  Sieg  den  grimmen  Tod  verfchlang! 

O  welche  heilge  Weiheftunde, 

als  mit   dem   Stab   ich   vor  laufchende   Runde 

das   Werk   durfte   wecken   zu   lebendem  Klang! 


Vier  B,   vier  Meifter  in  finnigem  Spiele! 
Vergifi   audi   die   andern   nicht,   ihrer  find   viele! 
Sie  bringen  dir  Kraft  in  fchwadilicher  Zeit. 
Sie  weihen  das  tru'be  Erdenleben, 
fie  alle  wollen  dich  aufwarts  heben 
zu   edler,   reiner   Menfchlichkeit. 

Johannes  Platz,  Kantor,  Gofinitz  (Thiir.). 


Der  Themen  hab'  ich  fiinf  gefunden, 
weil  fie  mir  find  vom  Hor'n  bekannt, 
das   „pizzicato"   blieb   verfchwunden, 
drum  wird  es  hier  audi  nicht  genannt. 

Des   Baches   b-moll-Fuge   klinget 
als  Urmufik  durch  diefes  Stuck, 
als  Gegenftimme  dazu  finget 
Beethovens  Weife  mit  Gefchick. 


„Denn  allcs  Fleifch,  es  ift  wie   Gras", 
fingt  Brahms  in  feinem  Requiem, 
das  Thema  wird  gebracht  als  Bafi 
und  fiigt  dem  Takte  fich  bequem. 

Aus   Bruckners    Fiinfter   ward    genommen 
des   letzten   Satzes   Hauptgedanke, 
aus  gleichem  Stiicke  ift  gekommen 
das   eherne    Choral-Geranke. 

Walter   Rau,   Chemnitz. 


Vom  alten  Vater  B  a  ch  die  herrlichfte  Fuge, 
Wohltemperiert    fiihrt    fie    durch    in    einem 

Zuge, 
Bald  rechts,   bald   links,   wie's   grade   pafit; 
Hauptfache,   dafi   man  fie   richtig  erfafk. 
Doch  wunderlich  ift,  was  das  wohl  nur  foil? 
Begleitet  von  Beethovens  Presto,  Sonate 

b-moll? 


Und  hor'  ich  recht?     Im  Sopran  mit  einemmale 
Ertont  aus  Bruckners   jter  das  Finale! 
Im   Alt  Bach   weiter   das   Szepter   fdiwingt, 
In  Tenor  und  Bafi  Louis  van  weiter  erklingt. 
Nun  nimmt  fich  Bach   des  Baffes  an 
Und  Bruckner  klettert   in   den  Sopran. 
Doch  beiden  gefallt's  nicht  in  ihrem  Haus, 
Sie  taufchen  fich  fchleunigft  wieder  aus. 
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Aber  dies  fcheint  mir  wider  die  Natur  —  Doch  nie  verwelkt  dies  Requiem  zu  Brahms- 
Beethovens     note    Sonatenfuge    As-  fens  Ruhme. 

d  u  r  ?  ?  Da  alles  ein  Ende   mal  haben   mufi, 

Doch  ftimmt  zu  dem  herrlichen  Thema  in  As:  Machen  rechts  Bach,  links  Bruckner  den  Schlufi! 
„Denn  alles  Fleifch,  es  ill  wie  Gras, 

Und  alle  Herrlichkeit  des  Menfchen  wie  des  Gra-  Emmy    Grafin    Schlieffen, 

fes  Blume."  Bad  Doberau  i.  M.,  „Waldhof". 

Fiir  die  belle,   aufs   forgfaltigfte   durchgearbeitete  profaifche  Lofung  erhielt  einen  III.   Preis: 
Studienrat  Georg  G  r  o  f  ch,  Jena. 

Alle  anderen  Einfender  richtiger  Lofungen  erhielten  einen  Troftpreis. 


Zu  unferen  Abbildungen. 


Als  weitaus  koftbarftes  Stiick  der  im  Oktober  ftattgehabten  Verfteigerung  von  M  u  f  i  k- 
manufkripten  Mozart  s,  famtlich  aus  dem  Befitz  von  Andre  Erben  in  Berlin  (L.  Liep- 
mannsfohn)  hatte  Mozarts  eigenhandiges  Verzeichnis  feiner  W  e  r  k  e  aus 
den  Jahren  1784 — 1791  zu  gelten,  das,  mit  Mk.  36000  taxiert,  keinen  Kaufer,  alio 
gliicklicherweife  auch  keinen  auslandifchen  gefunden  hat.  Denn  diefes  Manufkript  ans  Ausland 
abzugeben,  ware  ein  nicht  zu  verantwortender  Verluft,  aus  dem  einfachen  Grunde,  weil  diefes 
Stiick  ganz  einzig  dafteht  und  in  gewiffem  Sinn  das  Allerperfonlichfte  ausmacht,  was  wir  in 
Mozarts  Handfchrift  belitzen.  Hinfichtlich  naherer  Angaben  und  Befchreibungen  verweifen  wir 
auf  die  grofien  Mozartbiographien  fowie  auch  den  trefflichen  Katalog,  den  L.  Liepmannsfohn 
anlafilich  der  Verfteigerung  herausgegeben  hat.  Mit  dellen  freundlicher  Erlaubnis  bringen  wir 
denn  auch  eine,  refp.  zwei  Seiten  aus  dem  Verzeichnis  zur  Veroffentlichung,  und  zwar  die  bei- 
den  letzten,  ergreifendften.  Die  letzte  Eintragung  geht  auf  den  15.  November  zuriick,  drei 
Wochen  fpater  war  Mozart  tot.  Oben  rechts  wird  der  Anfang  der  Zauberflote  notiert,  links 
find  die  Eintragungen  hinfichtlich  der  Auffuhrung.  Dafi  erft  jetzt  Titus  feine  Eintragung  er- 
fahrt,  hangt  mit  Mozarts  Reife  nach  Prag  zur  Auffuhrung  des  Werkes  zufammen.  Aus  dem 
Folgenden  erfehen  wir,  dafi  der  fog.  Prieftermarfch  und  die  Ouvertiire  der  Zauberflote  erft 
zwei  Tage  vor  der  Auffuhrung  aufgefchrieben  wurden.  Wie  fchon  pragt  fich  Mozarts  zierliche 
und  doch  fo  mannliche  Handfchrift  aus,  mit  welcher  Liebe  ift  das  alles  noch  gefchrieben!  Moge 
doch  diefe  in  ihrer  Einzigkeit  unfchatzbarfte  Handfchrift  Mozarts  Deutfchland  erhalten  bleiben, 
zumal  uns  der  angefetzte  Preis  in  Anbetracht  der  Koftbarkeit  gar  nicht  hoch  erfcheint;  in  fiinf- 
zig  Jahren  diirfte  fie  fiir  eine  halbe  Million  nicht  mehr  zu  haben  fein. 


Neuerfcheinungen. 


Charles  Sanford  Terry:  Johann    Sebaftian  Felix    Oberborbeck:     Deutfch    und    Mufik- 

Bach.  Eine  Biographie.  Mit  einem  Geleitwort  von  unterricht.     Mit   befonderer   Beruckuchtigung   der 

Karl  Straube.  Mit  55  Bildtafeln.   Gr.   8°,  XVI  u.  hoheren    Schulen.     Mufikpadagogifche    Bibliothek 

396  S.    Im   Infelverlag  zu   Leipzig,    1930.    Geb.  hrsg.    von   L.   Keftenberg,   Heft   6,    8°,    IX   und 

M.  15. — .  Es  handelt  fich,  worauf  befonders  hin-  112  S.  Leipzig,  Quelle  u.  Meyer,  1929.    M.  4. — 

gewiefen   fei,  um   die   Lebensgefchichte   J.  Martin    Fifcher:     Die    organiftifdie    Improvi- 

S.  Bachs,  nicht  fein  kiinftlerifches  Werk.  fation  im    17.  Jahrhdt.    Dargeftellt   an   den   ,,44 

Romain    Rolland:    Beethovens    Meifterjahre.  Choralen  zum  Praambulieren  von  Joh.  Chriftoph 

Von  der  Eroica  bis  zur  Appaflionata.  Mit  29  Ab-  Bach".  Gr.   8°,  76  S.  Kaffel,  Barenreiter-Verlag, 

bildungen  und  einem   Fakfimile.    Gr.   8°,  275   S.  1929,  (die  Chorale  feparat). 

Im  Infelverlag  zu  Leipzig,   1930.  Geb.  M.   12. —  Dr.  Richard  G'fchrey  :  Kurzer  Leitfaden  der 

Ludwig    Schiedermair:    Die  deutfche  Oper.  Klavierfpiel-Technik    nach    modernen    Gefichts- 

Grundzuge  ihres  Werdens  und  Wefens.    Gr.   8°,  punkten   zufammengeftellt.   2.   erweiterte  Auflage. 

XV  u.  327  S.  Leipzig,  Quelle  und  Meyer,  1930.  S°,  27  S.  Munchen,  M.  Hieber.  M.  1.50. 
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Victor  Junk:  Handbuch  des  Tanzes.    Lex.  8°. 

VII  u.  264  S.  Stuttgart,  Emft  Klett,  1929.   M.  17. — 
Chriftian  Mahrenholz:  Die  Orgelregifter, 

ihre   Gefchidhte   und   ihr   Bau.     I.   Lfg.    Lex.   8°, 

80  S.  Ebenda,  1929. 

Das  Chriftkindfpiel  des  BShmer- 
w  a  1  d  s.  Bearbeitet  von  Friedrich  Jakfch.  Mufik- 
Durchficht  von  W.  Henfel.  8°,  46  Seiten.  Berlin, 
Biihnenbundsverlag,  1929.  M.  1.75.  Das  innige, 
edit  naive  Hirtenfpiel  kann,  worauf  das  Vor- 
wort  noch  befonders  hinweift,  im  Notfall  ohne 
jegliche  Zutat  blofi  mit  Gefang  vor  fich  gehen, 
foweit  nicht  durch  den  Wortlaut  des  Stiickes  Hilfs- 
mittel  wie  Pfeifen,  Pauken  und  Trompeten  an- 
gefordert  werden. 

Autographen  von  Mufikern,  Schriftftellern 
ufw.,  fowie  von  handfchriftlichen  und  gedruck- 
ten  Tabulaturen.  Verfteigerungskatalog  56.  (Ver- 
fteigerung  15.  u.  16.  XL  29)  Lex.,  104  S.  Berlin, 
L.  Liepmannsfohn.  —  Der  Katalog  hat  iiber  die 
Verfteigerung  hinaus  bedeutfamen  Wert  und  fei 
deshalb  an  diefer  Stelle  angezeigt.  Die  Auto- 
graphen von  Mufikern  haben  mit  290  Nummern 
den  Hauptanteil,  dazu  kommen  noch  koftbare 
handfchriftliche  und  gedruckte  Tabulaturen  (291 
bis  316).  Unter  den  Autographen  finden  fich  be- 
fonders zahlreiche  von  R.  Schumann,  befonders 
aus  der  letzten  Zeit,  auch  Mozart  und  Brahms 
find   ziemlich    ftark    vertreten.     Als    wertvollftes 


Stuck  gait  indefien  der  Verfteigerung  das  be- 
riihmte  Dlbild  Waldmiillers  van  Beet- 
hovens,  das  audi,  nebft  zahlreichen  fonftigen 
Abbildungen,  dem  Katalog  in  Farbdruck  beige- 
geben  und  mit  15  000  M.  veranfchlagt  ift. 

Das  Lied  der  Volker.  Volkslieder.  Ausge- 
wahlt,  iiberfetzt  und  mit  Benutzung  der  beften 
Bearbeitungen  hrsg.  von  Dr.  Heinrich  M  6 1- 
ler.  3  Hef te,  1.  Baltifche  Lander  (litauifche,  let- 
tifche,  efthnifche  u.  finnifche  Volkslieder);  2.  Un- 
garifche  Volkslieder;  3.  Albanifche  und  Ruma- 
nifche  Volkslieder.  Edition  Schott.  —  Auf  diefe 
einzig  daftehende  Sammlung  ift  hier  bereits  wie- 
derholt  nachdriicklich  hingewiefen  worden.  Es 
liegt  hier  ein  Material  vor,  das  den  verfchieden- 
ften  Anfpruchen,  namlich  fowohl  kiinftlerifchen 
wie  wiffenfchaftlichen,  gerecht  wird,  letzteres 
auch  durch  die  kurzen,  aber  auffchlufireichen  und 
auf  die  Quellen  hinweifenden  Vorworte  des  aus- 
gezeichneten  Herausgebers. 

Anton  Dvorak:  1.  Konzert  in  A-dur  fiir  Vio- 
loncell  und  Orchefter.  Neugeftaltung  und  Kla- 
vierauszug  von  Giinter  Raphael.  2.  Quar- 
tett  in  f-moll  fiir  Streichquartett.  Vervollftandigt 
und  hrsg.  von  Giinter  Raphael.  Leipzig,  Breit- 
kopf  und  Hartel.  —  Ober  beide,  ganz  unbe- 
kannte  Werke  Dvoraks  finden  fich  Bemerkungen 
im  Leipziger  Mufikbericht.  Vor  allem  das  Quar- 
tett  ift  eine  und  zwar  herrliche  Bereicherung  der 
einfchlagigen  Literatur. 


Befprechungen. 


ALFONS  STIER:  Fiinf  a  cappella  Chorwerke 
fiir  gemifchten  Chor  op.  26  und  op.  41.  Verlag 
Hofmann  in  Kronach   (Bayern). 

Der  Name  diefes  in  Nurnberg  lebenden,  auch 
als  Mufikfchriftfteller  hochangefehenen  Tonfetzers 
diirfte  weiteren  Kreifen  vor  allem  bekannt  gewor- 
den  fein  durch  die  aufierordentlich  eindrucksreiche 
Auffiihrung  feiner  Missa  heroica  auf  dem  Kirchen- 
mufikalifchen  Kongrefi  in  Kronach  vor  zwei  Jah- 
ren.  Die  hier  angezeigten  neuen  Chorwerke  folgen 
dem  mit  diefer  Meffe  erfolgreich  eingefchlagenen 
Weg.  Ausgefprochen  kirchlichen  Stil  tragt  op.  26, 
ein  „Deutfches  Stabat  mater",  die  4  in  op.  41  zu- 
fammengefafken  Gefange:  „Sonntag",  „Das  Lied 
der  Ahre",  „Sehnfucht"  und  „Unfichtbare  Kronen" 
werden  auch  jedem  ernften  weltlichen  Programm 
zur  Zierde  gereichen:  hat  doch  der  Salzburger 
Domchor  auf  feiner  vorigjahrigen  Konzertreife  ge- 
rade  das  „Lied  der  Ahre"  in  verfchiedenen  Stadten 
mit  grofiem  Beifall  zur  Wiedergabe  gebracht.  Beide 
Werke  zeigen  Alfons  Stier  als  gefchmackvollen, 
wohlerfahrenen    Tonfetzer.    Die    wiederholte    Tei- 


lung  des  Chores,  das  gelegentlich  wirkungsvolle 
Dazwifchentreten  einer  Solo-Sopranftimme  brin- 
gen  willkommene  Abwechfelung  und  fiihren  zu 
manchen  fchonen  Steigerungen  empor.  Einfach  und 
natiirlich  im  Aufbau,  gewahlt  in  der  Harmonik, 
fiir  einigermafien  gefchulte  Chorvereine  nicht  eben 
fchwierig,  werden  diefe  anfprechenden  Stiicke  ge- 
wifi  gem  gefungen  und  ebenfo  gem  gehort  werden. 

AR. 

O.  KAPPELMAYER:  Funkmufik  und  Schall- 
plattenmufik.  Richtige  Einzelteile  und  erprobte 
Schaltungen.  Bibl.  d.  Radio-Amateurs,  30.  Bd.  1928, 
Verlag  Jul.  Springer-Berlin.  IX  und  161  Seiten. 
RM.  6.60. 

Einer  der  bedeutendften  Fachmanner  der  Radio- 
technik,  der  fich  befonders  durch  feine  grundlegen- 
den  Unterfuchungen  iiber  die  fiir  die  Reinheit  der 
Wiedergabe  von  Wort  und  Ton  fo  wichtigen  Nie- 
derfrequenzverftarker  einen  Namen  gemacht  hat, 
legt  hier  ein  Buch  vor,  das  wohl  in  erfter  Linie 
fiir  den  ernfthaften  Baftler  beftimmt  ift,  aber  auch 
jedem   anderen   Rundfunkhorer  empfohlen  werden 


Heft  12 


ZEITSCHRIFT  FUR  MUSIK 


811 


raufi,  der  Einficht  in  die  Arbeitsweife  feines  Emp- 
fangers  zu  nehmen  und  den  Empfang  akuftifch 
zu  verbeflern  beftrebt  ift.  In  anfchaulicher  Weife 
erklart  der  Verfafler,  unterftiitzt  durch  klare 
Schaltbilder,  Abbildungen  und  Tafeln,  fowie  durch 
fehr  gefchickt  eingeftreute,  aber  fich  niemals  vor- 
drangende  theoretifche  Erlauterungen  zunachft  die 
fur  den  jeweiligen  Zweck  brauchbaren  Einzelteile, 
fodann  erprobte  moderne  Schaltungen  vom  ein- 
fachen  Detektor  bis  zum  hochwertigen  Neutro- 
dyne  und  Superheterodyne,  unter  Beriickfichtigung 
der  neueften  Erfahrungen  auf  diefem  Gebiet,  wie 
Abfchirmung,  ftreuungsarme  Spulenformen,  Schirm- 
gitterrohren,  Netzanfchlug  ufw.  Dem  jetzt  fo  be- 
liebten  Grammophonverftarker  wird  ein  groBerer 
Raum  gewidmet;  gerade  hier  kommt  es  ja  befon- 
ders  auf  Verzerrungsfreiheit  und  naturgetreue  Wie- 
dergabe  an,  und  zu  diefem  erftrebenswerten  End- 
ziel  ift  Kappelmayer  der  geeignetfle  Fuhrer.  Jedem, 
dem  an  einwandfreiem  Empfang,  vor  allem  von 
Mufik  gelegen  ift,  fei  das  Buch  fehr  empfohlen. 

Dr.  P.  Rubardt. 

HERMANN  MATZKE:  Aus  Grenzgebieten  der 
Mufikwiffenfchaft.  —  Quader-Druckerei  und  Ver- 
lagsanftalt    (Kommiffion),    Breslau    I. 

Eine  Reihe  anregender  Auffatze  bringt  die  prak- 
tifche  Erganzung  zu  des  Verfaffers  theoretifch- 
methodifcher  Schrift:  „Mufik6konomie  und  Mufik- 
politik".  Die  in  einzelnen  Beitragen  gewiefenen 
Beziehungen  der  Mufik  zu  den  Difziplinen  der 
Theologie,  Technik,  Wirtfchaft,  Politik,  Preffe, 
Raffen-  und  Berufsfragen  laffen  die  weitverzweigte 
Ausdehnung  des  mufikalifchen  Gebietes  erkennen, 
das  zu  feiner  inneren  Klarung  dringend  einer  Pro- 
blemftellung  und  Problemlofung  bedarf,  wie  fie  der 
Verfafler  hier  bietet.  Einzelnes,  wie  gefchichtliche 
Anmerkungen  zur  Verbindung  von  Mufik  und  Po- 
litik, ift  durchaus  Neuland  der  Mufikbetrachtung. 
Jeder  Lefer  findet  in  diefer  klar  durchdachten,  ge- 
dankentief  aufgebauten  und  inhaltsreichen  Schrift 
wertvollfte  Anregungen.  Fritz   Stege. 

NEUAUSGABEN  DER  EDITION  STEINGRA- 
BER.  Mendelsfohn:  Capriccio  brillant,  op.  22, 
Schumann:  Andante  und  Variationen,  op.  46, 
fiir  2  Klaviere;  Weber:  Konzertftiick  op.  j<). 

Die  Edition  Steingraber,  deren  Ausgaben  klaffi- 
fcher  Klavierwerke  mit  Orchefter,  bezw.  mit  dem 
unterlegten  zweiten  Klavier  unentbehrlich  find,  hat 
wiederum  einige  ihrer  bereits  beftehenden  Ausgaben 
durch  Willy  Rehberg  revidieren  laffen.  Es 
handelt  fich  hier,  wie  bei  Rehberg  felbftverftand- 
lich,  niemals  um  ein  Einfchmuggeln  von  rein  per- 
fonlichen  Auffaffungen  hinfichtlich  Phrafierung  und 
Vortragszeichen.  Einige  vorfichtig  und  verftandnis- 
voll  angebrachte  Zeichen  find  als  Zutaten  des  Her- 
ausgebers  kenntlich  gemacht.  Mehr  Einflufi  hat  Reh-^ 


berg  auf  die  Fingerfatze  genommen,  die  den  neue- 
ren  Grundfatzen  mehr  entfprechen  als  die  der 
friiheren  Ausgaben  derfelben  Werke  im  gleichen 
Verlag  und  z.  B.  die  vom  Komponiften  beabfich- 
tigte  Artikulation  erleidhtern  (fiehe  etwa  Mendels- 
fohn Takt  11)  oder  durch  Daumenanwendung  bei 
gebrochenen  Dreiklangen  einen  regelmafiigen  Fin- 
gerfatz  erzielen.  Durch  gleichmafiige  Aufeinander- 
folge  der  Finger  1,  2,  3,  4  (wie  Seite  11,  4.  Takt) 
wird  zugleich  der  rhythmifchen  Geftaltung  einer 
Paffage  gedient.  Ober  Technik  und  Fingerfatze 
beim  Gebrauch  von  Obertaften  fpricht  fich  Reh- 
berg bei  Mendelsfohn  in  einer  Vorrede  aus.  Zu  den 
urfprunglichen  Fingerfatzen  von  Mertke  ift  haufig 
ein  zweiter  hinzugefetzt,  fodafi  der  Spieler  die 
Wahl  hat.  Das  unterlegte  zweite  Klavier  von 
Mertke  ift  bei  Mendelsfohn  und  Weber  beibe- 
halten.  Bei  den  Schumann- Variationen  ift  in  der 
Neuausgabe  ein  offenbarer  Druckfehler  Seite  22, 
3.  Takt,  letztes  Achtel,  der  fich  bereits  in  der 
Bifchoff' fchen  Ausgabe  fand,  ftehen  geblieben;  es 
mufi  doch  im  erften  Klavier  ficher  e  ftatt  d  ftehen, 
entfprechend  der  Parallelftelle  Seite  21,  1.  Takt, 
im  zweiten   Klavier. 

Befonders  dankenswert  erfcheint  mir  die  Neu- 
ausgabe von  Webers  Konzertftiick,  in  welcher  „die 
hochintereffanten  Ergebniffe  der  Interpretation  von 
Lifzt  und  von  Biilow  zufammengefafit  find"  (durch 
die  Buchftaben  F.  v.  L.  und  H.  v.  B.  im  einzelnen 
Falle  kenntlich  gemacht).  Die  Fingerfatze  find  die 
Hans  von  Biilows.  Von  beiden  Meiftern  find  die 
von  ihnen  ftammenden  Varianten  in  kleinen  No- 
ten  angegeben.  Das  Mitfpielen  des  Marfches  in  der 
Lifztfchen  Verfion  ift  ja  langft  allgemein  ublich, 
Lifzt  hat  das  Stuck  bekanntlich  mit  befonderer 
Vorliebe  iiberall  gefpielt.  Intereffant  ift  die  Neben- 
einanderftellung  der  Varianten  fiir  die  beriihmten 
Gliffandoftellen  des  Originals.  Die  Vorrede  bringt 
auch  die,  der  Biographie  von  Max  Maria  v.  Weber 
entnommene,  hubfche  poetifche  Ausdeutung  des 
Konzertftiicks,  welche  Weber  am  Vormittag  der 
erften  Freifchutz-Auffuhrung,  an  dem  er  gerade 
das  Konzertftiick  vollendet  hatte,  feiner  Frau  und 
Benedikt   am   Klavier   gegeben    hat. 

Johannes   Reichert. 

RICHARD  GRAF  DU  MOULIN- ECK ART: 
Cofima  Wagner.  Ein  Lebens-  und  Charakterbild. 
X,   1023  S.  Miinchen,  Drei  Masken- Verlag.  M.  20. — 

Obwohl  diefes  Buch,  die  erfte  grofie  Biographie 
Cofima  Wagners,  zu  mancherlei  Bedenken  Anlafi 
geben  kann,  begriifit  man  fein  Erfcheinen  denn  doch 
fehr,  wie  es  keinem  Zweifel  unterliegt,  dafi,  ware 
es  noch  vor  dem  Kriege  erfchienen,  es  grofkes 
Auffehen  erregt  hatte.  Der  Wert  des  Buches  liegt 
in  dem  neuen,  bis  dahin  jedem  unzuganglichen 
Material,  der  Mangel  darin,  dafi  Graf  du  Moulin- 
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Eckart  weder  ein  wirklidier  Darfteller  nodi  ein 
einigermafien  kritifcher  Pfychologe  ift.  Der  Um- 
fang  des  Werkes,  das  zudem  manches  von  Glafe 
napp  her  Bekannte  bringt,  hatte  audi  gut  auf  die 
Halfte  des  Umfangs  gebracht  werden  konnen, 
wenn  eben  ein  durdigebildeter  Biograph  die  Ar- 
beit iibernommen  hatte.  Das  gilt  es  nun  eben  in 
Kauf  zu  nehmen.  Ganz  neue  Auffdiliifle  werden 
gegeben  iiber  die  Jugend  Cofimas,  zum  erften  Mai 
blickt  man  nun  in  die  ganz  befonderen  Verhalt- 
nifle  hinein,  zum  wichtigften  gehort  aber  die 
Miindiner  Zeit  durch  den  vor  allem  von  Cofima 
gefiihrten  Briefwedifel  mit  Ludwig  II.,  wobei  es 
niemand  geben  diirfte,  deffen  Adhtung,  ja  Bewun- 
derung  vor  der  feltenen  Frau  nicht  wiichfe.  Durch 
Cofimas  Tagebucheintragungen  iiber  die  Befuche 
des  jungen  Nietzfche  in  Triebfchen  wird  audi  die 
Nietzfdie-Forfdiung  bereidiert,  weiterhin  erfahren 
wir  Neues  und  audi  Wefentliches  iiber  die  Ent- 
ftehung  des  Parfifal.  Dafi  audi  Wagners  Verhaltnis 
zu  Lifzt  und  Biilow  —  begreiflich,  dafi  alles  im 
Lidite  Wagners  gefehen  wird  —  manche  neue  be- 
leuditende  Ziige  erhalt,  ergibt  fich  faft  von  felbft.. 
Faft  wie  ein  bofer  Geift  geht  durch  die  ganze  Bio- 
graphie  die  Geftalt  der  Fiirftin  Wittgenftein.  Die 
Zeit  mufi  ja  erft  kommen,  dafi  diefe  rein  menfch- 
lich  ungeheuer  intereffanten  Verhaltniffe  wirklich 
fo  gefehen  und  gedeutet  werden,  dafi  —  man  darf 
dies  wohl  fagen  —  die  ganze  denkende  Menfch- 
heit  Nutzen  daraus  Ziehen  kann.  Denn  es  handelt 
fich  da  iiberall  um  hochftehende  Raffemenfchen,  die 
in  ihrer  vollen  Eigenart  und  Reinheit  zu  erblicken, 
weit  mehr  bedeutet  als  nur  Lebensgefchichtliches  im 
Hinblick  auf  Wagner  und  Lifzt.  Die  Arbeit  des  Ver- 
faffers  reidit,  was  nodi  befonders  bemerkt  fei,  nur 
bis  zum  Tode  Wagners;  fomit  ift  noch  ein  zweiter 
Teil  zu  erwarten.  — s. 

ARTUR  WOLF:  Gymnaftik  des  Gefangs- Appa- 
ratus. Der  Weg  zur  Klangfchonheit.  Mit  einem 
Geleitwort  von  Carl  Lafite.  Verlag  Ludwig  Dob- 
linger,   Wien-Leipzig.   161   Seiten. 

JORGEN  FORCHHAMMER:  Entfpannungs- 
iibungen  fur  ftimmbildnerifchej  Zwecke.  Verlag 
Otto  Halbreiter,  Miinchen.  23   Seiten. 

WILLY  BITTERLING:  Am  Ende  ift  die  Vo- 
kalform.  J.  H.  Robolsky  Verlag,  Leipzig,  ji   S. 

Dr.  HERBERT  BIEHLE:  Schuberts  Lieder  als 
Gefangsproblem.  Verlag  Hermann  Beyer  Sc  S6hne, 
Langenfalza.   44   Seiten. 

A.  Wolf  trennt  in  feinem  Buche  eine  g  y  m  n  a- 
ft  i  f  die  Vorausbildung  von  der  eigent- 
lichen  klanglichen  Ausbildung,  um  zuerft  „die  na- 
tiirlidie  Grofie  und  Breite  des  Anfatzrohres  und 
die  notwendige  Elaftizitat  im  ganzen  Apparat"  zu 
gewinnen.  Diefer  Gedanke  ift  unbedingt  richtig. 
Er  lafit  fich  in  letzter  Formulierung  fo  ausdriicken: 


In  den  allermeiften  Fallen  mufi  im  Gefangsftudium 
z  u  n  a  di  ft  von  aufien  nach  innen  gearbeitet  wer- 
den, um  erft  dann,  wenn  die  Wege  gebahnt  find, 
von  innen  (vom  Sinn  her)  nach  aufien  arbeiten  zu 
konnen.  Die  Mittel  dazu  wird  jeder  Stimmbildner 
fich  in  miihfamer  Eigenarbeit  erwerben.  Die  Obun- 
gen  und  die  fehr  klaren  und  klugen  Ausfiihrungen 
von  Wolf  konnten  Sudienden  fehr  willkommen 
fein,  wenn  fie  nicht  e  i  n  e  n  Weg  fur  alle  gut- 
hiefien.  Das  ift  ein  holder  Traum.  „Den"  Weg 
zur  Klangfchonheit,  der  fiir  alle  pafit,  gibt  es  nicht. 

J.  Forchhammer  fieht  fein  Ziel  einer  folchen 
gymnaftifdien  Vorausbildung  in  erfter  Linie  in  der 
„Entfpannung  der  Atmungsmuskulatur"  und  in  der 
„miihelofen  entfpannten  aber  doch  diarakteriftifchen 
Bildung  unferer  Sprachlaute".  Er  verfolgt  dies 
Ziel  in  ausgezeichneter  Weife  durch  gefchickt  zu- 
fammengeftellte  Obungen  o  h  n  e  Ton.  Die  kleine 
Sdirift  wird  Vielen  fehr  niitzlidi  fein  konnen  — 
befonders  bei  verkrampften  und  „iiberftiitzten" 
Stimmen. 

W.  Bitterling  ift  leider  von  der  Klarheit  und 
Prazifion  in  Zielfetzung  und  Darlegung  diefer  bei- 
den  erften  Arbeiten  allzu  weit  entfernt,  um  iiber- 
haupt  die  an  fich  guten  Grundgedanken  feines 
Buches  fo  entwickeln  zu  konnen,  dafi  fie  fruchtbar 
wiirden.  Die  Moglichkeit  logifcher  Darftellung 
fehlt  ihm.  Das  Buch  wiinfdit  „eine  Art  praktifcher 
Philofophie  des  Kunftgefanges''  zu  geben.  Der  ge- 
famte  bewufit  eingeftellte  Gefangsvorgang  ift  wif- 
fentlich  gedanklidi  paffiv,  alfo  in  den  Auswirkun- 
gen  auf  die  Muskulatur  des  Menfchen  mit  anato- 
mifcher  Beziehung  ausgedriickt,  faugend,  und  nur 
die  Vokalauswirkung  als  Endprozefi  ift  aktiv,  alfo 
ftellt  die  aktive  Vokalauswirkung  nur  die  Reflexi- 
onen  diefes  ganzen  paffiven  Gedankenganges  dar.'' 
(Gefperrt   gedruckt  Seite  4j.) 

Fiir  die  kleine  Schrift  von  Biehle  miifite  der 
Titel  erweitert  werden  „Schuberts  Lieder  als  Ge- 
fangsproblem fiir  Anfange  r".  Denn  nur  fiir 
folche  exiftieren  die  Schwierigkeiten,  die  der  Ver- 
faffer  nachweift  und  mit  denen  er  belegen  will, 
dafi  „auch  Schubert  wie  wohl  alle  Vokalkomponi- 
ften,  fofern  fie  nicht  felbft  Sanger  find,  mangelnde 
Kenntnis  der  Technik  der  menfchlidien  Stimme" 
zeigt.  (Seite  27.)  Manchmal  jedoch  (S.  7)  „gelingt 
Schubert  eine  durdiaus  fangermaGig  geftaute  Ge- 
fangsphrafe".  Prof.    Franziska    Martienfien. 

T.  NIECHCIOL:  Geiftl.  Gefiinge  und  Motetten 
fiir  gem.  Chor.  Nr.  4:  Weihnaditen.  Nr.  5:  Neu- 
jahr.    Verlag   Oppenheimer,    Hameln.    1929. 

Schlicht-naturlidie  Lieder,  die  fich  ihres  beque- 
men  Satzes  wegen  gut  fiir  den  praktifchen  Ge- 
brauch  der  KirchendiSre  eignen.  Bei  aller  Einfach- 
heit  bleibt  die  melodifche  Linie  edel,  die  Harmonik 
uberrafcht    durch    gelegentliche    erfrifchende    Wen- 
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dungen.  Ich  gebe  dem  finnvollen  „Neujahrsgebet" 
den  Vorzug,  aber  auch  das  Lied  „Weihnachten" 
wird  bei  der  Gelegenheit,  fur  die  es  beftimmt  ift, 
wirken.  Friedrich   Welter. 

PAUL  RICHTER:  Dritte  Sinfonie  in  g-moll. 
Simrock,  Berlin-Leipzig. 

Das  aus  einem  rhythmifch  fcharfen  Auftakt  mit 
chromatifch  abfinkender  Weiterfiihrung  gebildete 
Thema  des  erften  Satzes  ftellt  mehr  dar  als  den 
fchlichten  Bauftein  einer  Expofition.  Unfre  mit 
wirklidi  packenden  Themaeinfallen  nicht  fonder- 
lich  gefegnete  Zeit  verlangt  fiir  gefunde  und  le- 
bensfahige  Mufik  Einheitlichkeit  und  Ausfchbpfen 
aller  Eifenkraft  des  Motivs.  Diefer  Forderung 
wird  Paul  Richters  Sinfonie  vollauf  gerecht,  indem 
diefer  thematifdie  Kern  in  alien  vier,  dem  Schema 
der  klaffifchen  Sinfonie  entfprechenden  Satzen  fich 
ftets  klar  zu  erkennen  gibt.  Die  Riickfidit  auf 
vertikale  Harmonieentwicklung  herrfcht  dabei 
durchaus  vor.  Infofern  weift  das  Werk  nicht  in  die 
Zukunft,  in  der  wir  ohne  Zweifel  das  Gefetz  eigen- 
williger  melodifcher  Liniengeftaltung  fich  zu  einem 
herrfchenden  Stilprinzip  entwickeln  fehen  werden. 
Die  weiten  Melodiebogen  des  ganzen  Werkes  deu- 
ten  viel  mehr  auf  Bruckner  als  auf  Reger,  fo  auch 
in  dem  breiten  Pathos  des  langfamen  und  in  dem 
klangfelig  und  prachtig  dahinraufchenden  Allegro 
vivace  des  Scherzofatzes  mit  feinem  ganz  wunder- 
vollen  Gesdur-Trio.  Der  Gefahr  eines  gewiffen 
Abflauens  im  letzten  Satze  trotz  aller  inftrumentalen 
Mittel  ift  der  Komponift  meines  Erachtens  nicht 
entgangen.  Das  aus  dem  oben  erwahnten  Motiv- 
kern  erwachfene  Thema  des  Finales  ift  mit  punk- 
tierten  Achteln  und  Achteltriolen  fo  reich  ausge- 
ftattet,  dafi  das  Bediirfnis  nach  neuen  rhythmifchen 
Reizen  unbefriedigt  bleibt.  Gewifi  hatte  fich  durch 
hinzugefiigte  wirklidi  melodifche  Gegenftimmen 
der  breite  AbfchluS  nodi  wirkfamer  geftalten  laf- 
fen.  —  Das  ganze  Werk  ift  ein  Stiick  urgefunder 
und  deshalb  erfreulicher  Mufik. 

Dr.  E.  Reinftein. 

JAROSLAV  KRICKA:  Scherzo  idyllique,  op.  12. 
Simrock,    Berlin-Leipzig. 

Das  im  lebhafteften  e/8-Takt  einherbraufende 
mehr  Scherzo  als  Idyll  nimmt  durch  die  faft  naiv 
zu  nennende  Unbekiimmertheit  feiner  Tonfprache 
ohne  weiteres  gefangen.  Luftig  plappernde  Achtel 
mit  der  Wechfelnote  der  Oberfekunde  beherrfchen 
das  Ganze  und  nehmen  die  durch  Paufen  und 
Punktierungen  pikant  geformten  Themabrocken 
immer  erneut  in  ihren  Flufi  auf.  Feffelnde  Gegen- 
ftimmen in  weitem  Bogen  beleben  die  durchweg 
leicht  hingeworfene,  durchfichtige  Inftrumentation. 
In  warmes  flutendes  Licht  find  die  espressivo- 
Stellen  bei  Ziffer  9,  21  und  37  getaucht.  Mit  leifen 
Flageolett-Akkorden     verklingt     das     Ganze,     das 


Werk   eincs  offenbar   leicht  fdiaffenden   und   ftark 
infpirierten    Mufikers.  Dr.  E.  Reinftein. 

KAMILLO  HORN:  „Heimat  Erwadien"  fur 
Mannerchor,  Soloquartett  und  Orchefter  oder 
Klavier  nach  einer  Dichtung  von  A.  Gibel,  op.  71. 
Kahnt-Leipzig. 

Das  dem  Zefchken-Ifergau  des  Sudetendeutfchen 
Sangerbundes  zugeeignete  Werk  ift  gewifi  einem 
warmen  Herzen  entfprungen  und  vermag  ebenfo 
gewifi  in  den  Kreifen  unferer  bedriickten  Volks- 
genoffen  Freude  und  Begeifterung  zu  wecken,  ift 
aber,  abfolut  mufikalifdi  genommen,  in  Melodie 
und  Harmonik  derartig  in  der  Uberlieferung  be- 
fangen,  dafi  fich  nichts  dagegen  einwenden,  ebenfo 
wenig  aber  zu  feinen  Gunften  fagen  lafit.  Der  ge- 
legentlich  vorgefchriebene  Wechfel  zwifchen  Chor 
und  Quartett  erfcheint  unbegriindet  und  durch  ent- 
fprechende    Zeichenfetzung    eintaufchbar. 

Dr.  E.  Reinftein. 

GERHARD  FROMMEL:  Neun  Gedichte  aus 
den  „Sangen  eines  fahrenden  Spielmanns"  von 
Stefan  George  fiir  eine  Singftimme  und  Kammer- 
orchefter.     Ries   und   Erler,   Berlin. 

Diefe  Gefange,  fiir  eine  von  e'  bis  h"  reichende 
Singftimme  und  einen  gut  eingefpielten  kleinen 
Orchefterkorper  leicht  ausfiihrbar,  verdienen  unbe- 
dingt  Beachtung,  vor  allem  der  Rundfunkdirigen- 
ten.  Die  Inftrumente  (4  Soloblasinftrumente  und 
Streichquintett)  find  ausgefprochen  thematifch  und 
linear  behandelt.  Die  Harmonik  wirkt  oft  fehr 
herb,  aber  ftets  logifch  aus  der  Stimmfiihrung  her- 
aus.  Die  zarte  Lyrik  der  Dichtungen  ift  mufika- 
lifdi iiberzeugend,  dabei  thematifch  in  fein  abge- 
wandelten  Variationen  durchaus  einheitlich  erfafit. 
Wie  ein  leichter  Herbftnebel  legen  fich  die  meifl 
als  Zufallsergebniffe  entftehenden  „Zwitter"-Ak- 
korde  iiber  die  innigen  Worte  der  Dichtung.  M.  E. 
diirfen  die  Lieder  nur  als  Ganzes  aufgefuhrt  wer- 
den. Dr.  E.  Reinftein. 

THEO  RUDIGER:  In  Dur  und  Moll.  Reife- 
und  Lebenserinnerungen  eines  deutfchen  Tonkiinft- 
lers  im  Auslande.  Preis  2.50  RMk.  Karl  Hochftein, 
Heidelberg   1928. 

Der  Verfaffer  beriditet  in  trefflicher  Weife  iiber 
intereffante  Reifeabenteuer  wahrend  feiner  Jugend- 
jahre  in  4  Bildern:  1.  Schweiz,  2.  Finnland,  3.  Pe- 
tersburg und  Siidrufiland,  4.  Danemark,  Schweden, 
Infel  Gotland,  Stockholm.  Die  Sitten  und  Ge- 
brauche  der  genannten  Lander  werden  im  Rahmen 
der  mufikalifchen  Tatigkeit  des  Verfaffers  wir- 
kungsvoll  gefchildert,  mit  vielen  humorvollen  Ein- 
lagen  und  draftifchen  Ereigniffen.  Die  etwa  65  Sei- 
ten  lange  Schrift  gewinnt  durch  die  liebenswiirdige 
Art  der  Erzahlung  und  einfache  natiirliche  Aus- 
drucksweife  und  wird  in  Mufiker-  und  Laienkreifen 
freudige  Aufnahme  finden.  G.  S. 
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MAX  ANSORGE:  Capistrano.  Legende  von  A.  MAX  BUTTING:  Duo  fiirVioline  undKlavier 

Kirchner,  fiir  Bariton  und  Klavier.  Op.  33.  Breslau,  Op.  32.    Univerfal-Edition. 

Franz   Goerlich.  Gefinnungstiichtig  linear  geftaltetes,  mit  abgeftan- 

Eine  als  folche  fehr  handfefte  Ballade,  kernig  in  dener    atonaler    Briihe    ubergoffenes    Produkt    von 

der  Deklamation   und  der  Akkordik  und   infofern  vorgeftern. 

gefunde  Mufik.    Allerdings,  die  Phantafie  ift  etwas  ,,.„TTV        ,  ,  TCtll.TO  ™rv    „    f  , 

,  ..„  .         .    .      ,  „.  MARTIN  und  LISBETH  FREY:  Rolen  aus  dem 

trocken  wie   das   Ganze  einer   belonderen   Eigenart  „    f  TT  T ..        r..       .        „. 

,,  .,  .  ,  ,       .,  „        .        .  Koiengarten    von    Hermann    Lons    fur    eine    Sing- 

entbehrt.     Aber,     wie     gelagt,     handfefte,     kernige  „•  ,T  j      v\     ■       tt-djcc^ 

, ,  r,  °      °  "  ftimme  und  Laute  oder  Klavier.  II.  Band.    F.  E.  C. 

Muiik.  — s.  T      ,  t    •     • 

FRANZ  IPPISCH:  Serenade  fur   Streichqartett.  "ir^'       fipZIf: ,      _,  ..         ....        T .  , ,    , 

T     ,    .     „  ,  ,.            rxrr.      T    •     .  bchhchte,    langliche    weilen,    die    lhre    Liebhaber 

Ludwig  Doblinger,    W  len-Leipzig.  c    ,               .          T               _    .       ,                 , 

T      >,               .                    i-i                      1    .    ,  nnden   werden.     Letzten   Endes   kommt   aber   erne 

Im  Ganzen  ein  unausgeghchenes  opus,   bei   dem  ,         .          ,          „     ..    ,.  .     .       .  ,            ,, ,     ., 

,       _,..,.      TT..°                         ,  derartige    als    volkstumhch    bezeichnete    Schreibart 

der  Eindruck  des  Untertigen  trotz   mancher  guten  .                 Tr  ,,   ,.    .                   . .      ,  .  .  ,      , 

.    ;..         ..,         ■  weniger  vom  Volkslied  wie  von  Mendelslohn  her. 

Anlatze  uberwiegt.  ° 

GONTER    RAPHAEL:    Op.    10.     Romantifche  WALTHER   MOLDENHAUER:    Op.    46.    Das 

Tanzbilder   (zehn  Walzer)   fiir  Klavier  zu  4  Handen.  Hederitt    (H.  Lons)    fiir    gemifchten    Chor.     Karl 

Edition   Peters.  Hochftein,  Heidelberg. 

Aufierordentlich    fympathifche,    grundmufikalifche  Die  an  und  fiir  fich  frifche  Marfchmelodie  wachft 

und   poetifdie    kleine   Stiicke   voll    Warme.     Sicher  nicht  unmittelbar  aus  dem  Gedidit  heraus,  wie  die 

geformt    und    technifch    aufierordentlich    gekonnt,  an   einigen   Stellen   fchledite   Textbehandlung   ver- 

find  fie  fiir  hausliche  Mufikftunden  eine   willkom-  rat.    Der  Chorfatz  ift  fiir  ein  fchlichtes  Lied  reich- 

mene  Gabe.  lidi  dick.                                             Georg  Kieffig. 

Kreuz  und  Quer. 

Mufikalifche  Pfefferkuchen-Kriimel. 

Von  Willi  von  Moellendorff,  Giefien. 

Selbftbekenntnis. 
Wir   find  heut   alle   entfetzlidi   b  e  1  e  f  e  n,   aber    entfetzlidi    wenig    bewandert.      Ein    jeder 
kenat   aus   e  i  g  e  n  e  r   Anfchauung   nur    f  e  i  n  e  n  kleinen  Kafig. 

Guter  Rat. 
Wer  es  in  der  Kunft  weiter  bringen  will  als  bis  zum  Koniervatoriums-Lehrer,  tut  gut  dar- 
an,  die  Menfchen  nicht  fiir    f  o    dumm  zu  halten,  als  fie  es  in  Wirklichkeit  find. 

Die   gute   alte  Zeit. 
Wie  gut  hatten  es  doch  die  alten  Poffen-Komponiften:   wean  ihnen   felbft   nichts  einfiel,   fo 
verwendeten   fie   einfach   Melodien   aus    den   beliebteften  Opern   ihrer   Zeit.      Die   h  e  u  t  i  g  e  n 
Poffen-Komponiften  wiirden  in  den  beliebteften  Opern  ihrer  Zeit  lange  nach  Melodien   fuchen 
konnen! 

Modernfter    Standpunkt. 

Es  ift  nicht  alles  Gold,  was  glanzt,  und  nicht  alles  Mufik,  was  falfch  klingt. 

Romantik  und   Sachlichkeit. 
Was  ift  Romantik?  —  Poefie!  Mufik! 

Was  ift  Sachlichkeit?  —  Prof  a!    Gunftigften  Falles!    Meift  aber  nur:  Verfuch  mit  untauglichen 
Mitteln! 

Das  Unmoglichfte. 

Wenn  die  Menfchen  fich  nur  abgewohnen  wollten,  anderen  etwas  abgewohnen  zu  wollen. 

Bittere  Pille. 
Nur  Ungebildete  wollen  herrfchen,  der  Gebildete  herrfcht,   ohne  es  zu  wollen. 
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Wie   nett   wir   find. 
Eine  Hoffnung   nennen  wir  Kiinftler   jeden  jungen  Kollegen,   den  wir  am   liebften  vergiften 
mochten. 

Ein  Rekord. 
Dai?  es  heut  in  Deutfchland  nidit  nur  eine  Mufik-Politik,    fondern    gar    eine  Politik-Mufik 
gibt,   fcheint  mir  die  bedeutendfte  Errungenfchaft  der  (hoflich  gefagf.)  „neuen  Zeit". 

An  ehrgeizige  Mannerchor-Komponiften. 
Wohl  darfft  du   auch  mal  Neues  bringen, 
Doch  will's   nicht   grad   fo   wie  das  Alte   klingen   —   —   — 
So    wird   es   niemand,   niemand  fingen! 

Mein  tagliches  Gebet. 
Lieber  Gott,  lafi  mich  doch  noch  die  Zeit  erleben,  wo  alle  die  heutige  aharmonifche,   diflo- 
nantifche  Mufik  (das  Wort  „atonal"  erachte  ich  fur    eine    Falfchung    des    Tatbeftandes!)    allge- 
mein  anerkannte,  herrfchende  Gegenwartskunft  geworden   fein  wird.      Dann,   lieber   Gott,   will 
ich    g  e  r  n    flerben. 

Verzweifelt    ahnliche    Lagen. 
Auch  heute  noch  geht  es  bei  alien  mufikalifchen  Preisausfchreiben  genau  fo  zu,  wie  z.  B.  bei 
den  Hunde-Ausftellungen:   die  Preife  find  immer    fchon    verteilt,    noch    ehe    jemand    die    pp. 
„Hunde"  Uberhaupt  zu   fehen  bekam. 

Den  Kiinftler  ziert  Befcheidenheit. 
Alles  fliefit!   —  fagte  Herakleitos   der  Dunkle. 
Das  Fliefiende  zu  fangen,  ift  der  Sinn  jeder  Kunft!  —  fage  ich. 

Was   eigentlich  nicht  hatte  kommen  diirfen. 
Am  wenigflen  vertragt  Kritik  —  —  die  Kritik! 

Frommer  Wunfch. 
Da  ftehe  ich  armer  Fliegenpilz   am  Wege,  von  niemandem  beachtet.     Nun,  vielleicht  kommt 
doch  noch  einmal  der  eine,  der  mich  fur  edit  halt  und  fich  —  an  mir  vergiftet! 

Beethovens  Handfchrift  in  der  Beurteilung  von  Ludwig  Klages. 

Im  Oktoberheft  der  Siiddeutfchen  Monatshefte  wird  ein  unbekannter  Brief  Beethovens  aus 
dem  Jahre  1823  fakfimiliert  mitgeteilt,  den  zunachft  Alfred  Lorenz  biographifch  erlau- 
tert,  worauf  dann  Ludwig  Klages,  der  bekannte  Pfychologe  und  beriihmte  Graphologe, 
das  Wort  ergreift  und  Beethovens  Handfchrift  auf  Grund  des  Heiligenftadter  Teftaments 
aus  dem  Jahre  1802  und  des  vorliegenden  Brief  es  beurteilt,  zuerft  die  Grenzen  handfchrift- 
lichen  Erkennens  abfteckend.  Wir  machen  auf  diefe  Unterfuchung,  von  der  wir  nur  einige 
Proben  geben  konnen,  nachdrikklich  aufmerkfam,  mag  fie  auch  etwa  in  manchen  fchroffen 
Wortfaffungen  auf  Widerfpruch  ftofien.  Beim  Vergleich  mit  der  Handfchrift  von  1802  findet 
Klages  zunachft,  dafi  „inzwifchen  auch  die  V  i  t  a  1  i  t  a  t  des  Schreibers  an  Fiille,  Spannkraft, 
Elaftizitat,  Zartheit  und  Gefchloffenheit  ganz  aufierordentlich  eingebiifit  hat".  Dies  in  der 
Zeit  der  9.  Sinfonie  und  Meffe.  Klages  findet  alfo,  dafi  die  „Charakterentwicklung  ungiinftig 
verlaufen  mufite:  Schreiber  ift  mehr  Geift  als  Blut,  mehr  Bliite  als  Wurzel,  mehr  Lofer  und 
Brecher  und  ins  .Unendliche'  Hinaustrachtender  als  Former".  Im  Vergleich  mit  Handfchriften 
anderer  grofier  und  bedeutender  Manner  findet  Klages  nur  eine,  mit  der  die  Beethovens  wirk- 
lich  verglichen  werden  kann,  die  Napoleons.  „So  enorm  die  Verfchiedenheiten  beider 
Handfchriften  fein  mogen,  fo  bieten  fie  aufierdem  doch  Ahnlichkeiten  dar,  Ahnlichkeiten  fo  ge- 
wichtiger  Art,  daf?  wir  vom  Standpunkt  des  Ausdrucksforfchers  keinen  Augenblick  zogern,  diefe 
beiden  einander   zu   gefellen!     Eine   graphologifche   Studie,   die   —    geftiitzt   auf    ausreichendes 
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Sdiriftmaterial  —  die  Wefensverwandtfchaft  Beethovens  mit  Napoleon  zum  Gegenftand  hatte, 
wiirde,  wenn  wir  nicht  irren,  zu  fehr  merkwiirdigen  Ergebniffen  kommen,  teils  charakterkund- 
lichen,   teils   weltgefchichtlichen    Inhalts." 

Prof.  Dr.  Oscar  Fleifcher  zu  der  „Bach-Schandung". 

Unferen  Artikel  im  Oktoberheft  fandten  wir  Geheimrat  Prof.  Dr.  Oskar  Fleifcher, 
dem  Begriinder  und  langjahrigen  Direktor  der  ftaatlichen  Mufikinftrumentenfammlung,  zu  und 
erhielten  von  ihm  folgenden  kleinen  Artikel  zur  Verfugung  geftellt: 

Den  Gedanken,  das  Bachklavier  offentlich  fpielen  zu  laffen,  alfo  in  einem  modernen  Kon- 
zertfaale  und  vor  grofier  Zuhorerfchar,  habe  ich  in  den  30  Jahren  meiner  Amtstatigkeit  als 
Vorfteher  der  ftaatlichen  Mufikinftrumentenfammlung  in  Berlin  ftets  abgelehnt,  weil  ich  ihn 
fur  ganz  abwegig  halte.  Ein  Klavicymbel  mit  feinem  nafelnden,  drahtigen  Klange  eignet 
fich  uberhaupt  fchlecht  zur  Vorfiihrung  in  heutigen  Konzerten.  Die  modernen  Ohren  find 
viel  zu  fehr  an  fiillige  Klangfarben  gewohnt,  als  dafi  ihnen  diefe  zitherartigen  und  zitte- 
rigen  Tone  irgend  imponieren  konnten.  Sie  befremden,  ftatt  zu  gef alien;  fie  rufen  eher 
unfere  Verwunderung  heraus,  als  unfere  Bewunderung  und  unfer  afthetifches  Behagen.  Wer 
ein  Klavicymbel  zum  erften  Male  hort,  kommt  leicht  zu  einem  abfprechenden  Urteile  iiber 
die  Leiftungen  friiherer  Zeit,  wenn  nicht  gar  zum  Spott.  Und  nun  erft  das  altersfchwache 
Bachklavicymbel  I1 

Als  ich  es  iibernahm,  war  fein  Stimmftock  vom  Wurm  arg  zerfreffen,  fo  dafi  ich  ihn  er- 
neuern  laffen  mufke,  um  das  Instrument  uberhaupt  erhalten  zu  konnen.  Auch  dann  ver- 
trug  es  keiaen  harten  Griff.  Einen  wirklich  kiinftlerifchen  Eindruck  macht  fein  Spiel  nur 
im  intimen  Kreife  und  vor  ehrfiirchtigen  Zuhorern,  die  von  dem  ungeheuren  Fortfchritte, 
den  gerade  der  Klavierbau  feit  Bachs  Zeiten  gemacht  hat,  zu  abftrahieren  vermogen,  um 
fich  ganz  dem  geiftigen  Reize  eines  Bachfchen  Klavierwerkes  hinzugeben.  Reifit  man  es 
aus  der  raumlichen  und  geiftigen  Intimitat  heraus,  dann  begeht  man  beides,  eine  Pietat- 
lofigkeit  und  zugleich  eine  afthetifche  Siinde.  Eine  noch  grofiere  aber,  wenn  man  den  Bach- 
fchen Geift  durch  moderne  Zutat  einem  mufikalifch  unvorbereiteten  Publikum  fchmackhaft 
machen  will.  Das  wunderbare  Praludium  zum  Wohltemperierten  Klavier  mit  der  Gounod- 
fchen  Paraphrafe  zu  verbramen,  heifit,  es  morden.  Ift  diefe  wolluftig-fiifiliche  Melodic 
nicht  geradezu  der  Gegenfatz  zum  Bachfchen  Geift?  Das  Praludium  ift  fozufagen  aus  dem 
Bachfchen  Klavier  heraus  gewachfen,  beide  gehoren  zufammen,  dafi  man  fie  kaum  vonein- 
ander  trennen  kann.  Hat  man  fich  in  Bachs  Klangwelt  einmal  verfenkt,  dann  wirkt  ein 
Bachfches  Klavierftiick  wunderbar,  und  man  empfindet:  fo  und  nicht  anders  mufi  es  klingen! 
Die  Gounodfche  Violinmelodie  aber  ift  ganz  ein  Kind  des  modernen  Klangfinnes,  fie  ge- 
hort  zum  modernen  Klavier;  fie  mit  dem  Bachklavier  verbinden,  ift  nicht  blofi  eine  Ge- 
fchmacklofigkeit,  fondern  geradezu  eine  Herabfetzung  der  Reliquie,  deren  pietatvolle  Er- 
haltung  —  nicht  nur  die  aufierliche,  fondern  auch  die  feelifche  —  eine  Pflicht  ift  fiir  Jeder- 
mann,  allermeift  aber  demjenigen,  deffen  Obhut  diefer  mufikgefchichtliche  Schatz  anver- 
traut  worden  ift. 

Ihr  Auffatz  „Eine  Bachfchandung",  den  Sie  mir  wohl  zur  Aufierung  iiberfandt  haben 
und  durch  den  ich  uberhaupt  erft  Kenntnis  von  dem  befprochenen  Vorgang  erhalten  habe, 
hat  nicht  nur  begreiflicherweife  meinem  kiinftlerifchen  und  gefchichtlichen  Empfinden  einen 
fchmerzhaften  Stich  verfetzt,  fondern  auch  mein  Bedenken  hervorgerufen,  ob  die  einzigartige 
Mufikinftrumentenfammlung,  die  ich  ja  wohl  zum  grofteren  Teil  als  mein  Werk  anfprechen 
kann,  mehr  derartige  Schadigungen  ihres  wohlerworbenen  Anfehens  zu  tragen  vermag. 

Prof.  Dr.  Oskar  Fleifcher. 

1  Anmerkung  der  Schriftleitung:  Prof.  Dr.  Fleifcher  wird  uns  wohl  die  Bemerkung  ge- 
ftatten,  dafi  fich  unterdeffen  die  Verhaltniffe  hinfichtlich  der  Stellung  des  Cembalos  in  unferem  Mufik- 
leben  fehr  ftark  geandert  haben,  fofern  das  Inftrument  heute  breiten  Mufikkreifen  bekannt  ge worden 
ift,  und  im  Konzert  einigermafien  Heimatrecht  befitzt. 
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Auffiihrung  der  Matthauspaffion  in  der  Originalbefetzung. 

Unter  dem  Protektorat  der  Neuen  Schweizerifchen  Mufikgefellfchaft  brachte  in  der  Martins- 
kirche  zu  Bafel  der  Sterkfche  Privatdior  Bachs  Matthauspaffion  zu  einer  Wieder- 
gabe,  die  fich  der  von  Bach  felbft  geubten  Auffiihrungspraxis  anzugleichen  fuchte,  wie  wir  fie 
aus  feinem  Memorial  von  1732  an  den  Rat  der  Stadt  Leipzig  kennen.  Diefer  Verfuch,  rund 
zweihundert  Jahre  nach  der  Urauffiihrung  und  hundert  Jahre  nach  der  Wiederentdeckung  durch 
Mendelsfohn,  ift  als  eine  im  vollen  Umfang  gelungene  kiinftlerifche  Tat  zu  bezeichnen.  Nicht 
nur,  dafi  gegenuber  der  gewohnten  Befetzung  mit  Orchefter  und  Maffenchor  in  diefer  kleinen 
Befetzung  eine  weit  grofiere  Deutlichkeit  der  LinienfUhrung  und  klareres  Sichtbarwerden  der 
gefamten  Tonarchitektur  erzielt  wurde  —  was  ja  vorauszufehen  war  — ,  fondern  es  gewann 
auch  die  dramatifche  Kraft  und  Wucht,  es  wurde  der  Sinn  der  einzelnen  Inftrumente  an  ihrem 
Ort  deutlicher  und  die  Verminderung  der  Quantitat  kam  der  Innigkeit  und  Tiefe  des  Werks  in 
jeder  Beziehung  zugute.  Gewifi  fehlen  zu  vollkommener  Rekonftruktion  die  Vorausfetzungen 
einer  entfprechenden  Vortragskultur  und  Gefangskunft;  anderfeits  aber  hat  es  fich  hier  um 
einen  Chor  gehandelt,  der,  aus  lauter  gleichmaflig  gefchulten  Stimmen  beftehend,  iiber  befon- 
ders  differenzierte  Vortragsmoglichkeiten  verfiigt;  wahrend  allerdings  die  Vorausfetzung  fiir  ftil- 
reine  Wiedergabe  der  Bachfchen  Lineatur  nur  durch  Verringerung  der  Orchefterftarke  noch  nicht 
gegeben  ift.  Von  den  Soliften  verdienen  vor  allem  Thomas  Denijs  als  Chriftus  und 
Jofeph  Cron  als  Evangelift  hochftes  Lob.  Walter  Sterk  war  dem  Werk  ein  in  lei- 
den  fchaftlicher  Treue  des  Dienftes  vorbildlicher  Leiter.  O.  M. 

Neue  Urteile  iiber  Neue  Mufik. 

Es  hat  recht  lange  gedauert,  bis  hervorragende  Mufiker  fich  mit  ihrem  Urteil  iiber  die  Neue 
Mufik  an  die  OfFentlichkeit  wagten,  was  fehr  bedauerlich  ift.  Denn  der  Prozefi  zur  Gefundung 
ware  viel  fchneller  vor  fich  gegangen,  wenn  eben  derartige  Mufiker  fich  als  Fiihrer  erwiefen 
hatten,  und  die  breiteren  Publikumskreife,  die  fich  nicht  nur  auf  fich  geftellt,  fondern  durch 
das  Eintreten  zahlreicher  Kiinftler  —  von  den  Kritikern  nicht  zu  reden  —  felbft  fiir  das  Un- 
finnigfte  in  Verwirrung  gebracht  fahen,  Hire  Anficht  hatten  wiffen  laffen.  Schliefilich  fcheiterte 
die  moderne  Mufik  ja  auch  an  dem  Streik  der  Zuhorer.  Heute,  nachdem  die  Schlacht  ge- 
fchlagen  ift,  mehren  fich  die  Stimmen  bedeutfamer  Mufiker  iiber  diefe  Mufik  und  wir  bringen 
einige,  obwohl  fie  gerade  in  unfrer  Zeitfchrift  nicht  unmittelbar  notig  find,  zur  Kenntnis.  So 
aufierte  fich  der  fehr  bekannte  Violinvirtuofe  Mifcha  Elman  einem  Vertreter  des  „Neuen 
Wiener  Journals"   gegenuber: 

„Ich  habe  gar  nichts  fiir  das  Moderne  iibrig,  ich  fpiele  auch  keine  modernen  Kompofitio- 
nen.  .  .  .  Die  Geige  ift  ein  fingendes  Inftrument,  fie  ift  fiir  den  Gefang  erfunden  und  gebaut, 
und  nun  werden  Dinge  komponiert,  die  nicht  fiir,  fondern  —  nach  einem  klaflifchen  Ausfpruch 
Hellmesbergers  —   gegen  die   Geige  gefchrieben  find." 

Und  Bruno  Walter  fagte  gelegentlich  feiner  Konzerttatigkeit  in  Stockholm  bei  einem 
Interview  fchwedifcher  Journaliften:  „Die  moderniftifchen  atonalen  Experimente  intereffieren 
mich.  Allerdings  nicht  als  Kunft,  fondern  unter  rein  menfchlichem  Gefichtspunkt. 
Diefe  mufikalifchen  Moderniften  find  keine  Kiinftler.  .  .  ." 

Egon  Pollak,  der  weit  iiber  die  Grenzen  Deutfchlands  hinaus  bekannte  Generalmufikdi- 
rektor  Hamburgs,  nimmt  im  „Hamburger  8-Uhr-Abendblatt"  Stellung  zu  Problemen  der 
Zeit.  „Mufik  ift  fiir  mich  abfolut  Angelegenheit  des  Gefiihls.  Niemals  ein  Experiment,  das 
verftandesmafiig  zu  errechnen  ware.  Die  atonale  Mufik  hat  abgewirtfchaftet. 
Sie  war  ein  Produkt  aus  dem  Chaos,  aus  der  Unruhe  einer  entgotterten  Zeit,  die  als  Nach- 
wehen  des  Krieges  die  Angft  vor  dem  Gefiihl  in  fich  trug.  Deutlich  ift  fpiirbar,  wie  man  da- 
bei  ift,  zur  Melodie  und  zum  fchonen  Klang  zuriickzukehren.  Wir  haben  eine  Menge  begabter 
junger  Mufiker,  die  hoffentlich  Gutes  und  Bedeutendes  leiften." 
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„Die  Zukunft  der  Oper  ill  eine  Frage  der  Produktion.  Auch  die  Oper  kann  nicht  nur  von 
dem  leben,  was  die  Vergangenheit  fchuf.  Wenn  neue  Werke  von  Rang  entftehen,  wird  die 
Oper  in  ein  neues  Entwicklungsftadium  treten.  Keinesfalls  glaube  ich,  dafi  Radio  und  Grammo- 
phon  den  lebendigen  Kontakt  befiegen.  Die  Oper  befteht  aus  Sehen  und  Horen.  Unfere  Zeit 
mit  ihren  grofien  technifchen  Erfolgen  hat  felbftverftandliches  Interefle  am  Technifchen,  wird 
davon  angezogen,  verlockt,  gereizt.  Aber  im  letzten  bleiben  Grammophon  und  Tonfilm  Erfatz 
fiir  Natur.     Darum  glaube  ich  mit  Sicherheit  an  die  Zukunft  der  Oper. 

Aber  die  Oper  als  Kunftwerk  fordert  fiir  fich  —  wie  alle  lebendige  Natur  —  Lebendig- 
keit.  Nie  kann  in  Sachlichkeit  Kunft  erftickt  werden.  Aus  dem  Lebendig- 
Schopferifchen  entfteht  das  Neue.  Vielleicht,  dann,  wenn  auf  die  Neigung  zur  Technik  eine 
andere  Zeitwelle  folgt,  eine  andere  Sehnfucht  hochgetragen  wird  und  wieder  Raum  einneh- 
mend,  Wunfch  und  Gefiihl  zur  Kunft  fich  als  lebensnotwendig  erhebt." 

Der  „Bund  freier  Mufiklehrkrafte  e.  V."  und  die  Jugendbewegung. 

In  aller  Stille,  felbft  den  naheftehenden  Kreifen  unbemerkt,  vollzog  fich  in  Berlin  die  Griin- 
dung  eines  „Bundes  freier  Mufiklehrkrafte  e.  V.",  dem  eine  prinzipielle  Bedeutung  fiir  die  Kla- 
rung  der  wirtfchaftlichen  Lage  innerhalb  des  Privatmufiklehrerftandes  beizumeffen  iff.  Wer  die 
Notlage  der  Mufiklehrerfchaft  in  ihrem  verzweifelten  Exiftenzkampf  gegen  die  Mechanifie- 
rung  des  Mufiklebens  kennt,  wer  ihre  fortfchreitende  Entrechtung  und  Zuriickdrangung  durch 
die  Konkurrenz  der  ftaatlich  geforderten  Jugend-  und  Volksmufikfchulen  beobachtet  hat,  wird 
diefe  neue  Verbandsgriindung  nicht  als  eine  uberfliiflige  Vereinsfpielerei  auffaffen,  fondern  als 
einen  Akt  des  Selbftfchutzes  und  der  Selbfthilfe.  Und  hierfiir  find  vor  allem  diejenigen  Stellen 
verantwortlich  zu  machen,  die  es  an  der  notwendigen  Tatkraft  und  dem  notigen  Eifer  fehlen 
liefien,  um  durch  geeignete  Abwehrmafinahmen  eine  Anderung  der  herrfchenden  Situation  her- 
beizufiihren.  Somit  ift  die  Griindung  der  neuen  Organifation  ein  unmittelbarer  Beweis  fiir  die 
Unzufriedenheit  weiter  Kreife  gegeniiber  der  bisherigen  Kulturpolitik  des  „R  e  i  ch  s  v  e  r  b  a  n- 
des  deutfcher  Tonkiinftler  und  Mufiklehre  r",  der  fich  zu  ftark  mit  der  von 
Prof.  Fritz  Jode  geleiteten  Jugendbewegung  alliiert  hat,  um  gerade  in  den  lebenswichtig- 
ften  und  bedeutungsvollften,  aber  von  offenfichtlicher  Verfchleppungstaktik  getragenen  Verhand- 
lungen  iiber  den  Inftrumentalunterricht  an  den  Volksmufikfchulen  eine  erfolgreiche 
Lofung  der  beftehenden  Konflikte  gewahrleiften  zu  konnen. 

Es  ift  bezeichnend,  dafi  in  der  entfcheidenden,   vom    1.   Vorfitzenden   Mufikpadagogen   J  o  h. 

Weidauer  geleiteten  Verfammlung   unter  weit  mehr  als  hundert  Anwefenden  trotz  ergan- 

gener    Einladungen    nur    ein    einziger    Vertreter  des  Vorftandes  des  Reichsverbandes  Deutfcher 

Tonkiinftler  erfchienen   war,   der   angefichts   der  heftigen  Oppofition  fich  mit  mangelhafter  Vor- 

bereitung  entfchuldigen  mufite.  Die  Verfammlung  nahm  einftimmig  folgende  Refolution  an: 

„Die   zahlreich   befuchte   Mitgliederverfammlung  des  „Bundes  freier  Mufiklehrkrafte  e.  V." 

ftellt  einftimmig  fed,  dafi  ihm  feitens  feiner  bisherigen   Standesvertretung,    des    „Reichsver- 

bandes   deutfcher  Tonkiinftler  und  Mufiklehrer"  in  wirtfchaftlich  brennenden  Exiftenzfragen 

namentlich  in  Bezug  auf  die  Konkurrenz  der   Jugend-  und  Volksmufikfchulen   n  i  ch  t   der 

notwendige  Schutz  und   die  wiinfchenswerte    Unterftiitzung    gewahrt 

wird.     Die  Verfammlung  fpricht  dem  Vorftande  ihr   voiles   Vertrauen   aus   und   beauftragt 

den  Vorftand  des  Bundes,  alle  notigen  Schritte  einzuleiten,   um  in   der  Frage   der  Jugend- 

und  Volksmufikfchulen,   fowie  der  Sozialifierung  des  Mufikunterrichtes  eine  ausreichende,  die 

Exiftenz  des  Privatmufiklehrers  ficherftellende  Klarung  zu  fchaffen." 

Leo  Keftenbergs  mufikfozialiftifches  Glaubensbekenntnis. 

In  Nr.  9  der  Zeitfchrift  „Sozialiftifche  Bildung"  nimmt  Minifterialrat  Keftenberg  Stel- 
lung  zu  dem  Thema  „Arbeiterfchaft  und  neue  Mufi  k".  Er  gibt  im  Verlauf  der 
Darftellung  zu,  dafi  die  moderne  Arbeiterbewegung  ihren  Einflufi  auf  Kunft  und  Wiffenfchaft 
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geltend  macht,  bedauert  aber  fehr,  dafi  die  Arbeiterfchaft  mit  der  neuen  Mufik  keine  Fiihlung 
gewonne.  Die  gefamte  Padagogik  unferer  Zeit,  auch  die  Mufikpadagogik,  habe  „eigentlich 
Kraft  und  Saft  aus  den  fozialen  Ideen  unferer  Zeit  gezogen".  Wer  fich  „durdi  Arbeit  und 
Aktivierung  das  fchonfte  Mufikleben  errang",  das  war  die  „f  o  z  i  a  1  i  ft  i  f  ch  e  Jugendbewe- 
gung".  Es  fei  „Pflicht  aller  Bildungsausfchiifie  von  Partei  und  Gewerkfchaft",  den  Jugend- 
mufikfchulen  Material  zuzufiihren,  fich  mit  den  Zielen  der  Jugendmufikbewegung  vertraut  zu 
machen.  „Der  Wille,  die  Kunft  in  den  Dienft  der  Arbeiterfchaft  zu  ftellen,  ift  auf  Seiten  der 
jungen  Mufiker   da.  .  .  .    Arbeiterfchaft  und  neue  Mufik  find  keine  Gegenfatze." 

Das  ift  deutlich,  obwohl  es  fchliefilich  nur  ausfpricht,  was  feit  Jahren  in  der  Praxis  ausge- 
iibt  worden  ift  und  was  fchon  mancher  in  Preufien  deshalb  auch  „praktifch"  zu  verfpiiren 
bekommen  hat:  Die  Mufik  wird  in  den  Dienft  der  Partei  geftellt,  und  die  Neue  Mufik  hatte 
die  eigentliche  Parteimufik  werden  follen,  wenn,  ach  wenn  fie  nur  iiberhaupt  —  Mufik  gewefen 
ware.  So  find  die  Maffen  leider  gezwungen,  ihr  Mufikbediirfnis  an  folcher  Mufik  zu  befrie- 
digen,  die  als  freie,  d.  h.  als  folche  Kunft  entftanden  ift,  die  dem  Innern  der  Mufikerfeele 
entquollen  ift  und  mit  Parteien  fo  wenig  zu  tun  hat  wie  ein  Beethovenfches  Skizzenheft  mit 
dem  Parteibuch.  Das  ift  ja  die  greulichfte  Errungenfchaft  in  der  Kunft  unfrer  Zeit,  dafi  die  Mufik 
in  den  Dienft  einer  Partei  geftellt  wird  und  gerade  die  Jugend  jene  in  Verbindung  mit  diefer 
gefetzt  findet.  Zu  diefer  mufikalifchen  Zeitfrage  werden  wir  denn  auch  ausfuhrlich  Stellung 
nehmen. 

Der  gegenwartige  Stand  des  Tonfilmproblems. 

Teuerfte  Filmmufik  —  Merklicher  Riickgang  in  Amerika. 

In  einer  Vorftandsfitzung  des  Reichsverbandes  Deutfcher  Lichtfpieltheaterbefitzer  wurde  den 
Verbandsmitgliedern  wiederum  ausdrucklich  empfohlen,  in  der  Frage  des  Tonfilms  grofite  Vor- 
ficht  walten  zu  laffen  und  abwartende  Haltung  einzunehmen.  Aber  auch  ohne  diefen  Rat  er- 
fcheint  es  vom  rein  wirtfchaftlichen  Standpunkt  aus  als  vollig  ausgefchloffen,  dafi  der  Tonfilm 
den  Sieg  in  naher  Zukunft  erringt.  Es  ift  ftatiftifch  erwiefen,  dafi  die  Einfiihrung  des  Ton- 
films  die  Ausgaben  eines  mittleren  Kinos  um  rund  40  000  Mark  jahrlich  erhoht.  Denn  ein 
Orchefter  von  neun  Mann  koftet  jahrlich  etwa  jo  000  Mark,  der  Tonfilm  dagegen  zirka 
90  800  Mark.  Welches  Lichtfpieltheater  wiirde  eine  derartige  Mehrausgabe  willig  in  Kauf  neh- 
men, ohne  die  Gewahr  dafiir  zu  haben,  dafi  ein  tatfachlich  vorhandenes  Intereffe  des  Publi- 
kums  erhohte  Einnahmen  bringt? 

Und  —  wenn  nicht  alle  Anzeichen  triigen,  fo  macht   fich  in  Amerika,   der   Wiege   des   Ton- 
films,  eine  Riickwirkung  bemerkbar,  die  darauf  hinzielt,   die   meift   vorfchnell   abgebauten   Or- 
chefter   wiederum    zur    Filmbegleitung    heranzuziehen.      Nach    englifchen    und    amerikanifchen 
Preffemeldungen  liegen  uns  folgende  Einzelergehniffe   aus   nordamerikanifchen   Grofiftadten   von 
B  o  ft  o  n  (Maff.).    Zwei  der  grofiten  Filmtheater   mufiten   ihre   Orchefter   wieder   einftellen, 
weil  das   Publikum   einfach   wegblieb.    In   der  Boftoner  Mufiker-Union,   die   2500   Mit- 
glieder  zahlt,  find  nur  acht  Mufiker  ftellungslos  auf  Grund  des  Tonfilms.     (Was  fur  Be- 
fiirchtungen  hatte  man  nicht  bei  uns  .  .  .!) 
Indianopolis  (Ind.).    Eines  der  grofiten   Kinos   mufite   auf   Publikumsverlangen    fchon 

nach  drei  Wochen  fein  Orchefter  wieder  einftellen. 
Seattle  (Wafh.).    Die  Kinomufiker  erhielten  einen  fchriftlichen  Garantievertrag,  dafi  ihre 

wirtfchaftliche  Lage  durch  den  Tonfilm  in  keiner  Weife  beeintrachtigt  wiirde. 
Atlanta  (Georgia).  Das  „Hoffard  Theatre  de  Luxe"  hat  feine  Mufiker  wieder  eingeftellt. 
Birmingham  (Alabama).  Eine  Reihe  Kinos  meldet  die  Wiederaufnahme  der  Orchefter- 
mufik.  Viele  Kinos  waren  gezwungen,  einen  gewaltigen  Reklamefeldzug  zu  unterneh- 
men,  blofi  um  dem  Publikum  mitzuteilen,  dafi  wieder  „leibliche  Mufiker"  fpielen,  dar- 
unter  zwei  Kinos  in  Illinois,  zwei  in  Virginia,  zwei  in  Kalifornien,  eins  in  Seattle  und 
weitere  fechzehn   Kinos   der  Umgegend. 
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Milwaukee.    In  einem  Kino  kam  es  zu  einem   derartig    larmenden    Proteft    des    Publi- 

kums  gegen  den  Tonfilm,   daft  der  Saal  von  der  Polizei  geriiumt  werden  mufite. 
Chicago.    Alle  Kinobefitzer  zahlen  6  %   ihrer  Einnahmen  in  die  Kafl'e  des   Mufikerver- 
bandes  zur  Unterftiitzung  der  durch  Schuld  des  Tonfilms  brotlofen  Mufiker.    (Em  Grund 
mehr   fiir   Kinobefitzer,   den   Tonfilm   abzulehnen.) 
Baltimore.    Die   Zahl   der   Kinobefucher  hat  feit-Erfcheinen  des  Tonfilms  rapide  abge- 

nommen. 
New  Orleans.    Die  „Fox-Company"  bringt  einen  ftummen  Film  heraus!!     Auch  „War- 
ner  Br."  haben  es  aufgegeben,   nur  Tonfilme   zu   produzieren,   weil   das   Publikum 
ermiidet    wird!! 
Los  Angeles.    Eine   Umfrage   des   „Herald"  hat  ergeben,  daft  75  %    der  Einfender  das 
„lebendige  Orchefter"   vorziehen! 
So  alio  fieht  der  „Sieg  des  Tonfilms"  in  Wahrheit  aus,  und  es  erfcheint  unverantwortlich,  daft 
in  Deutfchland  mit  alien  Mitteln  ein  Triumph  des  amerikanifchen  Tonfilms  vorgetaufcht  wird! 
Denn  alles  in  allem:  Der  Tonfilm  ift  ein  Widerfpruch  in  fich.     Dies  ift   der   eigentliche  Grund 
feines  fo  bald  erfolgenden  Riickgangs. 

Wagner  gekiirzt  oder  ungekiirzt? 

Die  Verfuche,  Wagners  Nibelungenring  an  der  Berliner  Staatsoper  abwechfelnd  gekiirzt  und 
ungeklirzt  aufzufiihren,  haben  nunmehr  eine  endgiiltige  Geftalt  gefunden.  Der  Direktor  der 
Staatsoper,  Profeffor  L.  Horth,  hat  zahlreiche  Zufchriften  aus  dem  Publikum  erhalten, 
die  erkennen  laffen,  daft  das  Kiirzungsproblem  fehr  ernft  genommen  wird.  Das  Publikum 
gab  dem  Verlangen  Ausdruck,  e  i  n  z  e  1  n  e  Auffuhrungen  aus  dem  Ringzyklus  wie  die  viel- 
gefpielte  „W  a  1  k  ii  r  e"  gekiirzt  anzuhoren,  wahrend  jede  zyklifche  Gefamtdarftellung  des 
Ringes  (lets  ungeklirzt  aufzufiihren  fei.  Wie  man  hort,  hat  die  Intendanz  befchloflen, 
diefer  Anregung  des  Publikums  in  Zukunft  zu  folgen.  —  Auf  jeden  Fall  lafit  die  offentliche 
Meinung  eine  unverkennbare  und  begriifienswerte  A  ch  t  u  n  g  vor  dem  Wagnerwerk  hervor- 
treten,  der  kulturelle  Bedeutung  beizumeffen  ift. 

Yazz  und  Grammophon  im  Gottesdienft. 

Es  ift  nicht  mehr  als  „zeitgemafi",  wenn  die  mechanifche  Mufikanfchauung  unferer  Tage  den 
Verfuch  unternimmt,  auch  die  Mufik  des  Gottesdienftes  zu  revolutionieren.  Schon  langft  wird 
die  den  Orientreifenden  fo  „romantifch"  anmutende  Stimme  der  Gebetrufer  auf  den  Minarets 
der  Mofcheen  in  vielen  Gegenden  des  Islams  durch  Lautfpreclier  erfetzt.  Abendlandifche  Kir- 
chenordnungen  friiherer  Jahrhunderte,  in  denen  der  Gebrauch  der  Laute,  die  Mitwirkung  weib- 
licher  Chormitglieder  unterfagt  wird,  muten  uns  feltfam  an  angefichts  der  Tatfache,  dafi  heute 
Yazz  und  Grammophon  ihren  Einzug  in  die  Kirche  vorbereiten.  Schon  Paul  Bern- 
hard  wies  in  feiner  kiirzlich  erfchienenen  Schrift  „Yazz"  darauf  hin,  dafi  in  amerikanifchen 
Kirchen  Yazzorchefter  mit  Schlagzeug  die  Choralmelodien  begleiten.  Ein  Verfechter  diefer  un- 
glaublichen  Ideen  ift  in  Deutfchland  H.  S  t  u  ck  e  n  f  ch  m  i  d  t,  der  in  einem  Auffatz  der  „Vof- 
fifchen  Zeitung"  die  „Yazzorgel"  als  eine  Erlofung  betrachtet,  um  die  Kirchenorgel  ihres 
„Heilsarmeegeruches"  zu  entkleiden.  Denn  „alle  Yazzmufik  war  einmal  gottesdienftlicher 
Natur"!  Dem  Auffehen  derartiger  Veroffentlichungen  diirfte  es  der  Verf after  anfcheinend  zu 
verdanken  haben,  dafi  er  unlangft  als  Nachfolger  von  Prof.  Adolf  Weifimann  auf  den  Poften 
eines  erften  Kritikers  der  Berliner  „B.  Z.  am  Mittag"  berufen  wurde.  —  Nun  melden  fich  auch 
die  Grammophoninduftrien,  um  ihrerfeits  einen  Beitrag  zur  Erneuerung  der  Kirchenmufikord- 
nung  zu  liefern.  So  lieft  man  in  Nr.  4  der  vom  Lindftrom-Konzern  herausgegebenen  Mittei- 
lungsblatter  „Kultur  und  Schallplatte" :  „Die  Marienkirche  in  Reinickendorf  bringt  in  ihren 
Andachten,   dank   der   Initiative   des   Pfarrers   Scheidtweiler,  Schallplatten  zu  Gehor.     Befonders 
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folche  Aufnahmen,  die  in  grofien  Raumen  hergeltellt  find  —  wie  die  von  der  Columbia  in 
der  Kathedralc  zu  Lyon  aufgcnomincnen  Orgclfoli  des  grofkn  franzofifchen  Meifters  Com- 
mette  — ,  erklingen,  mit  Hilfe  von  Lautfprechcrn  in  den  hohen,  vielfach  gewolbten  Raum  zu- 
riickgeltrahlt,  geradezu  verbluffend  naturgetreu."  —  Fur  uns  ftrahlt  hier  einzig  der  Gefdiafts- 
geift  der  betreffenden  Firma  zuriick.  Der  einfachlte  Kirchenchor,  der  fchlecht  und  recht  einc 
gute  Kirclienkompofition  fingt,  ill  kulturell  unglaublich  mehr  wert  als  die  belle  Schallplatte. 
Immerhin,  unfere  befonderc  Hochachtung  dem  betreffenden  Pfarrer,  den  wir  am  liebflen  erfetzt 
fahen,  und  zwar  cbenfalls  durch  einc  Schallplatte,  die  an  feiner  Stelle  Gebet  und  Predigt  iiber- 
nimmt.     Ware  dies  nicht  durchaus  folgcrichtig? 

Buntes  Allerlei. 

Vor  dem  Endc  des  Reufiifdicn  Theaters  in  Gcra.  Es  ilcht  nunmehr  fell, 
daft  das  Re  u  15  if  die  Theater  und  die  R  e  u  15  i  f  ch  e  Kapelle  am  30.  Juni  1930  zu 
belle  hen  aufhoren,  nachdem  weder  Staat  noch  Stadt  bis  zum  1.  November  einen  Zu- 
fchul?  fiir  die  nachlle  Spielzeit  garantiert  hat.  Der  Erbprinz  Reufi  will  den  verfprochenen  Zu- 
fchuf?  von  jjihrlich  250  000  Mark  nur  dann  leiflen,  wenn  die  weiter  notwendigen  Gelder  vom 
Staat  und  Stadt  zugefagt  werden.  Dafi  es  felbft  bei  einem  fo  erheblichen  ZufchufS  nicht  mog- 
lich  fein  foil,  diefes  treffliche  Theater  mit  feinem  vorziiglichen  Orcheller  zu  halten,  mutet  trau- 
rig  genug  an.  Halt  man  fidi  vor  Augen,  welche  Unfummen  vor  allem  die  Berliner  Opern  ver- 
fchlingen,  und  zwar  teilweife  ihrer  gefuchten,  das  Publikum  vertreibenden  Experimente  we- 
gen,  fo  erfcheint  der  Fall  noch  tragifcher. 

Am  franzofifchen  Nation  alkonfervatorium  in  Paris  wurde  eine  Yazzklaffe  ein- 
gerichtet.  —  Man  wird  die  erfle  Internationale  mufikpadagogifche  Tagung  fur  Yazzlehre  wohl 
demnachfl  zu  erwarten  haben. 

Der  Verlag  Heinrichshofen,  Magdeburg,  wird  eine  Jubilaumskinothek  herausgeben, 
in  der  Werke  von  Richard  Straufi,  Max  von  Schillings,  Schonberg  und  Paul  Scheinpflug  ent- 
halten  find.  Bekanntlich  hat  vor  kurzem  auch  der  Verlag  Fiirflner  eine  Kinothek  herausge- 
bracht  mit  einer  Reihe  von  Straufi-Werken.  —  Zweifellos  liefert  Arnold  Schonberg  die  Film- 
illuftration  zu  den  Titeln  „Vcrzweiflung",  „Entfetzen",  „Der  Bifi  in  die  Zitrone"  und  „Ein 
Befuch  im  Irrenhaus". 

Walter  S  e  i  d  1,  ein  neuer  deutfehbohmifcher  Autor,  hat  einen  Roman  „Anaflhafe  und  das 
Untier  (!)  Richard  Wagner"  gefchrieben,  der  demnachfl  im  Amalthea -Verlag,  Wien,  er- 
fcheinen  wird. 

„Je  raufchender  die  Mufik,  defto  melancholifcher  werden  die  Menfchen,  deflo  gefahrlicher 
wird  das  Land,  defto  mehr  finkt  der  Furft.  Auf  diefe  Weife  geht  auch  das  Wefen  der 
Mufik  verlore  n."  Diefe  Weisheit  fchrieb  der  chinefifche  Mufikphilofoph  Lti-Ru-We  vor 
—  2000  Jahren! 

G  e  f  ch  w  a  t  z  u  m  S  ch  a  1 1  p  1  a  1 1  e  n.  Es  gehort  zu  den  Aufgaben  des  neuzeitlichen  Kri- 
tikers,  nicht  nur  das  Mufikleben  zu  beurteilen,  fondern  auch  feine  kunftlerifche  Aufmerkfam- 
keit  auf  alle  gegenwartigen  Errungenfchaften  der  Kultur  zu  richten,  alfo  K  i  n  o  m  u  f  i  k  (wird 
bereits  von  Berufsmufikkritikern  mehrerer  Berliner  Zeitungen  flandig  rezenfiert),  Radio  und 
S  ch  a  1 1  p  1  a  1 1  e.  Das  ift  eine  kulturelle  Pflicht,  denn  nur  durch  ernfthafte  Oberwachung 
einer  Zeitftromung  gewinnt  man  die  Moglichkeit,  fie  zu  beffern.  Leider  denken  nicht  viele 
Tagesblatter  ahnlich.  Was  man  beifpielsweife  iiber  Schallplatten  fiir  ein  Gefchwatz  lefen  kann, 
beweift  die  „Deutfche  Militarmulikerzeitung"  mit  einem  Zitat  aus  einer  Schallplattenkritik  des 
„Mannheimer  Tageblatts":  „Columbia  bringt  auf  Nr.  L  2214  von  Leoncavallo  aus  den  bei 
uns  fo  gut  wie  unbekannten  „Pagliacci"  zwei  Duette."  —  Alle  Achtung  fowohl  vor 
den  mufikalifchen  wie   fprachlichen  Kenntniffen  diefes  Kritikers! 
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Muflkberichte  und  kleinere  Mitteilungen. 


BEVORSTEHENDE  URAUFFOHRUNGEN 
BUhnenwerke: 

Ildebrando    P  i  z  2  e  1 1  i  :     „Der    Fremde".      Oper. 

(Kgl.  Oper  in  Rom.) 
Kurt    Weill:    „Sturm    auf    Apoll".    Volksftiick. 

(Volksbuhne,  Berlin.) 
Chriftian     L  a  h  u  f  e  n  :     „Prinzefi     Zuckerfdinee". 

Schelmenfpiel.   (Stadttheater  Koln). 
Robert  Alfred  K  i  r  ch  n  e  r  :   „Marionetten''.   Dich- 

tung  von  Rudolf  Hallbeck  (Mecklenburg,  Staats- 

theater   Schwerin,    Intendant   Fritz   Felfing). 
Richard    StrauE:    „Arabella",    Text    von    Hugo 

von      Hofmannsthal      (nachftjahrige      Salzburger 

Feftfpiele  unter  Clemens   Kraufi). 
Karl   von   Feilitzfch:   „Konrad   und    Maria", 

vieraktige  Oper  (Plauen  i.   V.). 

Konzertwerke: 
Kurt  Weill  :  Kantate  „Lindberghflug"   in  neuer 

Faffung   (Berlin,   Staatsoper   unter  Klemperer). 
Herbert  Bruft:    Orcheftermufik  op.   18    (Konigs- 

berg,   Pr.,   unter  H.   Scherchen). 
Bela  B  a  r  t  6  k  :  Rhapfodie  f.  Viol.  u.  Org.   (K6- 

nigsberger   Rundfunk   mit   Scherchen   u.    Szigeti). 
Herm.  U  n  g  e  r  :  „Nachte  im  Schiitzengraben"   fur 

Chor  (Minden  i.   W.). 
Paul  H  o  f  f  e  r  :  Konzert  fur  Violoncello  und  Or- 

chefter  (Wiesbaden  unter  Erich  BShlke). 
Sergei    Rachmaninoff:     „Glocken",     Kantate 

(opus  35).  (Mufikverein  Ellen  unter  GMD.  Max 

Fiedler,   deutfche   Urauffiihrung). 
Janis  M  e  d  i  n  :  Konzert  fur  Violoncello  und  Or- 

chefter  (durch  Fritz  B  u  h  1  i  n  g  unter  GMD.  Max 

Fiedler,   Effen). 
Paul   G  r  a  e  n  e  r  :    „Deutfche   Kantate"   fur   Man- 

nerchor  (Berliner  Lehrergefangverein  unter  Prof. 

Riidel). 
Paul  G  r  a  e  n  e  r  :  „Die  Gefellenwoche",  ein  heite- 

res      Chorwerk      (Leipziger      Lehrergefangverein 

unter    Gunther   Ramin). 
Hermann  Ambrofius:  Suite  fiir  Streichquartett 

(Leipzig,    Gewandhaus-Kammermufik). 
Richard    Schiffner:    126.   Pfalm   f.    gem.    Chor 

a  cappella  (Zickau,  unter  MD.   Schanze). 
Artur  K  u  ft  e  r  e  r  :  Sinfonie  Nr.  II  (Stadt.  Mufik- 

direktion   Baden-Baden). 

STATTGEHABTE   URAUFFOHRUNGEN 

BUhnenwerke: 

Ilja  Jacobfen  :    „Die  Marchenfchaukel"  (Stadt- 
theater Regensburg). 


Antonio  M  o  d  a  r  e  1 1  o  :  „Ozeanflug".  Tanzpanto- 

mime.   (Stadttheater  Augsburg.) 
Jaap   K  o  o  1  :     „Die   Kaiferin    von   Neufundland". 

Pantomime.    (Leipzig.) 
Darius  M  i  1  h  a  u  d  :   „La   brebis  egaree."   Oper  in 

3   Akten.   (Mannheim,   Deutfche  Urauff.) 

Konzertwerke: 

Darius  M  i  1  h  a  u  d  :  „Actualites"  (Braunfchweig, 
unter  Klaus  Nettftratter).  —  Unter  diefem  Titel 
verbirgt  fich  die  —  Begleitmufik  zu  einer  Film- 
wochenfchau  mit  den  Untertiteln  Preffa,  Flieger- 
empfang,  boxendes  Kangeruh,  Wafferkraftwerk, 
Eifenbahnattentat,   Derby. 

Pierre  Maurice  :  „Gorm  Grymme",  Ballade  fiir 
Chor,  Solo,  Orch.  (Hamborn  unter  GMD.  Karl 
Koethke). 

Anton  Dvorak:  Konzert  fiir  Violoncello  und 
Orchefter,  bearbeitet  und  inftrumentiert  von 
Gunther  Raphael  (Leipzig,  4.  Gewandhaus- 
konzert,  unter  H.   Miinch-Holland). 

Anton  Dvorak:  Streichquartett  in  f-moll  (Ge- 
wandhaus-Kammermufik,  Leipzig). 

Adolf  Primers:  , Jefus  reinigt  den  Tempel", 
Kantate  fiir  3ftimm.  gem.  Chor,  Soli  u.  Orgel 
(Evang.  Hauptkirche  Heme  i.  W.,  unter  Leitung 
des   Komponiften). 

H.  J.  Therftappen:  Zwei  Nachtlieder  fiir  So- 
pran,  Flote,  Klavier.  (Inftrumentalverein,  Bre- 
men.) 

Richard  G  r  e  s  s  :  Klavierquintett,  u.  Heinz  H  e  r- 
m  e  s  m  a  n  n.  „Eine  kleine  Hausmufik"  („Abend 
lebender  Weftfalifcher  Komponiften",  Hamm-W.). 

Paul  H  6  f  f  e  r  :  „Tanzmufik  fiir  Rundfunk" 
(Berlin). 

Johannes  M  e  r  k  e  1  :  Improvifation  und  Fuge  in 
h-moll   (Andreaskirche,   Leipzig). 

Heinrich  K  a  m  i  n  s  k  i  :  Paffion  fiir  Chor,  Orche- 
fter, Soli  (Hamburg,  unter  Prof.  A.  Sittard). 

Philippe  G  a  u  b  e  r  t  :  „Les  chants  de  Mer",  finfo- 
nifche  Dichtung  (Paris). 

W.  v.  Baufinern:  „Dem  Lande  meiner  Kind- 
heit",  Orchefterfuite  (Miinchen,  unter  Knapperts- 
bufch). 

Fritz  Biichtger:  ,,100  Kilometer",  groteske  Kan- 
tate fiir  Rundfunk,  und  Walter  E  g  k  :  „Ein  neuer 
Sender  fagt  fich  an"  fiir  grofies  Orchefter  und 
Mannerftimmen    („Neue  Mufikwoche'',  Miinchen). 

Erich  Rhode  :  Fiinf  Morgenftern-Lieder  fiir  eine 
Singftimme  und  Klaviertrio  (Breslau). 

Gunther  Raphael  :  Requiem  (Schlefifche  Phil- 
harmonic Breslau,  unter  Prof.  Dr.  Georg  Dohrn). 
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Hermann   Ambrofius  :   Streichquartctt  in  c-moll 

(Baffermann-Quartett;    anhaltifdies    Mufikfeft    in 

Bernburg). 
Hermann  Ambrofius  :  „Mufik  fiir  Rundfunk" 

(mitteldeutfcher   Sender   unter   Szendrei). 
J  a  r  e  ck  i  :     Streichquartett,     T.    Z.    Kassern: 

„Konzert  f.   Sopran  und   Orchefter"    (Warfchau). 


Albert  R  o  u  f  f  e  1  :  Trio  fur  Flote,  Viola,  Violon- 
cello, M  a  r  t  i  m  i  :  Streichquintett,  C  a  s  e  1 1  a  : 
Cellofonate  und  Jof .  Hiittel:  Divertissement 
grotesque    (Prag,   Coolidge-Konzert). 

Robert  Blum:  Partita  fiir  Orchefter,  Paul  M  u  1- 
ler:  Hymne  f.  Orch.  (Zurich,  unter  V.  Andreae). 

Theo  Rudiger:  Cello-Konzert  D-dur  (Saalfeld). 


MUSIKFESTE  UND  FESTSPIELE. 


DAS  I.  BADISCHEBRUCKNERFEST 
IN  KARLSRUHE. 

Die  Stimmung  der  Mufikfreunde  war  in  Baden 
fiir  Bruckner  verhaltnismafiig  friih  vorbereitet. 
Wolf  rum  fetzte  fich  1896/97  in  Heidelberg, 
v.  Reznicek  1898/99  in  Mannheim  fiir  die 
erfte  und  zweite  Sinfonie  ein,  und  fchon  1881  hat 
Felix  Mottl  in  Karlsruhe  die  „Romantifche"  aus 
dem  Manufkript  aufgefiihrt,  1885  das  Adagio  der 
E-dur  auf  dem  Tonkiinftlerfeft.  So  befitzt  Karls- 
ruhe fchon  eine  gewiffe  Brucknertradition,  die  in 
den  letzten  Jahren  befonders  durch  F.  Wagners 
und  J.  K  r  i  p  s  liebevoll,  intenfiv  durchgearbeitete 
finfonifche  Interpretationen  mit  unverkennbarem 
Erfolg  lebendig  erhalten  blieb.  Das  erfte  Bruckner- 
feft  in  Baden  ift  alfo  von  Anfang  an  in  Karlsruhe 
richtig  am  Ort,  das  mufikalifche  Publikum,  im  all- 
gemeinen  nicht  fo  aktiv  beteiligt  wie  das  Mann- 
heimer  und  Heidelberger,  weifi  genau,  um  welche 
Grofie  es  fich  bei  Bruckner  handelt,  und  der  audi 
hier  wirkende  Bruckner-Bund  wird  in  feinen  Be- 
ftrebungen  auf  nicht  allzuftarke  Gegenftromung, 
wenn  uberhaupt,  ftofien.  Fiihlbar  fteht  das  geiftige 
Leben  der  Stadt  im  Strahlenzentrum  der  Bruckner- 
Idee  iiber  die  Tage  des  „Feftes",  und  feiner  Wir- 
kung  auf  mufikalifche  Einftellung  wird  man  fich 
audi  weiterhin  kaum  entziehen  konnen.  Denn  der 
mufikalifdi-praktifche  Teil,  der  Hauptwerken  des 
Meifters  gait,  bot  zu  gewaltige  Entladungsmoglich- 
keiten  fiir  die  Verehrung  des  Brucknerfdien  Genies, 
das  fchon  durch  fein  ratfelhaftes  Verhaltnis  vom 
devoten  Menfchen  zum  titanifchen  Schopfer  un- 
widerftehlich  anzieht.  In  unferer  Zeit  auf  eine 
mufikalifch  beeindruckbare  Menfchenmaffe  und  be- 
fonders auf  die  reifende  Jugend  gerade  durch 
Bruckners  Ausdrucksmittel  und  -Formen  in  einer 
zufammenhangenden  Reihe  von  Auf- 
fiihrungen  zu  wirken,  mufi  als  kulturell  verhei- 
fiungsreidie  Aufgabe  erfcheinen:  Bruckner  bringt 
ftarken  Zwang  zur  Selbftbefinnung,  intenfive  Er- 
hebung,  feelifche  Eindriicke;  die  e  t  h  i  f  ch  e  und 
r  e  1  i  g  i  6  f  e  Wirkung,  die  Moglichkeit  zur  Star- 
kung  des  Idealglaubens  ift  ohne  Zweifel  mit  einem 
Brucknerfeft,  das  brucknertreue  Auffiihrungen  bie- 
tet,  gegeben,  wobei  es  auf  die  kirdilidie  Konfeffion 


des  Horers  tatfachlich  nicht  ankommt,  ift  er  nur 
wirklich  mufikempfanglich.  Das  mufi  gegen  ein 
immer  wieder  auftretendes  Vorurteil,  als  konne 
Bruckner  nur  dem  Katholiken  viel  bedeuten,  aus- 
drucklich   betont   werden. 

Von  wefentlichem  Wert  ift  aber  fur  jeden,  der 
Bruckner  nahertreten  will,  einige  Vorbereitung  auf 
feine  mufikalifche  Sprachform.  Sein  Leben,  die 
Art  feines  rezeptiven  und  produktiven  Schaffens 
kennen  zu  lernen,  ift  fiir  den,  der  in  fein  Werk 
eindringen  will,  unerlafilich.  An  einfiihrender 
Brucknerliteratur,  grofier  wie  kleiner,  fehlt  es  ja 
heute  nicht  mehr.  Die  grundlegende  Biographie 
von  GSllerich-Auer,  die  Arbeiten  von  Graflinger, 
Klofe,  Tessmer1  u.  a.  haben  den  Boden  zum  Ver- 
ftandnis  von  Bruckners  Dafein  und  Tonwelt  er- 
folgreich  vorbereitet.  Diefe  Literatur  ift  wohl  viel 
gelefen,  aber  fie  mufi  nodi  weit  mehr  Gemeingut 
der  Mufikfreunde  werden,  wenn  Bruckner  fo  fehr 
wie  jeder  andere  grofie  Meifter  von  ganz  Deutfdi- 
land,  ja  von  der  gefamten  Kulturwelt  befeffen 
werden  foil.  Es  geniigt  nicht,  fich  in  grofien  Ziigen 
von  feiner  Mufik  uberzeugen  zu  laffen,  fie  ver- 
dient,  vom  HSrer  nach  eignen  Moglidikeiten  zu 
innerft  erfafit  zu  werden,  und  das  wird  bei  der 
Schwierigkeit  der  Brucknerfdien  Partitur  dem  Laien 
nur  moglich,  wenn  er  fich  durch  zuverlaffige  Li- 
teratur in  Bruckners  Kompofitionsart  und  Noten- 
bild   einfiihren   lafit. 

In  diefer  Erkenntnis  hat  man  denn  audi  Dr.  K. 
G  r  u  n  s  k  y,  den  Vorfitzenden  des  Wiirtt.  Bruck- 
nerbundes,  gebeten,  orientierende  Worte  zum  Ver- 
ftandnis  der  Sinfonien  zu  fprechen.  Er  hat  das  in 
einem  langeren  Vortrag  fiber  Bruckners  Satzformen 
klar  und  inftruktiv,  jedem  verftandlich  getan,  un- 
terftiitzt  von  G.  Mantel,  der  mit  geeigneten 
Beifpielen  die  Worte  des  Sprechers  illuftrierte.  Da 
Dr.  Grunsky  ein  Studium  der  Sinfonien  am  Kla- 
vier  als  das  befte  Mittel  betrachtet,  fich  mit  der 
Orchefterfprache  Brudtners  vertraut  zu  machen, 
empfahl  er  fiir  diefen  Zweck  Bearbeitung  der 
Brucknerfdien  Orchefterwerke  fiir  zwei  Fliigel  und 
fpielte  als  Beleg  die  fiinfte  Sinfonie  zufammen  mit 


1  Vgl.  u.  a.  „Brucknerbucher",  G.  Boffe,  Regens- 
burg. 
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G.  Mantel  vor  feinen  Horern  im  Biirgerfaal.  Al- 
lerdings  bleibt  der  Einwand:  die  wenigften  Spieler 
verfiigen  iiber  zwei  Klaviere,  die  wenigften  find 
audi  den  Anforderungen  der  Bearbeitung  an  das 
technifche  Konnen  fo  gewachfen,  da(5  in  jedem  Fall 
ein  erquickliches  Spiel  erzielt  werden  diirfte.  Wic 
fehr  es  dabei  audi  auf  exaktes  Zufammengehen  der 
Inftrumente  ankommt,  hat  die  Vorfiihrung  im 
Biirgerfaal  gerade  bewiefen.  DaG  die  Bearbeitung 
fehr  fchone  Klangwirkungen  erreicht,  namentlich 
mit  zwei  verfchieden  fchattierten  Fliigeln,  fteht 
aufier  Zweifel.  Der  Morgen  des  gleichen  Tages 
hatte  die  Eroffnung  und  Befichtigung  einer  anfehn- 
lichen  Sammlung  von  Brucknerdokumenten  ge- 
bradit.  In  den  Vortragsfalen  der  H  o  ch  f  ch  u  I  e 
fiir  M  u  f  i  k  waren  erftaunlich  viele  Manufkripte, 
Briefe  und  fonftiges  biographifches  Material  aus- 
geftellt,  die  in  zeitlicher  Folge,  von  Dr.  R.  H  a  a  s- 
Wien  erlautert,  durchs  ganze  Leben  des  Meifters 
fiihrten.  Die  Handfchriften  der  Kompofitionen 
feffelten  den  Brucknerfreund  wohl  in  erfter  Reihe 
und  erregten  Bewunderung  durch  die  Reinlidikeit 
und  Sorgfalt,  mit  der  diefe  fiir  Bruckner  „kulti- 
fchen"  Produkte  feiner  Lebensarbeit  niedergefchrie- 
ben  find.  Die  offentlichen  Bibliotheken 
W  i  e  n  s  und  Prof.  M.  A  u  e  r  haben  fich  um  die 
Bereicherung  der  Sammlung  befonders  verdient  ge- 
madit:  ihnen  verdankte  man  die  meiften  und  wich- 
tigften  Leihgaben.  Am  fchonften  ware  es,  wenn 
alle  diefe  Dokumente  in  einer  dauernden  Bruckner- 
ausftellung  in  Wien  beifammen  bleiben  konnten. 
Der  Bad.  Kammerchor  von  Franz  P  h  i  1  i  p  p 
fang  zur  Feier  der  Fefteroffnung  zwei  Chor- 
werke  Bruckners,  fiir  die  der  Raum  etwas  zu  klein 
fchien;  Prof.  Griininger  fprach  als  Vorftand 
des  Bad.  Brueknervereins,  Dr.  F  i  n  t  e  r  als  Ober- 
biirgermeifter  der  Stadt  die  eroffnenden  und  be- 
griifsenden  Worte;  zahlreidie  Gafte  aus  dem  wei- 
teren  Deutfchland  und  aus  Dfterreidi  waren  er- 
fdiienen. 

Das  Mufikfeft  felbft  war  eingerahmt  von  Bruck- 
ners Musica  sacra.  Es  begann  mit  einer  religiofen 
Andacht  in  der  St.  Stefanskirche  und  fdilofi  mit 
der  GroEen  Meffe  in  der  Fefthalle.  Den  Auftakt 
gab  ein  von  Philipp  ausgefiihrter  Entwurf  Bruck- 
ners von  1847  fiir  Orgel,  Vorfpiel  und  Fuge  (jetzt 
im  Druck  erfchienen).  W.  K  r  a  u  (5,  Schiiler  Phi- 
lipps,  fpielte  das  wirkungsvolle  Werkchen  in  fcho- 
ner  Regiftrierung.  Ein  wie  vorziiglich  auf  jeden 
Wink  reagierendes  Vokalinftrument  Fr.  Philipp  fich 
mit  dem  Kammerchor  gefchaffen  hat,  zeigte  die 
reftlos  befriedigende  Interpretation  einer  grofieren 
Zahl  von  Chorwerken  Bruckners,  die  man  fchon 
ihrer  Schwierigkeit  wegen  felten  zu  horen  Gelegen- 
heit  hat.  Teile  der  Kronstorfer  „Choralmeffe", 
einige  Gradualia,  das  Ave  Maria   fchufen   farben- 


frohe  Abwechflung  in  der  Reihe  diefcr  a  cappella- 
Chore.  An  ihrer  Wiedergabe  bewundcrte  man  die 
abfolute  Reinheit,  die  faft  raffinierte  Regiftrierung, 
die  Fahigkeiten  einer  haufig  wechfelnden  und 
plotzlich  umfchlagenden  Dynamik  und  vor  allem 
das  durch  und  durdi  mufikalifche  Eindringen  in 
Ton  und  Sinn.  Im  Mittelpunkt  des  Abends  ftand, 
den  Tempelrahmen  beinahc  fprengend,  das  Streich- 
quintett,  das  die  Angehorigen  des  Hochfdiulquar- 
tetts  von  J.  P  e  i  f  ch  e  r  in  denkbar  moglicher  An- 
paffung  an  den  Raum  in  fakraler  Stimmung  voll- 
endet  fchon  wiedergaben.  Der  Abend,  von  einer 
gewaltigen  Horerfchaft  befucht,  wurde  von  jeder- 
mann  als  reinfte  kirchenmufikalifche  Andacht  emp- 
funden  und  hatte  in  ihrem  gottverehrenden  Cha- 
rakter  Bruckners  Beifall   gewifi   gefunden. 

Die  zwei  nachften  Konzerte  gehorten  dem  Sin- 
foniker  und  feinem  Orchefter.  Nicht  fehr  ftark 
befetzt  war  die  Fefthalle  zur  Wiedergabe  der  er- 
ften  und  fiinftcn  Sinfonie  unter  Leitung  von  GMD. 
J.  K  r  i  p  s.  Die  erfte  Sinfonie,  wohl  eine  Vor- 
ahnung  des  cchten  Bruckner,  doch  nodi  unvergorcn, 
unausgeglichen,  ungereift,  iiberrafchte  durch  ihr 
tonlich  trotziges,  oft  hartes  Gebaren,  erfreute  — 
hier  zum  erften  Male  gehort  ■ —  durch  geniale  Ein- 
falle  im  einzelnen,  rief  aber  als  Ganzes  wohl  mehr 
Intereffe  als  innerftes  Entziicken  hervor.  Anders 
die  bekanntere  Fiinfte,  die  in  alien  Satzen  Begei- 
fterung  erzeugte.  Vielleicht  nahm  J.  Krips  da  und 
dort  die  Tempi  etwas  zu  rafch  fiir  Bruckner,  der 
fich  in  der  Eile  nie  vollig  geniefien  lafk.  Aber  die 
beftimmenden,  fiir  den  Meifter  befonders  charak- 
teriftifchen  Klangwirkungen  holte  Krips  fchon  und 
bewufit  aus  den  vereinigten  Orcheftern  des  K  a  r  1  s- 
ruher  und  Freiburger  Theaters  her- 
aus:  der  Blaferchoral  des  Finale  ware  einem  from- 
men  Mittelalter  ohne  Zweifel  als  Ankiindigung 
des  nahenden  Gerichtstages  erfchienen.  Auch  fonft 
hatten  die  Blafer  ihre  ,.hohe"  Zeit;  an  reicher  und 
dankbarer  Tatigkeit  fehlt  es  ihnen  bei  Bruckner 
nicht,  weder  foliftifch  noch  in  Gruppen.  Mit  GenufS 
horte  man  hier  die  Blasinftrumente  in  foldier  Fiille 
und  kunftlerifdier  Vollendung  exekutiert.  Faft 
drohten  fie,  gerade  im  Finale  der  Fiinften,  iiber- 
machtig  auf  den  Streichkorper  zu  driicken,  der  fei- 
nerfeits  in  ftrahlender  Schonheit  und  Reinheit  des 
Zufammenfpiels  erklang.  Faft  ausverkauft  war  der 
Saal  zur  Auffiihrung  der  Achten,  die  Mufikdirektor 
Hugo  B  a  1  z  e  r  aus  Freiburg  beherrfcht  und  befee- 
lend  dirigierte.  Er  brachte  die  Tempi,  namentlich 
das  Adagio,  diefer  „Schonheitsandadit",  wohl  ab- 
gewogen,  leitete  fdiarf  und  prazis  in  den  fchnellen 
Satzen.  Die  Wiedergabe  hatte  Kompaktheit,  er- 
arbeitete  fchon  die  inneren  Zufammenhange;  die 
ethifdien  Werte  des  Riefenwerkes  kamen  zu  un- 
aufdringlicher,  unvergeElicher  Wirkung.     Eigentlidi 
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war  mit  dicfer  Auffuhrung  den  mufikalifchen  Bc- 
diirfniffen  fiir  den  Abend  geniigt.  Aber  nach 
Brauch  des  Brucknerbundes  follte  audi  ein  moder- 
ner  Meifter  zu  Wort  kommen,  und  das  war  Franz 
P  h  i  1  i  p  p,  der  felbft  feine  „Friedensmeffe"  diri- 
gierte.  Das  gehaltvolle  Werk,  das  in  fdioner  Ge- 
fchloffenheit  eigenes  Gedankengut  feines  Schopfers 
vcrarbeitet  und  nadi  feiner  Art  ruhig  neben  der 
Bruckners  fich  horen  laffen  darf,  war  hier  von 
friiheren  Auffiihrungen  her  fchon  bekannt  und  ern- 
tete,  vom  Komponiften  auswendig  und  fouveran 
geleitet,  in  alien  Satzen  fein  zifeliert  und  abge- 
kl'art  wiedergegeben,   ftiirmifchen   Beifall. 

Der  Schlufi  des  Feftes  brachte  wieder  ,,heilige" 
Mufik,  die  grofie  Meffe  in  f-moll.  Sie  gibt  das 
ftarkfte  Beifpiel  fiir  Bruckners  grenzenlofe  Fromm- 
heit.  In  diefem  Sinne  hat  Dr.  Heinz  Knoll 
(Karlsruhe)  das  Werk  audi  aufkrordentlich  ftil- 
wahr  interpretiert;  man  fpiirte:  er  war  fich  der 
Verantwortung,  die  mit  diefer  Wiedergabe  auf 
ihm  ruhte,  klar  bewufk.  Religiofes  Pathos  lag  iiber 
der  Auffuhrung  als  die  ergreifendfte  Weihe.  Jede 
Figuration,  jede  Modulation  war  ihm  heilig,  alle 
Wunder  der  Kompofition  kamen  deutlich  zu  Ton 
und  Klang.  Ein  Riefenkorper  von  Sangern  und 
Inftrumentaliften  war  vor  dem  Dirigenten  aufge- 
baut;  kaum  hatte  Karlsruhe  in  den  letzten  Jahren 
folche  Tonwogen  vernommen,  wie  fie  jetzt  die 
Grofte  Meffe  ausftromten.  Bachverein,  Kammer- 
chor,  Theater-  und  Hochfchulchore,  die  vereinigten 
Theaterorchefter  von  Karlsruhe  und  Freiburg,  fie 
ergaben  ein  wahres  mufizierendes  Heer.  Aber 
Dr.  Knoll,  der  geborene  Chorleiter,  hatte  es  in 
vollkommener  Difziplin  ganz  in  Gewalt,  ein  wun- 
dervolles  Zufammenwirken  vollzog  fich,  um  die 
Meffe  zum  wirklichen  Kulminationsereignis  des 
Brucknerfeftes  zu  machen.  Die  fugierten  Teile  er- 
fuhren  denkbar  plaftifchc  Ausfiihrung,  die  Ein- 
fatze  gelangen  reftlos,  nicht  minder  die  prazifen 
Abfchliiffe  (befonders  auffallend:  in  excelsis!).  Im 
Soliftenquartett  zeichnete  fich  durch  den  kirchlichen, 
fatten  Klang  feines  Organs  der  Ba6  aus,  Johannes 
"Willy  (Frankfurt  a.  M.);  nicht  fo  ganz  traf  den 
Kirchenton  Rob.  B  u  t  z  (Stuttgart),  der  fich  ftark 
zuriickhielt.  Aber  das  „Incarnatus  est"  brachte  er 
zu  ahnlich  hinreifiender  Wirkung  wie  Willy  fein 
„Passus".  Konzertmeifter  O.  V  o  i  g  t  fpielte  die 
Geigenfoli  rein;  als  ein  fiihlender  Begleiter  des 
Gefangs  und  als  reine  Kunftlerleiftung  mufi  fiir 
Meffe  wie  fiir  Sinfonien  die  Ausfiihrung  der  wich- 
tigen  Paukenpartien  durch  P.  K  1  e  b  e  gepriefen 
werden,  der  gewifi  einer  der  vorziiglichften  deut- 
fdien  Paukeniften  iff..  Mit  diefem  hochften  Do- 
kument  fiir  das  Glaubigkeitsethos  Bruckners  klang 
das  „Feft"  aus,  auf  das  fich  die  ganze  mufikalifche 
Erwartung    von    Karlsruhe    feit    langer    Zeit    kon- 


zentriert  hatte:  es  iff  wie  eine  wahre  Feier  mufi- 
kalifcher  Verfenkung  verlaufen,  hat  die  alten 
Verehrcr  des  Meiftcrs  in  ihrer  Liebe  geftarkt,  hat 
ihm   viele  neue   Freunde  gewonncn. 

Karl   Preifendanz. 

ZUM  ZEHNJAHRIGEN  BESTEHEN 
DES    „PFALZORCHESTER  S". 

„Das  in  einer  Zeit  fdiwerfter  Not  gefchaffene 
Landes-Sinfonieorchefter  fiir  Pfalz 
und  Saargebiet  iff  fiir  unfer  Kulturleben  ein 
unentbehrlicher  Befitz  geworden.  An  keinen  Ort 
dauernd  gebunden,  hat  es  das  von  ihm  betreute 
Gebiet  durch  hochftehende  kiinftlerifche  Darbietun- 
gen  entztickt  und  emporgehoben  iiber  die  Kiim- 
merniffe,  Sorgen  und  Miihen  der  unendlidi  crnften 
Gegenwart."  Diefe  Worte  aus  der  Feftfchrift  zum 
Jubilaum  des  Pfalzorcheflers  umfchreiben  den  Zweck 
feiner  Griindung,  das  Ziel  feiner  Betatigung  aufs 
gliicklichfte:  denn  was  ware  aus  dem  kulturellen 
Lcben  der  fo  mufik-  und  fangesfrohen  Pfalz  ge- 
worden, als  durch  den  Wegfall  der  friiher  fo  zahl- 
reichen  guten  Militarkapellen  nach  dem  Krieg  weit 
und  breit  links  des  Rheins  kein  Orchcffer  mehr  zur 
Verfiigung  (land,  um  die  Auffuhrung  wertvoller 
Symphoniekonzerte,  grower  Chorwerke  zu  ermog- 
lichen,  —  wenn  nicht  einfichtsvoll  fiihrende  Kreife, 
in  der  klaren  Erkenntnis  der  hier  drohenden 
fchweren  Gefahr,  gemeinfam  mit  den  Stadten,  Ge- 
fangvereinen  und  Konzertgefellfchaften  des  Lan- 
des,  von  dem  bayerifchen  Staat  und  dem  Deutfchen 
Reich  in  gleicher  Weife  unterfliitzt,  vor  nunmehr 
zehn  Jahren  das  „Pfalzorchefler"  mit  dem  Sitz  in 
Ludwigshafen  a.  Rh.  ins  Leben  gerufen  hatten. 

Ein  kurzer  Riickblick  auf  die  in  diefen  zehn 
Jahren  geleiftete  kiinfUerifche  Arbeit  zeigt  deut- 
lich die  Dafeinsberechtigung,  noch  mehr,  die  Da- 
feinsnotwendigkeit  des  Orchefters:  keine  grofiere 
Stadt  der  Pfalz,  di<;  nicht  jeden  Winter  eine  regel- 
mafiige  Zahl  von  (^rchefterkonzerten  veranftaltete, 
kein  grofierer  Chorverein,  der  nicht  ein-  oder  zwei- 
mal  im  Jahr  fich  der  Unterftiitzung  des  Orchefters 
bei  feinen  Auffiihrungen  erfreute,  kein  bedeutendes 
Werk  aus  alter  und  neuer  Zeit,  das  nicht  in  der 
Pfalz  erklungen  ware,  ganz  zu  fchweigen  von  der 
grofien  Zahl  hervorragender  Soliften  auf  vokalem 
und  inftrumentalem  Gebiet,  deren  Bekanntfchaft 
die  Konzerte  des  Pfalzorcheflers  vermittelte.  Un- 
gefahr  1000  Konzerte  mag  das  Orchefter  in  den 
zehn  Jahren  feines  Beftehens  gefpielt  haben,  zum 
Teil  noch  unter  aufierft  fchwierigen  Verhaltniffen, 
man  denke  an  die  Zeit  der  Inflation  und  der  Se- 
paratiftenunruhen,  fiirwahr,  fchon  rein  zahlen- 
mafiig  betrachtet,  eine  achtunggebietende  Leiftung. 
Und  an  der  Spitze  des  jungen  Unternehmens  fteht 
fchon   fail   von  allem  Anfang  an   als   verantwor- 
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tungsbewufiter  kiinftlerifcher  Leiter  Generalmufik- 
Direktor  Profeffor  Ernft  Boehe  mtitterlicherfeits 
von  pfalzifcher  Abftammung,  ehemals  Sdiiiler  von 
Ludwig  Thuille  und  Rudolf  Louis,  der  audi  als 
Komponift  prachtiger  fymphonifcher  Dichtungen 
hoch  in  Ehren  fteht.  Seiner  unermiidlichen,  hin- 
gebenden  Schaffenskraft  und  Schaffensfreude,  ver- 
bunden  mit  hdchfter  Gewiffenhaftigkeit  und  Sorg- 
falt,  ill  es  vor  allem  zu  danken,  dafi  das  Pfalz- 
orchefter  heute  auf  einer  kunftlerifchen  H6he 
fteht,  die  den  Vergleich  mit  anderen,  alteren  Or- 
cheftern  in  keiner  Weife  zu  fcheuen  braucht,  eine 
Tatfache,  die  audi  bei  den  wiederholten  Kunft- 
reifen  im  Deutfchen  Reich  gem  und  freudig  aner- 
kannt  wurde. 

So  ift  es  denn  fehr  wohl  zu  verftehen,  dafi  das 
Pfalzorchefter,  ftolz  auf  das  Erreidite,  hoffnungs- 
voll  nadi  hoheren  Zielen  zuftrebend,  fein  zehn- 
jahriges  Jubilaum  zu  einem  kunftlerifchen  Feft  be- 
fonderer  Art  ausgebaut  hat. 

Ein  Feftakt  am  27.  Oktober  gab  Behorden  und 
Vereinen  aus  Nah  und  Fern  Gelegenheit  ihre 
Gluckwiinfche  auszufprechen.  Das  erfte  Feftkonzert 
unter  Boehe's  grofiziigiger  Leitung  brachte  nach  der 
einleitenden  Toccata  F-dur  von  S.  S.  Bach,  von 
Kirdienmufikdirektor  Arno  Landmann  aus 
Mannheim    wirkungsvoll    vorgetragen,    das    Beet- 


hoven'fche  Violinkonzert,  von  Adolf  B  u  f  ch 
mit  gewohnter  technifdier  und  geiftiger  Meifter- 
fdiaft  gefpielt,  und  Bruckner's  V.  Symphonie  in 
B-dur  in  trefflicher  Wiedergabe.  Im  Mittelpunkt 
des  zweiten  Konzerts  unter  der  Leitung  von  S  i  g- 
mund  von  Hausegger  ftand  Lifzt's  Dante- 
Symphonie,  deren  gewaltiger  Eindruck  noch  ganz 
befonders  gefteigert  wurde  durch  die  faft  unuber- 
treffliche  Ausfiihrung  des  Magnificat  durch  den 
Beethoven-Chor  (Leitung  Fritz  Schmidt).  Fur  das 
letzte  Feftkonzert  hatte  man  Richard  Straufi 
cingeladen,  der  feftlich  empfangen,  begeiftert  ge- 
feiert  „Tod  und  Verklarung"  und  „Till  Eulenfpie- 
gel"  dirigierte;  dazwifchen  erfpielte  fidi  Alfred 
H  o  h  n  mit  der  koftlichen  Burleske  einen  befonde- 
ren,  wohlverdientcn  Erfolg.  Eine  ftattliche  Zahl 
von  Teilnehmern  fiillte  in  alien  Veranftaltungen 
den  grofien  Feftfaal  des  Vereinshaufes  der  I.  G. 
Farbeninduftrie  und  gab  ihrer  Freude  iiber  den 
fchonen  Verlauf  des  fchonen  Feftes  beredten  Aus- 
druck,  fo  dafi  man  wohl  hoffen  darf,  die  Worte 
aus  der  eingangs  fchon  genannten  Feftfdirift  modi- 
ten  in  gliickliche  Erfiillung  gehen,  wenn  es  da 
heifit:  „M6ge  die  veredelnde  Kraft  der  Mufik  audi 
fernerhin  die  Gemiiter  durchdringen  und  die 
Herzen  empfanglidi  machen  fur  das  wahrhaft 
Schone  und  Gute." 

Auguft  Richard   (Heilbronn  a.  N.) 


KONZERT  UND  OPER. 


!_,  E  I  P  Z  I  G.  Motette  in  der  Thomas- 
It  i  r  di  e, 

18.  Oktober.  Johann  P  a  ch  e  1  b  e  1  :  Chaconne 
f-moll.  —  Sethus  C  a  1  v  i  f  i  u  s  :  „Unfer  Le- 
ben  wahret  flebzig  Jahre",  Mot.  f.  2  Chore. 
—  Philipp  D  u  1  i  ch  i  u  s  :  Gloria  patri,  Mot. 
f.  2   Chore  aus  den  „Centurien". 

25.  Oktober.  Joh.  Seb.  Bach  :  Toccata  u.  Fuge 
d-moll.  —  J.  S.  B  a  ch  :  „Singet  dem  Herrn 
ein  neues  Lied",  Mot.  f.  2  Chore. 

1.  November.  Giinter  Raphael:  Partita  iiber 
den  Choral:  „Ach  Gott  vom  Himmel  fieh 
darein".  —  Arnold  Mendelsfohn  :  Mo- 
tette   zum    Reformationsfeft. 

.LEIPZIG.  Einen  ganz  ausgezeichneten  Abend 
hatte  B.  Walter  im  2.  Gewandhauskonzert,  in 
dem  er  die  D-dur-Sinfonie  mit  Menuett  (1782, 
K.  V.  385)  mit  einer  inneren  Beweglichkeit  und 
einer  Verfenkung  ins  Kleine  ohne  geringfte  Ver- 
letzung  des  finfonifchen  Zuges  leitete,  die  die 
Zuhorer  eigentlidi  nodi  ftarker  hatte  entziicken 
miiffen,  als  es  der  Fall  war.  Tfchaikowskys  am 
Schlufi  gefpielte  Phantafie-Ouvertiire  „Romeo  und 


Julia"  fprach  fie  offenbar  ftarker  an.  Ein  Ereignis 
war  aber  audi  die  Sangerin,  Fr.  V.  J  a  n  a  c  o  p  u- 
1  o  s  (Paris),  die  Handelfche  Koloraturen  in  einer 
feit  langem  nicht  mehr  gehorten  Meifielung  fang, 
fowie  Didos  Klage  von  Purcell  in  ergreifender 
Verinnerlichung.  Wenig  bedeuten  gegen  derartige 
Seelenkunft  M.  Ravels  drei  Orcheftergefange 
, , Scheherazade",  namlich  fehr,  fehr  wenig  Mufik 
bei  grofier  Ausdehnung.  Audi  die  deutfche  Neu- 
heit,  die  Serenade  fur  kleines  Ordiefter  von  K. 
Thomas,  war  keine  Freude,  wenn  audi  aus  an- 
deren Griinden.  Sie  ift  bei  aller  Mufikalitat  inner- 
lich  ftillos  und  feelifdi  ziemlidi  eng,  atmet  —  ich 
kann  mir  nidit  helfen  —  jene  Leipziger  Luft,  die 
menfchlich  eingeengt  und  nach  einem  frifchen, 
fcharfen  Luftzug  verlangen  lafit.  Stiliftifch  geht's 
ganz  durcheinander,  im  erften  Satz  wird  Stra- 
winsky  verniedlicht,  vor  allem  erlebt  man  immer 
wieder  eine  Vermengung  von  „dunnem"  mit  „dik- 
kem"  Stil,  es  fchwingt  nun  eben  nicht  frei  und 
felbftverftandlidi.  Wie  wenig  hat  Ravel  mufika- 
lifdi  zu  fagen,  aber  —  Stil  haben  feine  Sachen, 
was  fie  audi  in  der  grofien  Welt  eine  Rolle  fpie- 
len  lafit. 
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Weniger  gliicklich  war  dcr  Abend  unter  H. 
S  ch  e  r  di  e  n,  der,  zum  erften  Male  an  diefer  Statte 
dirigierend,  mit  einem  ausgepragten  Gewandhaus- 
programm  (Genoveva  -  Ouvertiire  und  Brahms' 
Dritte)  allzufehr  den  Vergleich  mit  friiheren  Zei- 
ten  herausforderte.  Warum  gab  uns  Scherchen  nicht 
einen  Reger,  den  er  geradezu  einzig  gibt!  Die  Sin- 
fonietta  ift  zudem  das  Gewandhaus  immer  noch 
fchuldig  geblieben.  Aber  Schumann  und  Brahms, 
das  geht,  trotz  geftrafftefter  Momente,  gerade  an 
diefer  Statte  nicht.  Wo  blieb  das  bluhende  Leben 
der  Mittelftimmen  bei  Brahms,  iiberhaupt  das  in- 
nige  Weben  und  Singen!  Und  den  2.  Satz  als 
Adagio  ftatt  als  Andante  zu  horen,  ift  fur  den  faft 
aufreizend,  der  ungezahlte  Male  das  Brahmsfche 
Tempo  unter  Nikifch  erlebt  hat.  Dann  gab's  noch 
cine  Urauffiihrung  befonderer  Art,  das  als  Torfo 
aufgefundene  und  von  G.  Raphael  konzertfahig 
gemachte  Violoncello-Konzert  des  24j'ahrigen  Dvo- 
rak, famos  gefpielt  von  H.  M  ii  n  ch-H  o  1 1  a  n  d. 
Zweifellos  ein  fchones  Konzert  mit  gefunden, 
prachtigen  Gedanken,  das  Perfonliche  fehlt  aber 
noch  fo  gut  wie  ganz,  was  noch  verftarkt  wird 
durch  die  zweifellos  hingebungsvolle  Arbeit  Ra- 
phaels, der  fich,  feinem  Vorwort  zufolge,  unmittel- 
bar  als  Komponift  zu  betatigen  hatte  („Durchfuh- 
rung  und  Bearbeitung  der  Themen  fehlten  ganz"). 
Aber  trotzdem,  die  Celliften  werden  fich  mit  dem 
ungemein  cellomafiigen  Konzert  befchaftigen  wol- 
len.  Echten  Dvorak  ftromt  aber  das  ebenfalls 
neuentdeckte  und  in  der  Gewandhauskammermufik 
uraufgefiihrte  Streichquartett  in  f-moll 
aus,  ein  Werk,  an  dem  man  nur  feine  helle  Freude 
haben  kann,  wenn  audi  der  erfle  Satz  noch  keine 
voile  organifche  Durchbildung  aufweift.  Aber  diefe 
vollbliitigen  Gedanken,  diefes  Feuer  vor  allem  im 
letzten  Satz!  Das  Werk  dfirfte  bald  in  den  Han- 
den  aller  Quartettiften  fein.  So  trefflich  es  ge- 
fpielt wurde,  fo  dachte  man  doch  an  die  friiheren 
„B6hmen". 

Eine  Spielfolge  vornehmfter  Art  hatte  H.  W  e  i  s- 
b  a  ch-Diiffeldorf,  ebenfalls  noch  Neuling  im  Ge- 
wandhaus, feinem  Konzert  gegeben:  R.  Stephans 
Mufik  fur  Orchefter  —  ein  fehr  ftarker  Erfolg  — 
und  Bruckners  Neunte,  zwifchen  welchen  Werken 
die  von  Pauer  ausgebildete,  nunmehr  in  Paris 
lebende  junge  Pianiftin  O.  da  Nascimento 
die  innerlichen,  noch  herrlich  bliihenden  finfonifchen 
Variationen  fur  Klavier  und  Orchefter  von  C. 
Franck  fein  poetifch  weiblich  fpielte.  Weisbach  ift 
Dirigent  durch  und  durch;  er  befchwor  —  das  lafit 
fich  nun  einmal  vorlaung  nicht  andern  —  mit 
Bruckners  Sinfonie  Nikifchs  Schatten,  ohne  ihn 
vollftandig  zu  befiegen.  Gar  zu  gern  modite  man 
diefen  ausgezeichneten  Dirigenten  gerade  auch  in 
klaffifchen   Werken   kennen   lernen. 


In  befter  Stimmung  befand  fich  diefes  Mai 
H.  Pfitzner  (5.  Gewandhauskonzert),  der  bei 
aller  feften  Hand  das  herrliche  Orchefter  gewiffer- 
mafien  aus  fich  heraus  fpielen  liefi,  fo  dafi  ein 
iiberaus  wohltuender  Eindruck  zuftandekam.  Er 
brachte  etwas  „Neues",  des  20jahrigen  C.  M. 
v.  Weber  1.  Sinfonie  in  C-dur,  mit,  die  zwar 
nicht  finfonifch,  aber  in  fonftiger  Beziehung  —  welch 
fchon  romantifches  Andante!  —  von  Anfang  bis 
Ende  feffelte.  Dann  die  drei  Vorfpiele  zu  „Pale- 
ftrina"  mit  finnigen  Geleitworten  von  F.  Wolfes, 
ergreifend  in  ihren  Geftandniffen  eines  einfamen 
Menfchen.  Die  Oberon-Ouvertiire  erweckte  wahr- 
hafte  Gliicksgefiihle !  Das  Hornthema,  die  ganze 
Stimmung,  mehr  wert  als  die  ganze  moderne  Mu- 
fik, fagte  jemand  mit  Lacheln.  R.  B  o  c  k  e  1- 
m  a  n  n  fang  Handel  und  Pfitzner,  fofern  aus  dem 
Loewefchen,  von  diefem  inftrumentierten  „Erl- 
konig"  ebenfalls  etwas  beinahe  Pfitzner-Roman- 
tifches  geworden  ift,  die  Rauheit  des  Originals  ift 
abgeftreift.  Bockelmann  fang  die  erfte  Arie  vor- 
ziiglich,  die  zweite,  Nasce  al  bosco  aus  Ezio,  mifi- 
verftandlich  durch  viel  zu  fchnelles  Zeitmafi.  Tieffte 
gefangliche  Eindriicke  hatte  Elena  Gerhardt 
in  der  Gewandhauskammermufik  mit  dem  Vortrag 
von  Schumanns  „Frauenliebe  und  Leben"  vermit- 
telt.  Selten  habe  ich  die  immer  noch  herrliche 
Kiinftlerin  innerlicher  fingen  horen  als  an  diefem 
Abend,  was  auch  damit  zufammenhangen  mag,  dafi 
nicht  ihre  aufierliche  Pianiftin,  fondern  ein  echter 
Mufiker,  G.  R  a  m  i  n,  am  Flugel  fafi.  Tags  darauf 
hatte  ich  Gelegenheit,  Schallplattenvortrage  der 
Kiinftlerin  zu  horen.  Man  fage,  was  man  will, 
die  Kluft  zwifchen  unmittelbaren  und  mechanifier- 
ten  Vortragen  ift  und  bleibt  unuberbriickbar,  abge- 
fehen  davon,  dafi  Klavier  auf  Schallplatten  mit 
dem  echten  Klavierklang  nichts  zu  tun  hat.  Mit 
der  Zeit  wird  fich  auch  die  heutige  Grammophon- 
wut  legen  und  fich  in  angemeffenen  Grenzen  halten. 

Giinther  Ramin  als  Dirigent  (2.  Philharm. 
Konzert)!  Eine  wirklich  erfreuliche  Oberrafchung. 
Zwar  noch  nicht  bei  Handels  Concerto  grosso  in 
h-moll,  bei  dem  erft  der  letzte  Satz  aufhorchen 
liefi,  der  Vortrag  von  Beethovens  Vierter  war 
aber  derart  innerlich  feurig  und  befchwingt,  dabei 
technifch  genau,  dafi  man  feine  helle  Freude  an 
diefer  edit  mufikalifchen  Dirigentenleiftung  haben 
mufite,  trotzdem  die  eigentlich  manuelle  Schulung 
im  Sinne  heutiger  Orchefterdirigenten  noch  fehlt. 
Diefe  ift  auf  Sparfamkeit  der  Bewegungen  geftellt, 
damit  um  fo  mehr  bei  Hohepunkten  getan  werden 
kann.  Die  Variationen  von  Adolf  Bufch  tiber  ein 
Thema  von  Mozart  habe  ich  allerdings  anderwarts 
einmal  beffer  gehort,  fo  dafi  das  fchone  Werk  audi 
ftarker  iiberzeugte.  R.  S  e  r  k  i  n  fpielte  Mozarts 
C-dur-Konzert   (K.   V.  467)  erft   im  letzten   Satz 
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wirklich  gut;  die  jiingere  Generation  weifi  tatfach- 
lich  nicht  mehr,  was  wirkliches  Mozartfpiel  hcifit, 
bci  dem  ohne  eigentlich  perlendcn  Anfchlag  nicht 
auszukommcn  ift. 

Reich  ware  die  mufikalifchc  Ausbeute  beim  hic- 
figcn  Rundfunk,  der  fehr  viel  mufikalifch  Wert- 
volles  bietet.  Die  Einrichtung,  von  verfdiicdenen 
Quartettvereinigungen  des  Senderbezirks  wenig  be- 
kannte  Kammermufik  fpielen  zu  laffen,  bewahrt 
rich  fehr  gut,  fofern  dadurch  offenkundig  wird, 
wicviel  Wertvolles  in  der  Vorkriegsmufik  unbeach- 
tet  geblieben  ift.  Wir  erinnern  an  Quartette  von 
Gernsheim  —  von  diefem  auch  einmal  cine  famofe 
Sinfonie  in  B-dur  — ,  Klughardt,  Biittner,  Drae- 
fcke  u,  a.  In  dem  Zyklus  „Die  deutfche  Sinfonie" 
waren,  wohl  zum  erften  Male,  u.  a.  Sinfonien  von 
Graupncr  und  Graun  zu  horen;  die  erfleren  find 
ziemlich  derb  deutfeh,  Graun  ift  geradezu  Welt- 
mann  dagegen.  W.  Niemann  fpielte  zum  erften 
Male  fein  neues  Klavierwerk  „Bali",  wobei 
fich  die  Einfiigung  verbindenden  Textes  trefflich 
bewahrte.  Ein  fchones  Werk,  bald  mehr  von 
aufien,  dann  aber  auch  von  innen  zu  faffen.  Eine 
kleine  Suite  fiir  Orchefter  von  Maafi  machte  mit 
einem  „Nazarener"  bekannt,  und  zwar  uberzeu- 
gend,  H.  Ambrofius  (beides  Urauffiihrungen) 
iiberrafchte  in  feiner  Kleinen  Mufik  fiir  Orchefter 
durch  eine  echte  „Ballade".  Zum  erften  Male  ftand 
R.  StrauK  im  Senderaum,  hetzte  aber  derart, 
dafi  das  Orchefter  kaum  mitkam  und  feine  eigenen 
Werke  nicht  wenig  darunter  litten.  Das  Ober- 
rafchendfte:  Straufi  traf  den  Erzahlerton  am  Ende 
von  „Till  Eulenfpiegel"  ganz  und  gar  nicht.  — 
Auch  Spohrs  Nonett  war  zu  horen;  aufier  dem 
Scherzo  feffelt  es  heute  nicht  mehr  eigentlich; 
der  1.  Satz  ift  geradezu  weiblich  empfunden.  A.  H. 

LEIPZIG.  Der  Riedelverein  feierte  fein 
7jjahriges  Jubilaum  mit  der  Auffiihrung  von  Mah- 
lers  8.  Sinfonie.  Seit  feiner  Griindung  durch  Karl 
Riedel,  1854,  ift  der  Verein  bis  auf  den  heutigen 
Tag  ein  wichtiger  Faktor  im  Mufikleben  Leipzigs 
gewefen,  befonders  zur  Zeit  feines  erften  Dirigen- 
ten  und  dann  1898 — 1907  und  1909/13  unter  dem 
ausgezeichneten  Georg  G  o  h  1  e  r.  Nach  dem  Kriege 
iibernahm  ihn  Max  L  u  d  w  i  g,  ein  Vollblutmufiker 
mit  tiichtigem  Konnen,  der  mit  ficherer  Hand  und 
fcinem  Klangfinn  Chor  und  Orchefter  zu  fiihren 
verfteht  und  kraft  feiner  hervorragenden  Fahigkei- 
ten  den  Verein  wieder  auf  die  alte  H6he  gebracht 
hat.  Die  Auffiihrung  der  Sinfonie  der  Taufend, 
eines  Werkes,  das  wie  kaum  ein  anderes  den  Zwie- 
fpalt  in  Mahlers  Seele,  fein  Ringen  um  Letztes 
und  Hochftes  offenbart,  war  nicht  nur  auf  Grund 
des  aufgebotenen  Riefenapparates,  fondem  befon- 
ders   wegen    der    in    allem    wohlgelungenen    und 


kiinftlerifch  hochftehenden  Wiedergabe  feftlich  zu 
nennen.  Ncben  den  fieben  Soliften,  dem  fleifiigen, 
unermiidlichcn  Orchefter  und  den  mit  Hingabe 
fingenden  Choren  feierte  man  in  erfter  Linie  Max 
L  u  d  w  i  g.  Der  Lorbeerkranz  und  andcre  Ehrun- 
gen,  die  ihm  zuteil  wurden,  konnen  nur  kleine 
Zeichen  fein  fiir  die  Dankbarkeit,  die  man  dem 
wegen  feines  Konnens,  wegen  feiner  Befdieidcn- 
heit  und  Schlichtheit  fo  liebenswerten  Kiinftler  und 
Menfchen  Ludwig  fchuldig  ift.  —  Das  S  ch  a  ch  t  e- 
beck-Quartett  ift  in  den  Mittelftimmen  durch 
Michael  Schmid  (2.  Viol.)  und  Ernft  Hoe- 
n  i  f  ch  (Viola)  neu  befetzt  worden  und  hat  fidi 
dadurch  klanglich  entfehieden  verbeffert.  An  einem 
Haydn  und  Dvorak  gewidmeten  Abend  zeigtc  fich 
das  fchlichte,  verinnerlichte  und  jedem  aufieren  Ef- 
fekt  abholde  Mufizieren  diefer  Vereinigung  recht 
erfreulich.  Ein  Streiditrio  des  Grabnerfchiilers  Mi- 
klos  Rosza,  ein  von  tiichtigem  polyphonen  Konnen 
zeugendes  und  in  der  Erfindung  beachtenswertes, 
nur  etwas  zu  lang  geratenes  Werk,  kam  zur  Ur- 
auffiihrung.  —  Winifred  Chriftie  fuhrte 
den  Bechftein  -  Moor  -  Doppelfliigel  in 
einer  vielfeitigen  Vortragsfolge  fehr  erfolgreich  vor. 
Das  neue  Inftrument,  das  fich  wegen  der  hohen 
Anfchaffungskoften  wohl  fchwer  einfiihren  laffen 
wird,  bietet  technifche  und  kiinftlerifche  Vorteilc 
mannigfacher  Art.  Stiicke  ftark  virtuofen  Ein- 
fchlags,  wie  z.  B.  die  Lifztfdie  Campanella,  laffen 
fich  auf  ein  geringeres  MaK  technifcher  Schwierig- 
keit  zuriickfiihren,  die  Oktaventechnik  wird  bedeu- 
tend  erleichtert  und  erweitert  und  —  vor  allem  — 
der  Klavierklang  gewinnt  an  Durchfichtigkeit  und 
Auflockerung.  Der  4-Fufi-Ton  des  hinteren  Ma- 
nuals bringt  neue  Klangfchattierungen,  die  dem 
heutigen  Klavier  bislang  unmoglich  waren.  Das 
meifterhafte  Spiel  Winifred  Chrifties,  deren  Bach- 
auffaffung  allerdings  ftark  romantifch  ift,  ruckte 
die  Vorziige  des  neuen  Inftrumentes  in  helles  Licht. 
—  Einen  ganzen  Abend  Lifztfdier  Klavierkompo- 
fitionen  mit  ihrer  glanzenden,  brillanten  Ober- 
flachenkunft  anzuhoren,  ift  allenfalls  nodi  moglidi, 
wenn  ein  Sigfrid  Grundeis  ihn  betreut. 
Sein  Forte  ift  ehern-metallifch,  feine  piano-Kanti- 
lene  zart  und  mannlich-herb,  feine  iiberragende 
Technik  blitzfauber  und  bis  ins  kleinfte  ausgefeilt. 
Die  immer  wiederkehrende  h-moll-Sonate  horte 
man  feit  langem  nidit  fo  plaftifch  und  an  Gegen- 
fatzen  reich.  Dr.  P.  R. 

DRESDEN.  Im  Rahmen  eines  Sinfonie- 
Konzertes  der  Staatskapelle  brachtc 
Fritz  B  u  f  ch  eine  deutfdie  Urauffiihrung 
und  zwei  Erftauffiihrungen  heraus.  Die 
Urauffiihrung  erlebte  Honeggers  Mouvement 
symphonique  „R  u  g  b  y".     Ein  Werk  aus  der  glei- 
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chen  rein  Kufierlichen  Einftellung  zur  Kunft  ent- 
ftanden  wie  die  Fahrt  der  Lokomotive  Pacific  231. 
Nur  von  viel  fchwiicherer  Illufionskraft  wie  diefc, 
man  kann  wirklich  nicht  einmal  fagen  unterhal- 
tende  Darftellung  des  anglo-amerikanifchen  Sport- 
fpiels.  Die  Aufnahme  war  dementfprediend  kiihl. 
Aber,  die  Temperatur  im  Haufe  zu  crhohen,  dazu 
war  audi  die  zweite  Programmnummer  nicht  an- 
getan.  Das  waren  drei  Satze  aus  einer  Suite  fiir 
grofies  Ordiefter  und  Gefang  —  im  letzten  Satz 
tritt  ein  unfichtbarer  Frauendior  hinzu  —  „T  h  e 
Planets"  op.  32  des  Engenders  Guftav  Theo- 
dore H  o  1  ft.  Es  war  ein  Gliick,  dafi  uns  Bufdi 
die  vier  andern  Satze  fchenkte!  —  Wieder  eine 
Tonfchopfung,  die  bezeugte,  dafi  unfre  Zeit  jedes 
von  Innen  Herantreten  an  die  Kunft  verlernt  hat. 
Alles  leerer  Schall.  Bombaftifche  Phrafe.  Mars 
wird  als  „Bringer  des  Kriegs"  charakterifiert  mit 
viel  Larm  um  Nichts,  Merkur  als  gefliigelter  „G6t- 
terbote"  im  Scherzoftil,  Jupiter  als  „Freudenbrin- 
ger"  gefeiert.  Was  aber  Offenbach  viel  befler  ge- 
lang.  —  Die  Aufnahme  diefes  mifilungenen  Flugs 
in  die  Sternennacht  war  nicht  warmer  wie  die  des 
Ballfpiel-Matchs. 

Und  leider  konnte  audi  die  dritte  Neuheit  des 
Abends :  Bufonis  Rondo  Arlecchinesco 
op.  46  nidit  ftarker  intereffieren.  Das  Programm- 
buch  meldete,  dafi  es  in  New-York  (191  j)  entftan- 
den  fei.  Und  wahrfcheinlidi  konnte  fein  Schopfer 
in  der  Umwelt  der  Wolkenkratzer  in  keine  rechte 
Carnevalsftimmung  kommen. 

D  i  e  f  e  n  drei  Werken  ausgerechnet  M  e  n  d  e  1  s- 
fohns  Schottifdie  Sinfonie  f  olgen  zu 
laflen,  hiefi  fiir  die  Horer  fich  vollig  umzuftellen. 
Aber  fie  taten  es  und  fiihlten  fichwohl  in  der  doch 
eigentlich  als  uberwunden  geltenden  Sphare  einer 
romantifch-fentimentalen  Gefiihlswelt.  Sie  fiihlten 
die  M  u  f  i  k,  die  in  ihr  lebte,  und  die  K  u  1 1  u  r, 
der  fie  entftammte.  O.  Schmid. 

DRESDEN.  In  Abwefenheit  Fritz  B  u  f  ch  s,  der 
in  London  den  kleinen  Amerikaner  M  e  n  u  h  i  n 
einfiihrte,  hatte  Hermann  Netzelbach  die  Auf- 
fiihrung  der  e  r  ft  e  n  Neuheit  der  Spielzeit 
iibernommen,  der  Max  Brandt  fchen  Oper  „M  a- 
f  ch  i  n  i  ft  H  o  p  k  i  n  s".  —  Oper?  —  Kino- 
Kitfch  mit  Mufik!  —  Hintertreppen-Roman 
in    12    Bildern.   — 

Heldin:  ein  von  Stufe  zu  Stufe  finkendes  Weib. 
Ort  der  Handlung:  Fabrikftadt.  —  Natiirlidi  Ame- 
rika.  Von  wegen  Niggers,  Tiller-Girls  und  Yazz- 
Band.  —  Nahere  Umwelt:  Mafchinenhallen,  Kon- 
tor,  Vergniigungs-Etabliffement,  Hinter  den  Ku- 
liffen,  In  der  Theatergarderobe,  In  der  Bar,  rectius 
Kafchemme,  Auf  der  Gaffe  etc.  Das  Weib  wird, 
als   fie   einem   von   der   Gaffe   ihre   Gunft   fchenkt, 


von  dem  Helden  erftochen,  und  diefer,  wie  fein 
Vorganger,  ihr  Ehegemahl  (?),  wird  irgendwie 
„zwifchen  die  Rader"  befordert.  —  Aber  Mafchinift 
Hopkins,  der  fo  etwas  wie  ein  „Edel-Kommunift" 
fein  foil,  bleibt  als  Sieger  auf  dem  Platz.  Dafi  er 
genau  fo  ein  Lump  ift  wie  die  Andern  und  das 
Weib  vergewaltigte,  macht  nichts.  Das  nennt  man 
„freie   Liebe". — 

Befremden  mufite  nur,  dafi  man  fo  ein  Stuck  auf 
einer  Biihne  gab,  die  vom  Lande  als  Volksbil- 
dungsftatte  erhalten  wird.  Und  diefes  Befrem- 
den gab  fich  audi  am  Sdiluffe  demonftrativ  kund. 

Und  die  Mufik  tut  nichts,  um  einen  Schleier 
iiber  diefe  Brutalitaten  zu  breiten.  Selbft  einer  der 
Fuhrer  der  hiefigen  Moderne  bekannte  zudem  ganz 
offen,  dafi  fie  „erfindungslos"  fei.  Und  das  „Neue" 
an  ihr  ift  alfo  nur  die  Verklanglichung  des  Fa- 
briklarms  mittels  eines  grofien  Aufwands  von 
Sprech-  und  Singchoren,  Lautfprechern,  Orchefter- 
getofe  ufw.  —  Kino-Kitfch  mit  Mufik! 
—  Es  bleibt  dabei!  O.  Sdimid. 

DRESDEN.  Vefper  in  der  Kreuz- 
k  i  r  ch  e. 

12.  Okt.  Joh.  Seb.  Bach:  Praludium  und  Fuge 
e-moll.  —  Ph.  E.  B  a  ch  :  „Bitten",  „Der 
17.  Pfalm".  —  Joh.  Gottl.  Graun:  Larg- 
hetto  und  Allegro  aus  einem  Trio  (Riemann). 
—  H  o  m  i  1  i  u  s  :  „Deo  dicamus  gratias".  — 
Graun:  Siciliano  und  Allegro  f.  Trio.  — 
H  o  m  i  1  i  u  s  :   Magnificat   Nr.  4. 

26.  Okt.  M  u  f  f  a  t  :  Suite  f.  Orgel  d-moll.  — 
Mendelsfohn  :  „Kyrie  eleison"  u.  „Hei- 
lig,  heilig"  f.  8ft.  Chor.  —  Alex.  Winter- 
b  e  r  g  e  r  :  „Harre  meine  Seele"  f .  Orgel  und 
Singftimme.  —  Handel:  Adagio  und  Largo 
f.  Violine  aus  Sonate  III.  —  Mendels- 
fohn:  Pfalm   43    f.   8ft.   Chor. 

2.  Nov.  Don  Jimenez  de  Antequcra:  „Ba- 
talla  de  sexto  tono"  f.  Orgel.  —  G.  P.  d  a 
Paleftrina:  „ Jubilate  Deo",  Pfalm  100  f. 
8ft.  Doppelchor.  —  G.  P.  da  Paleftrina: 
„Laudate  Dominum",  Pfalm  117  f.  8ft.  Dop- 
pelchor. 

MONCHEN.  Mit  der  Urauff iihrung  von  J  a  r  o- 
mir  Weinbergers  „W  e  i  h  11  a  ch  t  e  n"  iiber- 
nahm  Clemens  von  Franckenftein,  dem 
man  leider  in  den  letzten  Jahren  nur  mehr  felten 
als  Konzertdirigenten  begegnet,  die  Patenfchaft  an 
einer  reizvollen  SchSpfung,  die  echtem  Mufikanten- 
blute  entfproffen  ift.  Die  fehr  herzliche  Aufnahme 
gab  Gewahr,  dafi  es  durchaus  keiner  Nottaufe  gait. 
Der  Komponift  des  „Schwanda"  zcigt  mit  feiner 
bildhafter  Wirkung  zuftrebenden  Mufik,  dafi  er  den 
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ctwaigen  Vorwurf  der  „Programmufik"  durchaus 
nidit  fcheut,  und  lafit  den  Vorhang  tiber  eine 
Reihe  von  Szenen  aus  der  Weihnachtsgefchidite 
emporwallen,  fo  uber  dera  Niederfchweben  der  En- 
gel,  der  Anbetung  der  heiligen  drei  Konige,  der 
Huldigung  der  Kinder  und  Tiere  vor  dem  Chrift- 
kind.  Ganz  befonders  reizend  ift  jenes  Stiick,  in 
dem  die  bohmifdien  Mufikanten,  die  ebenfalls  das 
Ihrige  zu  dem  Freudenfefte  beifteuern  wollen,  dem 
Kinde  in  der  Wiege  eine  alte  Tanzweife  vorfpie- 
len,  die  fich  mit  der  fteigenden  Andacht  der  Spieler 
einem  Choral  als  Cantus  firmus  vermahlt.  Wein- 
berger hat  in  dem  richtigen  Geftihl,  dafi  wie  kein 
anderes  das  Weihnaditsfeft  den  Menfchen  wieder 
an  Hand  einer  lockenden  Sehnfucht  ins  Kinder- 
land  zuriickfiihrt,  dies  Paradies  in  alten  Volkswei- 
fen  neu  erftehen  laffen  und  damit  einen  Grundton 
gefchaffen,  der  das  Band  ftiliftifcher  Einheit  um 
das  Ganze  fchlingt.  Mitunter  freilich  fpielt  dem 
Komponiften  fein  bedeutendes  Konnertum  einen 
Streich,  indem  er  ihn  zu  inftrumentalen  Mitteln, 
zu  Orchefterwirkungen  und  technifchen  Bravour- 
leiftungen  greifen  lafit,  die  die  Schlichtheit  des 
Vorwurfs  zuweilen  mit  allzu  artiftifchem  Zierrat 
bedrohen.  Da  audi  der  Humor  den  freundlichen 
Bildern  nicht  fehlt,  mifcht  fich  der  Reiz  fteter  Ab- 
wechflung  in  das  bewegt  abrollende  Kaleidofkop 
diefer  Weihnachtsfzenen,  die  die  Miinchener  Phil- 
harmoniker  mit  fpiirbarer  innerer  Anteilnahme  ge- 
fpielt  haben.. 

Die  Staatsoper  erfreute  mit  der  Wieder- 
gabe  von  Roffinis  „A  n  g  e  1  i  n  a",  einer  Neubear- 
beitung  jener  „Cenerentola",  die  in  nadifter  zeit- 
licher  Nachbarfchaft  des  „Barbiers  von  Sevilla" 
fteht.  Das  Libretto  hat  das  Afchenbrodel-Marchen 
aus  der  poetifchen  Sinnigkeit  feiner  deutfchen  Ge- 
ftaltung  in  romanifche  Empfindungswelten  hiniiber- 
gcriickt  und  mit  reichlichen  buffonesken  Schnitzeln 
aufgekraufelt.  Ein  letzter  Sonnenblick  des  Rokoko 
lachelt  in  diefe  fdiwebende,  von  allem  Geift  der 
Schwere  befreite,  freilich  auch  etwas  leichtfertige 
Mufik  heruber,  die  die  Taftatur  des  Seelifchen  nur 
mit  leichten  Fingern  anftreift.  Um  fo  koftlicher 
find  die  von  buffonesker  Laune  durchfdiwungenen, 
filberfiligranigen  Enfembles  geraten,  und  das  Vor- 
lauttun,  Kichern  und  Tufdieln  einiger  Inftrumente, 
vor  allem  der  Blafer,  diefer  enfants  terribles  des 
Roffinifchen  Orchefters,  ift  nun  zum  Entzucken 
gar.  Das  Werk  erfordert  Sanger  von  grofien 
Fahigkeiten.  Fritzi  J  o  k  1,  Fritz  K  r  a  u  s,  Julius 
P  a  t  z  a  k  und  Paul  Bender  fanden  dabei  Gele- 
genheit,  fich  in  alien  Satteln  des  Belcanto  gerecht 
zu  erweifen,  letzterer  beftach  zudem  noch  durch 
eine  darftellerifche  Leiftung  von  feinfter  Kultur. 
Die  Spielleitung  von  Kurt  B  a  r  r  e  zeigte  fich  fehr 
einfallsreich;  am  Pulte  fafi  der  Bearbeiter  Hugo 


R  o  h  r  und   mufizierte   diefen   zu   Unredit   vergef- 
fenen  Roffini  einem  jubelnden  Erfolge  entgegen. 

Dr.  Wilhelm  Zentner. 

INURNBERG.  Die  im  Oktoberheft  erwahnte 
Opernkrife  ift  im  Sand  verlaufen.  Gegen  Schlufi 
der  vorigen  Spielzeit  brachte  man  nicht  mehr  viel 
Energie  auf.  Lediglich  Wolf-Ferraris  „S  1  y"  fand 
einiges  Intereffe  und  Rudolf  Otto  Hart- 
ma  n  n  machte  durch  eine  entziickende  Infzenie- 
rung  Siegfried  Wagners  komifche  Oper  „A  n  al- 
lem ift  Htitchen  fchuld"  zu  einem  freund- 
lidien  Erfolg,  der  wegen  der  Theaterferien  leider 
nicht  mehr  ausgeniitzt  werden  konnte.  —  Die  neue 
Saifon  begann  giinftiger.  Vor  allem  hat  fich  ge- 
geniiber  dem  Vorjahr  das  kiinftlerifche  Niveau  ge- 
waltig  gehoben,  alfo  doch  wohl  eine  Frucht  der 
Theaterdebatte.  Die  Spielzeit  wurde  eroffnet  mit 
dem  Intermezzo  von  Richard  Straufi,  der 
felbft  anwefend  war  und  fpater  fein  Werk  einmal 
dirigierte.  Man  mag  zu  dem  Libretto,  das  ja  ein 
Portrat  der  Familie  StrauS  darftellen  foil,  ftehen, 
wie  man  mag,  audi  diefer  Komodie  kann  man 
einen  Refpekt  nicht  vorenthalten.  Die  Partitur 
weift  gerade  bei  ofterem  Horen  viele  Feinheiten 
auf,  die  nicht  nur  in  den  prachtig  gearbeiteten 
Vor-  und  Nachfpielen  ftecken.  Die  zweite  Neu- 
einftudierung  war  „A  i  d  a".  Hier  war  wirklich 
neuftudiert  worden.  Selbft  die  Szenerie  und  Ko- 
ftiime  waren  neu.  Der  Erfolg  dank  der  packenden 
Regieleiftung  Otto  Hartmanns  und  der  ftraf- 
fen  mufikalifchen  Diktion  Alfons  Dreffels 
war  ein  grofier.  Er  blieb  auch  den  weiteren  Auf- 
fiihrungen  treu.  Roffinis  „B  a  r  b  i  e  r  von  Se- 
villa" erlebte  eine  frohe  Wiedererweckung ;  eben- 
fo  konnten  die  „M  eifterfinger  von  Niirn- 
b  e  r  g"  in  neuer  Studierung  fehr  gefallen.  Inter- 
mezzo und  Meifterfinger  wurden  anfangs  Novem- 
ber in  Budapeft  durch  die  dort  im  Rahmen  der 
fog.  „Nurnberger  Woche"  gaftierende  Nurnberger 
Oper  gefpielt  und  war  der  Erfolg,  namentlich  der 
„Meifterfinger",  grofiartig,  da  Intendant  Dr.  M  a  u- 
r  a  ch  fich  mit  feiner  Infzenierung  alle  erdenkliche 
Muhe  gegeben  hatte.  Die  Oper  fand  auch  kurz- 
lich  in  Niirnberg  bei  ausverkauftem  Haufe  jubelnde 
Aufnahme,  die  der  prachtigen  Darftellung,  vor 
allem  dem  Hans  Sachs  Jaro  Prohaskas  gait. 
„Schwanda"  fpielte  audi  bei  uns  feinen  Dudelfack 
und  hat  bis  zur  Stunde  als  Volksoper  ftets  gute 
Haufer.  Eine  Neueinftudierung  der  „Carmen"  follte 
die  Vorziige  der  neuen  Altiftin  Gertrud  Riin- 
g  e  r  zeigen,  die,  von  KSln  kommend,  fiir  Niirn- 
berg einen  unfehatzbaren  Gewinn  bedeutet.  Auch 
den  „Ring"  und  anderes  mehr  wird  man  in  An- 
griff  nehmen,  fo  dafi  man  gegenwartig  mit  dem 
Nurnberger  Theater  wohl  zufrieden  fein  mufi. 
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Das  Konzertleben  Niirnbergs  leidet  unter 
einer  geradezu  erftaunlidien  Dezentralifation.  Drei 
Konzerte  an  einem  Abend  find  keine  Seltenheit. 
Wenn  dann  allerdings  folche  zufammenfallende 
Veranftaltungen  gut  bcfudit  find,  ift  man  geneigt, 
diefe  Konzertfreudigkeit  fur  ein  gutes  Omen  in 
unferem  Mufikleben  anzufehen.  Da(5  trotz  Radio 
folche  Intereffen  vorhanden  find,  kann  eigentlich 
wieder  zuverfiditlich  ftimmen.  Eine  ganze  Reihe 
von  Garten  find  bereits  in  den  erften  Wochen  dcr 
neuen  Saifon  bei  uns  eingekehrt.  Edwin  F  i- 
f  ch  e  r  kam  auf  Einladung  des  Privatmufikvereins 
und  begeifterte  wieder  als  Dirigent  feines  Kammer- 
orehefters  und  als  Pianift  zugleich  die  Zuhorer  mit 
Bach  und  Mozart.  Das  Bufchquartett  fetzte 
diefe  Abonnementskonzerte  gtinftig  fort.  Der  P  h  i  1- 
harmonifche  Verein,  der  jahrlich  mit  dem 
Stadtifchen  Orchefter  und  auswartigen  Dirigenten 
erlefene  Abende  veranftaltet,  verpflichtete  fiir  das 
erfte  Konzert  den  Berliner  GMD.  Otto  K  1  e  m- 
perer,  welcher  als  abendfiillendes  Werk  die  un- 
gekiirzte  achte  Brucknerfymphonie  zur  Auffiihrung 
brachte.  Der  Berliner  Staats-  und  Do  in- 
ch o  r  fang  unter  Hugo  Riidels  Leitung  in  der 
St.  Lorenzkirche.  Aus  feinem  Programm  inter- 
eflierte  vor  allem  die  Wiedergabe  der  Paffion  nach 
Markus  von  dem  jungen  Kurt  Thomas.  Das  har- 
monifch  und  akkordlich  hochintereffante  Werk  fef- 
felt  durch  aparte  Klangwirkungen  in  hohem 
MaEe.  Auswartige  Soliften  kommen  ziemlich  hau- 
fig  nach  dem  Pegnitzftrand.  Salvatori  Sal- 
vat  i,  ein  gefchmeidiger  Tenor,  erfang  fich  bei 
vollem  Haus  reichen  Beifall.  Sein  ernfter  Vortrag 
fteht  zu  dem  nur  auf  fpielerifchen  Effekt  berech- 
neten  Auftreten  Umberto  Urbanos,  der 
ftets  vor  ausverkauftem  Saal  fingt,  in  kraffem  Wi- 
derfpruch.  Audi  Henri  Marteau,  der  treff- 
liche  Geiger,  gehort  zu  den  alle  Jahre  wiederkeh- 
renden  Kiinftlern.  Die  Nurnberger  Streichorchefter- 
vereinigung  fiir  klaflifche  Mufik  hat  hier  das  Ver- 
dienft,  diefen  Meifter  der  Geige  zu  verpflichten  und 
mit  ihm  zu  mufizieren.  Paul  Hiittifch,  der 
kiinftlerifche  Leiter  diefer  Vereinigung,  fiihrte  bei 
diefer  Gelegenheit  des  verftorbenen  Auguft  Halm 
d-moll-Symphonie  fiir  Streichorchefter  erftmalig  in 
Niirnberg  auf.  Die  Stadtifchen  Konzerte  unter 
Auguft  Scharrers  Leitung  bringen  in  regel- 
mafiigen  Abftanden  gute,  meift  klaflifche  Mufik, 
ohne  aber  fonderlich  in  den  Vordergrund  damit  zu 
treten.  Wer  die  Verhaltniffe  naher  kennt,  weifi, 
dafS  hier  mifiliche  Umftande  mitfpielen.  Das 
Stadtifche  Orchefter  foil  neben  dem  vollen 
Theaterdienft  audi  famtliche  Konzerte  Niirnbergs, 
fowohl  die  ftadtifchen  wie  die  der  Vereine,  iiber- 
nehmen.  Unter  diefer  Arbeitslaft  mufi  naturge- 
mafi  die  Qualitat  des   Gebotenen   leiden.     Darum 


begrufite  man  die  Griindung  eines  zweiten  Orche- 
fters  aufs  wiirmfte,  das  fich  kiirzlich  hier  gebildet 
hat.  Die  „N  eue  Philharmonie"  exiftiert 
unter  der  Leitung  von  Bernh.  Bifchoff,  einem 
erprobten  Dirigenten.  Nur  ift  die  finanzielle  Seite 
nicht  geloft.  Denn  die  Vereinigung  fteht  vorerft 
ohne  jede  Subvention  auf  eigenen  Fiifien  und  will 
durch  Konzerte,  welche  das  Volkstiimliche  betonen 
follen,  durch  Reifen  in  Nordbayern  und  durch 
Ubernahme  von  Begleitungen  bei  Vereinsveranftal- 
tungen  auf  feine  Koften  kommen.  Ob's  gelingen 
wird,  ift  eine  Frage  der  Zeit  .  Der  Nurnberger 
Lehrergefangverein  brachte  unter  der  Lei- 
tung von  Mufikdirektor  Fritz  Binder  die 
„Neunte"  von  Beethoven  und  das  felten  gehorte 
Regerfche  Chorwerk  „Die  Nonnen",  einen  feinen, 
harmonifch  difficil  gearbeiteten  Satz,  der  tiefe 
Wirkungen  hintcrliefi.  In  der  St.  Lorenzkirche 
veranftaltet  Walther  Korner  ganz  ausge- 
zeidhnete  Abendmufiken,  die  mit  dem  Schaffen 
Bachs  verbinden  follen.  Aufier  regelmafiigen  Or- 
gelkonzerten  erregte  ein  Kantatenabend,  ausgefiihrt 
von  dem  Bachchor  der  Kirche,  berechtigte  Bewun- 
derung.  Dafi  gerade  diefe  Abendmufiken,  die  audi 
in  den  Vorftadten  feften  Fufi  faffen,  fo  gut  befucht 
werden,  fpricht  fiir  das  gefunde  Empfinden  eines 
grofien  Volksteils  in  mufikalifchen  Dingen.  Der 
Kammerchor  von  Otto  Dobereiner  brachte 
eine  Reihe  von  Ur-  und  Erftauffiihrungen  in  einem 
eigenen  Abend  im  Rathausfaal  und  konnte  tuchtige 
Tonfetzer  wie  den  Munchner  Fritz  Valentin 
und  den  einheimifchen  Komponiften  Max  G  e  fa- 
hard  mit  Recht  in  den  Vordergrund  ftellen.  Nach 
wie  vor  fetzt  fich  audi  Markus  Riimmelein 
in  felbftlofer  Weife  fiir  die  Propagierung  neuer 
Mufik,  foweit  fie  auf  dem  Boden  eines  gefunden 
Fortfchritts  fteht,  hingebungsvoll  in  feinen  in- 
timen  Kunftabenden  der  Mufik  ein.  Dr.  Fritz  Jahn. 

STUTTGART.  Das  Landestheater  brachte  die 
reichsdeutfche  Urauffiihrung  von  Anton  Dvoraks 
letztem  Biihnenwerk  „R  u  s  a  1  k  a".  Die  Griinde, 
aus  denen  diefe  Urauffiihrung  fo  fpat  kommt, 
trotz  der  Beliebtheit,  deren  fich  das  Werk  in  fei- 
ner  bohmifchen  Heimat  erfreut,  find  durchfichtig. 
Jaroslaw  Kwapil  hat  in  feinem  Buch  einen  Stoff 
behandelt,  deffen  Kernmotiv  fich  deckt  mit  dem 
der  Undine.  Lortzing  fteht  ihm  darum  bei  uns 
im  Wege;  nicht  blofi  zufolge  eines  Gewohnheits- 
rechts,  fondern  weil  fein  Ton  unferm  Volkstum 
felbftverftandlich  naherliegt  (fiir  die  Erhaltung  der 
Undine  im  Opernfpielplan  ift  ja  doch  ihre  Volks- 
tiimlidikeit  in  erfter  Linie  mafigebend),  dann  aber 
audi,  weil  er  ein  wefentlich  handfefteres  Theater 
madit.  Damit  ift  nidits  gefagt  gegen  den  Wert 
von  Kwapils  Libretto,  das  auf  der  von   ihm  ein- 
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genommenen  Ebene,  der  des  „lyrifchen  Mardiens", 
fich  fehr  giinftig  darftellt,  in  dichterifcher  Be- 
zichung  —  das  wird  audi  durch  die  Oberfetzung 
Jofa  Wills  hindurch  deutlich  —  dem  Lortzingfchen 
Buch  unbedingt  uberlegen  ift,  vor  allem  gar  nichts 
hat  von  deffen  Biirgerlidikeit.  In  mufikalifcher 
Hinfidit  diirfte  das  Hindernis  fur  die  Einftihrung 
der  Rusalka  bei  uns  der  fpezififche  Wagneria- 
nismus  Dvoraks  gewefen  fein.  Wie  die  Wag- 
nerfche  Technik  unter  Verzicht  auf  betonte  Eigen- 
art  aus  feinem  Volkstum  heraus  vermufiziert,  das 
mag  man  friiher  nicht  unbefangen  genug,  ohne 
Zwang  zu  unangemeffenem  Vergleich  haben  aufneh- 
men  konnen.  Heute,  bei  mehr  und  mehr  fich  er- 
weiternder  Diftanz  von  Wagner,  empfinden  wir 
gerade  das  unfubjektiv  Naturhafte,  die  raffifdie 
Unabhangigkeit  bei  aller  aufiern  Gefolgfchaft  als 
einen  nicht  geringen  Reiz.  Der  Gefamteindruck 
des  Werks  ift  iiberaus  rein;  von  einer  melancholi- 
fchen  Anmut,  die  gefangennimmt  auch  da,  wo,  wie 
beim  Schlufi,  eine  gewiffe  Schwache  leider  nicht 
iiberfehen  werden  kann.     Es  ift  nicht  zum  wenig- 


ften  diefe  Reinheit  der  Wirkung,  derentwegen  man 
wunfehen  mochte,  dafi  die  Rusalka,  alternierend 
etwa  mit  der  Undine,  auf  unfern  Opernbiihnen 
Eingang  fande.  —  Die  Auffiihrung,  mufikalifch 
unter  Swarowskys,  fzenifdi,  in  Bildern  Cziof- 
feks,  unter  Stangenbergs  Leitung,  hatte  Ni- 
veau und  Haltung.  Von  den  Sangern  zeichneten 
fidi  aus  die  neuverpflichteten  Paula  Rapper 
und  Hermann  Homer  in  den  Rollen  der  Ru- 
salka und  des  Waffermanns. 

Im  erften  Sinfoniekonzert  des  Landestheater-Or- 
chefters  kam,  unter  Fiihrung  Leonhardts,  mit 
Guftav  Havemann  als  Soliften,  zur  Urauf- 
fiihrung  Giinther  Raphaels  dreifiitziges  Violinkon- 
zert  in  C-dur.  Raphael  macht  den  von  vornherein 
einigermafien  problematifchen  Verfuch,  die  Formen 
von  Toccata,  Ciacona  und  Gigue  konzertmafiig  zu 
verarbeiten;  mit  bemerkenswerter  Schreibfertigkeit, 
doch  in  einer  wahllos  eklektifchen  Tonfprache  ohne 
erfinderifchen  Zwang  und  felbft  ohne  tiefere  hand- 
werkliche   Konzentration.  Herm.  Roth. 


MUSIKFESTE  UND  FESTSPIELE 


In  London  fand  ein  Mufikfeft  zu  Ehren  des 
gelahmten  und  erblindeten  Komponiften  Friedridi 
D  e  1  i  u  s  ftatt.  Die  Leitung  lag  in  Handen  des 
Feftdirigenten  Sir  Thomas  Beecham.  Bekanntlich 
bezeichnen  die  Englander  den  in  Manchefter  ge- 
borenen  Komponiften  als  ftammesverwandt,  ob- 
gleich  Delius  deutfche  Eltern  befafi. 

Anlafilidi  des  zehnjahrigen  Dirigentenjubilaums 
von  Prof.  Fritz  L  u  b  r  i  ch  veranftaltete  der  von 
ihm  geleitete  Meifterfche  Gefangverein  in  K  a  1 1  o- 
w  i  t  z  ein  dreitagiges  Mufikfeft,  bei  dem  nadi 
einem  einleitenden  Kirchenkonzert  mit  Werken 
Badis  die  „Neunte''  Beethovens  und  Pfitzners  „Von 
deutfeher  Seele"  zur  Auffiihrung  gelangten. 

Zu  feinem  fiebzigjahrigen  Beftehen  lud  der  Ge- 
fang-  und  Mufikverein  St.  P  6  1 1  e  n  zu  einer  Feft- 
veranftaltung,  die  u.  a.  die  „Nelfonmeffe"  von  Jof. 
Haydn  und  die  „Jahreszeiten"  bot. 

Die  Z  oppoter  Waldfeftfpiele  bringen 
in  den  kommenden  Jahren:  1930  „Freifdiutz",  1931 
„Zigeunerbaron"  unter  teilweifer  Leitung  von  Joh. 
Straufi,  1932  „Fidelio",  1933  „Der  Nibelungen- 
ring"  (ohne  „Rheingold"),  1934  „Nachtlager  von 
Granada"  als  Feftauffiihrung  zum  2  5Jahrigen  Jubi- 
laum  der  Feftfpiele,  1935  „Die  verfunkene  Glocke" 
von  Zoellner. 

Nadidem  in  Bayreuth  wahrend  der  Som- 
mermonate  in  fieberhafter  Tatigkeit  die  neuen 
Dekorationen  zum  Tannhaufer  fertiggeftellt  wor- 
den  find,  ift  Siegfried  Wagner  nunmehr  an  die 
Auswahl   der  Soliften   gegangen.    Die  Titelrolle  ift 


einem  temperamentvollen  jungen  Ungarn  Sigismund 
P  i  1  i  n  f  k  y  iibertragen  worden,  der  bei  feinem 
erften  Auftreten  in  Berlin  lebhafteften  Beifall  fand. 
Dafi  Frau  Maria  M  ii  1 1  e  r  als  Elifabeth  freudigft 
begrufk  werden  wird,  bedarf  wohl  keiner  befon- 
deren  Erwahnung.  Mit  feiner  bekannten  Fahigkeit 
neue  Krafte  fiir  Bayreuth  zu  entdecken,  ift  es  Sieg- 
fried Wagner  gelungen  in  Frau  Ruth  J  o  ft  -A  r  - 
den  eine  Verkorperung  der  Venus  zu  finden,  die 
fowohl  ftimmlich  wie  darftellerifch  diefe  fo  iiber- 
aus fchwierige  Partie  zu  ihrcr  vollen  Bedeutfamkeit 
bringen  wird.  Ivar  Andrefen  als  Landgraf, 
Herbert  J  a  n  f  e  n  als  Wolfram,  Prof.  Hugo  R  u- 
d  e  1  als  Chorleiter,  L  a  b  a  n  als  Geftalter  des 
Bacchanals  und  dazu  T  o  s  c  a  n  i  n  i  als  Dirigent 
laden  mit  befonderer  Spannung  diefer  Bayreuthor 
Neuinfzenierung    entgegenfehen. 

GESELLSCHAFTEN  UND  VEREINE 

Ungefahr  zur  gleichen  Zeit  konnten  zwei  Orche- 
ftervereinigungen,  namlich  das  Stadt.  Orchefter  in 
M  u  n  ft  e  r  i.  W.  und  die  „Philharmonifche  Gefell- 
fchaft"  in  Oslo  ihr  zehnjahriges  Beftehen  feiern. 
Das  gleiche  Jubilaum  beging  der  Orchefterverein 
Gumbinnen   (O.Pr.). 

In  der  Hauptverfammlung  der  Genoffen- 
fchaft  deutfeher  Tonfetzer  wurde  nach 
griindlicher  Ausfprache  eine  vollige  Einigung  im 
Sinne  der  traditionellen  Beftrebungen  der  Genof- 
fenfehaft  deutfeher  Tonfetzer  erzielt.  Der  neugc- 
bildete   Vorftand   umfafit   die   Herren   Dr.  Richard 
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Herausgegeben  von  Robert  Teichmiiller 

2  BANDE.  EDITION  BREITKOPF  5425  a/b  je  Rm.  3.— 

Diese  Veroffentlichung  stellt  den  jiingsten  Band  der  ,,N euaus gaben  der  Klavierwerke  der 

musikalischen  Klassiker"  in  der  Edition  Breitkopf  dar;  ihm 

vorangegangen  sind  in  dieser  Reihe: 

JOHANN  SEBASTIAN  BACHS  KLAVIERWERKE 

Ausgabe  Busoni,  25  Hefte     .     .     .     Edition  Breitkopf  4301 — 25 

LUDWIG  VAN  BEETHOVENS  KLAVIERSONATEN 

Ausgabe  Lamond,  2  Bande   .     .     .     Edition  Breitkopf  4341 — 42 

LUDWIG  VAN  BEETHOVENS  KLAVIERKONZERTE 

Ausgabe  Eugen  d' Albert  ....     Edition  Breitkopf  4347 

L.  V.  BEETHOVENS  VARIATIONEN,  SONATINEN  u.  STUCKE 

Ausgabe  X.  Scharwenka,  4  Hefte  .     Edition  Breitkopf  4343 — 46 

JOHANNES  BRAHMS'  KLAVIERWERKE 

3  Bande Edition  Breitkopf  6070 

FREDERIC  CHOPINS  KLAVIERWERKE 

Ausgabe  J.Friedman,  12  Bande      .     Edition  Breitkopf  38 n — 22 

FELIX  MENDELSSOHNS  KLAVIERWERKE 

Ausgabe  X.  Scharwenka,  5  Bande  .     Edition  Breitkopf  3931 — 35 

FRANZ  SCHUBERTS  KLAVIERWERKE 

Ausgabe  Max  Pauer,  7  Bande    .     .     Edition  Breitkopf  4221 — 27 

* 

IM  ERSCHEINEN  BEGRIFFEN  SIND 

ROBERT  SCHUMANNS  KLAVIERWERKE 

Ausgabe  Clara  Sdiumann  —  W.  Kempff 

INiihere  Angaben  iiber  die  bisher  erschienenen  Hefle  sind  z«  ersehen  aus  den  „Mitteilungen     II 
des  Hauses  Breitkop  f  &  H artel",  Heft  149,  die  auf  Wunsch  kostenlos  gesandt  werden.     || 

IN  VORBEREITUNG  BEFINDEN  SICH 

JOSEPH  HAYDNS  KLAVIERSONATEN 

Ausgabe  Hermann  Zilcher 

VERLAG  VON  BREITKOPF  a  HARTEL  ♦  LEIPZIG 


834 

Straufi,  Max  Butting,  Hugo  Rafch,  Arnold  Ebel, 
Heinz  Tiefien.  Die  Leitung  der  verfchiedenen  Ur- 
heberrechtsanftalten  liegt  in  den  Handen  von  Dr. 
Julius  Kopfch. 

Der  „Allgemeine  Deutfche  Mufik- 
vercin"  hat  befchloffen,  das  Tonkiinftler- 
f  e  ft  im  Jahre  1930  in  Konigsberg  zu  veran- 
ftalten.  Es  ift  darait  zu  rechnen,  dafi  das  Feft  zu- 
gleich  in  Geraeinfchaft  mit  der  700-Jahrfeier  der 
Stadt  Konigsberg  ftattfinden  wird. 

In  G  e  n  f  hat  fich  eine  Mufiker-Vereinigung  als 
Johann-Sebaftian-B  ach-Gefellfchaft  gegriin- 
det.  Die  Gcfellfchaft  hat  fich  zum  Ziel  gefetzt,  in 
liickenlofer  Folge  die  Hauptwerke  von  Johann 
Sebaftian  Bach  zur  Auffiihrung  zu  bringen. 

Die  argentinifche  Autorengefell- 
f  ch  a  f  t  (Sociedad  Argentina  de  Autores  y  Com- 
positores  de  Musica),  die  die  beriihmteften  Tango- 
komponiften  (Tangueros)  umfafit,  hat  fich  durch 
Vertrag  der  Genoflenfchaft  deutfcher  Tonfetzer  an- 
gefchloffen.  —  Zwifchen  der  Genoflenfchaft  Deut- 
fcher Tonfetzer  und  der  hollandifchen 
Autorengefellfchaft  (Het  Bureau  voor 
Muziek-Auteursrecht  Buma)  ift  ein  Gegenfeitig- 
keitsvertrag   zuftande   gekommen. 

Die  „Gemeinniitzige  Vereinigung 
zur  Pflege  deutfcher  Kunft"  hat,  nach 
dem  vorliegenden  Jahresbericht,  im  abgelaufenen 
Arbeitsjahr  878  Veranftaltungen  in  323  Stadten 
mit   307  Soliften   durchgefiihrt. 

Der  Mannheimer  Mufikverein,  eine 
um  das  Muflkleben  Mannheims  hochverdiente  Or- 
ganifation,  konnte  auf  ein  hundertjahriges  Beftehen 
zuruckblicken. 

Eine  Orchefterneugriindung  hat  foeben  der  „V  e  r- 
ein  fiir  neue  Mufik"  in  Wien  vollzogen, 
welche  durch  ihre  Originalitat  befonderes  Interefle 
beanfprucht.  Das  Orchefter  wird  einem  Keife  von 
Subfkribenten  allwochentlich  ein  Studienkonzert 
bieten,  welches  den  Charakter  einer  vorgefchritte- 
nen  Probe  tragen  foil  und  vor  allem  der  Forderung 
jiingerer  Komponiften  durch  Zulaffung  zu  Lefe- 
proben  dienen  foil.  Mit  der  Leitung  des  Orchefters 
wurde  Dr.  Anton  Vebern  betraut. 

KONSERVATORIEN 
UND  UNTERRICHTSWESEN 

In  Frankfurt  a.  O.  wurde  unter  grofier  Be- 
teiligung  der  deutfchen  Mufikwelt  ein  neuerbautes 
Mufikhei'  m  feierlich  eingeweiht  und  feiner 
Beflimmung  iibergeben.  Oberbiirgermeifter  Dr. 
Kinne  begriifite  die  zahlreichen  Gafte,  unter 
ihnen  den  preufiifchen  Kultusminifter  Dr.  B  e  ck  e  r 
und  die  Vertreter  des  Reichs  und  der  Staatsbehor- 
den,  den  Erbauer  des  Heims,  Prof.  B  r  a  t  n  i  n  g, 
und  fchliefilich  den  Fiihrer  der  englifchen  Singfpiel- 
bewegung  Gardiner,  der  fich  durch  lebhaf te 
Anteilnahme  an  dem  Werden  des  Heims  und  durch 


feine  perfonliche  Betiitigung  den  Dank  der  Stadt 
erworben  hat.  Kultusminifter  Dr.  Becker  iiber- 
brachte  die  Griifie  der  Reichs-  und  Staatsbehorden. 
Der  Direktor  der  ftaatlichen  Akademie  fiir  Kir- 
chen-  und  Schulmufik,  Profeffor  M  o  f  e  r  (Berlin), 
der  die  geiftige  Aufficht  iiber  das  Heim  fiihren 
wird,  betonte,  dafi  durch  die  Arbeit  des  Mufik- 
heims  keine  neue  mufikalifche  Richtung  gefchaffen 
werden  folle;  es  foil  ein  Werk  des  ganzen  Volkes 
fein.  Der  Feftakt  fand  durch  mufikalifche  Darbie- 
tungen,  die  fchon  die  Arbeit  des  Heims  zeigten, 
einen   eindrucksvollen  Rahmen. 

Das  Emil-Bohnke-Stipendium  wurde 
den  Studierenden  der  Bratfchenklaffe  an  der  Staat- 
lichen  akademifchen  Hochfchule  fur  Mufik  Heinrich 
J  a  c  o  b  y   und   Heinz    W  i  g  a  n  d   verliehen. 

Nach  dem  Vorgang  vieler  deutfcher  Konferva- 
torien,  befonders  nach  dem  Vorbild  mehrerer  be- 
nachbarter  bayerifcher  Stadte  (Augsburg,  Kempten, 
Memmingen)  wurde  dem  Mufikkonfervatorium  in 
U 1  m  eine  Jugendfingfchule  eingegliedert. 
Bei  reger  Nachfrage  konnten  alsbald  zwei  Abtei- 
lungen,  eine  untere  fiir  Kinder  von  9 — 14  Jahren 
und  eine  obere  fiir  Jugendliche  von  14 — 18  Jahren 
eingerichtet  werden.  Den  Unterricht  in  beiden 
Abteilungen   erteilt   Konzertf anger   Hagenmeyer. 

Schiller  des  Mufikfeminars  Heinz  Schungeler 
(Hagen)  veranftalten  unter  Mitwirkung  bewahrter 
Soliften  f  ii  n  f  B  a  ch  konzerte,  in  denen  das  wohl- 
temperierte  Klavier,  Teil  I,  famtliche  Konzerte  fiir 
2,  3  und  4  Klaviere,  Kantaten,  Arien  u.  a.  zur 
Auffiihrung   gelangen. 

Eine  mufikpadagogifche  Arbeits- 
t  a  g  u  n  g  in  Verbindung  mit  der  5 .  Reichsfuhrer- 
Schulungswoche  der  Mufikantengilden  fand  in 
Esse  n-R.  ftatt,  veranftaltet  vom  Arbeitsamt  der 
Mufikantengilden,  vom  Zentralinflitut  fiir  Erzieh- 
ung  und  Unterricht,  der  Arbeitsgemeinfchaft  ftaat- 
lich  gepriifter  Privatmufiklehrer  und  den  Folk- 
wangfchulen. 

Die  Wiirtt.  Hochfchule  fiir  Mufik  (Stuttgart) 
veranflaltete  auf  Veranlaffung  des  Kultusminifte- 
riums,  des  Schwab,  und  des  Arbeiterfangerbundes 
einen  Fortbildungskurfus  fiir  Chor- 
1  e  i  t  e  r  der  beiden  genannten  Verbande.  Es  waren 
165  Meldungen  eingelaufen  (ein  Beweis,  wie  ftark 
das  Bediirfnis  nach  folchen  Kurfen  ift!),  von  denen 
47  beriickfichtigt  werden  konnten.  In  den  Lehrftoff 
teilten  fich:  Kammerf anger  Prof.  Ludwig  Hefi  aus 
Berlin  (Stimmbildung),  Dr.  J.  Koetfier-Muller  aus 
Berlin  (Sprechtechnik),  Dr.  A.  Guttmann 
(Stimmphyfiologie),  Mufikdir.  Wilhelm  Nagel,  Bun- 
deschormeifter  des  Schwab.  Sangerbundes  (Chor- 
praxis  fiir  gemifchten  Chor),  Prof.  Dr.  Hermann 
Keller  (Mufiktheorie,  Formenlehre,  Partiturfpiel) 
und  Profeffor  A.  Eifenmann  (Inftrumentenkunde). 
Fiir  den  erkrankten  Prof.  Gambke  aus  Frankfurt 
(Chordirektion)    fprangen    Prof.    Wilhelm    Kempff, 
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EINE  SENSATION  FOR 

A  L  L  E  K  L  A  V IERPADAGOGEN 

EINE  UMWALZUNG 

DES  KLAVIER- 
UNTERRICHTS 


wird  das  Erscheinen  der 


KLAVIERFIBEL 

von  DR.  L  DEUTSCH 


in  Deutschland  hervorrufen,  deren  erste  Auflage  -  vom  Verfasser  nur  in  Wien  propagiert  - 
in  ganz  kurzer  Zeit  vergriffen  war  und  damit  das  In-den-Bann-Zwingende  dieser  Methode 
dokumentierte.  Sie  wirkte  wie  eine  befreiende  Tat. 

Deshalb  haben  wir  uns  auch  entschlossen,  dieses  ganz  nach  modernen  Ideen  entstan- 
dene  Werk  fiir  den  Elementarunterricht  neben  der  beruhmten,  jetz  in  530.  Auflage  vor- 
liegenden  Damm-Klavierschule  heranszugeben,  in  der  Absicht,  den  Forderungen  der 
Neuzeit  nach  einer  Umgestaltung  des  Musikunterrichts  damit  entgegenzukommen. 

Die  Klavierfibel  von  Dr.  Leonhard  Deutsch  will  an  Hand  unserer  schonsten  Volkslieder 
im  Kinde  das  musikalische  Empfinden  wecken,  will  es  zur  Musikalitat,  zum  freudigen 
Selbstmusizieren  erziehen.  Die  musikalische  Erziehung  soil  mehr  als  technischer  Drill, 
soil  seelische  Kultur  sein. 

Jeder  Sctiuler.  auch  der  nnbegabte.  erlangt  nach  der  Dentsch-Methode  in  knrzer  Zeit 
Fertigkeit  im  korrekten  pianistischen  Notenlesen  nnd  leint  damit  fruhzeitig  muheloses, 
einwandfreies  Vom  -Blatt-  Spiel. 

Wie  Dr.  Deutsch  das  im  einzelnen  erreicht, 
wie  er  damit  gleichzeitig  die  Last  zum  tioen, 
zum  Musizieren  standig  steigert,  das  ist  das 
Umwalzende  dieser  Methode.    Sie  bedeutet 

EINE  GEWALTIGE  FORDERUNG 
DES  KLAVIERUNTERR1CHTS. 

Fiihrende  Klavierpadagogen  vom  Range 
Professor  Willy  Rehbergs  sind  von  der 
Dentsch-Methode  begeistert. 

Lassen  Sie  sich  vom  Verlag  kostenfrei  Probebogen  schicken.  oder  fordern  Sie  die 
Schnle  von  Ihrem  Musikalienhandler  zur  Ansicht ! 
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Mufikdir.  Fritz  Hayn  aus  Ulm  und  Prof.  Ludwig 
Hefi  ein. 

Das  Jenaer  Konfervatorium  dcr  Mufik 
mit  Orchefterfchule  und  Mufiklehrerfeminar,  das 
unter  Leitung  von  Prof.  Willy  Eickemeyer 
fteht,  befchlofi  am  15.  Okt.  fein  16.  Unterrichtsjahr. 
Im  vcrgangenen  Jahre  gehorten  dem  Konfervato- 
rium  303  Schiiler  an,  insgefamt  gingen  1614  Schiiler 
bisher  durch  das  Konfervatorium. 

Das  Jubilaum  feines  25Jahrigen  Beftehens  feicrtc 
am  27.  Oktober  das  Bromberger  Konfer- 
vatorium, das  unter  Leitung  von  Direktor 
Wilhelm  v.  Winterfeld  fteht.  Die  anlaClich  diefes 
Feftes  erfchienene  Schrift  „Ein  Vierteljahrhundert 
Kulturarbeit"  gibt  ein  gutes  Bild  von  dem  Werden 
und  von  der  Arbeit  des  Konfervatoriums. 

Aus  B  u  d  a  p  e  ft  kommt  die  Nachricht,  da6  dort 
von  der  „Ungarifchen  nationalen  Vereinigung  der 
Zigeunermufiker"  eine  Mufikakademie  fiir  Zigeu- 
ner  gegriindet  wurde.  Die  neue  Hochfchule  tragt 
den  Namen  des  beriihmten  Zigeunerprimas  ,,B  i  - 
h  a  r  r  i  s".  Zu  den  Aufnahmepriifungen  meldeten 
fieri  iiber  150  Teilnehmer  im  Alter  von  20  bis 
50  Jahren.    Davon  fanden   120  Aufnahme. 

PERSDNLICHES 

Kammermufiker  Heinrich  R  e  i  k,  Lehrer  fiir  Fa- 
gott,  Klavier  und  Blafer-Kammermufik,  beging  das 
2jjahrige  Jubilaum  feiner  Lehrtatigkeit  an  der 
Staatlichen   Mufikfchule   zu   Weimar. 

Kapellmeifter  Guftav  Spalwingk-  Weifien- 
fels  beging  fein  2jjahriges  Kiinftlerjubilaum.  Der 
1878  in  Riga  geborene  Kiinftler  ift  ehem.  Sdiiiler 
des  Leipziger  Konfervatoriums  und  hat  fich  durch 
padagogifche  und  kompofitorifche  Tatigkeit  aus- 
gezeichnet. 

Arno  R  e  i  ch  e  r  t ,  der  Bibliothekar  der 
mufikalifchen  Abteilung  der  Sachfifchen  L  a  n- 
desbibliothek  in  Dresden  beging  am  1.  Okt. 
in  diefer  Eigenfchaft  fein  25Jahriges  Jubilaum.  Er 
ift  als  „wandelndes  Lexikon"  bekannt  durch  feine 
aufierordentlichen  Kenntniffe  und  hat  fo  manchen 
unferer  „Doktoren"  bei  ihrer  Differtation  hilfreich 
zur  Seite  geftanden.  Der  Dresdener  Ton- 
kiinftlerverein,  dem  er  feine  bibliothekari- 
fchen  Fachkenntniffe  feit  vielen  Jahren  geliehen 
hat,  ernannte  ihn  bei  feinem  Jubilaum  zum 
Ehrenmitglied.  Reichert  ift  nicht  nur  „Bii- 
cherwurm",  fondern  als  „praktifcher  Mufiker"  auf- 
gewachfen  und  auf  feinem  Sondergebiet  eine  Aus- 
nahmeerfcheinung. 

Prof.  Hans  Klein  vom  Wiener  Philharmoni- 
fchen  Orchefter  feierte  am  1.  November  fein  40- 
jahriges  Dienftjubilaum. 

Geburtstage. 

Seinen  80.  Geburtstag  feierte  der  bekannte  Ora- 
torien-      und      Konzertfanger      Profeffor      Adolph 


S  ch  u  1  z  c  in  Berlin.  Er  war  lange  Jahre  Lehrer 
am  Stern'fchen  Konfervatorium,  griindete  dann 
fpater  eine  eigene  Gefangsfchule  und  leitete  durch 
Jahrzehnte  hindurch  die  akademifche  Liedertafel 
als  Dirigent. 

Am  17.  Nov.  wurde  der  bekannte  norwegifche 
Komponift  Gerhard  Schjelderup  70  Jahre  alt. 
Seit  iiber  30  Jahren  in  Deutfchland,  vor  allem  in 
Dresden  lebend,  hat  er  eine  grofiere  Anzahl  vor 
allem  dramatifcher  Werke  gefchrieben,  die  teilweife 
auf  deutfehen  Biihnen  zur  Auffiihrung  gelangten; 
befonderen  Eindruck  erzielten  1926  feine  „Sturm- 
vogel"  in  Schwerin.  Die  Tragik  eines  lediglich  dem 
Idealen  zugewendeten  Komponiften  hat  Sch.  reich- 
lich   gekoftet. 

Prof.  Oskar  S  ch  u  b  e  r  t,  Kammervirtuofe  und 
Lehrer  an  der  Staatlichen  Akademifchen  Hochfchule 
fiir  Mufik  in  Charlottenburg,  feierte  feinen  80. 
Geburtstag.  Er  war  Teilnehmer  des  Krieges  1870/71 
ging  1872  nach  Amerika,  fpater  nach  Rufiland, 
und  wurde  1878  an  die  Konigliche  Oper  zu  Ber- 
lin berufen.  Durch  37  Jahre  hindurch  gehorte  er 
dem  Lehrerkollegium  an  der  Akademifchen  Hoch- 
fchule an. 

Ebenfalls  feinen  80.  Geburtstag  feierte  der  Her- 
zogl.  Mufikdirektor  der  Stadtkapelle  in  Gotha, 
der  auch  als  Mufikfchriftfteller  bekannte  Theodor 
R  u  d  i  g  e  r. 

Der  Begriinder  des  neuen  Tanzes,  Rudolf  v.  L  a- 
b  a  n,  feiert  am   15.  Dez.  feinen   50.  Geburtstag. 

Eduard  L  u  c  e  r  n  a,  ein  in  Gries  bei  Bozen  le- 
bender,  unter  fchwierigen  Verhaltniffen  fchafFendcr 
Komponift  von  vornehmer,  eigenartiger  Pragung, 
wird  am  11.  November  60  Jahre  alt.  Seine  zahl- 
reichen  Werke  —  darunter  Orchefter-  und  Kam- 
mermufikwerke  —  find  leider  noch  wenig  bekannt. 
Wir  gedenken  auf  das  Schaffen  diefes  Komponiften 
ausfiihrlicher    zuriickzukommen. 

Berujnngen  u.  a. 

Robert  Z  e  i  1  e  r,  erfter  Konzcrtmeifter  der  Ber- 
liner Staatsoper,  feierte  fein  2jjahriges  Orchefter- 
jubilaum. 

Richard  T  a  u  b  e  r,  Intendant  in  Chemnitz,  tritt 
nach  Ablauf  feines  Vertrages  am  30.  Juni  1930  in 
den  Ruheftand. 

Prof.  Carl  Wend  1  i  n  g  wurde  als  Nachfolger 
von  Wilhelm  Kempff  zum  Direktor  der  Wurttem- 
bergifchen    Mufikhochfchule   ernannt. 

Dr.  Georg  P  a  u  1  y,  ehemals  Oberregiffeur  der 
Berliner  Stadtifchen  Oper,  wurde  auf  den  In- 
tendantenpoften  des  Saarbriickener  Stadttheaters 
berufen. 

Der  Rat  der  Stadt  Leipzig  hat  den  Vertrag  mit 
dem  Operndirektor  Dr.  Walter  Brixgmann  um 
drei  Jahre  bis  zum  31.  Marz  1933  verlangert. 

Die  begabte,  auch  im  Auslande  gefeierte  jungc 
Pianiftin     Grete     H  i  n  t  e  r  h  o  f  e  r,     ein     einftiges 
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GANZ  LEICHT 


« 


Kleine  Klavierstiicke  in  modernem  Stil  (1929) 
von  Fritz  Reutei\  op.  24 

Lehrer  am  Leipziger  Ronservatorium 
Ed.-Nr.  2402  M.  1.50 

Leicbte  Stiicke  aus  dem  Musiziergef iihl  unserer  Zcit  geboren,  sind  es ;  sie  stellen  einen  weiteren  Sdiritt  auf  dem  Wege  dar,  neuzeit- 

liche  Kunst  breiteren  Massen  durch  aktives  Selbstmusizieren  zuganglich  zu  machen.  Eine  besondere  Note  erhalt  die  Sammlung  durch 

die  Veroffentlichung  einiger  daghestanischer  Melodien,  die  hierzulande  noch  ganzlich  unbekannt  sind. 

„Fritz  Reuters  Klavierstiicke  „Ganz  leicht"  bedeuten  eine  wertvolle  Bereicherunq  dieses  Unter-* 
richtszweiges.  Die  jungen  Klavierbeflissenen  werden  ihre  Freude  an  den  Ileben  S  chop  fun  q  en 
dieses  universellen  Musikers  haben."  Prof.  Robert  Teichmuller,  Leipzig. 

Prof.  OttoWeinreich  schreibt:  „Ganz  leichte  kleine  Klavierstiicke  von  Fritz  Reuter  sah  ich,  die  auf  modernster  harmoni- 

scher  Grundlage  mit  den  einfachsten  Mitteln  einen  zwingenden  Stimmungsgehalt  zuwege  bringen  und  miihelos  altes  Schematisches 

beiseiteschieben  und  den  Sinn  fiir  Neuland  freimachen.  Sie  diirften  sich  fiir  den  Unterricht  sehr  niitzlich  erweisen." 

Durch  alle  Buch-  und  Musikalienhandlungen  (audi  zur  Ansicht)  erhaltlich 
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Wunderkind,  wurde  an  Stelle  des  in  die  Hochfchulc 
verfetzten  Profcffors  Wiihrer  zur  Profefforin  der 
Ausbildungsklaffen  an  der  „Akademie  fur  Mufik 
und  darftellende  Kunft"  in  Wien  ernannt.  Eine 
derartige  Berufung  fand  bisher  wohl  nodi  kaura  in 
fo  jungen  Jahren  ftatt  und  ift  auf  grofie  padago- 
gifche  Erfolge  der  Kiinftlerin  zuriickzufiihren. 

Todesfalle. 

t   A.   M.    Wi  liner,    der   Textdichter   der    Gold- 

marck-Opern  „Heimchen  am  Herd"  und   „Winter- 

marchen"     und     bekannter     Operettenlibrettift,     in 

Wien  im  Alter  von  70  Jahren. 

t  in  Stuttgart  der  bekannte  Mufikfchriftfteller  Prof. 

Dr.   Willibald   N  a  g  el    im   Alter   von   66   Jahren. 

Er    war    Dozent    fiir    Mufikwiffenfdiaft    in    Zurich 

und  Darmftadt,  von  19 17  an  in  Stuttgart  als  Lehrer 

an   der   wiirttembergifdien    Hochfchule    fiir    Mufik, 

wie  er  audi  bis  1921  die  „Neue  Mufikztg."  leitete. 

Audi  als  Pianift  war  Nagel   fehr   gefchatzt,    Seine 

Arbeiten  iiber  englifche  Mufikgefchidite  und  Darm- 

ftadter    Hofmufik,    feine    Erlauterungen    zu    Beet- 

hovens-    und    Brahms'    Klavierfonaten    haben    inn 

fehr  bekannt  gemacht. 

t  Mufikpadagoge  und  Komponift  Max  P  h  i  1  i  p  p  - 

f  o  n  (Hamburg)   im  Alter  von  6j   Jahren. 

t  Kammerfanger  Fritz  E  r  n  ft,  ehemaliges  Mitglied 

des  Konigl.   Opernhaufes   zu  Berlin   im   Alter   von 

73   Jahren. 

f  im  Alter  von   63   Jahren   der   irifche  Komponift 

Svan  Henneffy. 

f  Armee-Mufikinfpektor  Prof.   Hackenberger. 

Er   wirkte    fdhon   in    der   alten   Armee   als   zweiter 

Armee-Mufikinfpizient.    Unter  feiner  Leitung  wurde 

das    Mufikwefen    der    Reichswehr    wieder    neu    re- 

organifiert. 

BUHNE. 

Das  Badifche  Landestheater  in  Karlsruhe  war 
fo  vorfiditig,  Brecht-Weills  „Dreigrofchen-Oper" 
als  ein  „Problemftiick"  als  gefchloffene  Vorftellung 
auf  den  Spielplan  zu  fetzen  und  Eintrittskartcn 
nur  an  Befucher  abzugeben,  die  fich  namentlich  in 
eine  Kontrollifte  eintragen.  —  Das  Theater  hat 
iibrigens  eine  Ermafligung  von  40  Prozent  auf 
die  Tagespreife  fiir  Jahresplatzmieten  bei  minde- 
ftens  30  Vorftellungen  eingefiihrt  und  damit  eine 
erhebliche  Zunahme  feiner  Abonnenten 
erreicht. 

Siegfried  Wagner  hat  Generalintendant 
T  i  e  t  j  e  n  aufgefordert,  „Lohengrin"  nach  der 
Neueinrichtung  der  Berliner  Stadtifchen  Oper  in 
Bayreuth   zu   infzenieren. 

Zwifchen  dem  Budapefter  Stadttheater  und  dem 
Wiener  Operntheater  ift  ein  Gaftfpielvertrag  zu- 
ftandegekommen. 

Aus  der  d  e  u  t  f  ch  e  n  Wanderoper- 
Bewegung    hat    der   Rheinifche    Landesverband 


des  Biihnen-Volks-Bundes  fich  entfchloffen,  die 
Tatigkeit  der  friiheren  Kolner  Wanderoper  des 
BVB.  wieder  aufleben  zu  laffen.  Die  „R  h  e  i  n  i  - 
fche  Kammeroper  des  Biihnen-Volks- 
Bundes"  beabfichtigt,  vornehmlich  in  den  thea- 
terlofen  Stadten  Rheinlands  und  Weftfalens  volks- 
bildnerifch  wertvolle  Spielopern  und  gefchmaek- 
vertretbare  Operetten  zur  Auffiihrung  zu  bringen. 
Die  mufikalifche  Leitung  liegt  wieder  in  den  Han- 
den  von  Kapellmeifter  Max  Hammerfchmidt 
(Koln),  die  Spielleitung  wurde  Opernregiffeur  Gg. 
W  a  m  b  a  di  (Koln)  iibertragen.  Die  Spielzeit 
1929/30  wurde  mit  Lortzings  „Undine"  eroffnet. 
—  Die  Siiddeutfche  Wander-Oper  des 
Bayerifchen  Volksbildungs-Verban- 
d  e  s  hat  auch  in  diefem  Jahre  unter  dem  Namen 
„Miinchener  Opcrnbiihne"  ihre  Tatigkeit  wieder 
aufgenommen.  In  dem  Arbeitsprogramm  fiir  die 
diesjahrige  Spielzeit  ift  die  Befpielung  der  Stadte 
Ansbach,  Bayreuth,  Bad  Kiffingen,  Eichftatt,  Wei- 
fienburg  und  Dresden  vorgefehen.  Der  Spielplan 
nennt  an  Opern  u.  a.:  Lortzing  „Zar  und  Zim- 
mermann",  „Waffenfchmied"  und  „Wildfchutz" 
fowie  Mozart  „Cosi  fan  tutte".  —  Die  Kammer- 
oper der  „Gemeinniitzigen  Vereinigung  zur  Pflege 
Deutfcher  Kunft"  (Berlin)  bereift  mit  reichhaltigem 
Repertoire,  das  u.  a.  Donizettis  „Don  Pasquale" 
und  Mozarts  „Cosi  fan  tutte"  enthalt,  Weftpreufien 
und  die  Grenzmark. 

Manuel  de  Falla  fetzt  fich  auch  in  Deutfch- 
land  immer  mehr  durch.  Seine  Oper  „Ein  kurzes 
Leben"  gelangt  in  der  laufenden  Spielzeit  an 
mehreren  erften  Bu'hnen  zur  Auffiihrung,  ebenfo 
die  Ballette  „Der  Dreifpitz",  der  kurzlich  am 
Opernhaus  in  Koln  eine  begeifterte  Aufnahme 
fand,  und  „Liebeszauber".  Seine  Klavierwerke  find 
im  Repertoir   aller  bedeutenden  Pianiften. 

Das  Konigsberger  Opernhaus  hat  in 
der  neuen  Spielzeit  einen  glanzenden  Erfolg  durch 
eine  weitere  25%ige  Steigerung  der  Abonnements 
gegeniiber  dem  Vorjahr  zu  verzeichnen.  Schon  im 
Vorjahre  gelang  es,  die  Abonnements  dreifach  zu 
vergroEern.  Die  Oper  tritt  in  diefem  Winter  mit 
Wolff-Ferraris  „Sly",  Alban  Bergs  „Wozzek''  als 
Erftauffiihrungen  und  der  deutfchen  Ur-Auffiihrung 
von  Cherubinis  „Abenceragen"  unter  ihrem  Diri- 
genten  Dr.   Hans   S  ch  ii  1  e  r   auf  den  Plan. 

Das  Regensburger  Stadttheater  unter 
der  Leitung  von  Dr.  Hubert  R  a  u  f  f  e  beging  fein 
I2jjahriges  Jubilaum  mit  einer  Feftwoche 
in  der  Zeit  vom  10. — 16.  November.  Den  Hohe- 
punkt  der  Feftwoche  bildete  ein  Gaftfpiel  der 
Munchener  Staatsoper  unter  GMD.  Knapperts- 
b  u  f  ch  mit  einer  Auffiihrung  von  „Cosi  fan  tutte" 
in  der  Befetzung  der  Munchener  Feftfpiele. 

Die  bekannte  Konzertfangerin  Marta  Adam 
(Leipzig),  eine  treffliche  Altiftin,  hat  den  Sprung 
vom   Konzertpodium   auf   die    Biihne    gewagt   und 
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Stud 

ien-Partituren 

(Komplette  Opern).  Format  23X.17  geb.   Die  mit  *  bczeich- 

neten  Partituren  sind  nnr  i^lj.,Xi3^  2  un<d  nur 

broschiert. 

(Text,  wenn  nicht  besonders  angegeben,  ita 

ienisch !) 

Bellini,  V. 

Norma 

Mk.  25.— 

Boito,  A. 

Mephistopheles 

Mk.  25.— 

— 

Nero 

Mk.  2j.— 

Donizetti,  G 

L'Elisir  d'amore  (Liebestrank)    .     . 

Mk.  25.— 

Mascagni,  P. 
Meyerbeer,  G 

Mk.  25.— 

.  Robert  der  Teufel* 

Mk.  25.— 

Montemezzi 

L'Amore  dei  Tre  Re  (Die  Liebe 

dreier  Konige) 

Mk.  25.— 

Pizetti,  I. 

Debora  und  Jael 

Die  Gioconda 

Mk.  25.— 

Pondiielli,  A 

Mk.  2j.— 

Puccini,  G. 

Die  Boheme 

Mk.  25.— 

— 

Gianni  Schicchi 

Mk.  15.— 

— 

Madame  Butterfly  (ital.-deutsch)    . 

Mk.  25.— 

— 

Mk.  25.— 

— 

Das  Madchen  aus  dem  goldenen 

Westen 

Mk.  2S-— 

— 

Schwester  Angelica 

Mk.  ij.— 

— 

II  Tabarro  (Der  Mantel)       .     .     . 

Mk.  25.— 

— 

Tosca 

Mk.  25.— 

— 

Turandot 

Mk.  25.— 

Respighi,  G. 

Belfagor 

Mk.2j.— 

Rosfini,  G. 

Der  Barbier  von  Sevilla*  .... 

Mk.  25— 

— 

Wilhelm  Tell* 

Mk.  25.— 

Spontini,  G. 

Die  Vestalin 

Mk.  25.— 

Verdi,  G. 

Mk.  2j.— 

— 

Ein  MaskenbaH 

Mk.  25.— 

— 

Falstaff 

Mk.  25.— 

— 

Othello 

Mk.  2j.~ 

— 

Requiem  (Messe) 

Mk.  25.— 

— 

Mk.  25.— 

— 

La  Traviata  (Violetta)  .         ... 

Mk.  25.— 

— 

Der  Troubadour 

Mk.  25.— 

Wagner,  R. 

Parsifal  (ital.-deutsch) 

Mk.  25.— 

Zandonai,  R 

Conchita  (ital.-deutsch)    .... 

Mk.  2j.— 

— 

Francesca  da  Rimini 

Mk.  25.— 

G.  Ricordi  &  Co.,  Leipzig  -  Mailand 

Eulenburgs 
kleine  Pariitur~  Ausgabe 

in  elcganten  Einb&nden 

gehori  auf  den  Weih- 
nachtstisch  eines  jeden 
Musik-Liebhabers 

Band-Ausgaben  der  Bfihnen-,  Chor-,  OrAester-  und 
Kammermusik-Werke  von  Bath,  Beethoven,  Berlioz, 
Bizet,  Brahms,  Brudtner.  Dvorak.  Cts.  Frank,  Gludt, 
Handel,  Haydn,  Liszt,  Mahler,  Mendelssohn,  Mozart, 
Reger,  Schubert,  Schumann,  Smetana,  Straufc, 
Ts -haikowsky,  Wagner,  Weber. 

Themaiische  Verzeid>ni<se,  enthaltend  die  Anfangs- 

Themen  sSmtl.  Werke  der  Sammlung Mk.  —.50 

Nacfa  Komponisien  undNummern  geordnete,  sowle 

sysJematische  Vcrzelchniise  sind  in  alien  Musikalien- 

handlungen  unentgeltlich  zu  haben. 

ERNST  EULENBURG 

LEIPZIG   C   1 


MUSICAL  OPINION 

Die  fiihrende  und  reichhaltigste  aller  englischen  Musikzeitschriften 


Jedes  Heft  bringt  auf  120  Spalten  Aufsatze  und  Beridite 
iiber  musikalische  Neuigkeiten 

Unentbehrlich  fiir  alle  die  iiber  das  englische  Musikleben 
auf  dem  laufenden  bleiben  wollen 

Eine  sehr  gute  Hilfe  fiir  Musikstudenten,  die  ihre  englischen 
Sprachkenntnisse  erweitern  wollen 

Monatlich  50  Pfg.  Der  bequemste  und  billigste  Bezug  erfolgt 
durdi  direktes  Abonnement  zum  Preise  von  M.  7.50  pro  Jahr 


Anschrift  fiir  die  Bestellung:  ,, Musical  Opinion",  13  Chichester  Rents 
Chancery  Lane,  London  W  C  2 
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ift  erfte  Altiftin  des  Roftocker  Theaters  geworden, 
ohne  aber  ihre  Konzerttatigkeit  aufzugeben.  In 
Roftock  debiitierte  die  Kunftlerin  als  Azucena  mit 
aufierordentlichem  Erfolg  bei  Kritik  und  Publikum. 
Die  Kritiken  lauten  geradezu  begeiftert,  und  zwar 
audi  iiber  die  dramatifche  Begabung  der  Sangerin. 
Das  Stettiner  Stadttheater  unter  In- 
tendant  Otto  Ockert  bringt  an  Erftauf f iihrungen  : 
A  1  f  a  n  o  „Madonna  Imperia",  N  o  e  t  z  e  1  „Mei- 
fter  Guido",  S  ch  r  e  k  e  r  „Der  fingende  Teufel", 
Weinberger  „Schwanda,  der  Dudelf  ackpfei- 
fer",  Verdi  „Die  Macht  des  Schickfals"  und 
Brand  „Mafchinift  Hopkins". 

Zu  der  W  e  i  m  a  r  e  r  Erftauffiihrung  von  Brands 
„Mafchinift.  Hopkins",  iiber  den  wir  feiner  Zeit 
ausfiihrlich  berichteten,  fchreibt  unfer  E.  A.  M.- 
Mitarbeiter  u.  a.:  „Da  geht  nun  von  Duisburg  aus 
ein  Opernwerk  iiber  deutfche  Bretter,  das  ein  Fort- 
fchritt  fein  foil  und  —  vielleicht  —  audi  fein  will. 
Aus  dem  „Oberaesthetentum"  erlofen  will  es:  aus- 
gezeichnet!  Nur  darf  man  nidit  ins  Gegenteil  ver- 
fallen.  Tief  gefchurft  hat  der  Dichter  Brand  nicht 
bei  feinen  Charakteren,  die  er  uns  vorftellt.  Er 
wird  mir  entgegenhalten,  daf?  unfere  Epoche  „keine 
Zeit  mehr  habe",  um  SentimentalitSten  zu  beach- 
ten.  Gut,  ich  bin  ganz  feiner  Meinung,  befonders 
im  Hinblick  auf  die  Beurteilung  feines  Werkes. 
Aber  follte  nicht  doch  bei  aller  Mechanifierung  dem 
lebenden  Gefchopf  der  geheimnisvolle  Funke  „Geift" 
innewohnen?  Und  fiehe  da,  die  Handlung  bringt 
ja  Romantik,  die  fo  oft  verlachte;  und  mr  horen 
Rader,  Speichen  ufw.  reden.  Aus  Mifchinen  werden 
Menfchen  und  aus  Menfchen  (o  furchtbare  Tragik:) 
feelenlofe  Mafchinen!  Der  Mafchinift  Hopkins  (deus 
ex  machinal)  ftellt  die  „ausgleichende  Gereditigkeit 
dar:   alles   fchon   dagewefen." 

Verdis  „D  ie  Sizilianifche  Vefpe  r",  aus 
der  einzelne  Mufiknummern  im  Konzertfaal  be- 
kanntgeworden  find,  gelangte  unter  der  mufikali- 
fchen  Leitung  von  Carl  Leonhardt  und  der  Regie 
von  Harry  Stangenberg  zum  erften  Male  und  in 
neuer  Infzenierung  an  der  Staatsoper  Stutt- 
gart zur  Auffiihrung. 

Das  Landestheater  Coburg  brachte  eine 
erfolgreiche   Erftauffiihrung   der   Oper   „Cardillac". 

Das  Mecklenburgifche  Staatstheater 
bringt  Erftauffiihrungen  von  Gluck  „Die  Pilger  von 
Mekka"  und  Brandt-Buys  „Die  Schneider  von 
Schonau". 

Intendant  Dr.  Hans  Schuler  hat  fur  das  K  6  - 
nigsberger  Opernhaus  Paul  Hindemiths 
Tanzpantomime  „Der  Damon"  erworben,  die  zu- 
fammen  mit  Tanzen  zu  Badi'fcher  Orgelmufik  und 
Mufikftiicken  moderner  Komponiften  unter  der 
mufikalifchen  Leitung  von  Operndirektor  Werner 
Ladwig  und  der  Tanzleitung  von  Marion  Herr- 
mann  am    15.   Novbr.   zur   Erftauffiihrung   kamen. 


Die  erfte  nationale  japanifche  Oper. 
Eine  rein  japanifche  Oper  mit  dem  Titel  „Schutz- 
engel"  gelangt  demnadift  am  K  a  b  u  s  k  i-Theater 
in  T  o  k  i  o  zur  Urauffiihrung.  Den  Text  fchrieb 
Dr.  Shoyo  T  s  u  b  o  u  ch  i ,  die  Mufik  der  Kom- 
ponift  Xescak  Y  a  m  a  n  d  a,  beide  wafchechte  Ja- 
paner.    Die   Einftudierung   beforgt   der   Komponift. 

F.   R. 

Die  Breslauer  Oper  bringt  ein  dreiaktiges  Mufik- 
drama  „S  ch  u  1  d  und  S  u  h  n  e"  von  Arriga  P  e  - 
d  r  o  1 1  o  in  der  deutfchen  Bearbeitung  von  Walter 
Dahms  (Biihnenbild  von  Prof.  Hans  Wilder- 
m  a  n  n)  zur  deutfchen  Ur-Auffiihrung. 

KON2ERTPODIUM. 

Prof.  Franz  Xav.  D  r  e  &  1  e  r-Hermannftadt  hat 
in  den  Sommermonaten  in  mehreren  Stadten 
Deutfchlands  und  der  Tfchechoflovakei  Orgelkon- 
zerte  gegeben,  unter  anderen  audi  in  der  Prediger- 
kirche  Luthers  in  Wittenberg  a.  Elbe  und  mit  grofi- 
tem  Erfolg  in  Karlsbad  vor  iiber  2000  Perfonen. 
Die  Preffe  ift  fich  nach  vorliegenden  Berichten  einig 
in  berechtigter  Anerkennung  der  bewiefenen  kiinft- 
lerifchen  Leiftungen. 

Durdi  die  Konzert-Direktion  Hans  Adler  im 
Verein  mit  dem  neuen  Konzertbiiro  des  Konzert- 
haufes  Stockholm  wurden  u.  a.  folgende  Kiinftler 
zum  Teil  fiir  eine  Reihe  von  Konzerten  nach 
Schweden    verpflichtet:     GMD.    Bruno    Walter, 
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Ocr  Preis  fur 

Margit  Varro 
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„DER  STIMMWART" 

Mitteilungen  der 

„Gesellschaft  fiir  Stimmkultur  und  Verwandtes" 

herausgegeben  von 

George  Armin 

Ahs  dem  Inhalt  des  IV.  Jthrgangs: 
Kann  man  Stimme  „machen"?  —  Hore  zu,  wie  ich  bilde! 
(Aus  der  Praxis).  —  Die  Behandlung  der  Alcstimme  nach  dem 
Stauprinzip.  —  Etwas  uber  den  Gareia'schen  Glottisschlag.  — 
Berliner  Festspiele :  Gastspiel  der  Mailander  Skala.  —  Kritiken 
iiber  Gigli,  Volpi,  Graveure,  Ludwig  Hefi,  M.  Lewandowski, 
Melchior,  Schlusnus,  Sigrid  Onegin,  u.  1.  f.  .  .  . 

Verlag  der  „Gesellschaft  fiir  Stimmkultur", 

Berlin-Wilmersdorf. 

Im  gleicben  Verlag  ertdiienen : 

„ENRICO  CARUSO" 

Eine  Untersuchung  der  Stimme  Carusos  und  ihr  Verhaltnis 

2um  Stauprinzip  im  Spiegel  eines  eigenen  Erlebnisses 

von 

George  Armin 

Inhalt  : 

Vorwort :  Nachahmen  oder  Nachschaffen  ? 

1.  Kapitel:  Das  Erlebnis  der  eigenen  Stimme  ist  das  Erlebnis 

der  Carusostimme, 

II.  Kapitel:  Caruso  und  die  „Anderen", 
a)  Caruso  und  die  italienischen  Tenore. 

b)  Caruso  und  die  deutschen  Tenore. 

III.  Kapitel :  Caruso  und  sein  Biograph. 

Ein  Gedenkstein. 
Preis  Mk.  3.— 


DAS  LEBEN  EINES  GROSSEN 


CARUSO 


EINZIG 

AUTORISIERTE  BIOGRAPHIE 

Bearbeitet  von  Pierre  v.  R.  Key,  Deutsdl  von  Curt  Thesing 

Mit  19  Bildern  aus  Carusos  Privatleben 
und  Biihnenlaufbahn,  Zeichnungen  und 
vielen  Selbstkarikaturen  Carusos. 


ZWEITE  AUFLAGE 


SOEBEN  ERSCHIENEN 


Dies  ist  die  interessanteste  und  getreueste  Lebensbesdirei- 
bung  des  groGen  Menschen  und  Kunstlers  Caruso  —  der 
Roman  eines  wahrhaft  kbniglidien  Lebens  im  Reidie 
der  Kunst. 

PREIS  DES  GANZLEINENBANDES  MK.  8.— 


ALS  ERGANZUNG  HIEZU : 

GESANGSKUNST  UND 
METHODE  CARUSOS 

von  Fucito  und  Beyer 
mit  vielen  Notenbeispielen  und  Zeichnungen  im  Text. 
BROSCHIERT  MK.  3.— 

ED.  BOTE  &  G.  BOCK,  BERLIN  w  8 


Wichtige  Neuerscheinungen  1929 
im  Verlage  C.  F.  K  a  h  n  t,   Leipzig 

DER  LIEDERGARTEN 

ZwanzigLieder  fiir  eine  Singstimmemit  Klavier 

von  Richard  Schiffnerop.  14 

Preis  kplt.  Mk.  3. — 

Der  Liedergarten  —  von  Fachzeitschriften  audi  als  „HaH5- 
musik  im  besten  Sinn"  warm  empfohlen  —  hat  schon  des 
ofteren  im  Konzertsaal  bei  Publikum  und  Presse  glanzende 
Aufnahme  gefunden.  Ein  Schiffner-Liedcrabend  der  Kam- 
mcrsangcrin  Elisa  Stiinzner  (Staatsoper  Dresden)  wurde  von 
den  Zwickauer  Neuesten  Nadir.  „Ein  Abend,  reich  an  kiinst- 
lerischen  mnsikalischen  Kostbarkeiten"  genannt. 


M.  Lengfeld'sche  Buchhandlung 
Koln  a.  Rh.  Zeppelinstrafie  9 

Katalog  36: 

MUSIK 

GESCHICHTE  UND  THEORIE 
PRAKTISCHE  MUSIK 

Das  deutsche  Lied  im  18.  Jahrhundert 

Beethovens  Werke  in  Erst-  und  Friihausgaben 

Instrumental-  und  Vokalmusik 

Zusendung  a  u  f   Verlangen   k o s t e n  I  o  s 


Deutsche  Musikbiicherei 


Band  50 : 


HANS  TESSMER 

Der  klingende  Weg 

Ein  Schumann -Rom  an.  Mit  einer  Bildnisbeigabe 
In  Pappband  Mk.  2.50,  in  Ballonleinen  Mk.  4. — 


PRESSESTIMMEN: 

Die  Musik  : 
»"Wir  erleben  Schumanns  Gliick  und 
Ende,  erleben  es  wirklich,  kraft  der 
Darstellungskunst  eines  dichterisch 
beseelten,  einfiihlsamen  Forschers.* 

Der  Turmer: 
»Eine  wertvolle  Bereicherung  in  der 
Gattung  unserer  Musikerromane.* 

Zu  bezieben 
durch  jede  gate  Buch-  und  Musikalienhandlnng 


Gustav  Bosse  Verlag  /  Regensburg 
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Franz  v.  H  o  e  &  1  i  n,  Max  Fiedler,  Giefe- 
k  i  n  g,  Claudio  A  r  r  a  u,  Winfricd  Wolf,  Rudolf 
W  a  t  z  k  e,  Paul  L  o  h  m  a  n  n,  Paul  Loyonnet, 
Stefan   F  r  e  n  k  e  1,    Bruinier-Quartett. 

Von  Richard  Grefi  (Miinfter  i,  W.)  find  fur 
diefen  Winter  an  Urauffiihrungen  vorgefehen:  Or- 
diefterfuite  op.  32  (Dresden);  Klavierquintett  op.  41 
(Hamm  i.  W.);  Blaferquintett  op.  42  (Bodmm); 
Hymnus  fiir  Mannerchor  (Goppingen).  AuCerdem 
werden  feine  Mozart- Variationen  fiir  Streichorche- 
fter  in  der  kommenden  2eit  an  den  verfchiedenften 
Platzen  (Stuttgart,  Ulm,  Bonn,  Dortmund  ufw.) 
auf  dem  Programm  ftehen. 

Das  Stadttheater  zu  Regensburg  veranftal- 
tet  in  diefer  Spielzeit  eine  Reihe  von  7  k  a  m  m  e  r- 
mufikalifchen  Morgenfeiern,  in  dencn 
neben  einer  Reihe  von  klaffifchen  Kammermufik- 
werken,  Klavierwerken  und  Liedern  u.  a.  audi  die 
Violinfonate  von  Schock,  die  Suite  im  alten  Stil 
f.  Violine  von  Max  Reger,  die  Silhouetten  f.  Klav. 
von  Max  Reger,  die  Sonate  fiir  Cello  und  Klavier 
F-dur  von  Richard  Straufi  zur  Auffuhrung  gelangen. 

Die  beiden  Berliner  Konzertfanger  J.  M.  H  a  u- 
f  ch  i  1  d  (Bafibariton)  und  Valentin  L  u  d  w  i  g 
(Tenor)  bringen  auf  einem  Romanzen-  und  Balla- 
denabend  ausfchliefilich  in  Berlin  unbekannte  Werke 
des  Wiener  Meifters  Emil  P  e  t  f  ch  n  i  g  als  Ur- 
und  Erftauffiihrungen  zum  Vortrag  (zum  Teil  aus 
dem  Manufkript). 

Von  Gerhard  Schjelderup,  der  am  17. 
Nov.  feinen  70.  Geburtstag  feierte,  wurde  die 
„Sommernacht  auf  dem  Fjord"  unter  Paul  S  ch  e  i  n- 
p  f  1  u  g  in  Dresden  und  unter  H  e  i  d  e  in  Bergen 
erfolgreich  aufgefiihrt.  Gleichzeitig  gelangten  in 
Schwerin  unter  Willibald  Kahler  zwei  andere 
Orchefterftiicke  von  ihm  ..Sonnenaufgang  iibcr 
Himalaja"  und  „Torolfs  Traum"  zu  glanzcnder 
Wiedergabe. 

Von  dem  Grazer  Tondichter  Jofeph  Marx  ge- 
langte  unter  Dr.  Karl  B  o  h  m  durch  das  heflifchc 
Landestheater-Orchefter  die  „Nordland-Rhapfodie" 
zu  erfolgreicher  Urauffiihrung. 

Der  Tonkiinftlerverein  zu  Dresden  brachte  durch 
die  Wiener  Konzertfangerin  Gertrude  P  i  t  z  i  n  g  e  r 
mit  Dr.  C  h  i  t  z  am  Flugel  die  ,yLieder  des  Gliicks" 
op.   52   von  Jofeph  Haas  zur  Auffuhrung. 

Der  Lehrergefangverein  Miinchen  bringt  unter 
GMD.  Knappertsbufch  am  1.  und  2.  Dez. 
die  grofie  „Totenmeu*e"  von  Berlioz,  am  2.  und 
3.  Dezember  die  „Seligkeiten"  von  Cefar  Franck 
und  unter  Eduard  Zengerle  am  11.  und  12. 
Mai  1930  die  Werke  von  Jofeph  Haas  zur  Auf- 
fuhrung. 

In  einem  Lieder-  und  Duettenabend  von  Kate 
Grundmann,  Leipzig  (Sopran)  und  Hans 
K  u  n  z,  Zwickau  (Bariton)  gelangten  in  Zwickau 
Werke  von  Hans  Hermann,  Georg  Gohler,  Arnold 
Mendelsfohn,  Jofeph  Haas,  Richard  Schiffner,  Jean 


Sibelius,  Yrjo  Kilpinen,  Richard  Trunk  und  Karl 
Kampf  zur   Auffuhrung. 

Karl  H  a  f  f  e's  „Reformationskantate"  fiir  Soli, 
Chor  und  Orchefter  kam  am  Reformationsfefte  in 
Regensburg  (unter  Friedrich  H  6  g  n  e  r),  in  Gelfen- 
kirchen,  in  Emmendingen  (Baden)  und  in  Frank- 
furt a.  M.  (unter  Prof.  G  a  m  b  k  e,  hier  3mal)  zur 
Auffuhrung. 

Zu  Gunften  des  Richard  Wagner-Den  k- 
m  a  1  f  o  n  d  s  veranftaltete  der  Wiener  Manner- 
gefangverein  eine  Matinee,  in  welcher  das  Meifter- 
fingervorfpiel,  die  grofien  Chore  aus  „Parfifal"  und 
„Das  Liebesmahl  der  Apoftel"  zur  Auffuhrung  ge- 
langten. 

Die  Chorkantate  von  Hans  W  e  d  i  g  op.  2, 
die  bisher  in  Aachen,  Bonn,  Nurnberg  und  Ulm 
aufgefiihrt  wurde,  gelangt  im  kommenden  Winter 
in  Koln  (Konzertverein,  Hans  Morfchel)  zur  Auf- 
fuhrung. Der  Deutfche  Pfalm  fiir  gem.  Chor 
und  Orchefter  op.  4  (Urauffiihrung  in  Bonn)  fteht 
in  Aachen  (Niederrhein.  Mufikfeft),  Effen  (Fiedler) 
und  Mannheim  (Schattfchneider)  auf  dem  Pro- 
gramm. 

Das  Bafler  Kammerorchefter  unter 
Leitung  von  Paul  Sacher  bringt  in  diefer  Saifon 
als  Erftauffiihrung  Bachs  Mufikalifches  Opfer  (Da- 
vid), ferner  an  Neuheiten  u.  a.  J.  K.  Fifcher:  „Feft- 
mufik",  William  Boyce:  „Symphony  V",  Hinde- 
mith:  Bratfchenkonzert,  Bartok:  Rumanifche 
Volkstanze,  Stravinsky:  Kl.  Suite,  Conrad  Beck: 
Der  Tod   des  Oedipus. 

Angefichts  der  manchen  Orts  zu  verzeichnenden 
Konzertmiidigkeit  ift  es  von  Intereffe  zu  horen,  daS 
die  von  Generalmufikdirektor  Rother  geleiteten 
Abonnementskonzerte  in  D  e  f  f  a  u  in  diefer  Saifon 
vollkommen  ausabonniert  find.  Leider  erweift  fich 
das  Deffauer  Interims-Theater  audi  fiir  die  Kon- 
zerte  als  viel  zu  eng.  Nicht  weniger  als  dreihundert 
Intereffenten  mufiten  wegen  Platzmangels  zuriick- 
gewiefen  werden. 

Im  Jubilaumskonzert  des  Kaffeler  a  cappella- 
Chores     (Dirigent:    Staatskapellmeifter    Dr.    h.    c. 


i"""l""""""""ll"'l'"»""""'"""""""""""""""""""""M 


Ein  ganz  einzig  dastehendes  und  prachtvolles  Wcrk  ist  das 

Handbuch  derMusikwissenschaft 

keine  Musikgesdiichte  im  landlaufigen  Sinne,  sondern  ein  Hand- 
buch, das  berufen  ist  zum  Mittler  zwischen  der  Musik  und  den 
Unzahligen,  die  sich  aus  Beruf  oder  Neigung  damit  beschaftigen. 
Herausgegeben  von  Professor  Dr.  ERNST  BOCKEN  von  der 
Universitat  Koln  unter  Mitwirkung  einer  grofien  Anzahl  von 
Musikgelehrten  mit 

etwa  1300  Noten*  \  RMIr 

beiSpielen  Ulld       \   jegen  monatUAen  ■""*• 

etwa  1200 Bildern  )  TeilzahWenvon     q 

Man  verlange  Ansiditssendung  91b  von 

ARTIBUS  ET  UTERIS,  Gescllsdiaft  fur  Geistes-  und  Natur- 

wissensdiaften  m.  b.  H.,  Berlln-Nowawes 


niiiMiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiliiiiiiiiii  r. 


li 


843 


Musik(er)  Romane 

fast  vollstandige  Bibliothek,  viel  seltene  Exemplare,  zu  ver- 
kaufen.   Wert  560. —  Mk.   Zahlung  nadi  Vereinbarung. 
Verzeichnis  durch  Franz  Domke,  Jastrow-Grenzmark. 


Alibcwahrter 

Musik-Fachmann 

self  Jahrzehnten  mit  franzSs.  und  italienischer 
Musik  besonders  vertraut,  wunscht  eine  seiner 
Vielseitigkelt  angemessene  Tatigkeif. 

Gefl  Off.  unter  „Verhandlungsgewandt  820" 
an  den  Verlag  der  „Zeitschrift  fur  Musik", 
Gusiav  Bosse  Verlag,  Regensburg. 


Hermann  linger 

sSlufifytftyxtyU  in 
©etbftjettcjmffen 

Geheftet  Mk.  8. — ,  Leinen  Mk.  10. — 


In  Briefen,  Gesprachen,Kundgebungen,inAnek- 

doten  und  Berichten   der  Musiker  und   ihrer 

Zeitgenossen  zieht  die  ganze  Musikgeschichte  an 

uns  voriiber. 


Einige  Urteile : 
Die  ausgezeichnete  Idee  dieses  Buches  und  der 
Inhalt  sind  gleich  erfreulich. 

Richard  Straujl 

Das  Werk  ist  von  einer  geradezu  unglaublichen 
Universalitat. 

Musik  und  Theater 


R.  PIPER  &  CO.  VERLAG 
MONCHEN 


Neuerscheinunoen  I 
Philippine  Schick 

op.  17 

Der  Einsame  an  Oott 

Kantate 

fiir  dramatischen  Sopran,  Iyrischen  Bariton,  dreistimmigen 

Frauenchor,  Srreidiordiester  und  Klavier 

Partitur  M.  6.—;  Streidistimmen  je  M.  2.—; 

Chorstimmen  je  M.  — .60 

Robert  Hernried 

op.  32 

Drei  geistl.  Frauenchore 

Nach  eigenen  Texten.    A  cnppella 

1.  Marie  stund  und  weinte     Part.  M.  — .60,  Stim.  je  M.  — .20 

2.  Jesulein Part.  M.  —.80,  Stim.  je  M.  —.2; 

3.  Litanei Part.  M.    1.— ,  Stim.  je  M.  —  .20 

P.  Joh.  Kobeck 
St.  Xaver 

Kantate 

fiir  vierstimmigen  gemisditen  Chor,  Sopran-Solo, 

Solo-Violine  und  Orgel 

Partitur  M.  4. — ,  Chorstimmen  je  M.  — .40 

C.  F.  Kahnt  /  Leipzig  C  1 

Nurnberger  StraBe  27 


93  o  n   t)  c  u  f  f  $  c  v  9fl  u  f  i  f 
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R.  L  a  u  g  s)  gelangten  Volkslieder  fur  Frauenchor 
von  Robert  H  e  r  n  r  i  e  d  zur  Erftauffiihrung.  Die 
Kaffeler  Prelle  bezeichnet  diefe  Chore,  vor  allem 
das  textlich  und  mufikalifch  von  Hernried  gefchaf- 
fene  „Das  verlaffene  Magdlein",  als  Hohepunkt 
des  Konzertes.  Im  Berliner  Rundfunk  brachte  Ma- 
dame Charles  C  a  h  i  e  r  Hernrieds  „Schlaflied"  in 
Neubearbeitung  mit  Flote  und  Klavier  zur  erften 
Auffiihrung,  im  Miinchener  Rundfunk  Soloflotift 
E.  Brunbauer  Hernrieds  „Konzertftiick  fiir 
Flote  und  Klavier".  Und  das  Kurorchefter  in 
Bad  Mergentheim  (Leitung:  Kapellmeifter  Dr.  J. 
M  a  u  r  e  r)  errang  mit  der  Ouvertiire  zu  Hern- 
rieds Oper  ,;Die  Bauerin"  flarken  Erfolg. 

Profeffor  Rob.  Heger  bringt  in  Wien  die  „Sin- 
fonietta"  von  Ernefto  H  a  1  f  t  e  r,  einem  Schiiler 
Manuel  de   Falla's,  zur  Erftauffuhrung. 

In  den  Philharmonifchen  Konzerten  zu 
Berlin  unter  Leitung  Furtwanglers  kom- 
men  neben  alteren  Werken  Ur-  und  Erftauffiihrun- 
gen  von  Schonberg,  Kletzki,  Prokofieff,  Georg 
Schumann,  Stravinsky,  Reznicek,  Milhaud,  Hinde- 
mith  u.  a.  zu  Gehor.  —  Dafs  die  Konzertveranftalter 
ihre  Plane  fiir  den  Winter  reidilich  fpat  bekannt 
gaben  ohne  nahere  Einzelheiten,  ift  ein  unverkenn- 
barer  Fehler. 

Kapellmeifter  Markus  Riimmelein  veranftal- 
tete  in  Niirnberg  unter  dem  Namen  „Intime 
Kunftabende  der  Mufik"  eine  Reihe  von  Konzer- 
ten, von  denen  das  i.  dieswinterliche  Konzert 
den  Werken  von  Willy  Gernsheim  (Mann- 
heim), Auguft  R  e  u  8  (Miinchen),  Hugo  Her- 
mann (Reutlingen),  Hans  Gal  (Wien),  Egon 
W  e  1 1  e  f  z  (Wien)  gewidmet  ift.  Der  nachfte  Abend 
wird  Werke  von  Wolfgang  von  Bartels, 
Gerhard  Fromrael  und  Siegfried  von  K  a  1 1  e  n- 
b  e  r  g   bringen. 

Bei  einer  am  14.  November  in  Baden  bei  Wien 
ftattgehabten  Johann  Strau  fi-Feier  gelangte 
ein  Czardas  fiir  Gefang  und  Orchefter,  den  der 
Walzerkonig  im  Jahre  1890  fiir  die  Hofopern- 
fangerin  Maria  Renard  gefchrieben  hatte,  zur  Ur- 
Auffiihrung. 

In  der  Tonhalle-Gefellfchaft  in  Zurich  kamen 
unter  Dr.  Volckmar  A  n  d  r  e  a  e  ein  Hymnus  fiir 
Orchefter  von  Paul  M  ii  1 1  e  r  und  eine  „Partita  fiir 
Orchefter"  von  Robert  Blum  zur  Ur- Auffiihrung. 

Die  mufikalifche  Akademie,  Miinchen,  brachte 
unter  GMD.  Knappertsbufch  eine  neue  Or- 
chefter-Suite  „Dem  Lande  meiner  Kindheit"  von 
Waldemar  von  Baussnern  zur  Ur  -  Auf- 
fiihrung. 

Der  Violincellift  Hans  H  a  g  e  n  brachte  in  Miin- 
chen Hans  Pfitzners  Sonate  in  Fis-moll  und 
Max  Regers  Suite  in  A-moll  (op.  131c  Nr.  3) 
zur   Auffiihrung. 


KIRCHE  UND  SCHULE. 

Das  „Apoftolikum"  aus  der  Feder  des  Uelzencr 
Organiften  Hermann  Mehrkens,  das  in  der 
Uelzener  Marienkirche  feine  Urauffiihrung  erlebte, 
fand  audi  in  Hannover  beachtenswerte  Anerken- 
nung. 

Ein  intereffantes  Programm  mit  unbekannteren 
Werken  des  17. — 18.  Jahrhunderts  zeigte  eine 
Mufikauffiihrung  der  „Deutfchen  Oberrealfchule 
Z  w  i  ck  a  u  Sa."  unter  Mitwirkung  der  Herren 
R.  Paul,  Studienrat  F.  Thalemann.  Ein  weiteres 
„Hiftorifches  Konzert"  gait  Orgel-  und  Chorwer- 
ken   des    16. — 17.   Jahrhunderts. 

Die  Weftfalifche  Schule  fiir  Mufik 
der  Stadt  Miinfter  wird  gemeinfam  mit  dem 
Stadtifchen  Jugendamt  in  den  Tagen  vom  2.  bis 
8.  Dezember  eine  Abendfingwoche  abhalten,  zu 
deren  Leitung  Dr.  Konrad  Amcln  berufen  ift. 
Nahere  Auskunft  durch  das  Mufikbiiro  der  Stadt 
Miinfter  i.  W.,  Neubriickenftr.  64. 

Prof.  Dr.  Karl  Haffe  erhielt  die  Einladung 
am  kommenden  Karfreitag  in  Dresden  in  Vertre- 
tung  der  mit  dem  Kreuzchor  auf  einer  Amerikareife 
weilenden  Prof.  Dr.  Richter  die  Auffiihrung  der 
„Matthauspaffion"    zu   dirigieren. 

Nachdem,  wie  bereits  gemeldet,  die  Matthaus- 
Paffion  vom  Landauer  Gymnafium  ausfchliefilich 
durch  Schiiler  zur  Auffiihrung  gebracht  wurde,  hat 
auch  die  ftaatliche  Friedrichfchule  in  Gumbin- 
n  e  n  (O.P.)  den  Verfuch  unternommen,  die  Mat- 
thauspaffion  mit  einem  Chor  von  300  Schiilern 
unter  Mitwirkung  des  Stadt.  Orchefters  in  Tilfit 
und  Berufsfoliften  zum  Beften  einer  neuen  Schul- 
orgel  zu  Gehor  zu  bringen.  An  der  foliftifchen 
Ausfiihrung  waren  u.  a.  beteiligt:  Mia  Neufitzer- 
Thoeniffen,  Paula  Lindberg,  Broil  (Dresden),  Prof. 
Dr.  Hans  Joachim  Mofer. 

Das  ftadtifche  Orchefter  Magdeburg  veran- 
ftaltet  unter  Leitung  von  GMD.  Walter  B  e  ck  und 
unter  Mitwirkung  von  Soliften  in  der  Stadthalle 
mehrere  Schiilerkonzere.  Den  Konzerten  geht  mit 
Unterftiitzung  der  Kunftkommiffion  fiir  die  ftadti- 
fchen  Volks-  und  Mittelfchulen  an  den  einzelnen 
Schulen  eine  forgfaltige  Vorbereitung  durch  die 
Mufikfachlehrer  voran,  in  der  die  zur  Auffiihrung 
kommenden  Komponiften  und  Werke  eingehend 
befprochen  werden. 

Der  Chorverein  fiir  evangelifche  Kirchenmufik 
brachte  unter  Leitung  von  Prof.  Ernft  R  i  e  m  a  n  n 
in  der  Tonhalle  zu  Miinchen  Handels  Oratorium 
„Theodora".  An  der  wohl  vorbereiteten  und  aus- 
gezeichnet  durchgefiihrten  Auffiihrung  wirkten  als 
Soliften  Rosl  Baumann,  Frieda  Klink,  Elfe  Ronde, 
Emil  Graf  und  Max  Kraufi  mit. 

Der  evangelifche  Kirchenfenat  hat  als  oberfte 
Kirchenbehorde  in  Preufien  die  beiden  Berliner  Or- 
ganiften Fritz  S  ch  i  n  k  (Heilig-Kreuz)  und  Herm. 
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Trahndorff  (Gethfemane)  zu  Kirchenmufik- 
direktoren  ernannt. 

Der  bisherige  Kirchenmufikdirektor  der  evangc- 
lifchen  Gemeinde  in  Regensbug,  zugleich  Organift 
der  Dreieinigkeitskirche  und  Mufiklehrer  am  Prot. 
Alumneum,  Friedrich  H  o  e  g  n  e  r  folgte  einem 
Rufe  als  Lehrer  fiir  Orgelfpiel  an  das  kirchenmufi- 
kalifche  Inftitut  der  ev.-luth.  Landeskirche  Sachfens 
am  Landeskonfervatorium  der  Mufik  zu  Leipzig. 
Zu  feinem  Nachfolger  in  Regensburg  wurde  Ralph 
von  Saalfeld,  ein  Schiiler  Kaminskis,  gewahlt. 

Unter  Domkapellmeifter  Dr.  B  1  a  f  ch  k  e  gelangt 
in  Breslau  durch  die  vereinigten  katholifchen  Kir- 
chenchore  Breslaus  das  Oratorium  „Maria"  von 
Hermann  B  u  ch  a  1  zur  Urauffuhrung. 

Die  Anna-Schule  in  Aachen  veranftaltete  unter 
der  Leitung  von  Reinhold  Zimmermann  im 
ev.  Gemeindehaufe  das  6.  Schulkonzert  unter  dem 
gemeinfamen  Titel  „Von  fremden  Landern  und 
Volkern".  Hierbei  kamen  neben  den  verfchieden- 
artigften  Volksliedern  auch  eine  Reihe  von  Werken 
Walter   N  i  e  m  a  n  n  s   zur    Auffiihrung. 

DER  SCHAFFENDE  KtlNSTLER. 

Prof.  Walter  Courvoifier,  der  bekannte 
Miinchener  Komponift  und  Lehrer  an  der  dortigen 
Akademie  fiir  Tonkunft.  fteht  vor  der  Vollendung 
feines  neuen  mufikalifchen  Biihnenwerkes  „Der 
Siinde   Zauberei"   nach   Eichendorff-Calderon. 

Um  die  Werke  Armin  Knabs  nimmt  fich 
eine  Gemeinde  von  Verehrern  der  Kunft  Armin 
Knabs  warm  an  und  wirbt  unter  der  Fiihrung  von 
Oskar  Lang  und  Dr.  Martin  Knapp  (Miinchen,  C!e- 
mensftrafie  105)  fiir  die  Subfkription  der  foeben 
vollendeten  Klavierfonate  in  E-dur.  Zugleich  wird 
das  Erfcheinen  der  DehmetaLieder,  der  Naturlieder, 
der  Eichendorff-Lieder  und  der  Lieder  mit  Orgel- 
begleitung  angekiindigt.  Intereflenten  feien  an  die 
obige  Adreffe   verwiefen. 

Nach  einem  Textbuch  von  Ernft  Decfey  und 
Robert  Weill  komponierte  der  Wiener  Komponift 
Franz  Salmhofer  eine  Oper  „Nacht  auf  der 
Sternenwiefe". 

Mark  L  o  t  h  a  r  fchreibt  an  einer  einaktigen 
Buffo-Oper  „Lord  Spleen",  nach  einem  Text  von 
Konigsgarten,  die  gemeinfam  mit  dem  bereits  voll- 
endeten lyrifchen  Drama  „Ninon"  (von  Ernft 
Haardt)  einen  Abend  fiillen  wird. 

Hans  Chemin-Petit,  der  in  diefem  Som- 
mer  mit  feiner  Marionetten-Oper  „Der  gefangene 
Vogel"  in  Duisburg  wahrend  der  Tagung  des  All- 
gem.  Deutfchen  Mufikvereins  Intereffe  erweckte, 
hat  eine  neue  dreiaktige  heitere  Kammeroper  voll- 
endet,  „L  a  d  y  M  o  n  i  c  a",  deren  Text  von  Mofer 
ftammt. 

Henry  Collet  vollendete  eine  lyrifche  Oper 
„La  Gitanella"  nach  der  Novelle  von  Cervantes. 

Hugo   K  a  u  n   fteht    vor    der    Vollendung   einer 


Musik  u.  Tanz  -  ein  Lebensinhak 


Isadora  Duncan 

Memoiren 

Mit  einem  Nadiwort 

von  Rene  Fiilop-Miller  und  einer 

Tanzftudie  von  Elfe  Wiefenthal 

416  Seiten  und  137  Abbildungen.  Brofch. 
R.-M.   11. — ,   Leinen  R.-M.   15.—,   10.   Tfd. 

„Berliner  Tageblatt":  „Die  grofie  Linie  ihres 
Lebens  ift  in  diefen  Memoiren  vollig  wahr 
gezogen  und  die  erftaunliche  Perfonlichkeit, 
geiftreich,  genial,  damonifch,  bandenlos,  von 
unerhorter  animalifcher  Kraft  und  kindlich, 
ja,  kindifch  zugleich,  wird  darin  deutlich. 
Diefe  naiven,  unverhiillten  Bekenntniffe  ver- 
bliiffen;  Pathos,  Oberflachlichkeit,  Torheit 
wechfeln  mit  Schilderungen  von  auEerordent- 
licher  Kraft  und  Bemerkungen  von  faft  er- 
fchreckender  Menfchlichkeit  und  Tiefe." 

„MUn.chner  Zeitung":  „Diefes  ungewohnlich 
inhaltreiche  Buch  wird  gewifi  viel  gelefen 
werden.  Im  Grunde  fcheint  das  ganze  Buch 
eine  einzige  Senfation  zu  fein.  Aber  es  ift 
mehr,  weit  mehr:  das  gluhende,  inbriinftige, 
fanatifche  Bekenntnis  einer  Kiinftlerfeele  zu 
ihren  Idealen.  Alles  in  allem:  ein  Buch,  das 
in  feiner  menfchlichen  und  kiinftlerifchen 
Eigenart  nur  von  vorurteilsfreien,  kiinftlerifch 
empfindenden  Menfchen  in  feiner  ganzen  Be- 
deutung  gewiirdigt  werden  kann." 

„Hannover[cbesTageblatt":  „Erfchiittert  legen 
wir  diefe  Memoiren  zur  Seite.  Kaum  erlebte 
eine  Frau  die  Gewalt  des  Dafeins  in  folcher 
Starke.  AllePhafen  menfchlichen  Lebens  mufite 
fie  durchleiden.  Ihre  Memoiren  find  mehr  als 
Erinnerungen.  Niemals  wurde  in  den  letzten 
Jahren  ehrlicher  die  Bilanz  eines  Dafeins  nie- 
dergefchrieben." 

„Konigsberger  Allgemeine  Zeitung":  „Dies  an 
Erfolgen  fo  groCe,  aber  auch  an  Leiden  und 
Qualenfo  reicheLeben  rundetfich  zu  einem  ab- 
gefchloffenen  Bild  und  liefert  einen  wichtigen 
Beitrag  zur  Gefchichte  des  modernen  Tanzes." 
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dreifatzigen  Orchefterfuite  „Alt-Heidelberg",  deren 
einzelne  Satze  auf  den  Stimmungsgehalt  Heidel- 
bergs  Bezug  nehmen.  Der  letzte  Satz,  betitelt  „Alt 
Heidelberg,  du  Feine",  wird  durch  Mitwirkung 
eines  Mannerchores  gekront. 

VERSCHIEDENES. 

Zum  Mufikkritiker  der  Prager  deutfchen  Tages- 
zeitung  „Bohemia"  wurde  an  Stelle  des  in  die  Re- 
daktion  der  Berliner  Zeit  am  Mittag  berufencn  H. 
Stuckenfchmidt  der  Mufikkritiker  des  Prager  Mon- 
tagsblattes  Leopold  Schleifiner  beftellt.  Seinen 
bisherigen  mufikkritifchen  Poften  beim  Prager  Mon- 
tagsblatt  hat  der  als  Chefredakteur  der  Mufik- 
blatter  des  „Auftakt"  bekannt  gewordene  Mufik- 
forfcher  Dr.   Erich   Steinhard   ubernommen. 

Walter  Kollo  arbeitet  an  einem  Singfpiel,  in 
deflen  Mittelpunkt  die  Geftalt  M  o  z  a  r  t  s  fteht. 
Das  Libretto  ftammt  von  H.  Feiner  und  Bruno 
Hardt- Warden.  —  Nur  weiter  fo!  Wer  ift  jetzt 
an  der  Reihe? 

FUNK  UND  FILM. 

Seit  Oftern  leitet  Dr.  Erdmann  die  F  i  1  m  - 
mufikichule  des  Klindworth-Scharwenka-Kon- 
fervatoriums  zu  Berlin.  Offizielle  Kurfe  follen  nun- 
mehr  eingefuhrt  werden,  die  nach  Mitteilung  des 
„Film-Couriers"  folgende  Facher  umfaffen:  i.  Ent- 
widklung  der  Filmmufik;  2.  Filmmufikalifche  Stil- 
kunde;  3.  Filmmufikalifche  Aefthetik  und  Herme- 
neutik;  4.  Mufikdramaturgie  des  Films;  5.  Metho- 
dik  der  Filmkompofition-  und  Filmilluftration;  6. 
Aufnahmc  und  Vorfiihrungstechnik  des  ftummen 
und  des  Tonfilms;  7.  Standeslehre  des  Filmmufikers. 

Hermann  Zilchers  Konzertftiick,  Opus  22, 
„Klage",  fiir  Violine  und  Orchefter  gelangte  am 
8.  Nov.  im  Leipziger  Rundfunk  zur  Auffuhrung. 

Dr.  Heinrich  Moller,  der  Herausgeber  der 
Volksliederfammlung  „Das  Lied  der  Volker",  der 
im  September  und  Oktober  in  der  ., Deutfchen 
Welle"  (Deutfchland-Sender)  in  Berlin  acht  Vor- 
trage  iiber  Volkslieder  hielt  und  die  Beifpiele  hier- 
zu  in  ungefahr  20  verfchiedenen  Sprachen  fang, 
wurde  von  der  Schlefifchen  Funkflunde  in  Breslau 
fiir  einen  weiteren  Volksliederzyklus  verpflichtet. 

Der  Leipziger  Sender  veranftaltete  ein 
Konzert  mit  Werken  von  Richard  StrauE,  wobei 
das  Guntram-Vorfpiel,  die  finfonifchen  Dichtungen 
„Don  Juan"  und  „Eulenfpiegel"  und  eine  Suite  aus 
dem  Burger  als  Edelmann  unter  Leitung  des  Kom- 
poniflen  durch  das  Leipziger  Symphonie-  und 
Rundfunkorchefter  zur  Auffuhrung  kamen. 

DEUTSCHE  MUSIK  IM  AUSLAND. 

Hugo  K  a  u  n  s  „Abendftimmung"  (Klofter  Cho- 
rin)  aus  der  „Markifchen  Suite",  gelangte  in  einem 
Kirchenkonzert  der  Deutfchen  Evangelifchen  Gc- 
meinde  in  Buenos  Aires  zur  Auffuhrung. 


Fur  den 
Klavirr-Unierricht 


die  lelchien  Stflcke  von 


A.  Gretchaninoff 

Es  handelt  sich  hier  nidit  um  „KinderstQck- 
dien"  im  RewOhnlichen  Sinne,  sondern  um 
MeisterstGcke  musikalisdierKleinmalerei  eines 
der  bekanntesten  russischen  Komponisien 
Ihre  leichte  Spielbarkeit  macht  sie  audi  Spie- 
lern  von  geringer  Ffrttgkelt  zugSnglidi  und 
sicherf  ihnen  vor  allem  im  Unterridit  die 
breiteste  Verwendung. 


Opus  98 

Das  Kinderbuch 

15  leichte  StOcke,  Ed.  Nr.  1100,  M.  2.— 

Eine  Erzahlung  /  Im  Lager  der  kleinen  Holzsoldaten  / 

Die  kleinen  Soldaten  marscnieren  /  Abschied  /  Ritt  auf  dem 

Steckenpferd  /  Im  Wald  /  Dolly  ist  erkaltet  /  Eine  langweilige 

Geschicnte    Wiegenlied  /  Kleines  Tanzchen  /  Eine  schrecklioie 

Geschichte  /  Etiide  /  Nach  dem  Ball  /  Der  Pilger  / 

Schon  ganz  erwachsen 

Opus  99 

Im  Griinen 

10  KindersJOcke,  Ed  Nr.  1125,  M.  2  — 

Im  Griinen  /  Lied  der  Mutter  /  Ballade  /  Im  Walde  verirrt  / 
Auf  dem  Spaziergang  /  An  einem  Friihlingsmorgen  /  Erzah- 
lung /  Auf  dem  Lande  /  In  den  Bergen  /  Serenade 

FOr  Klavier  zu4HSnden: 
Ed.  Nr.  1172,  M.  2.50 

Opus  109 

Der  Tag  des  Kindes 

10  StOcke  fOr  die  Jugrnd 

Ed.  Nr.  1414,  M.  2.— 

Morgengebet  /  Bei  der  Arbeit  /  Mein  Pferdchen  /  Das  zerbro- 

diene  Spielzeug  /  Vater  und  Mutter  /  Besudi  bei  der  Grofi- 

mutter  /  Grofimutters  Walzer  /  Frohe  Heimkehr  /  Die  Amme 

erzahlt  /  Das  Kind  geht  schlafen 

Opus  119 

Das  Grofjvaterbuch 

17  leichte  StOcke,  Ed.  Nr.  1467,  M.  2  — 

Meine  liebe  Mutti  /  Ein  altes  Gedidit  /  SpaCvogel  /  Auf  der 
Wiese  /  Russischer  Tanz  /  Kleiner  Walzer  /  Traurige  Ge- 
sdiidite  /  Tanz  der  Sdiwalbe  /  Die  Amrne  erzahlt  /  Marsch  / 
Das  kranke  Katzdien  /  Spaziergang  /  Auf  der  Schaukel  /  Klei- 
ne  Ballade  /  Gliickliciies  Zusammentreffen  /  Zuriick  nachHause  / 
Ferien 


B.  Schoii's  Sohne 

Mainz-Leipzig 
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Theo  S  t  r  a  ck,  der  Heldentenor  des  badifchen 
Landestheaters  in  Karlsruhe,  hat  eine  Einladung 
der   Chicago-Oper   erhalten. 

Max  Reinhardt  hat  die  Einladung  des  Kgl. 
Theaters  in  Kopenhagen,  nach  Neujahr  die  „F  !  e- 
d  e  r  m  a  u  s"  zu  infzenieren,  angenommen.  Die 
Straufifdie  Operette  ift  bisher  noch  nie  an  der  Kgl. 
Biihne  gefpielt  worden. 

Als  Gaftdirigent  der  tfchechiichen  Philharmonie 
fand  Generalmufikdirektor  Dr.  Julius  K  o  p  f  ch 
mit  Alfredo  Cafella  aus  Rom  in  Prag  die  denkbar 
warmfte   Aufnahme. 

Wilhelm  B  a  ck  h  a  u  s  fpielte  in  London  mit 
dem  Queenshall-Orchefter  ein  Klavierkonzert  von 
Schumann  und  die  Burleske  von  Straufi. 

Heinrich  L  a  b  e  r  dirigierte  eine  Anzahl  Kon- 
zerte  in  Madrid  und  Liflabon,  GMD.  Ernft  M  e  h- 
1  i  ch  ill  als  Gaftdirigent  nach  Rufiland  und  Amerika 
verpflichtet. 

Das  Syndikat,  das  alljahrlich  die  Opernfaifon  in 
der  Londoner  Convent  Garden  Opera  veranftaltet, 
gibt  fein  Programm  fur  das  Fruhjahr  1930  bekannt. 
Die  Feftauffiihrungen  werden  am  Montag,  den 
28.  April  beginnen  und  zehn  Wochen  dauern. 
Einige  englifche  Blatter  beanftanden  es,  da!5 
d  e  u  t  f  ch  e  Kiinftler  auch  in  diefem  Jahr  wieder 
•die  Fiihrung  haben  werden.  Deutfche  Opernkrafte 
werden  in  Werken  Richard  Wagners  auftreten. 
So  will  man  den  „Ring"  zweimal  auffiihren.  Neben 
Wagner  foil  auch  Verdi  zu  Worte  kommen,  aber 
auch  die  Mufik  von  Johann  Straufi  wird 
man  in  London  horen,  denn  es  ift  eine  Feftauffuh- 
rung  der  „Fledermaus"  in  glanzvoller  Befetzung 
geplant.  ,  Parfifal",  „Meifterfinger"  und  „Fliegen- 
der  Hollander"  werden  unter  Leitung  von  Bruno 
Walter  aufgefiihrt  werden. 

In  Kattowitz  veranftaltete  der  Meifterfche  Ge- 
fangverein  anlafilich  des  iojahrigen  Dirigenten- 
jubilaums  feines  Leiters  Prof.  L  u  b  r  i  ch  ein  drei- 
tagiges  Mufikfeft,  das  zu  einer  bedeutenden  Kund- 
gebung  fiir  das  Deutfchtum  im  abgetrennten  Ober- 
fchlefien  wurde.  Der  erfte  Tag  brachte  in  einem 
Kirchenkonzert  Bach'fche  Werke,  fowie  die  „Vier 
biblifchen  Gef ange"  von  R  e  z  n  i  c  e  k  und  die 
Choralfonate  fiir  Orgel  von  Heinr.  K  a  m  i  n  s  k  i. 
Der  zweite  Tag  vereinigte  alle  deutfchen  Mufik- 
krafte  in  der  Auffiihrung  von  Beethovens  9.  Sym- 
phonic, wahrend  der  dritte  Tag  die  Auffiihrung 
von  Pfitzners  Kantate  „Von  deutfcher  Seele" 
brachte.  Fiir  diefe  beiden  letzten  Tage  war  dem 
Meifter'fchen  Gefangverein  das  Kattowitzer  Stadt- 
theater  zur  Verfiigung  geftellt  worden,  das  be- 
kanntlich  feit  den  Oppelner  Vorgangen  fiir  deutfche 
Auffiihrungen  gefperrt  war.  Fiir  alle  Deutfchen  in 
Kattowitz  waren  diefe  Tage  eine  erhebende  Feier. 
Die  gef  am  ten  Auffiihrungen  ftanden  unter  der  Lei- 
tung von  Prof.  Lubrich. 


„Diese  Etiiden  miifiten  in 
jeden  Lehrplan  aufgenom- 
men  werden." 

W.  de  Boer. 
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Etiiden  fiir 
die  Violine 

von 

Paul  Essek 

RM.  3.— 

Sdiwierigkeitsgrad  zwisdien  Rovelli  und  Gavinies 
Willy  Hefi,  Prof.  a.  d.  Staatl.  Hochschule  f .  Musik,  Berlin,  sdireibt : 
„  .  .  .  enthalten  so  viel  Neues  und  Wissenswenes  fiir  die  Schuler, 
jede  einzelne  (Etude)  ist  so  praktisch  aufgebaut  und  der  bestimmte 
Zweck,  zu  dem  sie  dienen  soil,  so  glanzend  gelost,  dafi  die  Etiiden 
sicher  eine  wertvolle  Bereidierung  fiir  den  Studierenden  sind." 

„  .  .  .  ausgezeiclinet  —  einzelne  (Etiiden)  fiillen  direkt  empfindlidie 
Liicken  aus  ...  Sie  spielen  sidi  angenehm.  Ein  Werk,  das  ich  un- 
bedingt  spielen  lassen  werde  und  in  den  Lehrgang  aufnehme.  Ich 
habe  auch  Prof.  Hubay  aufmerksam  gemacht." 

Prof.  Oskar  Studer,  Budapest. 

VERLAG  GEBR.  HUG  &  CO. 

Zurich  und  Leipzig 


WEIHNACHTSLIEDER 

SINGSTIMME  MIT  KLAVIER 

Joseph  Haas: 
SECHS  KR1PPENLIEDER 

Preis  RM.  0.80 

Heinrich  Lemacher: 
DRE1  WEIHNACHTSLIEDER 

Preis  RM.  1.- 

Heinrich  Lemacher: 
BETHLEHEM  (3  Lieder) 

Preis  RM.  1.20 

Heinrich  Lemacher: 
VOM  SCHONSTEN  KINDLEIN  (4  Lieder) 

Preis  RM.  1.50 

Joh.  Chr.  Bach-Riidinger: 
SCHLUMMERE  SANFT 

AH-Arie  aus  „Die  Kindlein  Jesu" 
Preis  RM.  1.— 

dazu:  die  zahlreichen  Klavier-  und  Laulenlieder  aus: 

SUSANI  TANDARADEI 

v.  Hatzfeld  Preis  RM.  6.—    v.  Haizfeld  Preis  RM.  0.90 
JUNOVOLKER  UNSER  REL.LItD 

von  Goiiron  Preis  RM.  3.—    von  Dunz  Preis  RM.  2.50 

DR.  BENNO  FILSER  VERLAG 
G.  m.  b.  H.,  AUGSBURG 
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ERHDHEN   DEN  WERT   IHRER 
MUSI  KALI  EN,  SICHERNGROSSEREN 
ABSATZ-WIR  BERATEN  SIE  GERN  BEI  DER 
AUSSTATTUNG    I  H  R  E  R  VE  RL  A  G  SWE  RKE 
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Beethoven-Biiste  von  Rudolf  Saudek,  Leipzig 


Aufgestellt  im  Neuen  Theater  z\x  Leipzig 
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Willy  Rehberg 

Nach  einer  Zeichnung  von  Herbert  Feist,  Mannheim 
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Wal  ter  Braunfels 

Nach  einer  Zeichnung  von  Herbert  Feist 
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Hugo  Wolf 

(nach  einera  Lichtbilde  von  A,  Richard  Sommer) 
Geboren  am  13.  Marz  I860,  gestorben  am  22.  Februar  1903 
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August  Halm 


(nach  einem  Gemalde  von  Kate  Schaller-Haerlin) 


\ 

\ 


■ 


Bettler  mit  Drehleier 

Stich  von  M.  Leclerc-Ingouf 
Nach  J.  Rambosson 


Otto  Taubmann,  70  Jahre  alt 


****^ 


*>  *  7*4  j^ol»i//£J  y£ 


"  *  M  I*1  -    ...J       _ ..        _,„_■■  ■■■■■■■  If  IIP     I-     r     -  ■' — - 


*vt*y7*  *  t£1&4+t 


1      jX 


'-■*   ™-  ■  ■■■■J 


■n  ■**->*  !■■■'     "  *  J^ 


-  »  .*  — <*  ,.  .*  +™, 


^«.  i^rir  <£*^  *2*>*^ 


^  ;•!&--•- 


}*},**£(, , <U*  '/^- 


^■»y*>.     *>Mi 


V     ■ 


■^"  '   **      4     yi 


■*#*■  .  fr-    n. 


•  ■»    - 1  *t.-^. 


••iiito-  «*> 


4f*NM*VWti«riWBH||^ 


•: 


■  ^i    :  -:■■:-'  ■: 

.  ■  v.  ■    ( .  Wi .  ft 

1    ■■      V  .     .       ■      ■  ■ 


? 


.■■: 


*';:■.*! 


■■■-■■■;■■■  ■  ; 


^       " 


Eine  Seite  aus  dem  Autograph  von  Bach's  Matth 
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Heinrich  Schutz 


Geboren  8.  Oktober  1585, 


orben  6.  November  1672 





,-,L. 

-- 


urn 


i 


\\ 


WT^,v'-V^^ 


1>< 

o 


w£ 


VUwi 


■,$$.■: 


%$vmm$%f  % 


Dvorak 


1 


Albert  Lortz ing 


Geboren  am  23.  Oktober  180T,  gestorben  am  21.  Januar  1851 

Albert   Lortzing   in    der   „Deutschen  Mu  s  i  k  b  u  ch  e  r  e  i": 

Band  6: 

Albert  Lorl zing,  „Gesammelte  Briefe" 

Herausgegeben  von  Georg  Richard  Kruse 

In  Pappband  M.  3.—,  in  Ballonleinen  Mk.  5.— 
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Mozartbuste 

von  Profess  or  Felix  Pfeiffer,  Leipzig 
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J  u  gen  db  il  dn  is  von  Clara  Wieck 
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Otto  Nicolai 

Geboren  9.  Juni  1810,  gestorben  11.  Mai  1849 
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Geboren  am  18.  Juli  1849,  gestorben  am  10.  Juli  1919 
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Johann  Sebastian  Bach-Maske 


Von  Josef  WeiB 
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Johann  Sebastian  Bach-Denkmal 

Von  Josef  Weifi 
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Phot.  HSniseh-Leipzig 


Franz  Schubert ~D enkmal  zu  Leipzig 

Von  Seifart-Tschaplowitz 
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Joseph  Haas 
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Heinrich  Burkard 

Leiter  der  Stadt  Musikdirektion  Baden-Baden 

(friiher  Donaueschingen) 


Julius  Klengel 

Geboren  am  24,  September  1859 
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Heinrich  Kaminski 


Jean   Louis  Nicode 
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Phot,  Hllde  Brinckmann-Schroder,  Braunschweig 


Prof,  Dr.  Ludwig  Neubeck 
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Prof.  Heinrich  Kaspar  Schmid 
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Anton   Bruckner 


Nach  einem  bisher  unbekannten  neuaufgefundenen  Bildnis 
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Phot.  M,  Duhrkoppt  Hamburg 


Dr.  Karl  Muck 

Geboren  22.  Oktober  1859 
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Clemens    Freihe 


rr    von    Franckenstein 
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Hans  Watzlik 
der  Musikerdichter  aus  dem  Bohmerwald 

Geboren  am  16.  Dezember  1879 
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